
 วารสารสังคมศาสตร์เพื่อการพัฒนาท้องถ่ิน มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ปีท่ี 7 ฉบบัท่ี 1 มกราคม-มีนาคม 2566 P a g e  | 280 

 

Journal of Social Science for Local Rajabhat Mahasarakham University Vol.7, No.1 January-March 2023 

 

รูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร 
The Patterns of Glong Yao Playing Lookprakanate Saketnakorn Band. 

 

ชุมพล  ศรียาวงศ์1 และสุรพล  เนสุสินธุ์2 
Chumpon  Sriyawong1  and Suraphon  Neesusin2 

1นักศึกษา ปริญญาโท สาขาดุริยางคศิลป์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น 
2อาจารย์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

1Master Student of Driyaka Arts Khon Kaen University 
2Lecturer from the Faculty of Fine and Applied Arts Khon Kaen University 

Corresponding Author Email: Tepsura1992@gmail.com 
 

บทคัดย่อ 
 การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์ 1. เพื่อศึกษาพัฒนาการของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร และ 2. เพื่อศึกษา
รูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบ
สำรวจ แบบสังเกต และแบบสัมภาษณ์ โดยมีกลุ่มเป้าหมาย คือ วงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร และผู้ชมการ
บรรเลง จำนวน 15 คน ที่มาจากการเลือกแบบเจาะจง แล้วนำข้อมูลที่รวบรวมได้จากเครื่องมือการวิจัยและเอกสารต่าง ๆ ที่
เก่ียวข้องมาวิเคราะห์ในเชิงเน้ือหา ผลการวิจัยพบว่า 1) พัฒนาการของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร เริ่มก่อต้ัง
ขึ้นเมื่อวันที่ 19 ตุลาคม พ.ศ. 2556 ก่อตั้งโดยนักศึกษาระดับปริญญาตรีชั้นปีที่ 1 สาขาวิชาศิลปะดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน 
วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ปัจจุบันมี นายเมธาอาชว์ บุญลาภ เป็นหัวหน้าคณะ ตั้งอยู่ที่ บ้านเลขที่ 30 หมู่ 2 บ้านดงยาง ตำบลสี
แก้ว อำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด แบ่งออกเป็น 3 ยุค ได้แก่ ยุคแรกเริ่ม เป็นยุคที่เน้นการบรรเลงจังหวะกลองโบราณ และจังหวะ
กลองยาวประยุกต์ เพ่ือแห่ในงานพิธีมงคลต่าง ๆ ยุคที่สอง ยุคการเปลี่ยนแปลง โดยจะเน้นความร่วมสมัยมากข้ึน โดยการประยุกต์
นำเครื่องดนตรีสากลเข้ามาร่วมบรรเลง ยุคที่สาม ยุคปัจจุบัน เป็นการผสมผสานของวงกลองยาวแบบดั้งเดิม แบบประยุกต์ และ
แบบร่วมสมัย โดยเน้นทักษะของ ผู้บรรเลงและคุณภาพของเสียงกลองยาวมากขึ้น  และ 2) รูปแบบการบรรเลงกลองยาวอีสาน 
คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบการบรรเลงจังหวะกลองยาวโบราณ เป็นการบรรเลงที่คง
ความเป็นเอกลักษณ์ ทั้งจังหวะ ทำนอง และท่วงท่าลีลาในการบรรเลง รูปแบบการแปรแถว รูปแบบการต่อตัว ยังคงอนุรักษ์แบบ
ดั้งเดิมที่ได้รับการถ่ายทอดจากต้นแบบครูบาอาจารย์ ที่สร้างและสืบทอดต่อกันมา  รูปแบบการบรรเลงจังหวะกลองยาวประยกุต์ 
เป็นการผสมผสานของวงกลองยาวแบบดั้งเดิม แบบประยุกต์ และแบบร่วมสมัย อีกทั้งยังเพิ่มนักร้องแนวลูกทุ่งหมอลำเข้ามาขับ
กล่อมผสมผสานกับการบรรเลงกลองยาว เพ่ือทำให้เกิดอรรถรสและมีความน่าสนใจต่อผู้ที่มารับชมรับฟังมากข้ึน 
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Abstract 
 This research consists purposes were 1. to study the development of The Style of Klong Yao Isan 
Performance by the Luk Prah Ganesha Saketnakorn Band and 2. to study The Style of Klong Yao Isan 
Performance by the Luk Prah Ganesha Saketnakorn Band. This is a qualitative research. The tools used in the 
research were surveys, observation forms and interviews. The target group is the Isan long drum band. Ganesha 
Saket Nakhon and the audience for the performance of 15 people who came from a specific selection. Then 

Received: 19 August 2022                  

Revised: 7 October 2022                  

Accepted: 10 October 2022                   

               

 

 

mailto:Tepsura1992@gmail.com


 วารสารสังคมศาสตร์เพื่อการพัฒนาท้องถ่ิน มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ปีท่ี 7 ฉบบัท่ี 1 มกราคม-มีนาคม 2566 P a g e  | 281 

 

Journal of Social Science for Local Rajabhat Mahasarakham University Vol.7, No.1 January-March 2023 

 

use the information gathered from research tools and related documents for content analysis. The results of 
the research showed that 1) the development of The Style of Klong Yao Isan Performance by the Luk Prah 
Ganesha Saketnakorn Band Ganesha Saket people's group founded on October 19, 2013, it was founded by a 
first year undergraduate student in the field of Arts, Music and Folk Performing Arts. Roi Et College of Dramatic 
Arts, currently has Mr. Methaarch Boonlarp as the faculty leader, located at 30 Moo 2, Ban Dong Yang, Si Kaeo 
Subdistrict, Mueang District, Roi Et Province. ancient drum beats and applied long drum rhythms to parade in 
various auspicious ceremonies. The second era, the era of change by focusing more on contemporary by 
applying international instruments to join the play, the third era, the present era, is a combination of traditional, 
applied and contemporary long drum circles. Emphasis was placed on the skill of the performer and the quality 
of the long drum sound and 2) The Style of Klong Yao Isan Performance by the Luk Prah Ganesha Saketnakorn 
Band is divided into 2 styles: ancient long drum rhythms It is a performance that maintains its uniqueness, 
rhythm, melody and rhythm in the performance. Row Variation continuation style Still preserves the original 
style that has been passed on from the master teacher. created and inherited from each other Applied long 
drum rhythm pattern It is a blend of traditional, applied and contemporary long drum circles. It also added Mo 
Lam luk thung singers to mix with long drums. To create aesthetic quality and be interesting to the audience. 
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บทนำ 
 กลองของภาคอีสานมีมากมายหลายชนิดแต่ละชนิดใช้ในโอกาสที่แตกต่างกัน เช่น กลองเพลเป็นกลองสองหน้าท่ีมีขนาดใหญ่
ที่สุดในบรรดากลองทั้งหลาย ซึ่งโดยส่วนมากพระจะตีกลองในเวลา 11.00 น. เพ่ือเวลาฉันอาหารเพล กลองตุ้ม เป็นกลองสองหน้า
ใช้คนหามเวลามีงานต่าง ๆ งานบุญบั้งไฟ งานแห่นางแมว เป็นต้น กลองยาว จะใช้ตีเป็นวงผสมผสานเข้ากับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ 
หรือบรรเลงประกอบขบวนแห่งานพิธี งานประเพณีต่าง ๆ อาจมีคนฟ้อนลวดลายไปตามจังหวะของชาวอีสาน (หิรัญ  จักรเสน, 
2560) วงกลองยาว หรือคณะกลองยาว เป็นวงดนตรีที่เกิดขึ้นตามหมู่บ้าน ซึ่งมีบทบาทสำคัญอย่างยิ่งกับวิถีชีวิตชุมชนชาวอีสาน 
สมัยก่อนจะใช้กลองยาวเป็นเครื่องดนตรีหลัก โดยใช้กลอง ประมาณ 3-4 ลูก ไม่มีพิณหรือแคนบรรเลงลายประกอบ อาศัยลวดลาย
ของจังหวะกลอง และลีลาการตีฉาบใหญ่ เป็นสิ่งดึงดูด ซึ่งคณะกลองยาวนี้ยังไม่มีขบวนนางรำฟ้อนรำประกอบ (รัญจวน  อิศรา
นุวัฒน์, 2542) 
 การประสมวงกลองยาวมีสาระสำคัญว่าชาวอีสานนิยมใช้กลองยาว ตีสำหรับแห่ขบวนในงานต่าง  ๆ เช่น งานแห่เทียน
เข้าพรรษา งานบวช งานบุญผะเหวด รวมทั้งงานอื่นๆ ที่ต้องการความครึกครื้น จะเห็นได้ว่าตามวัดต่าง ๆ จะมีกลองยาวไว้ประจำ
เพ่ือว่าเวลามีงานจะได้ไม่ไปจ้างหมู่บ้านอื่น ส่วนคนตีกลองก็จะอาศัยญาติโยมที่มางานกลองยาวของชาวอีสาน ประกอบด้วยกลอง
ยาว กลองตึ้ง (กลองรำมะนาขนาดใหญ่) และฉาบในบางครั้งอาจมีฉิ่งหรือฉาบเล็กก็ได้ กลองยาวเป็นวงดนตรีที่เห มาะสำหรับ
บรรเลงในขบวนแห่มากกว่าวงดนตรีประเภทอื่น เพราะเสียงที่ตีได้ยินไปไกลก่อให้เกิดความสนุกสนาน ราคาไม่แพงนักการซ่อมแซม
ดูแลรักษาง่าย เวลาบรรเลงก็สามารถเคลื่อนย้ายเป็นขบวนไปได้ง่าย โดยใช้หลังกับไหล่รับน้ำหนัก จะยืน น่ัง เดิน ตี ก็ได้ หรือใช้มือ
ตีลงศอกลงเข่าก็สามารถทำได้ นับว่าพอใจทั้งผู้ชมและผู้บรรเลง (เจริญชัย  ชนไพโรจน์, 2529)  
 วงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคนคร บ้านดงยาง ตำบลสีแก้ว อำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด ก่อต้ังข้ึนเมื่อวันที่ 
19 ตุลาคม พ.ศ. 2556 โดยมี นายเมธาอาชว์ บุญลาภ เป็นหัวหน้าวงกลองยาว และได้รวมกลุ่มกับเพ่ือนนักศึกษาในรุ่นเดียวกันเป็น
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ผู้ก่อตั้งวง จากนั้น นายเมธาอาชว์ บุญลาภ และกลุ่มเพื่อนได้ช่วยกันวางแผนหาทุนจัดซื้อกลองยาวอีสาน เครื่องเสียงที่ใช้ในการ
บรรเลง และองค์ประกอบอื่น ๆ เพื่อให้มีความพร้อมในการบรรเลงออกงานแสดง และได้รวบรวมสมาชิกครั้ งแรกจำนวน 14 คน 
ซึ่งได้วางแผนในการฝึกซ้อมหลังเลิกเรียนทุกวันจนเกิดทักษะและการประสมวงที่ลงตัวและพร้อมที่จะรับงานแสดงในโอกาสต่าง ๆ  
ซึ่งในการแสดงงานแรกของวง เป็นงานมหกรรมวัฒนธรรมสี่ภาค ใต้ร่มพระบารมีจักรีวงศ์ ณ โรงละครแห่งชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม เป็นการแสดงในนามวงกลองยาววิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  
 ดังนั้น จากการศึกษาผู้วิจัยได้สำรวจเกี่ยวกับวงกลองยาวอีสานในภาคอีสาน ซึ่งมีหลากหลายคณะ อนึ่ง คณะลูกพระคเณศ         
สาเกตนคร เป็นคณะที่ได้รับการยอมรับและมีบทบาทต่อสังคมได้รับการชื่นชมและเสียงตอบรับจากผู้ชมเป็นอย่างดี และกำลังเป็น
ที่นิยมแพร่หลายเป็นอย่างมากในภูมิภาคอีสาน ซึ่งมีการว่าจ้างอย่างต่อเน่ือง คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร มีลักษณะการประสมวง
ที่หลากหลาย ผู้บรรเลงกลองยาวมีกระบวนท่วงท่าลีลาที่มีความพร้อมเพรียงสวยงามในการแสดงประกอบการบรรเลงอีกด้วย         
มีรูปแบบการบรรเลงที่ชัดเจนและเป็นเอกลักษณ์ นอกจากการบรรเลงแห่ตามงานมงคลต่าง ๆ แล้ว วงกลองยาวอีสานคณะลูกพระ
คเณศสาเกตนคร ยังมีผลงานได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดวงกลองยาวอีสานในงานประเพณีต่าง ๆ อีกมากมาย เช่น งาน
มหกรรมเส็งกลองยาวอีสานร่องคำ และงานประเพณีบุญบั้งไฟ ฯลฯ ด้วยเหตุผลดังกล่าว ผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงความสำคัญว่า ควรมี
การบันทึกหรือมีการเผยแพร่ของรูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร ให้กับสังคมได้รับรู้ โดยผ่าน
กระบวนการงานวิจัยในครั้งน้ี 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร 
 2. เพ่ือศึกษารูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร 
 

วิธีดำเนินการวิจัย 
 การวิจัยครั้งน้ี เป็นวิจัยแบบเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีวิธีการดำเนินการวิจัย ดังน้ี           
 1. กลุ่มเป้าหมายในการวิจัย ได้แก่ วงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร บ้านดงยาง ตำบลสีแก้ว อำเภอเมือง 
จังหวัดร้อยเอ็ด  
 2. เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก ่ประกอบด้วย 1) แบบสำรวจ เพ่ือใช้สำรวจข้อมูลเบื้องต้นของบริบทพ้ืนที่ 2) แบบสังเกต 
แบ่งเป็นแบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วมเพ่ือใช้สังเกต รูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเก
ตนคร ในโอกาสต่าง ๆ และ 3) แบบสัมภาษณ์ ผู้วิจัยใช้แบบสัมภาษณ์ 2 แบบ คือ แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และแบบ
สัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 
 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่ 1) การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารเชิงวิชาการ เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเก่ียวกับกลอง 
องค์ความรู้ของกลองยาวอีสาน แนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยจากตำรา ตามแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก่  1.1) ห้องสมุดวิทยาลัย       
นาฏศิลปร้อยเอ็ด 1.2) สำนักวิทยบริการมหาวิทยาลัยมหาสารคาม และ 1.3) สำนักวิทยบริการมหาวิทยาลัยขอนแก่น และ 2) การ
เก็บรวบรวมข้อมูลจากการลงภาคสนาม 2.1) ศึกษาโดยวิธีการสัมภาษณ์เป็นแบบมีโครงสร้าง และไม่มีโครงสร้าง แบบสังเกตเป็น
แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม โดยสัมภาษณ์จากหัวหน้าและสมาชิกของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร และ
ผู้ชม บ้านดงยาง อำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด 2.2) สัมภาษณ์ผู้รู้ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านกลองยาวและดนตรีพื้นบ้านอีสาน อาจารย์
ประจำสาขาวิชาศิลปะดนตรีการแสดงพื ้นบ้าน วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด และอาจารย์ประจำสาขาวิชาดุริยางค์ศิล ป์
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
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 4. การวิเคราะห์ข้อมูล ได้แก่ การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ โดยการนำข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึกกับกลุ่มเป้าหมาย
และการรวบข้อมูลเอกสารต่าง ๆ มาวิเคราะห์ในเชิงเนื้อหา (Content Analysis) อาทิ การนำข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากเอกสาร
ต่าง ๆ มาศึกษาโดยละเอียด แล้ววิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่กำหนดไว้ และการนำข้อมูลจากภาคสนามท่ีเก็บรวบรวม
ได้จากแบบสำรวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ ซึ่งได้จดบันทึกไว้และในแถบบันทึกเสียงมาถอดความ แยกประเภท จัดหมวดหมู่ 
และสรุปสาระสำคัญตามประเด็นที่ทำการวิจัย เป็นต้น 
 

ผลการวิจัย 
 การวิจัยเรื่องรูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร ผู้วิจัยสามารถจำแนกผลการวิจยัได้ ดังน้ี 
 1. พัฒนาการของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร 
 ผลการวิจัยพบว่า พัฒนาการของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร จำแนกผลการวิจัยได้ ดังน้ี 
  1.1 แนวคิดในการจัดต้ังวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร 
  การจัดตั ้งวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร เกิดจากแนวคิดของกลุ ่มนักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที ่ 1 
สาขาวิชาศิลปะดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด พ.ศ. 2555 ซึ่งหลักสูตรของสาขาดนตรีพื้นบ้านในระดับ
ปริญญาตรีชั้นปีที่ 1 เปิดทำการเรียนการสอนหลากหลายวิชาท้ังในด้านทฤษฎีและการปฏิบัติ แต่ยังขาดในรายวิชากลองยาวอีสาน 
ในขณะที่กำลังเรียนอยู ่นั ้น นายทัตพล ดีสิงค์บุญ ได้นำเอกสารการแข่งขันประกวดวงกลองยาวอีสาน ชิงถ้วยพระราชทาน     
สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประจำปี 2555 จัดข้ึนที่โรงเรียนขามแก่นนคร 
จังหวัดขอนแก่น โดยนำมาปรึกษากับกลุ่มเพ่ือนว่า “จะเข้าร่วมในการประกวดหรือไม่” ทุกคนเห็นตรงกันว่าจะเข้าร่วม ซึ่งในเกณฑ์
การแข่งขัน ได้กำหนดให้นักศึกษากับประชาชนทั่วไปร่วมกันไปแข่งเป็นคณะเดียวกัน จึงได้นำเรื่ องการประกวดครั้งนี้ ไปเรียน
ปรึกษากับว่าที่ร้อยตรี ดร.ชัยนาทร์ มาเพ็ชร อาจารย์ประจำสาขาวิชาการแสดงพื้นบ้านอีสาน วิทยาลัย นาฏศิลปร้อยเอ็ด  ได้
ความเห็นว่าจะเข้าร่วมการประกวดและพร้อมสนับสนุน 
  1.2 ประวัติความเป็นมาของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคนคร 
  วงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคนคร เริ่มก่อตั้งขึ้นเมื่อวันที่ 19 ตุลาคม พ.ศ. 2556 ก่อตั้งโดยนักศึกษา
ระดับปริญญาตรีชั ้นปีที่ 1 สาขาวิชาศิลปะดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ปัจจุบันมี นายเมธาอาชว์        
บุญลาภ เป็นหัวหน้าคณะ ตั้งอยู่ที่ บ้านเลขที่ 30 หมู่ 2 บ้านดงยาง ตำบลสีแก้ว อำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด จากนั้น นายเมธา
อาชว์ บุญลาภ และกลุ่มเพ่ือนได้ช่วยกันวางแผนหาทุนจัดซื้อกลองยาวอีสาน เครื่องเสียงที่ใช้ในการบรรเลง และองค์ประกอบอื่น ๆ 
เพื่อให้มีความพร้อมในการบรรเลงออกงานแสดง และได้รวบรวมสมาชิกครั้งแรกจำนวน 14 คน ซึ่งได้วางแผนในการฝึกซ้อมหลัง
เลิกเรียนทุกวันจนเกิดทักษะและการประสมวงที่ลงตัวและพร้อมที่จะรับงานแสดงในโอกาสต่าง ๆ  ซึ่งในการแสดงงานแรกของวง 
เป็นงานมหกรรมวัฒนธรรมสี่ภาค ใต้ร่มพระบารมี จักรีวงศ์ ณ โรงละครแห่งชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม 
เป็นการแสดงในนามวงกลองยาววิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ต่อมา ได้มีการว่าจ้างงานเข้ามาอย่างต่อเนื่อง ในขณะนั้นได้ชื่อวงว่า 
“วงกลองยาวอีสาน คณะเพชรสาเกต” ซึ่งมาทราบในภายหลังว่าชื่อซ้ำกันกับวงแคนเพชรสาเกต นายเมธาอาชว์ บุญลาภและกลุ่ม
เพ่ือนสมาชิกในวงได้ปรึกษากันว่าควรต้ังชื่อวงใหม่และให้เป็นมงคล จึงเกิดแนวคิดรวมกลุ่มกันเดินทางไปหาคุณแม่ฉวีวรรณ ดำเนิน 
(พันธุ) ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2536 สาขาศิลปะการแสดง เพ่ือขอให้ต้ังชื่อวงให้ ซึ่งท่านได้ต้ังชื่อให้ว่า “ลูกพระคเณศสาเกตนคร” 
โดยให้ความหมายว่า “เป็นการรวบรวมสมาชิกของนักเรียนนักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดโดยมีพระคเณศเป็นที่เคารพ
บูชาเปรียบเสมือนบิดาเป็นเทพพระเจ้าแห่งความสำเร็จในด้านศิลปะ และสาเกตนครเป็นชื่อเมืองเก่าของจังหวัดร้อยเอ็ด” เมื่อนำ
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ทั้งสองประโยคมาเชื่อมกันจึงกลายเป็น “วงกลองยาวอีสาน ลูกพระคเณศสาเกตนคร” จนถึงปัจจุบัน โดยแบ่งออกได้เป็น 3 ยุค 
ดังน้ี 
  ยุคแรกเริ่ม ต้ังแต่ ปี พ.ศ. 2556-2557 มีสมาชิกทั้งหมด 13 คน เป็นยุคที่เน้นการบรรเลงจังหวะกลองโบราณ และจังหวะ
กลองยาวประยุกต์ เพ่ือแห่ในงานพิธีมงคลต่าง ๆ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง ได้แก่ กลองยาว 6 ใบ รำมะนา 2 ใบ ฉาบ 2 คู่ กลองทรี
โอ 1 ชุด พิณ 1 ตัว และเบส 1 ตัว  
  ยุคที่สอง ยุคการเปลี่ยนแปลง ปี พ.ศ. 2558-2560 มีสมาชิกทั้งหมด 22 คน โดยจะเน้นความร่วมสมัยมากขึ้น โดยการ
ประยุกต์นำเครื่องดนตรีสากลเข้ามาร่วมบรรเลง เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง ได้แก่ กลองยาว 10 ใบ รำมะนา 3 ใบ ฉาบ 3 คู่ กลองทรี
โอ 1 ชุด พิณ 1 ตัว เบส 1 ตัว กลองมาร์ชชิ่ง 1 ตัว และคีย์บอร์ด 1 ตัว  
  ยุคที่สาม ยุคปัจจุบัน ต้ังแต่ ปี พ.ศ. 2561-ปัจจุบัน มีสมาชิกทั้งหมด 25-30 คน เป็นการผสมผสานของวงกลองยาวแบบ
ดั้งเดิม แบบประยุกต์ และแบบร่วมสมัย โดยเน้นทักษะของผู้บรรเลงและคุณภาพของเสียงกลองยาวมากขึ้น เน้นคุณภาพระบบ
เครื่องเสียงที่มีดีมีมาตรฐานมากขึ้น มีการเพิ่มจำนวนของตู้ลำโพงเบส ติดไฟเพิ่มลูกเล่นให้ดูน่าสนใจในเวลากลางคืน และจัดทำ
โครงสร้างของตัวรถเข็นที่ใช้บรรทุกเครื่องเสียงใหม่ให้แข็งแรงและสวยงามกว่าเดิม เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง ได้แก่ กลองยาว 12 ใบ 
รำมะนา 4 ใบ ฉาบ 3 คู่ กลองทรีโอ 1 ชุด กลองมาร์ชชิ่ง 1 ตัว พิณไฟฟ้า 1 ตัว เบส 1 ตัว แซกโซโฟน 1 ตัว คีย์บอร์ด 1 ตัว อีกท้ัง
ยังเพ่ิมนักร้องแนวลูกทุ่งหมอลำเข้ามาขับกล่อมผสมผสานกับการบรรเลงกลองยาว เพ่ือทำให้เกิดอรรถรสและมีความน่าสนใจต่อผู้
ที่มารับชมรับฟังมากข้ึน 
 2. รูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร     
 ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร จำแนกผลการวิจัยได้ ดังน้ี 
  2.1 องค์ประกอบและโครงสร้างของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร 
     1) เครื่องแต่งกาย มีทั้งหมด 3 แบบ ได้แก่ (1) เป็นการแต่งกายในช่วงยุคแรกเริ่มของวงกลองยาวอีสาน คณะลูก
พระคเณศสาเกตนคนคร บ้านดงยาง ตำบลสีแก้ว อำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด โดยผู้แสดงจะใส่เสื้อหม้อฮ้อม นุ่งผ้าโสร่ง ใช้ผ้าขิดสี
แดงคาดเอว และผ้าขิดสีแดงผูกศีรษะ 2. การแต่งกายแบบที่สอง (2) เป็นการแต่งกายในช่วงยุคการเปลี่ยนแปลงของวงกลองยาว
อีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคนคร บ้านดงยาง ตำบลสีแก้ว อำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด โดยผู้แสดงจะใส่เสื้อผ้าฝ้ายสีส้มอิฐ  
มีแถบตรงแขนและชายเสื้อ นุ่งผ้าโสร่ง ใช้ผ้าขิดสีเหลืองคาดเอวเบี่ยงผ้าทางขวา และผ้าขิดสีแดงผูกศีรษะ (3) เป็นการแต่งกายใน
ยุคปัจจุบันของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคนคร บ้านดงยาง ตำบลสีแก้ว อำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด โดยผู้
แสดงจะใส่เสื้อผ้าฝ้ายสีฟ้า มีแถบตรงแขนและชายเสื้อ นุ่งผ้าโสร่ง ใช้ผ้าขิดสีชมพูคาดเอว และผ้าขิดสีฟ้า หรือบางงานใช้ผ้าขาวม้า
ผูกศีรษะ 
   2) เครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง การบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคนคร เป็นวงกลองยาว
อีสานที่ได้รับความนิยมต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของวงกลองยาว ซึ่งสามารถแยกประเภทเของเครื่อง
ดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง ได้แก่ (1) เครื่องดนตรีประเภทดำเนินทำนอง ประกอบด้วย พิณ เบส คีย์บอร์ด และอัลโต้แซกโซโฟน (2) 
เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะประกอบด้วย กลองยาวอีสาน กลองรำมะนา ฉาบใหญ่ กลองทรีโอ และกลองมาร์ชชิ่ง 
   3) การเตรียมความพร้อม การเตรียมความพร้อมของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนครมีความสำคัญ
อย่างมาก ซึ่งก่อนเริ่มทำการแสดงบรรเลงกลองยาว ต้องมีการเตรียมความพร้อมก่อนทุกครั้ง โดยเริ่มจากการเตรียมความพร้อม
ของรถที่ใช้บรรทุกชุดเครื่องเสียง การเตรียมอุปกรณ์ ชุดเครื่องเสียง เครื่องดนตรีในแต่ละชิ้น คุณภาพเสียงของกลองยาว และผู้
บรรเลง เพ่ือให้มีความพร้อมที่จะเริ่มการบรรเลง 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B9%81%E0%B8%8B%E0%B8%81%E0%B9%82%E0%B8%8B%E0%B9%82%E0%B8%9F%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
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   4) การไหว้ครู ในการบรรเลงกลองยาวแต่ละครั้ง จะต้องมีการไหว้ครูและไหว้เจ้าท่ีก่อนทุกครั้ง ซึ่งชาวบ้านมีความ
เชื่อว่าเป็นการขอขมา ทำให้เกิดเป็นสิริมงคล และทำให้การบรรเลงหรือแสดงประสบความสำเร็จเป็นที่ประทับใจให้แก่คนดู  
รวมทั้งเป็นการให้กำลังใจแก่สมาชิกวงกลองยาวอีกแบบหนึ่งที่ทำให้สมาชิกในวงมีความฮึกเหิม สนุกสนานมีพลังในการบรรเลง     
มีเสียงกลองที่ไพเราะ ชวนให้คนดู รวมทั้งคนรำอยากรำตาม “สิ่งที่ใช้ในการไหว้ครู หรือที่ชาวบ้านเรียกว่า “ข้ึนครู”  
   5) โอกาสในการแสดง และการรับใช้สังคม การบรรเลงของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนครส่วน
ใหญ่จะทำการบรรเลงในตอนกลางวัน บางงานบรรเลงในช่วงเช้า บางงานบรรเลงในช่วงบ่าย หรือบางงานบรรเลงทั้งช่วงเช้าและ
ช่วงบ่าย เวลาทำการบรรเลงส่วนมากจะบรรเลง 1-3 ชั่วโมง โดยบรรเลงตามงานเทศกาลประเพณีที่ชาวอีสานจัดขึ้นตามฤดูกาล
หรือที่เรียกว่า “ฮีตสิบสิง คองสิบสี่” วงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนครน้ัน ซึ่งค่าตอบแทนในการว่าจ้างงานของทาง
คณะ จะเริ่มต้นที่ 15,000 บาท ถึง 30,000 บาท ส่วนใหญ่มักจะได้รับว่าจ้างให้ไปทำการแสดงบรรเลงทั้งในจังหวัดและต่างจังหวัด
โดยเฉพาะงานที่เป็นประเพณีของชาวอีสานที่นิยมจัดข้ึนเป็นประจำ เช่น งานทำบุญอุทิศส่วนกุศล งานอุปสมบท งานมงคลสมรส 
งานบุญผะเหวด งานประเพณีบุญบั้งไฟ งานรื่นเริงต่าง ๆ ค่าตอบแทนในการว่าจ้างงานของทางคณะ จะเริ่มต้นที่ 15,000 บาท ถึง 
30,000 บาท  
  2.2 รูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร 
   1) การบรรเลงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร มีกลวิธีในการบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์ ทั้งจังหวะ 
ทำนอง และท่วงท่าลีลาในการบรรเลง ยังคงอนุรักษ์รูปแบบการบรรเลงแบบด้ังเดิมที่ได้รับการถ่ายทอดจากต้นแบบครูบาอาจารย์ 
ที่สร้างและสืบทอดต่อกันมา อีกทั้งยังได้พัฒนารูปแบบการบรรเลงประยุกต์เข้ากับยุคสมัยปัจจุบันเพื่อให้มีความน่าสนใจมากข้ึน  
ซึ่งจังหวะกลองยาวโบราณที่เป็นเอกลักษณ์ของวงกลองยาวอีสาน  คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร มีทั้งหมด 8 จังหวะ ได้แก่ 1) 
จังหวะไหว้ครูสี่ทิศ 2) จังหวะป่นกุ้ง 3) จังหวะลงข่วงหยอกสาว 4) จังหวะเซิ้งบั้งไฟ 5) จังหวะเข้าวงกลม 6) จังหวะเข้าวงสลับกลอง 
7) จังหวะหมาน้อยเหยียบไฟ และ 8) จังหวะโจ๊ะพ้ึมพ้ึมหยอกสาว 
   2) รูปแบบของบทเพลง การบรรเลงวงกลองยาวอีสาน  คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร รูปแบบของบทเพลงที่
นำมาใช้บรรเลงประกอบการบรรเลง ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงลูกทุ่งอีสาน หรือเพลงลูกทุ่งหมอลำ ที่กำลังเป็นที่นิยมในแต่ละยุคสมัย 
โดยนำทั้งบทเพลงเก่าที่มีความไพเราะ สนุกสนาน และเพลงใหม่ที่กำลังเป็นนิยม นำมาผสมผสานกับลายดนตรีอีสาน ทั้งแบบ
ด้ังเดิม และแบบประยุกต์ โดยผู้บรรเลงจะบรรเลงเพลงสลับสับเปลี่ยนกันไปกับลายดนตรีอีสาน เพ่ือให้ผู้รับชมรับฟังเกิดอรรถรส
และมีความน่าสนใจมากขึ้น เพลงที่นำมาบรรเลงนั้น ผู้บรรเลงจะเลือกเพลงที่เป็นที่รู้จักกันเป็นอย่ างดีและกำลังเป็นที่นิยมโดย
พิจารณาจากความเหมาะสมเป็นที่สำคัญ เพ่ือให้เข้ากับรูปแบบการบรรเลงของวงและรูปแบบจังหวะต่าง ๆ ที่ผู้บรรเลงได้เรียบเรียง
เอาไว้  
   3) โครงสร้างของโน้ตที่ใช้ในการบรรเลง โครงสร้างของโน้ตที่ใช้ในการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศ
สาเกตนคร ประกอบด้วยเครื่องดำเนินทำนองหลัก ได้แก่ พิณ คีย์บอร์ด และแซกโซโฟน มี 6 จังหวะ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี  
    3.1) จังหวะป่นกุ้ง 
-  -  -  - -  ร  -  ล -  ซ ล ท ซ ล - ล -  ร  -  ด -  ท -  ล -  ซ ล ท ซ ล - ล 
-  -  -  ด -  -  ล  ด -  -  -  ร - ด ร ม -  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  ม -  ร ม ซ 
-  -  -  ดํ -  ล ซ  ม ล  ม ล ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  ล ท ล ซ ล ด ม ร ด 
-  -  -  ม ซ  ม  ร ด ร  ม  ร ด ท ล ซ ล -  ร  -  ล -  ท  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล 
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    3.2) จังหวะเซิ้งบั้งไฟ 
-  -  -  ล -  ด  -  ล -  ด  -  ร -  ด  -  ล -  -  -  ล -  ซ  ม  ล -  ร  ด  ล -  ซ  ม  ล 
-  -  -  ม -  -  ร  ม -  -  ร  ด ล  ม  ด  ร -  -  -  ม -  -  ร  ม -  -  ร  ด ล  ม  ด  ร 
-  -  -  ม -  -  ร  ม -  ล  -  ด -  ร  ด  ม -  -  -  ม -  -  ร  ม -  ล  -  ด -  ร  ด  ม 
-  -  -  ม -  -  ร  ม -  ด  ม  ร ด  ล  ร  ด -  -  -  ม -  -  ร  ม -  ด  ม  ร ด  ล  ร  ด 
-  -  -  ด -  -  ม  ร ม  ด  ม  ร -  ร  -  ล -  -  -  ด -  -  ม  ร ม  ด  ม  ร -  ร  -  ล 
-  -  -  ม -  -  ร  ม -  ด  ม  ร ด  ล  ร  ด -  -  ล  ด ร  ม  ซ  ม ซ  ด  ม  ร ด  ล  ซ  ล 

    3.3) จังหวะภูไท 
-  -  -  - -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ม  -  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 
-  -  -  - -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  ล -  ม  -  ซ -  ร  -  ม -  ซ  -  ม 
-  -  -  ด -  ล  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 
-  -  -  ท -  ล  -  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ร -  -  -  ร -  ท  ล  ซ -  ล  -  ม -  ซ  -  ล 

    3.4) จังหวะลำเพลิน 
ท่อนเพลงที่ใช้บรรเลงพิณ 
-  ล  -  ม -  ซ  -  ร - ม – ด - ท - ล - - - - - - - - - ล - ด - ร – ม 
- - - - - ซ - ล - ซ – ม - ร - ม - - - - - - - - - ล - ท - ด – ร 
- - - - - ม - ร - ด – ท - ด - ร - - - - - - - - - ล - ท - ด – ร 
- - - - - ม - ร - ด – ล - ซ - ล - - - - - ซ - ม - ม ร ม - ซ – ม 
- - - - - ม - ร - ร ด ร - ม - ร - - - - - ร - ด - ด ท ด - ร – ด 
- ร - ท ร ท ล ซ - ล – ท - ล ซ ล - ร - ท ร ท ล ซ - ล - ท - ล ซ ล 

ท่อนเพลงที่ใช้บรรเลงคีย์บอร์ด 
-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ล ดํ ล ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ 
-  รํ  -  มํ - รํ -  ดํ - - - ล - ท ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  ม  -  ม -  ล  -  - 
-  ม  -  ม -  ล  -  - -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  -  -  - -  -  -  ด -  ร  -  ม -  ล  -  ซ 
-  -  -  - -  ด  -  ร -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ด -  ท  -  ล 

ท่อนเพลงที่ใช้บรรเลงแซกโซโฟน 
*-  -  -  - -  ล  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  ล  ซ -  ล  -  ท -  ร  -  ล -  ซ -  ม 
-  -  -  - -  ล  -  ด -  -  ล  ร -  -  ล  ด -  -  ล  ซ -  ล  -  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ด 
-  -  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  - -  ล  -  ท -  -  ล  ซ -  ล  -  ท -  ร  -  ด -  ท  -  ล 

    5) จังหวะสามช่า 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ร 
-  -  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ร -  ม  -  ล -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท -  ท  -  ร -  -  -  ท -  ท  -  ร -  -  -  ซ -  ล  -  ท 
-  -  -  - -  -  -  - ร  ท  ล  ซ -  ล  -  ท -  ร  -  ม -  ร  -  ท -  -  -  ล -  ท  ล  ซ 
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-  -  -  - -  -  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล ซ  ฟ  -  ซ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ร  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

    6) จังหวะดิสโก้ 
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ร -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ท  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  ท  -  ด -  ม  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  ท  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  - -  -  -  - -  ล  ซ  ม -  ซ  -  ล 
-  -  -  ล -  -  ล  ล -  -  -  ล -  -  ล  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - 

   4) รูปแบบการแสดงประกอบการบรรเลงกลองยาวอีสาน การแสดงประกอบการบรรเลงกลองยาวอีสาน คณะลูก
พระคเณศสาเก มีลักษณะท่วงท่าและลีลาประกอบการบรรเลง ทั้งหมด 9 ท่า ได้แก่ ท่ากระโจนหน้า ท่าน่ังทับส้นเท้า ท่าไหว้ครู ท่า
ฟ้อนกลองยาว ท่าสาวกลอง ท่าวิดน้ำหาปลา ท่าฟ้อนเก้ียวสาว ท่าน่ังตี และท่านอนตี รูปแบบการแปรแถว 4 ลักษณะ ได้แก่ การ
แปรแถวแบบที่ 1 แถวตอนเรียง 4 การแปรแถวแบบที่ 2 หันหน้าเข้าวงกลม การแปรแถวแบบที่ 3 แถวตอนเรียง 3 และการแปร
แถวแบบที่ 4 แถวตอน ตรงกลางออกลีลาแบบสนุกสนาน รูปแบบการต่อตัวทั้งหมด 5 รูปแบบ ดังน้ี ท่าที่ 1 ท่าข้ึนหลังเด่ียว ท่าที่ 
2 ท่าเทพนม ท่าที่ 3 ท่าบัวตูมบัวบาน ท่าที่ 4 ท่าจอมธาตุ และท่าที่ 5 ท่าครุฑ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 การวิจัยเรื ่องรูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร ผู ้วิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยตาม
วัตถุประสงค์ได้ ดังน้ี  
   1. เพื่อศึกษาพัฒนาการของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร พบว่า พัฒนาการของวงกลองยาวอีสาน 
คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร ดังน้ี          
  1.1 ยุคแรกเริ่ม ต้ังแต่ ปี พ.ศ. 2556-2557 มีสมาชิกทั้งหมด 13 คน เป็นยุคที่เน้นการบรรเลงจังหวะกลองโบราณ และ
จังหวะกลองยาวประยุกต์ เพื่อแห่ในงานพิธีมงคลต่าง ๆ  เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง ได้แก่ กลองยาว 6 ใบ รำมะนา 2 ใบ ฉาบ 2 คู่ 
กลองทรีโอ 1 ชุด พิณ 1 ตัว และเบส 1 ตัว          
  1.2 ยุคที่สอง ยุคการเปลี่ยนแปลง ปี พ.ศ. 2558-2560 มีสมาชิกทั้งหมด 22 คน โดยจะเน้นความร่วมสมัยมากขึ้น โดย
การประยุกต์นำเครื่องดนตรีสากลเข้ามาร่วมบรรเลง เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง ได้แก่ กลองยาว 10 ใบ รำมะนา 3 ใบ ฉาบ 3 คู่ 
กลองทรีโอ 1 ชุด พิณ 1 ตัว เบส 1 ตัว กลองมาร์ชชิ่ง 1 ตัว และคีย์บอร์ด 1 ตัว       
  1.3 ยุคที่สาม ยุคปัจจุบัน ต้ังแต่ ปี พ.ศ. 2561-ปัจจุบัน มีสมาชิกทั้งหมด 25-30 คน เป็นการผสมผสานของวงกลองยาว
แบบดั้งเดิม แบบประยุกต์ และแบบร่วมสมัย โดยเน้นทักษะของผู้บรรเลงมากขึ้น คุณภาพของเสียงกลองยาว เน้นคุณภาพระบบ
เครื่องเสียงที่มีดีมีมาตรฐานมากขึ้น มีการเพิ่มจำนวนของตู้ลำโพงเบส ติดไฟเพิ่มลูกเล่นให้ดูน่าสนใจในเวลากลางคืน และจัดทำ
โครงสร้างของตัวรถเข็นที่ใช้บรรทุกเครื่องเสียงใหม่ให้แข็งแรงและสวยงามกว่าเดิม เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง ได้แก่ กลองยาว 12 ใบ 
รำมะนา 4 ใบ ฉาบ 3 คู่ กลองทรีโอ 1 ชุด กลองมาร์ชชิ่ง 1 ตัว พิณไฟฟ้า 1 ตัว เบส 1 ตัว แซกโซโฟน 1 ตัว คีย์บอร์ด 1 ตัว อีกท้ัง
ยังเพ่ิมนักร้องแนวลูกทุ่งหมอลำเข้ามาขับกล่อมผสมผสานกับการบรรเลงกลองยาว เพ่ือทำให้เกิดอรรถรสและมีความน่าสนใจต่อผู้
ที่มารับชมรับฟังมากข้ึน 
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 2. เพื่อศึกษารูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร พบว่า รูปแบบการบรรเลงวงกลองยาว
อีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร ดังน้ี         
  2.1 รูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร  แบ่งรูปแบบการบรรเลงออกเป็น 2 รูปแบบ 
ดังนี้ รูปแบบที่ 1 การบรรเลงจังหวะกลองยาวโบราณ มีทั้งหมด 8 จังหวะ ได้แก่ จังหวะไหว้ครูสี่ทิศ จังหวะป่นกุ้ง จังหวะลงขว่ง
หยอกสาว จังหวะเซิ้งบั้งไฟ จังหวะเข้าวงกลม จังหวะเข้าวงสลับกลอง จังหวะหมาน้อยเหยียบไฟ และจังหวะโจ๊ะพ้ึมพ้ึมหยอกสาว 
ทั้งจังหวะ ทำนอง และท่วงท่าลีลาในการบรรเลง ยังคงอนุรักษ์รูปแบบการบรรเลงแบบด้ังเดิมที่ได้รับการถ่ายทอดจากต้นแบบครู
บาอาจารย์ ที่สร้างและสืบทอดต่อกันมา รูปแบบที่ 2 การบรรเลงจังหวะกลองยาวโประยุกต์ มีทั้งหมด 6 จังหวะ ได้แก่ จังหวะป่น
กุ้ง จังหวะเซิ้งบั้งไฟ จังหวะภูไท จังหวะลำเพลิน จังหวะสามช่า และจังหวะดิสโก้ และได้พัฒนารูปแบบการบรรเลงให้เข้ากับยุคสมัย 
โดยนำเครื่องดนตรีสากลเข้ามาบรรเลงเพื่อให้มีความร่วมสมัยมากขึ้น อีกทั้งยังเพิ่มนักร้อง เข้ามาร้องขับกล่อมในรูปแบบเพลง
ลูกทุ่งหมอลำ ผสมผสานกับการบรรเลงกลองยาว ซึ่งรูปแบบของบทเพลงที่นำมาใช้บรรเลงประกอบการบรรเลง ส่วนใหญ่จะเป็น
เพลงลูกทุ่งอีสาน หรือเพลงลูกทุ่งหมอลำ ที่กำลังเป็นที่นิยมในแต่ละยุคสมัย โดยนำทั้งบทเพลงเก่าที่มีความไพเราะ สนุกสนาน  
และเพลงใหม่ที่กำลังเป็นนิยม นำมาผสมผสานกับลายดนตรีอีสาน ทั้งแบบด้ังเดิม และแบบประยุกต์ โดยผู้บรรเลงจะบรรเลงเพลง
สลับสับเปลี่ยนกันไปกับลายดนตรีอีสาน เพื่อให้ผู้รับชมรับฟัง เกิดอรรถรสและมีความน่าสนใจมากขึ้น เพลงที่นำมาบรรเลงน้ัน        
ผู้บรรเลงจะเลือกเพลงที่เป็นที่รู้จักกันเป็นอย่างดีและกำลังเป็นที่นิยม โดยพิจารณาจากความเหมาะสมเป็นที่สำคัญ เพ่ือให้เข้ากับ
รูปแบบการบรรเลงของวงและรูปแบบจังหวะต่าง ๆ ท่ีผู้บรรเลงได้เรียบเรียงเอาไว้  
  2.2 รูปแบบการแสดงประกอบการบรรเลงกลองยาวอีสาน การแสดงประกอบการบรรเลงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระ
คเณศสาเก มีลักษณะท่วงท่าและลีลาประกอบการบรรเลง ทั้งหมด 9 ท่า ได้แก่ ท่ากระโจนหน้า ท่านั่งทับส้นเท้า ท่าไหว้ครู          
ท่าฟ้อนกลองยาว ท่าสาวกลอง ท่าวิดน้ำหาปลา ท่าฟ้อนเกี้ยวสาว ท่านั่งตี และท่านอนตี รูปแบบการแปรแถว 4 ลักษณะ ได้แก่ 
การแปรแถวแบบที่ 1 แถวตอนเรียง 4 การแปรแถวแบบที่ 2 หันหน้าเข้าวงกลม การแปรแถวแบบที่ 3 แถวตอนเรียง 3 และการ
แปรแถวแบบที่ 4 แถวตอน ตรงกลางออกลีลาแบบสนุกสนาน รูปแบบการต่อตัวทั้งหมด 5 รูปแบบ คือ ท่าที่ 1 ท่าข้ึนหลังเด่ียว ท่า
ที่ 2 ท่าเทพนม ท่าที่ 3 ท่าบัวตูมบัวบาน ท่าที่ 4 ท่าจอมธาตุ และท่าที่ 5 ท่าครุฑ 
 

การอภิปรายผล 
 การวิจัยเรื่องรูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร ผู้วิจัยสามารถอภิปรายผลการวิจัยได้ ดังน้ี 
 1. ผลการวิจัยพัฒนาการของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร มีการพัฒนาอย่างต่อเน่ืองต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน 
แบ่งออกเป็น 3 ยุค ได้แก่ 1) ยุคแรกเริ่ม เป็นยุคที่เน้นการบรรเลงจังหวะกลองโบราณ และจังหวะกลองยาวประยุกต์ เพ่ือแห่ในงาน
พิธีมงคลต่าง ๆ 2) ยุคการเปลี่ยนแปลง โดยจะเน้นความร่วมสมัยมากข้ึน โดยการประยุกต์นำเครื่องดนตรีสากลเข้ามาร่วมบรรเลง 
เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง 3) ยุคปัจจุบัน เป็นการผสมผสานของวงกลองยาวแบบด้ังเดิม แบบประยุกต์ และแบบร่วมสมัย โดยเน้น
ทักษะของผู้บรรเลงมากข้ึน คุณภาพของเสียงกลองยาว เน้นคุณภาพระบบเครื่องเสียงที่มีดีมีมาตรฐานมากข้ึน มีการเพ่ิมจำนวนของ
ตู้ลำโพงเบส ติดไฟเพ่ิมลูกเล่นให้ดูน่าสนใจในเวลากลางคืน และจัดทำโครงสร้างของตัวรถเข็นที่ใช้บรรทุกเครื่องเสียงใหม่ให้แข็งแรง
และสวยงามกว่าเดิม อีกทั้งยังเพิ่มนักร้องแนวลูกทุ่งหมอลำเข้ามาขับกล่อมผสมผสานกับการบรรเลงกลองยาว เพื่อทำให้เกิด
อรรถรสและมีความน่าสนใจต่อผู้ที่มารับชมรับฟังมากข้ึน สอดคล้องกับกรรณิการ์  ประทุมชาติ (2555) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องกลองยาว 
: การอนุรักษ์และพัฒนา ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน จังหวัดร้อยเอ็ด พบว่า การบรรเลงกลองยาวสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม ที่ได้รับ
การถ่ายทอดและสั่งสมกันมาเป็นเวลานาน กลองยาวมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชาว จังหวัดร้อยเอ็ด ในรอบสิบสองเดือนมีการ
บรรเลงในงานประเพณีต่าง ๆ นอกจากจะบรรเลงในงานประเพณีและงานมงคลอื่น ๆ  แล้วยังได้พัฒนารูปแบบการแสดงเพื่อเข้า
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ร่วมประกวดที่ส่วนราชการจัดขึ้น สอดคล้องกับธัญลักษณ์  มูลสุวรรณ (2555) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องพัฒนาการของฟ้อนกลองยาว
อำเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม พบว่า พัฒนาการการแสดงกลองยาว เริ่มต้นจากการที่ชาวบ้านที่มีความสามารถในการ           
ตีกลอง มาร่วมตีกลองกันในงานประเพณีต่าง ๆ ซึ่งสื่อให้เห็นถึงวัฒนธรรมการ ดำเนินชีวิตของคนในชุมชนที่มีลักษณะที่เรียบง่าย      
มีจุดมุ่งหมายหลักของการแสดงอยู่ที่การบรรเลง เสียงกลองยาวเพ่ือก่อให้เกิดความสนุกสนาน ซึ่งยังไม่มีการรวมกันเป็นวงและไม่มี
ขบวนฟ้อนรำ หรือการแปรขบวนแต่อย่างใด เมื่อเริ่มมีการจัดการประกวดแข่งขันกลองยาวทำให้เกิดการตื่นตัวของเหล่า  คณะ
กลองยาวมีการปรับปรุงและพัฒนารูปแบบการแสดงกลองยาวให้แปลกไปจากเดิม จัดให้มีระเบียบ  แบบแผนทั้งจังหวะทำนอง
ดนตรีเป็นจังหวะที่นำทำนองดนตรีเพลงสากล เพลงสตริง เพลงพ้ืนบ้านมา บรรเลงผสมให้มีความสนุกสนาน และน่าต่ืนเต้นย่ิงข้ึน 
ส่วนท่าฟ้อนมีการจัดระเบียบท่าฟ้อนให้มีความสวยงามและหลากหลาย เพิ่มกระบวนการแสดงท่าฟ้อนรำให้สลับซับซ้อนมากข้ึน     
มีแนวคิดในการสร้างสรรค์ท่าฟ้อนที่มาจากการแสดงหลาย ๆ ประเภท เช่น ท่าฟ้อนจากแม่บทอีสาน ได้แก่  ท่ากาตากปีกท่า
พระรามแผลงศร ท่าลมพัดพร้าว เป็นต้น ท่าฟ้อนจากการแสดงวงโปงลาง ได้แก่ ท่าจำปาศรี ท่าบายศรีสู่ขวัญ ท่ามโนราห์ เป็นต้น 
แบ่งช่วงการแข่งขันออกเป็น 2 แบบ คือ การแข่งขัน 58 กลองยาวแบบด้ังเดิม และการแข่งขันกลองยาวแบบประยุกต์ ต่อมาเมื่อมี
การแข่งขันเป็นประจำทุก ๆ  ปีได้เกิดเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแข่งขันใหม่ คือ การแสดงกลองยาวแบบโบราณผสมแบบประยกุต์  
โดยเพ่ิมความน่าสนใจ และความแปลกใหม่ทางด้านดนตรี และท่าฟ้อนให้มีความสวยงามและน่าสนใจ การตกแต่งเครื่องแต่งกาย
ให้สวยงามตามวิถีอีสาน และการแปรแถวเพ่ือเสริมให้ท่าฟ้อนโดดเด่น สวยงาม น่าสนใจมากข้ึน โดยการแข่งขันในแต่ละปีจะมีการ
กำหนดเกณฑ์การแข่งขันในแต่ละประเภท ไว้อย่างชัดเจน ซึ่งคณะกลองยาวทุก ๆ  คณะที่เข้าร่วมประกวดแข่งขันจะยึดถือปฏบิติั
กันอย่าง เคร่งครัด เพ่ือเป็นส่วนร่วมในการสืบสานประเพณีการแข่งขันกลองยาว ให้คงอยู่ต่อไป 
 2. ผลการวิจัยปแบบการบรรเลงของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร มีรูปแบบการบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์ 
ทั้งจังหวะ ทำนอง และท่วงท่าลีลาในการบรรเลง ยังคงอนุรักษ์รูปแบบการบรรเลงแบบด้ังเดิมที่ได้รับการถ่ายทอดจากต้นแบบครู
บาอาจารย์ที่สร้างและสืบทอดต่อกันมา อีกทั้ง  ยังได้พัฒนารูปแบบการบรรเลงประยุกต์เข้ากับยุคสมัยปัจจุบันเพื่อให้มีความ
น่าสนใจมากขึ้น  ซึ่งจังหวะกลองยาวโบราณที่เป็นเอกลักษณ์ของวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร มีทั้งหมด 8 
จังหวะ ได้แก่ 1) จังหวะไหว้ครูสี่ทิศ 2) จังหวะป่นกุ้ง 3) จังหวะลงข่วงหยอกสาว 4) จังหวะเซิ้งบั้งไฟ 5) จังหวะเข้าวงกลม 6) 
จังหวะเข้าวงสลับกลอง 7) จังหวะหมาน้อยเหยียบไฟ และ 8) จังหวะโจ๊ะพ้ึมพ้ึมหยอกสาว สอดคล้องกับพรชัย  ศรีสารคาม (2521) 
กล่าวว่า กลองยาวเป็นเครื่องดนตรีที่เก่าแก่ของชาวอีสาน ซึ่งชาวอีสานเรียกกลองยาวกันหลายชื่อต่างกันไป เช่น กลองก้นโล่ง 
เพราะด้านท้ายปล่อยโล่งไม่มีหนังหุ้ม บางถิ่นเรียกว่ากลองหาง เพราะด้านท้ายเรียวออกมาเหมือนห าง บางแห่งเรียกกลองตบ 
เพราะใช้ฝ่ามือตบหรือตี สามารถบรรเลงให้เร้าใจเกิดความบันเทิงได้ การตีกลองยาวจะตีเพื่อประโคมสมโภชหรือนำขบวนแห่ ตี
เพื่อให้จังหวะผู้ฟ้อนรำเซิ้งตามแบบชาวอีสาน ซึ่งสอดคล้องกับโยธิน  พลเขต (2556) กล่าวว่า กลองยาวอีสานทำหน้าที่ควบคุม
จังหวะในดนตรีพ้ืนบ้านอีสานตีเป็นเสียงป่ะโดยใช้ฝ่ามือตีบนหน้ากองพร้อมกับกดไว้ตีเสียงเปิ๊ด โดยใช้ครึ่งฝ่ามือท่านมือบนริมหน้า
กลองแล้วใช้มืออีกข้างหน่ึงกดหน้ากองไว้ทันทีตีเสียงเปิง โดยใช้ครึ่งฝ่ามือท่อนดนตรีริมหน้ากลองแล้วยกข้ึนทันที 
 

ข้อเสนอแนะการวิจัย 
 1. ข้อเสนอแนะในการนำไปใช้ 
  รูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร สามารถนำไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาหรือฝึก
ทักษะการบรรเลงวงกลองยาวของสถาบันการศึกษา โดยคำนึงถึงรูปแบบเฉพาะของวงลูกพระคเณศสาเกตนคร 
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 2. ข้อเสนอแนะสำหรับการทำวิจัยครั้งต่อไป 
  2.1 ควรมีการศึกษาการเปรียบเทียบรูปแบบการบรรเลงวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนคร ว่ามีความ
แตกต่างกันหรือเหมือนกันอย่างไร เช่น รูปแบบการบรรเลง ท่วงท่าลีลาประกอบการบรรเลง และเครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง   
มีเอกลักษณ์ มีจุดด้อยและจุดเด่นอย่างไร ที่ทำให้สังคมยอมรับและเป็นที่นิยมในปัจจุบัน 
  2.2 ควรมีการศึกษาท่ารำของนักแสดงและนักดนตรีที่ใช้แสดงประกอบการบรรเลงในรูปแบบการประกวดวงกลองยาว
อีสาน  
 

กิตติกรรมประกาศ 
 การวิจัยฉบับนี้สำเร็จสมบูรณ์ลุล่วงไปได้ด้วยดี โดยได้รับความอนุเคราะห์จากผู้เชี่ยวชาญการบรรเลงกลองยาวอีสาน และ
คณาจารย์ทุกท่านที่ให้ความรู ้ในด้านข้อมูลและรายละเอียดต่าง ๆ ในการศึกษาจัดทำวิจัยในครั ้งนี ้ ขอขอบพระคุณ ผู ้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.สุรพล เนสุสินธ์ุ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ที่ให้คำปรึกษาและคำแนะนำทุกข้ันตอนในการทำวิทยานิพนธ์
ในครั้งนี้ ขอขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร .หิรัญ จักรเสน ที่ให้คำปรึกษาแนะนำด้าน
วิชาการ การรวบรวมเอกสาร ข้อคิดเห็น และข้อเสนอแนะต่าง ๆ ในการเรียบเรียงข้อมูล ขอขอบพระคุณ นายเมธาอาชว์ บุญลาภ 
และสมาชิกวงกลองยาวอีสาน คณะลูกพระคเณศสาเกตนครทุกท่าน ที่สละเวลาในการให้สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบการ
บรรเลงกลองยาวอีสาน ผู้วิจัยขอน้อมรับด้วยความเคารพย่ิงไว้ ณ โอกาสน้ี 
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