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บทคัดยอ 

 การวิจัยน้ี มีแนวทางการประพันธเพลงเดี่ยวโอลาว 2 ชั้น ในวงปพาทยไมแข็งของคุณครูฐิระพล นอยนิตย เปนการวิจัยที่ใช

วิธีวิทยาทางการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยไดเก็บขอมูลภาคสนามผานการสังเกตการณแบบมีสวนรวม ณ ศูนยการเรียนรูวัดสมเกลี้ยง 

โครงการอันเน่ืองมาจากพระราชดําริ ตําบลบางคูเวียง อําเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี และสถานที่ตาง ๆ เพื่อศึกษาแนวทาง

ประพันธทางเดี่ยวรอบวงในอัตรา 2 ชั้นของเพลงโอลาว ไดเก็บขอมูลเสียงและภาพเคลื่อนไหวเผยแพรในสื่อออนไลน (ยูทูป) ผล

วิจัยพบวา การประพันธทางเดี่ยวรอบวงเพลงโอลาวอัตราจังหวะ 2 ชั้น ที่ใชในการบรรเลงเพลงโอลาว เถา พบวา แนวคิดของ

คุณครูฐิระพล นอยนิตย ไดประพันธทางเดี่ยวเพลงโอลาวอัตราจังหวะ 2 ชั้น ในป พ.ศ.2539 ไวในแตละเครื่องมือ หรือที่เรียกวา

การบรรเลงเดี่ยวรอบวงและมีการประพันธทํานองเชื่อมระหวางการบรรเลงเดี่ยวที่เรียกวา “ทํานองสะพานเชื่อม” ระหวาง

เครื่องมือ การบรรเลงเดี่ยวแตละเครื่องดนตรีจะมีความอิสระในการดําเนินทํานองโดยใชหลักการของเพลงที่ใชหนาทับสองไม 

(ลาว) กํากับจังหวะ และมีการผสมผสานโครงสรางในรูปแบบของเพลงเดี่ยว “ลาวแพน”ที่มีสําเนียงลาวแบบเดียวกับเพลงโอลาว

จนเกิดเปนทางเดี่ยวรอบวงของเพลงโอลาวในอัตราจังหวะ 2 ชั้น ที่สอดคลองกับโครงสรางของลูกตกเสียงหลักในทางฆองวงใหญที่

มีเสียง ลา, ซอล, มี และเสียง เร ตามลําดับ ทําใหเปนเพลงที่มีความไพเราะแฝงดวยความคมคายในทางดนตรีไทยอยางมี

เอกลักษณ 
 

คําสําคัญ: การประพันธ, ทางเดี่ยว 2 ชั้น, เพลงโอลาว 
 

Abstract 

 The purposes of this research study a solo compositional approach in the solo song ‘O Lao 2nd Chan’ 

composed for Piphat Mai Khaeng (hard mallet percussion ensemble) by Master Thiraphon Noinit. The research 

methodology is derived from textbooks, historical documents, and field data collection through participant 

observation at Wat Som Klaing Learning Center under the Royal Development Projects located in Bang Khu 

Wiang, Bang Kruai District, Nonthaburi Province and other locations. This research is a study of the 

compositional method of each instrument in solo style in the 2nd Chan (medium tempo) section of the song 

‘O Lao Tao’, Piphat Mai Khaeng ensemble performance of which can be viewed on YouTube the research 

found that was: The results of the research are as follows: Master Thiraphon Noinit gave each instrument the 

freedom to follow the melody by using the rhythmic principle of Sorng Mai drum rhythmic pattern or Nathap 

Sorng Mai in the musical form known as Phleng Thayoi blended with the pattern of the song ‘Lao Phaen’, 
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which uses the same Lao Samniang (accent or melodic style) as ‘O Lao’. He combined the two into a unique 

solo style in 2nd Chan and there's a transition melody as a bridge-bridge between the instruments, which 

corresponded to the structure of the Luk Tok (basic melody) of khong Wong Yai (large gong circle) that 

renders their important core notes on la, so, mi and re (A, G, E, and D) respectively. This has resulted in a very 

beautiful and unique melody in the Thang (way or idiom) of traditional Thai music. 
 

Keywords: Composition, 2nd Chan (2nd Variations) cadenza, O Lao Song   
 

บทนํา 

 ดนตรีไทย เปนดนตรีที่ มีหนาที่ทั้งในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม (Ceremonial Music) ตามความเชื่อทางศาสนา

โดยเฉพาะศาสนาพุทธและความเชื่อประเพณีไทยที่ปฏิบัติสืบตอกันมา เชน วงปพาทยนางหงสหรือวงปพาทยมอญที่ใชบรรเลงใน

งานอวมงคล วงปพาทยไมแข็งประเภทวงปพาทยพิธีที่ใชในงานมงคลตางๆ หรือ วงเครื่องสายและวงมโหรีที่มักใชในงานมงคลสมรส

แลวน้ัน (มนตรี  ตราโมท, 2540, น.44) สําหรับวงดนตรีไทยที่ใชในการพระราชพิธีหรืองานพิธีกรรมทางศาสนา เปนดนตรีที่มักมี

ขอกําหนดเรื่องการบรรเลงคอนขางเปนกฎเปนเกณฑ เชน  งานเฉลิมพระมหามณเฑียร  ดังตัวอยางพิธีกรรมในพระราชพงศาวดาร  

“เสด็จออกพระที่น่ังอนันตสมาคม ทรงถวายเทียนชนวนแกพระบวรวงศเธอ กรมหม่ืนบวรรังสีสุริยพันธุ ทรงจุดเทียนไชยประโคม 

ปพาทย กลองแขก แตรสังข ฆองไชย บัณเฑาะว แลวพระสงฆ 4 รูปตั้งสวดทองภาณพระราชาคณะน่ังปรกรูป 1 ผลัดเปลี่ยนกันจน

จบ จบละ 5 รูปจนสําเร็จการพระราชพิธี” (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2531, น.70) เน่ืองจากกฎเกณฑหลายรูปแบบบังคับไวจึงจะ

เห็นพัฒนาการการปรับตัวเรื่องการบรรเลงประกอบพิธีไมมากนัก 

 ดนตรีไทยยังมีสวนที่เปนงานบรรเลงเพลงที่ใชเพื่อความบันเทิงตามยุคตามสมัย เชน วงปพาทยเสภาที่ใชประชันขันแขง    

หรือวงปพาทยไมนวมที่ใชประกอบการแสดงละครประเภทตาง ๆ ดนตรีที่กลาวในสวนหลังน้ีใชเพื่อความบันเทิงเปนวงดนตรีที่มี

พัฒนาการเรื่องการปรับตัวของการบรรเลงไดงายกวา สวนใหญเกิดจากความนิยมในยุคสมัยตาง ๆ ทําใหนักดนตรีรวมกันพัฒนา

รูปแบบการบรรเลงจนเกิดเปนภูมิปญญาสงตอจากคนรุนหน่ึงไปสูคนอีกรุนหน่ึง ซ่ึงในงานวิจัยน้ี ผูวิจัยมีความสนใจแนวทางการ

ประพันธเพลงเดี่ยวรอบวงในอัตราจังหวะ 2 ชั้นเพลงโอลาว เถา ประวัติความเปนมาของเพลงโอลาว 2 ชั้น และชั้นเดียว เปนเพลง

ทํานองเกาประเภทหนาทับสองไม  บรมครูทางดนตรีไทยไดนําทํานองเพลงอัตรา 2 ชั้น มาแตงขยายทํานองเปนอัตรา 3 ชั้น      

เรียบเรียงเปนเพลงเถา ซ่ึงมีการประพันธไวหลายทาง ประมาณ พ.ศ. 2456 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดประพันธไว

ทางหน่ึง จางวางทั่ว พาทยโกศล ไดประพันธไวทางหน่ึง พระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ไดประพันธไวทางหน่ึง และครู

เพชร จรรยนาฏย ไดประพันธไวอีกทางหน่ึง ซ่ึงในงานวิจัยฯ น้ีผูวิจัยไดนําทํานองเพลงโอลาวเถา ทางของหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) มาศึกษาวิธีการและแนวทางกระบวนการจากคุณครูฐิระพล นอยนิตย ซ่ึงทานเปนผูที่ มีความรู ความสามารถ     

มีประสบการณในการทําวงดนตรีไทย โดยเฉพาะปพาทยไมแข็งและทานยังเปนผูกอตั้งวงดนตรีไทยมีชื่อวงวา “เมรี” ในป พ.ศ.

2531 ทานมีผลงานจากการประพันธที่ผานมาตาง ๆ เชน เพลงโหมโรงเสภา, เพลงสามชั้น, เพลงเถา, เพลงเดี่ยว, เพลงระบํา, เพลง

ภาษา, ลูกหมด, ลูกบท, เพลงสรางสรรค, การผูกเพลงเรื่องนางหงส และเพลงละครเรื่อง พระมหาชนก เปนตน  

 ดังน้ัน ดวยแนวทางเพลงโอลาว เถา ของคุณครูฐิระพล  นอยนิตย ทานไดประพันธทางเดี่ยวรอบวงในอัตราจังหวะ 2 ชั้นไว

ดวย คุณครูฐิระพล นอยนิตย ทานเปนครูวิทยฐานะชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวง

วัฒนธรรม ปจจุบันดํารงตําแหนงขาราชการบํานาญ และผูเชี่ยวชาญในวิทยาลัยนาฏศิลป งานวิจัยน้ีไดนําขอคนพบและนํามาเปน

แนวทางการสงเสริมการใชภูมิปญญาทางดานดนตรีไทย ซ่ึงเปนแนวทางพัฒนาการถายทอดดนตรีไทย เปนประโยชนตอการเรียน
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การสอนดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษาตอไป และเปนแนวทางพัฒนาดนตรีไทยวงปพาทยไมแข็งในภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 เพื่อศึกษาแนวทางการประพันธทางเดี่ยวรอบวงในอัตราจังหวะ 2 ชั้น ของเพลงโอลาว เถา ของคุณครูฐิระพล  นอยนิตย 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย  

 การวิจัยครั้งน้ี เปนการวิจัยแบบเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีวิธีการดําเนินการวิจัย ดังน้ี           

 1. กลุมเปาหมาย ไดแก จํานวน 15 คน ประกอบดวย กลุมนักดนตรีที่เขารวมการปรับวง ผูอํานวยเพลง (ผูปรับวง) คุณครู    

ฐิระพล นอยนิตย และหัวหนาศูนยการเรียนรู นายอนันตชัย  แมรา 

 2. เครื่องมือการวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณที่ไมมีโครงสราง (Non-structure Interview) และแบบสังเกต (Observation 

form)  

 3. การเก็บรวบรวมขอมูล ไดแก การเก็บรวบรวมขอมูลจากขอมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) คือ เปนขอมูลที่ไดจากการ

รวบขอมูลเอกสารตาง ๆ (Document  Research) อาทิ หนังสือ ตํารา เอกสารวิชาการ งานวิจัย และสื่ออิเล็กทรอนิกสที่เก่ียวของ 

และแบบสัมภาษณเชิงลึก เปนตน 

 4. การวิเคราะหขอมูล ไดแก การวิเคราะหขอมูลในเชิงเน้ือหา (Content Analysis) หลังจากผูวิจัยรวบรวมเอกสารตํารา

และเก็บขอมูลตาง ๆ จากการไปภาคสนามแลวน้ัน ไดนําขอมูลที่ไดรับมาทําการจัดแจงหมวดหมู ซ่ึงมีขั้นตอน 1) การรวบรวม

ขอมูลเอกสาร ตํารา และงานวิจัยตาง ๆ ของสํานักวิทยบริการ ณ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม และนําขอมูลที่เก่ียวของในงานฯ ใน

เว็บไซตตาง ๆ 2) ขอมูลภาคสนาม คือการสัมภาษณ (Interview) และการสังเกตการณ (Observation)  
 

ผลการวิจัย 

 การวิจัยเรื่องแนวทางการประพันธเพลงเดี่ยวโอลาว 2 ชั้น ในวงปพาทยไมแข็งของคุณครูฐิระพล  นอยนิตย ผูวิจัยสามารถ

จําแนกผลการวิจัยได ดังน้ี 

 1. เพลงโอลาวเปนเพลงทอนเดียวที่มีเที่ยวเปลี่ยน ซ่ึงสามารถบรรเลงในแนวที่เร็วมาตั้งแตเริ่มตนทอนเพลง เปนการบรรเลง

ดนตรีไทยแบบเนนจังหวะใหหนักแนนกระฉับกระเฉงหรือบรรเลงแบบเริ่มตนทอนเพลงเพิ่มความเร็วในลักษณะของความเหมาะสม

ของวงปพาทยไมแข็งทันทีก็ได ขึ้นอยูกับนักดนตรี แตถานักดนตรีไมสามารถบรรเลงไดก็ไมควรจะบรรเลงในลักษณะดังที่กลาวมา  

และแสดงวาเพลงสูงกวาฝมือของนักดนตรีเพราะครูโบราณกาลไดกําหนดไดทําไวแลว  เพลงในตระกูลหนาทับปรบไกเปนลักษณะ

ของความเครงครัดมีสลับ รับ รอง สง เม่ือเขาใจแนวทางการบรรเลงแลวก็สามารถนําเอาวิธีการไปบรรเลงในเพลง ประเภทหนาทับ  

“สองไม” ตอไปได ซ่ึงเพลงในตระกูลสองไม เปนแบบทํานองเพลง ที่มีความยาว ความสั้นและความเร็วแบบอิสระตามขนบจารีต

ของวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทย 

   2. แนวคิดของคุณครูฐิระพล นอยนิตย ในการประพันธทางเดี่ยว 2 ชั้นรอบวงในการปรับวงเพลงโอลาว เถา เน่ืองจากดนตรี

เปนปญญาของคนคนน้ันที่ไดรับหลักวิชาจากคีตบรรพชน แลวนํามาแสดงเปนตัวตนของตัวเราเอง  คุณครูฐิระพล นอยนิตย ทานได

สรางสรรคผลงานไวมากมาย ทําใหมีผูคนรูจัก แนวคิดของคุณครูฐิระพล นอยนิตย  สําหรับรูปแบบในการบรรเลงเดี่ยว มี 2 ตระกูล 

คือ  ตระกูลปรบไกและตระกูลสองไม ในตระกูลสองไม ซ่ึงมี 4 บทเพลง คือ ลาวแพน, กราวใน, ทยอยเดี่ยว และเชิดนอก เพลง

เดี่ยวหลักโดยสวนใหญจะเปนเพลงเดี่ยว 3 ชั้น นอกจากบางเพลงที่มีการบรรเลงแบบการบรรเลงเดี่ยว ครบ 3 อัตราจังหวะ หรือที่

เรียกวา “เดี่ยวเถา” เพลงเดี่ยวในตระกูลสองไมน้ัน เปนทํานองแบบลูกโยนอิสระ สามารถจะบรรเลงแบบอิสระในทํานองเพลงและ
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ลูกตก แตขึ้นอยูในโครงสรางบันไดเสียงของลูกโยนน้ันๆ และโดยลักษณะปกติทั่วไปจะเปนการบรรเลงหมูหรือพรอมกันจะไมมีการ

บรรเลงเดี่ยวรอบวง ในอัตราจังหวะ 2 ชั้น ณ เวลาปจจุบันเริ่มมีผูสนใจมากขึ้นกับการบรรเลงลักษณะน้ี  เพลงโอลาว เถา บรรเลง

เดี่ยว 2 ชั้นรอบวง โดยใชหรือยืมโครงสรางของเพลงเดี่ยว “ลาวแพน” มาใชในการประพันธทางเดี่ยวเพลงโอลาว 2 ชั้น ในการ

บรรเลงเดี่ยวรอบวงทุกเครื่องมือ การบรรเลงเดี่ยวทุกเครื่องมือในเพลงโอลาว 2 ชั้น และบรรเลงตอจากการบรรเลงหมูในอัตรา

จังหวะ 2 ชั้น โดยยึดทํานองหลักของทํานองฆองวงใหญเปนหลัก และผูวิจัยไดวิเคราะหแยกทํานองลูกตกของการประพันธทาง

เดี่ยวของแตละเครื่องดนตรีตางๆในวงปพาทยไมแข็ง ไดดังตอไปน้ี 

ทํานองลูกตก เสียง ลา (ลูกโยน) ไปหาวรรคเพลงเสียง ซอล 

 
 

ทางเดีย่วปใน 

 
 

ทางเดีย่วระนาดเอก 

 
  

 



วารสารสังคมศาสตรเพ่ือการพัฒนาทองถิ่น มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ปที่ 5 ฉบับที่ 1 มกราคม-มีนาคม 2564 P a g e  | 144 

 

Journal of Social Science for Local Rajabhat Mahasarakham University Vol.5, No.1 January - March 2021 

 

ทางเดี่ยวฆองวงใหญ 

 
 

ทางเดีย่วฆองวงเล็ก 

 
 

ทางเดีย่วระนาดทุม 
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ทํานองหลักลูกตก เสียง ซอล 

 
ทางเดีย่วปใน (1) 

 
ทางเดีย่วปใน (2) 

 
ทางเดีย่วปใน (3) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก 

 
ทางเดีย่วฆองวงใหญ 

 
ทางเดีย่วฆองวงเล็ก (1) 

 
ทางเดีย่วฆองเล็ก (2) 

 
ทางเดีย่วระนาดทุม (1) 

 
ทางเดีย่วระนาดทุม (2) 

 
ทํานองหลักลูกตก  เสียง มี (1) 

 
ทํานองหลักลูกตก  เสียง มี (2) 

 
ทํานองหลักลูกตก  เสียง มี (3) 

 
ทํานองหลักลูกตก เสียง มี (4) 

 
ทางเดีย่วปใน (1) 

 
ทางเดีย่วปใน (2) 
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ทางเดีย่วปใน (3) 

 
ทางเดีย่วปใน (4) 

 
ทางเดีย่วปใน (5) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (1) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (2) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (3) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (4) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (5) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (6) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (7) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (8) 
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ทางเดีย่วระนาดเอก (9) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (10) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (11) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (12) 

 
ทางเดีย่วระนาดเอก (13) 

 
ทางเดีย่วฆองวงใหญ (1) 

 
ทางเดีย่วฆองวงใหญ (2) 

 
ทางเดีย่วฆองวงใหญ (3) 

 
ทางเดีย่วฆองวงเล็ก (1) 

 
ทางเดี่ยวฆองวงเล็ก (2) 

 
ทางเดี่ยวฆองวงเล็ก (3) 

 
 

 



วารสารสังคมศาสตรเพ่ือการพัฒนาทองถิ่น มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ปที่ 5 ฉบับที่ 1 มกราคม-มีนาคม 2564 P a g e  | 148 

 

Journal of Social Science for Local Rajabhat Mahasarakham University Vol.5, No.1 January - March 2021 

 

ทางเดี่ยวฆองวงเล็ก (4) 

 
ทางเดี่ยวฆองวงเล็ก (5) 

 
ทางเดี่ยวระนาดทุม (1) 

 
ทางเดี่ยวระนาดทุม (2) 

 
ทางเดี่ยวระนาดทุม (3) 

 
ทางเดี่ยวระนาดทุม (4) 

 
ทางเดี่ยวระนาดทุม (5) 

 
ทางเดี่ยวระนาดทุม (6) 

 
ทํานองหลักลูกตก  เสียง เร 

 
ทางเดี่ยวปใน 

 
ทางเดี่ยวระนาดเอก 

 
ทางเดี่ยวฆองวงใหญ 

 
ทางเดี่ยวฆองวงเล็ก 

 
ทางเดี่ยวระนาดทุม 
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 การประพันธทํานองสะพานเชื่อมจากทํานองหลัก 

ทํานองหลัก 

ทํานองหลักโครงสรางเดิมที่ปรับเปนทํานองสรอย เพื่อการสวมและสงรองในเพลงโอลาว เถา 

 
 ทํานองสะพานเชื่อม ทํานอง “สะพานเชื่อม” ประพันธโดยคุณครูฐิระพล นอยนิตย ซ่ึงขยายจากทํานองหลัก โดยใหเปน

ทํานองเชื่อมในการบรรเลงเดี่ยวแตละเครื่องดนตรีและเปนจุดสังเกตในการฟง วามีการเปลี่ยนแปลงจากการบรรเลงแบบบรรเลงหมู

เปนบรรเลงแบบบรรเลงเดี่ยว 

 
 

สรุปผลการวิจัย 

 การศึกษาแนวทางประพันธทางเดี่ยวรอบวงในเพลงโอลาว 2 ชั้น ของคุณครูฐิระพล นอยนิตย ลักษณะของรูปแบบการ

บรรเลงเดี่ยวน้ันมีดวยกัน 2 ตระกูล คือ ตระกูลหนาทับปรบไกและตระกูลหนาทับสองไม  เพลงเดี่ยวหลักโดยสวนใหญจะเปนเพลง

เดี่ยว 3 ชั้น นอกจากบางเพลงที่มีการบรรเลงแบบ “เดี่ยวเถา” รูปแบบของเพลงเดี่ยวในตระกูลหนาทับสองไมน้ัน เปนรูปแบบของ

ลูกโยนซ่ึงสามารถบรรเลงไดตามอิสระ  แตขึ้นอยูในโครงสรางบันไดเสียงของทํานองหลักและกลุมเสียงของลูกโยนน้ันๆ โดยยึด

ทํานองฆองวงใหญเปนหลัก การบรรเลงเดี่ยวเพลงโอลาว 2 ชั้น คุณครูฐิระพล นอยนิตย ทานไดนําหรือยืมโครงสรางลักษณะของ

ลูกโยนในเพลงเดี่ยว “ลาวแพน” มาสรางสรรคประพันธทํานองแตละลูกตกของทํานองหลักในเพลงโอลาว 2 ชั้น และทานได

ประพันธทํานองเชื่อมในการบรรเลงเดี่ยวแตละเครื่องมือเพื่อใหเปนเอกลักษณเฉพาะเรียกวาทํานอง “สะพานเชื่อม” เพื่อใหเปนจุด

สังเกตในการฟงที่แตกตางจากการบรรเลงหมูหรือการบรรเลงแบบปกติ 
 

การอภิปรายผล   

 แนวทางในการประพันธทางเดี่ยวรอบวงในอัตราจังหวะ 2 ชั้น เพลงโอลาวเถา ของคุณครูฐิระพล นอยนิตย  พบวาแนวคิด

การสรางสรรค การเรียบเรียง การประพันธในโครงสรางของทํานองหลักในเพลงโอลาว 2 ชั้นน้ัน มีลูกตกเสียง ลา, ซอล, มี และ

เสียง เร ซ่ึงคุณครูฐิระพล นอยนิตย สามารถตกแตงเรียบเรียงทํานองทางเดี่ยวแตละเครื่องดนตรีโดยนําโครงสรางลักษณะของเพลง

เดี่ยว “ลาวแพน” ซ่ึงอยูในตระกูลหนาทับสองไม (ลาว) ประเภทลูกโยน มาสรางสรรคในการประพันธของการบรรเลงใหมีความ

ไพเราะเฉพาะ เปนเอกลักษณของแตละเครื่องดนตรีในวงปพาทยไมแข็ง ทํานองเพลงของแตละลูกตกในแตละเครื่องดนตรีในวงป

พาทยน้ันมีความสั้นความยาวไมเทากัน เพราะเน่ืองดวยความอิสระในการบรรเลงของทํานองเพลงประเภทหนาทับ “สองไม”       

ที่สามารถบรรเลงได 
 

ขอเสนอแนะการวิจัย 

 1. ขอเสนอแนะในการนําไปใชประโยชน 

  1.1 ควรมีการเขาใจทํานองเพลงในการบรรเลงเดี่ยวโอลาว 2 ชั้น ในแตละเครื่องมือกอนการปรับวงเพื่อนําไปในการ

บรรเลงในโอกาสตาง ๆ 

  1.2 ชวงทํานองในแตละบันไดเสียงของลูกโยนนักดนตรีสามารถบรรเลงไดตามอิสระความคลองตัว ตามความสามารถของ

นักดนตรี แตใหเหมาะสมตามจารีตขนบของการบรรเลงเพลงในหนาทับจังหวะ “สองไม” 
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 2. ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 

   งานวิจัยในลักษณะของเพลงไทยอ่ืน ๆ ที่มีการประพันธสรางสรรคทางเดี่ยวรอบวงในอัตราจังหวะ 2 ชั้น   
 

กิตติกรรมประกาศ 

  งานวิจัยเลมน้ีสําเร็จสมบูรณลุลวงไดดี ตองขอขอบคุณวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ที่ใหไดรับทุนงานวิจัย

ปงบประมาณเงินรายได ป 2561 ขอขอบพระคุณครูฐิระพล นอยนิตย ผูเชี่ยวชาญขาราชการบํานาญวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม ที่ใหองคความรู ขอมูลตาง ๆ เก่ียวกับงานวิจัยเลมน้ี และขอขอบพระคุณครูบาอาจารยทุก

ทานที่ไดประสิทธ์ิประสาทวิชาดนตรีไทยใหแกผูวิจัยมาโดยตลอด ขอขอบพระคุณ คุณพี่อนันตชัย แมรา ผูควบคุมดูแลและหัวหนา

ศูนยการเรียนรู วัดสมเกลี้ยง โครงการอันเน่ืองมาจากพระราชดําริ ตําบลบางคูเวียง อําเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี ที่ใหความ

อนุเคราะหสถานที่ เครื่องดนตรีไทยและปรึกษาในการเก็บขอมูลในงานวิจัยครั้งน้ี และตลอดจนอํานวยความสะดวกสนับสนุนใน   

ทุก ๆ ดาน ขอขอบคุณครอบครัวชาวนักดนตรีในสถาบันการศึกษาตาง ๆ ทั่วประเทศ ทุกทานที่เสียสละเวลามาฝกซอมและรับการ

ปรับวงปพาทยไมแข็งในครั้งน้ี 
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