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บทคัดยอ 

 บทความวิชาการน้ี ตองการนําเสนอการเอารูปแบบจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานซ่ึงเปนจังหวะหน่ึงที่เปนที่นิยมบรรเลงเปน

อยางมากในวงกลองยาวอีสานมาเพื่อใชสําหรับบรรเลงดวยวงดรัมไลน โดยการนําเอาโนตที่บันทึกในรูปแบบดนตรีไทยมาบันทึก

ใหมและใชระบบการบันทึกโนตแบบสากล โดยผลของการถอดโนตดังกลาวสามารถนํามาบรรเลงดวยวงดรัมไลน เปนงาน

สรางสรรคขึ้นมาใหม เพื่อใชบรรเลงในวงดนตรีสากลตาง ๆ เปนการอนุรักษภูมิปญญาชาวบาน รวมถึงเปนการ เผยแพร

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานสูสากลและยังเปนการสรางสรรคจังหวะพื้นบานอีสานใหพัฒนาตามยุคสมัยใหมมากยิ่งขึ้น การนํา

จังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานมาถอดโนตและเรียบเรียงใหมเพื่อใชบรรเลงดวยวงดรัมไลนน้ัน ยังสามารถนําไปใชในอีกหลาย ๆ ดาน 

เชน ดานการสอนกลองชุด ดานการประพันธเพลงรวมสมัย การเรียบเรียงเพลงพื้นบานอีสานใหอยูในรูปแบบวงดนตรีสากล เปนตน  
 

คําสําคัญ: จังหวะเซ้ิง, วงกลองยาวอีสาน, วงดรัมไลน 
 

Abstract 

 This academic article aims to present the pattern of Serng rhythm, one of the popular rhythms in Isan 

long drum band, to transcribe the original music notation and develop into a western notation performing in a 

drumline model.  In accordance with the transcription, the traditional Thai music notation of Serng rhythm has 

been rearranged in a new model of western notation.   The outcome in transcribing music notation of Serng 

rhythm in Isan long drum band includes:  applying a new music notation to perform in a drumline model, 

creating a new creativity in music transcription, performing in various opportunities among western music bands, 

reserving Isan folk wisdom, promoting culture and arts of local Isan for achieving international standard, and 

eventually developing the rhythm of Isan folk performance into a modern style.  Besides, not only transcription 

and recomposing Serng rhythm in Isan long drum band can be developed into a drumline model, but also 

teaching drum set lessons, composing contemporary music, combining traditional Isan musical sounds or lyrics 

with modern western music and etc. 
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บทนํา 

 ภาคอีสาน เปนที่อยูอาศัยของกลุมชนชาวพื้นเมืองหลายกลุมชน ที่ไดอพยพมาปะปนกับชาวพื้นเมืองดั้งเดิม และมีการนําเอา

ศิลปวัฒนธรรมรวมทั้งการขับรอง ดนตรี และการละเลนตาง ๆ ผสมผสานกันมาหลายยุคหลายสมัย ปจจุบันภาคอีสานไดมีการ
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แบงกลุมทางดานวัฒนธรรมออกเปนกลุมหลัก ๆ คือ กลุมวัฒนธรรม อีสานเหนือ และกลุมวัฒนธรรมอีสานใต ซ่ึงในแตละกลุมก็มี

ความแตกตางกันทางดานวัฒนธรรม กลุมวัฒนธรรมอีสานเหนือ เปนวัฒนธรรมที่อยูบริเวณที่ราบสูง มีภูเขาทางดานใตและทางดาน

ตะวันตกไปจรดกับลําน้ําโขงตอนเหนือ และทางตะวันออกทางเทือกเขาภูพานก้ันแบง บริเวณน้ีออกเปนที่ราบตอนบนที่เรียกวา 

แองสกลนคร ใชภาษาไทยอีสานหรือภาษาลาวเปนสวนใหญ กลุมชน สวนใหญในภาคอีสานโดยทั่วไปเรียกวากลุมชนไทยลาว และ

ยังมีกลุมชนบางสวนอาศัยอยูโดยทั่วไปไดแก ผูไท,ยอ, โล, และขา เปนตน (อวิรุทธ  โททํา, 2556, น.144-155)  

 ดนตรีพื้นบานอีสาน  เปนดนตรีที่แสดงออกถึงความรูสึกนึกคิดประกอบกับสํานวนและสําเนียง แตงขึ้นโดยศิลปนพื้นบาน 

ดนตรีพื้นบานจึงไดสะทอนถึงขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี วัฒนธรรม สภาพความเปนอยู ความอุดมสมบูรณ ความแหงแลงโดย

ภาพสะทอนเหลาน้ีจะดูไดจากสําเนียงของบทเพลง เน่ืองจากภาคอีสานมีอากาศที่รอนและแหงแลง เม่ือถึงเวลาฝนชาวอีสานตอง

รีบทํามาหากินเพื่อเลี้ยงปาก เลี้ยงทอง จนไมมีเวลาที่จะสนุกสนานมากนัก เครื่องดนตรีจึงไมสวยงาม ประดิษฐขึ้นอยางงายๆและใช

วัสดุอุปกรณที่หาไดจากทองถิ่น การบรรเลงก็รวดเร็ว และคึกคัก กระซับและสนุกสนาน แสดงถึงความเรงรีบ เครื่องดนตรีพื้นบาน

อีสานจะมีหลายรูปแบบหลายอยาง ออกไปอีกและมีเครื่องดนตรีหลากหลาย เชน พิณ ไหซอง ซอกะลามะพราว โปงลาง กลองยาว 

แคน โหวด เปนตน (เจริญชัย  ชนไพโรจน, 2526, น.1-20)       

 กลองยาวไดแบบอยางมาจากพมา บางกลาววาไดแบบอยางมาเม่ือราวสมัยกรุงธนบุรี หรือตนกรุงรัตนโกสินทรสมัยที่ไทยกับ

พมากําลังทําสงครามกับพวกทหารพมาก็เลน “กลองยาว” กันสนุกสนาน พวกชาวไทยไดเห็นก็จําแบบอยางมาเลนบาง แตบางทาน

ก็เลาวา กลองยาวของพมาแบบน้ี มีชาวพมาพวกหน่ึงนํามาเผยแพรในประเทศไทย เม่ือครั้งรัชกาลที่ 4 กรุงรตันโกสินทร และตอมา

ชาวไทยเรานิยมนํามาเลนในงานที่มีกระบวนแห เชน บวชนาค, ทอดกฐินเปนตน และนิยมเลนเปนที่รื่นเริง สนุกสนานในเทศกาล

สงกรานต เลนกันแพรหลายในแทบทุกหัวเมืองวงหน่ึง ๆ จะใชกลองหลายลูกก็ได เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงรวมกันก็คือ ฉิ่ง ฉาบ 

กรับ และ โหมง เรียกการเลนชนิดน้ีวา “เถิดเทิง” หรือ “เทิงบองกลองยาว” ที่เรียกดังน้ีก็เขาใจวาเรียกตามเสียงกลองที่ตีและตาม

รูปลักษณะของกลอง (ธนิต  อยูโพธ์ิ, 2530, น.3) วงกลองยาวอีสาน เปนการประสมเครื่องดนตรีประเภทกลองประกอบดวย  กลอง

ยาว 3-4 ใบ กลองรํามะนาอีสาน (กลองตึ้ง) จํานวน 1 ใบ และฉาบ 1 ใบ กลองยาวจะตีเปนกระสวนจังหวะแบบอีสาน กลองยาว

จะเลนเปนเสียงหลัก กลองตึ้งจะเนนจังหวะหนัก ฉาบบรรเลงลอกับกลองยาวและลงจังหวะหนักพรอมกัน กลองยาวนิยมใชบรรเลง

ประกอบขบวนแหตามงานบุญตาง ๆ  เพราะมีเสียงดังและสะดวกในการนําไปเลนในที่ตางๆ (ปยพันธ แสนทวีสุข, 2549, น. 21)

หลังจากที่มีกระแสวงดรัมไลนเกิดขึ้น ก็ไดมีการจัดตั้งวงดรัมไลนอ่ืน ๆ ซ่ึงในปจจุบัน ไดมีการสงเสริมการฝกซอมดนตรีประเภท 

วงดรัมไลน เพิ่มมากขึ้นเน่ืองจากเครื่องดนตรี วงดรัมไลนน้ัน เปนสวนหน่ึงของวงโยธวาทิตอยูแลว ไมตองจัดซ้ือเครื่องดนตรีเพิม่เติม

มากนัก จึงพบวามีการสงเสริมกันอยางแพรหลาย โดยเฉพาะในสถานศึกษาและหนวยงานที่ดูแลกลุมเยาวชน ในป พ.ศ. 2547 กรม

พลศึกษาไดริเริ่มจัดใหมีการประกวดวงดนตรีดรัมไลน ชิงถวยพระราชทานฯ ขึ้นเปนครั้งแรก และดําเนินการติดตอกันมาเปน

ประจําทุกป ปละหน่ึงครั้งจนถึงปจจุบัน (กรมพลศึกษา, 2558)      

 วงดรัมไลน (Drumline) วงดรัมไลน หมายถึง วงดนตรีที่ประกอบดวยเครื่องกระทบเดินแถวทุกประเภทที่ใชสะพายเดินตีใน

สนาม และเครื่องดนตรีขอบสนามหรืออาจเรียกวา กลุมพิทซเพอคัสชั่น (Pitch Percussion) ซ่ึงประกอบไปดวย มาริมบา ไซโล

โฟน กลองทิมปานี ฉาบรัว เปนตน ซ่ึงนํามาใชบรรเลงโดยตั้งอยูชิดกับขอบดานหนาของพื้นที่เวทีทําการแสดง คําวา ดรัม (Drum) 

กับ ไลน (line) อยูชิดติดกัน ซ่ึงเปนคําที่ใชเฉพาะกับวงมารชชิ่งแบนด จะไมนิยมใชเรียกชื่อน้ีกลุมเครื่องกระทบนี้ ในวงซิมโฟนิค

แบนด (เผาพันธ  อํานาจธรรม, 2554, น.33)        

 ดังน้ัน จากการศึกษาคนควาทั้งทางดานรูปแบบพื้นฐานในการเรียน การทําวงดรัมไลนและรูปแบบจังหวะเซ้ิงวงกลองยาว

อีสาน ทําใหผูเขียนสนใจที่จะศึกษาจังหวะดั้งเดิมน้ีเพื่อที่จะนํามานําเสนอในมุมมองใหม เปนงานสรางสรรคจังหวะขอวงกลองยาว
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อีสานใหเปนที่รูจักในระดับสากล ทันสมัยตามยุคปจจุบัน ผูเขียนจึงนําจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานมาทําการถอดโนต จากโนตไทย

ใหออกมาอยูในรูปแบบของโนตสากลและสรางสรรคสําหรับบรรเลงดวยวงดรัมไลน 
 

บทวิเคราะห 

 ผูเขียนไดศึกษาเทคนิคการตีจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสาน จากการสังเกตแบบมีสวนรวมกับวงกลองยาวอีสานในรายวิชา

ปฏิบัติดนตรีพื้นบานอีสาน ของนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคามและศึกษาเพิ่มเติมจากเอกสารประกอบคําสอนปฏิบัติ

ดนตรีพื้นบานขั้นพื้นฐาน เพื่อใชประกอบกับการถอดโนตเปนโนตทางดนตรีสากล ดังน้ี 

 1. กลองยาว  

  (- โจะ) คือ การตีเสียงโจะ ใหทําฝามือหลวม ๆ แลวตีไปที่หนากลองยาว แลวใชปลายน้ิว 

เนนไปที่หนากลอง  

  (- ตุง) คือ การตีเสียงตุง ใหทําฝามือตึง ๆ แลวตีไปที่หนากลองยาว ตีแลวยกมือขึ้นทันท ี

ใชน้ิวชี้ น้ิวกลาง น้ิวนาง น้ิวกอย ตีไปที่หนากลอง 

 2. รํามะนา 

  (- ตึ้ง) คือ การตีกลองรํามะนาอีสานใหหนากลองอยูดานบน สวนปากกลองใหที่ติดกับขากลองอยูดานลาง แลวใชฝามือตี

ลงไปตรงกลางหนากลองกดนํ้าหนักลงที่ฝามือเล็กนอย 

 3. ฉาบ 

  การตีฉาบ ใหใชหัวแมมือขวากับน้ิวชี้จับเชือกผูกฉาบ ในลักษณะเหมือนคีบแลวควํ่ามือลง การตีฉาบใชสวนครึ่งหน่ึงของ

ฉาบถูออกกับฉาบอีกขางหน่ึงจะมีเสียง “แฉ” เม่ือเอาฉาบถูกับที่เดิมแลวประกบกันจะมีเสียง “วับ” 

 4. ขอลอ 

  การตีขอลอจะใชไมตีที่มีขนาดพอดีกับมือ ไมตีจะไมหนักมากไปหรือเบาไป ใชไมตีลงไปตรงกลางกระบอกไมไผ จะทําให

เสียงแนนและเสียงชัด เสียงดัง (ปอก) ใหตีตามจังหวะตกของหองเพลง (ภิภพ ปนแกว, 2560, น.67) 

 การบันทึกโนตสากลและจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสาน ไดนําเอาโนตจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานมาพัฒนาเปนสัญลักษณโนต

สากลของเครื่องกระทบ (Percussion) เพื่อพัฒนาจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานสําหรับวงดรัมไลน ดังน้ี 

 1. จังหวะ (Rhythm) คือ เปนตัวกําหนดความสั้นยาวและความยาวของเสียงโนตแตละตัว ลักษณะจังหวะจะปรากฏพรอมกับ

ตัวโนตซ่ึงผูเลนตองอานทั้งระดับเสียงของตัวโนตและอานลักษณะจังหวะไปพรอม ๆ กัน (ณัชชา  โสคติยานุรักษ, 2549, น.23)  

 ผูเขียนทําการถอดโนตรูปแบบจังหวะโดยการฟงจากการบรรเลงจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานประกอบ ผูเขียนไดกําหนดและ

ถอดโนตของดนตรีไทย รูปแบบการบันทึกโนตจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานในรูปแบบดนตรีไทย จากน้ันผูเขียนจึงนํามาบันทึกใน

รูปแบบของโนตสากลบนบรรทัด 5 เสน ดังน้ี 

กลอง

ยาว 

-  -  -  โจะ -  ตุง  - โจะ -  ตุง  - โจะ -  ตุง  -  ตุง -  -  - โจะ -  ตุง  - โจะ - ตุง - โจะ - ตุง  - ตุง 

รํามะ

นา 

-  -  -    - -   ตึ้ง  -    - -  ตึ้ง  -    - -  ตึ้ง  -  ตึ้ง -  -   -   - -  ตึ้ง  -    - - ตึ้ง  -   - - ตึ้ง  - ตึ้ง 

ขอลอ -  -  -  ปอก -   -  - ปอก -   -  - ปอก -   -  - ปอก -  - - ปอก -   -  - ปอก -  - - ปอก -  - - ปอก 

ฉาบ -  -  -    - -  แฉ  -  วับ -  แฉ  -  วับ -  แฉ  -  วับ -  -   -   - -  แฉ  -  วับ - แฉ - วับ - แฉ  -วับ 

 1 2  3  4 1  2   3   4 1  2   3   4 1  2   3   4 1  2  3  4 1  2   3   4 1  2  3  4 1  2  3  4 
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แผนภาพที่ 1 การกําหนดสัญลักษณโนตสากลแทนเสียงเครื่องดนตรีในวงกลองยาวอีสาน 

ตารางที่ 1 ตารางการจัดเรียบเรียงการแทนเสียงจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานใหอยูในรูปแบบของวงดรัมไลน ดังน้ี 

 2. นํารูปแบบเสียงที่ไดเรียบเรียงในรูปแบบของจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานใหอยูในรูปแบบของโนตสากล ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพที่ 2 การเปรียบเทียบรูปแบบเสียงของจังหวะเซิ้งวงกลองยาวอีสาน สูการถอดโนตเปนสัญลักษณทางดนตรีสากล 

3. อัตราจังหวะ (Meter) รูปแบบการบรรเลงของจังหวะใชอัตราจังหวะ 4/4 ซ่ึงอยูในกลุมอัตราจังหวะสี่ธรรมดา (Simple 

quadruple time) โดยกําหนดอัตราความเร็ว (Tempo) ในการบรรเลง กําหนดใหโนตตัวดําเทากับ 93 (           ) 

 4. ขั้นตอนของกระบวนการสรางสรรค ไดนําเอารูปแบบเสียงของจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานมาถอดเปนสัญลักษณทาง

ดนตรีสากล และไดสรางสรรครวมกับวงดรัมไลน ไดดังน้ี 

 

เสียงจังหวะเซิ้งวงกลองยาวอีสาน วงดรัมไลน (Drumline) 

โจะ แสนร (Snare Drum) 

ตุง เบสดรัม 18” (Bass Drum 18”) 

ตึ้ง เบสดรัม 24” (Bass Drum 24”) 

ปอก กล็อก บล็อก (Gock Block) 

แฉ  

 

วับ 

ฉาบ (Cymbal) , Splash Choke open (บรรเลงแบบเปด

ฉาบ) 

ฉาบ (Cymbal) , Splash Choke close (บรรเลงแบบปด

ฉาบ) 
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แผนภาพที่ 3 นําเอารูปแบบเสียงของจังหวะเซิ้งวงกลองยาวอีสานมาถอดเปนสัญลักษณทางดนตรีสากล และไดสรางสรรค

รวมกับวงดรัมไลน 

 5. การสรางสรรคจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานสําหรับวงดรัมไลน ผูเขียนไดนําเอาจังหวะลาตินเขามาเพื่อเพิ่มมิติใหมในการ

บรรเลงได ดังน้ี  

  1) ขั้นตอนของกระบวนการสรางสรรค โดยการนําเอารูปแบบเสียงของจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานมาถอดเปนสัญลักษณ

ทางดนตรีสากล และไดสรางสรรครวมกับดนตรีลาติน Rumba 2-3 ซ่ึงเปนจังหวะดั้งเดิมที่นาสนใจของลาตินอเมริกัน เพื่อเปนการ

เพิ่มสีสันทางดนตรีใหมากขึ้นกวาเดิม (ในโนตเพลงผูเขียนจะเพิ่ม Gock Block 2 อีกชิ้นหน่ึงในบรรทัดลางสุด) ไดดังน้ี 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพที่ 4 นําเอารูปแบบเสียงของจังหวะเซิ้งวงกลองยาวอีสานมาสรางสรรครวมกับดนตรีลาติน Rumba 2-3 
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  2) ขั้นตอนของกระบวนการสรางสรรค โดยการนําเอารูปแบบเสียงของจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานมาถอดเปนสัญลักษณ

ทางดนตรีสากล และไดสรางสรรครวมกับดนตรีลาติน Rumba 3-2 เพื่อเปนการเพิ่มสีสันทางดนตรีใหมากขึ้นกวาเดิม อีกทั้งยังเพิ่ม

มิติความแตกตางจาก Rumba 2-3 (ในโนตเพลงผูเขียนจะเพิ่ม Gock Block 2 อีกชิ้นหน่ึงในบรรทัดลางสุด) ไดดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพที่ 5 นําเอารูปแบบเสียงของจังหวะเซิ้งวงกลองยาวอีสานมาสรางสรรครวมกับดนตรีลาติน Rumba 3-2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1 และ 2 ประกอบการฝกซอมวงเครื่องกระทบเดินแถว (ที่มา: วิกรณกิจ อินทรจันทร ถายเม่ือ: วันที่ 29 ตุลาคม 2563) 
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สรุป  

 ผูเขียนไดนําจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสาน ซ่ึงเปนวงดนตรีพื้นบานที่ไดรับความนิยมเปนอยางมากของภาคอีสาน มีจังหวะ ลีลา

การบรรเลงที่นาสนใจ ไดทําการถอดรูปแบบจากโนตดนตรีไทย ใหมาอยูในรูปแบบของโนตสากล ซ่ึงเปนการเผยแพรดนตรีพื้นบาน

ของอีสาน รวมไปถึงยังเปนการอนุรักษวัฒนธรรมทองถิ่นไมใหสูญหายตามกาลเวลา โดยพัฒนาจังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานน้ีไดมี

การนําเอาวงดรัมไลนมาบรรเลงจังหวะของกลองยาวอีสานในชวงแรก ชวงหลังไดมีการเพิ่มสีสันโดยการนําเอาจังหวะของลาติน

อเมริกันที่เรียกวา Rumba 2-3 , Rumba 3-2 เขามาเพื่อใหเกิดมิติทางดนตรีมากยิ่งขึ้น และการพัฒนาจังหวะเซ้ิงวงกลองยาว

อีสานสําหรับวงเครื่องกระทบเดินแถว สามารถนําไปสรางสรรคผลงานตอไดอีกหลายแบบ เชน การประพันธเพลงรวมสมัย การ

สรางสรรคสําหรับกลองชุด หรือผูที่สนใจนําไปประยุกตใชในการสอนรายวิชาอ่ืน ๆ เปนตน ซ่ึงยังมีอีกหลายจังหวะของดนตรี

พื้นบานอีสานที่นาสนใจในการศึกษา คนควา เพื่อนํามาสรางสรรคผลงานเพื่อเผยแพรสูในระดับสากลตอไป 
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