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บทคัดย่อ

	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาโลกทัศน์ใหม่ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ใน 2 ประเด็น คือ  

1) โลกทัศน์ใหม่ส่งผลต่อการสร้างผลงานภาพยนตร์ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล อย่างไร และ  

2) โลกทัศน์เรื่องใดบ้างที่ปรากฏให้เห็นในผลงานภาพยนตร์ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล โดยศึกษา 

จากภาพยนตร์ไทยจ�ำนวน 3 เรื่อง คือ เขาชื่อกานต์ (พ.ศ. 2516) เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. 2517) และทองพูน 

โคกโพ ราษฎรเต็มขั้น (พ.ศ. 2520) ผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่อง สะท้อนให้เห็นโลกทัศน์ใหม ่

ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล 3 ประการ คือ 1) โลกทัศน์ของการน�ำเสนอภาพยนตร์ในฐานะสื่อศิลปะชนิด

หนึ่ง 2) โลกทัศน์ของการชี้น�ำและสะท้อนปัญหาสังคม 3) โลกทัศน์แบบสัจนิยม อีกท้ังโลกทัศน์ใหม่ของ 

หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ยังส่งผลให้ภาพยนตร์ได้รับการยอมรับว่ามีคุณภาพทั้งทางด้านเทคนิคการน�ำเสนอ

และเนื้อหาอีกด้วย
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Thai Films : Reflections on New Worldviews 

of M.C. Chatrichalerm Yukol (1973-1977)

Somchai Srirak1 

Abstract

	 This article aimed to study the new worldviews of M.C. Chatrichalerm Yukol in 2 

issues: 1) new worldviews that affect the filmmaking of M.C. Chatrichalerm Yukol, and 2) new 

worldviews that appear in the films of M.C. Chatrichalerm Yukol by studying from 3 Thai films 

namely, Karn (1973), Hotel Angel (1974), and The Citizen (1977). The results revealed that 

the 3 films reflected the new worldviews of M.C. Chatrichalerm Yukol in 3 aspects: 1) the 

worldview of presenting the film as media art, 2) the worldview of conducting and reflecting 

on social problems, and 3) the realistic worldview. In addition, due to the new worldviews 

of M.C. Chatrichalerm Yukol, the films were well recognized for their quality in presentation 

techniques and contents. 
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บทน�ำ 

	 “โลกทัศน์” หมายถึง ทัศนะในการมองโลกและสังคมของบุคคล เป็นภาพของโลกหรือสังคมที่บุคคล

นั้นรับรู้ โดยผ่านกระบวนการและระบบวิธีคิดในการประเมินคุณค่าสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งมีพื้นฐานที่หล่อหลอมมา

จากวัฒนธรรมแวดล้อมในสังคมที่บุคคลนั้นเติบโตมา อาทิ ทัศนะ ความคิด ความเชื่อ ค่านิยม ทั้งของบุคคล

และสังคมนั้น ๆ โลกทัศน์จึงเป็นตัวก�ำหนดทิศทางชีวิตของแต่ละคน อีกทั้งยังเป็นตัวก�ำหนดทิศทางสังคมของ

มนุษย์ด้วย (สุภาพร คงศิริรัตน์, 2553, น. 12) ทั้งนี้ มนุษย์ในแต่ละสังคมย่อมมีโลกทัศน์ที่แตกต่างกันได้ ขึ้นอยู่

กับ 1. สิ่งแวดล้อมทางสังคม ซึ่งแต่ละสังคมจะมีลักษณะเฉพาะของสังคมนั้น คนที่เติบโตมาในสังคมหนึ่ง ๆ  จะ

ซึมซบัลกัษณะเฉพาะของสงัคมนัน้เข้ามาเป็นลักษณะของตนเองโดยไม่รู้ตัว และ 2. ประสบการณ์ทีเ่กดิมาจาก

การเลี้ยงดูของครอบครัว ตลอดจนสภาพแวดล้อมรอบตัว และการเรียนรู้เรื่องราวต่าง ๆ แล้วมาประมวลรวม

กันจนสร้างขึ้นเป็นอัตลักษณ์ของแต่ละคน จึงเป็นเหตุเบื้องต้นที่ส�ำคัญ ที่ส่งผลให้มนุษย์มีมุมมองในเรื่องราว 

ท่ีแตกต่างกนั (เชาว์ เพช็รราช และจริวรรณ ทรพัย์เจรญิ, 2550 อ้างถงึใน สุภาพร คงศริริตัน์, 2557, น. 10) อย่างไร

ก็ตาม โลกทัศน์เป็นสิ่งที่ไม่หยุดนิ่ง สามารถเปลี่ยนแปลงได้เมื่อมนุษย์ได้เรียนรู้ หรือมีประสบการณ์ใหม่ ดังนั้น 

จึงอาจกล่าวได้ว่าทุกสิ่งที่มนุษย์เห็นสามารถเพิ่มพูนหรือเปลี่ยนแปลงโลกทัศน์ได้ทั้งสิ้น อาทิ การเปลี่ยนแปลง 

การปกครอง การเปล่ียนแปลงเทคโนโลยี ความเคลื่อนไหวทางเศรษฐกิจ ตลอดจนความรู้ใหม่ ๆ ที่ส่งผลให้

ความคิดเห็นเปลี่ยนแปลงได้ (ไพศาล กรุมรัมย์, 2556, น. 7) การศึกษาโลกทัศน์ จึงเป็นการพยายามท�ำความ

เข้าใจว่ากลุม่คนทีเ่ราก�ำลงัศกึษาอยูน่ัน้มองสงัคมและโลกรอบตวัเขาอย่างไร (สภุาพร คงศริริตัน์, 2557, น. 12) 

ทัง้นีห้ากพจิารณาตามทฤษฎ ีAuteur หรอื Politique des Auteurs ท่ีเชือ่ว่าผู้ก�ำกบัภาพยนตร์ คอื “ผู้ส่ือสาร” 

เป็นผู้ที่มีอ�ำนาจสูงสุดในการก�ำหนด “สาร” และ “รูปแบบของสื่อ” ดังนั้นตัวตนและแนวคิดอันเป็นลักษณะ

เฉพาะของผู้ก�ำกับภาพยนตร์คนหนึ่ง ๆ จึงมักจะปรากฏออกมาในผลงานของผู้ก�ำกับภาพยนตร์นั้น ไม่ว่า 

ผู้ก�ำกับภาพยนตร์นั้นจะตั้งใจหรือไม่ก็ตาม (Vincendeau, 1995, p. 307) และด้วยเหตุนี้เอง จึงท�ำให้เรา

สามารถศึกษาโลกทัศน์ของผู้ก�ำกับภาพยนตร์โดยผ่านผลงานภาพยนตร์ของพวกเขาได้ 

	 หลังจากจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ข้ึนด�ำรงต�ำแหน่งนายกรัฐมนตรีอย่างเป็นทางการใน พ.ศ. 2501 

เป็นต้นมา จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ ได้น�ำนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมมาใช้ เพื่อเร่งรัดในการพัฒนา

ประเทศภายใต้การสนับสนุนของสหรัฐอเมริกา จนส่งผลให้ประเทศเกิดการเติบโตและพัฒนาทั้งทางด้าน

เศรษฐกิจและทางด้านสังคมขึ้นอย่างรวดเร็ว แต่หลังจากจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต์ ถึงแก่อสัญกรรมเมื่อ พ.ศ. 

2506 จอมพลถนอม กิตติขจร ทายาททางการเมืองคนต่อมา ก็ขึ้นเป็นนายกรัฐมนตรีปกครองประเทศ และ

ด�ำเนินนโยบายตามแนวทางของจอมพลสฤษดิ ์ธนะรชัต์เรือ่ยมา อย่างไรกต็าม ผลของการพฒันาเศรษฐกิจและ

สังคมมาตั้งแต่ในช่วงต้นทศวรรษ 2500 เริ่มก่อให้เกิดปัญหาทั้งทางด้านเศรษฐกิจและสังคมขึ้นอย่างมากมาย 

จนกลายเป็นประเด็นส�ำคัญที่ผลักดันให้กลุ่มนิสิตนักศึกษา และปัญญาชนในช่วงต้นทศวรรษ 2510 ต้องออก

มาเคลื่อนไหวทางความคิดและแสดงพลังทางสังคมเพื่อกดดันให้รัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร รีบเร่งแก้ไข

ปัญหาต่าง ๆ  แม้ว่าในท้ายท่ีสดุแล้ว กลุม่นสิตินกัศกึษาและปัญญาชน จะรวมพลงักนัต่อต้านและโค่นล้มอ�ำนาจ

การปกครองแบบเผด็จการทหาร ภายใต้การน�ำของจอมพลถนอม กิตติขจร ลงได้ส�ำเร็จจากเหตุการณ์ 14 
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ตุลาคม พ.ศ. 2516 แต่บรรยากาศการแสดงออกทางความคิดเห็นที่หลากหลาย และการเคล่ือนไหวเพ่ือ 

เรียกร้องสิทธิต่าง ๆ ของคนหลายกลุ่มในสังคม ที่ด�ำเนินมาตั้งแต่ช่วงเวลาก่อนหน้าก็ยังคงด�ำเนินต่อไป แม้แต่

กิจกรรมความบันเทิงหลายประเภทที่ถูกผลิตออกมาในช่วงเวลานั้น ก็มีลักษณะที่เน้น “เพ่ือชีวิต”1 มากขึ้น  

ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรมเพื่อชีวิต ละครเพื่อชีวิต และเพลงเพื่อชีวิต เป็นต้น ทั้งหลายเหล่านี้ ล้วนส่งผลให้

ภาพยนตร์ไทยเกิดการเปลีย่นแปลงขึน้เช่นกนั กล่าวคอื ภาพยนตร์ไทยมไิด้อยูใ่นฐานะของกจิกรรมทีเ่น้นความ

บันเทิงเพียงประการเดียวเช่นท่ีผ่านมา แต่ยังท�ำหน้าที่ที่ส�ำคัญอีกประการหนึ่ง นั่นคือ การสะท้อนปัญหา 

สังคมไทย ในขณะนั้นด้วย

	 หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล หรือท่ีรู้จักกันโดยทั่วไปว่า “ท่านมุ้ย” เป็นผู้ก�ำกับภาพยนตร์ที่สามารถ

เรียกได้ว่าเป็น Auteur อย่างแท้จริง เพราะทรงมีบทบาทอย่างมากในทุก ๆ ด้านของภาพยนตร์นับตั้งแต่การ

เลือกเรื่อง การเขียนบทภาพยนตร์ การคัดเลือกตัวนักแสดง การถ่ายภาพ การก�ำกับ การแสดง ตลอดจนการ

เลือกดนตรีประกอบ และหากพิจารณาผลงานภาพยนตร์ที่ผ่านมา จะพบว่า ทรงใช้ภาพยนตร์เป็นเครื่องมือใน

การสื่อสารได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการให้ข่าวสารความรู้และเร่ืองราวต่าง ๆ ของสังคมท่ี

นอกเหนือจากความบันเทิง ผลงานการสร้างภาพยนตร์ส่วนใหญ่จึงเป็นลักษณะในแนวสร้างสรรค์สังคม และ

สะท้อนภาพสังคมได้อย่างแจ่มชัด และเป็นท่ียอมรับกันโดยทั่วไปว่าเป็นลักษณะของแนวสัจนิยม (รัตนา  

จักกะพาก, 2546, น. 27) ซึ่งแตกต่างไปจากกลุ่มของผู้ก�ำกับภาพยนตร์ไทยในช่วงเวลาเดียวกันที่แทบทั้งหมด

ล้วนใช้ภาพยนตร์เป็นสือ่เพือ่ความบนัเทงิเท่านัน้ ทัง้นีอ้าจกล่าวได้ว่าความแตกต่างนัน้เกดิขึน้จาก “โลกทศัน์” 

ใหม่ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล นั่นเอง

	 ดังนั้นในบทความชิ้นนี้ จึงต้องการที่จะชี้ให้เห็นว่าโลกทัศน์ใหม่ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ส่งผล

ต่อผลงานการสร้างภาพยนตร์อย่างไร และโลกทัศน์ใหม่ในเร่ืองใดบ้างท่ีสะท้อนให้เห็นจากผลงานภาพยนตร์

ของหม่อมเจ้าชาตรี เฉลิมยุคล โดยจะศึกษาจากภาพยนตร์ไทย จ�ำนวน 3 เรื่อง คือ เขาชื่อกานต์ (พ.ศ. 2516) 

เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. 2517) และทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มขั้น (พ.ศ. 2520) ซึ่งเป็นภาพยนตร์ที่ผลิตและ

เข้าฉายในช่วงบริบททางประวัติศาสตร์ที่ใกล้เคียงกัน และภาพยนตร์ท้ังสามเร่ืองต่างได้รับการยอมรับจาก 

นักวิจารณ์ภาพยนตร์ในช่วงเวลานั้นว่าเป็นภาพยนตร์ที่สะท้อนปัญหาสังคมได้ชัดเจนมากที่สุดอีกด้วย

 

เนื้อเรื่อง

	 ภาพยนตร์ไทย : สื่อที่สะท้อนโลกแบบไทย ๆ 

	 แนวความคดิทีส่�ำคญัของการสือ่สารมวลชนแนวคดิหนึง่ กค็อื แนวคดิทีว่่า “สือ่กลางคอืตวัข่าวสาร” 

ของมาร์แชล แม็กลูฮัน โดยที่เขาได้อธิบายแนวความคิดของเขาไว้ว่า การแสดงที่เกิดขึ้นทั้งหลายในโลกนั้น  

ในความเป็นจริงแล้วล้วนเป็น “สื่อกลาง” เพื่อท�ำหน้าที่บอก “ข่าวสาร” อะไรบางอย่างกับผู้ชม หรือผู้รับสาร

แทบทัง้สิน้ และการทีก่ารแสดงนัน้จะบอก “ข่าวสาร” ให้แก่ผู้ชมได้มากน้อยเพยีงใดกข็ึน้อยูก่บัตวั “สือ่กลาง” 

น่ันเอง และเน่ืองจากในตัวสื่อกลางแต่ละชนิดนั้น ต่างก็มี “ข่าวสาร” ของตัวเองที่จะบอกอยู่แล้วทั้งสิ้น  

ในกรณีเช่นนี้ถ้าผู้บอกหรือผู้ส่งสาร ส่งข่าวสารท่ีไม่ตรงกับข่าวสารของตัวสื่อกลาง แม้ว่าจะพยายามเท่าใด 
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ข่าวสารก็จะไปไม่ถึงผู ้รับ และอาจท�ำให้ข่าวสารที่ไปถึงผู ้รับนั้นผิดไปจากความตั้งใจของผู ้บอกก็ได้  

(นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2538, น. 38-39)

	 ภาพยนตร์หรือหนัง กล่าวได้ว่าเป็น “สื่อกลาง” และเป็นประดิษฐกรรมการบันเทิงแบบใหม่ที่เพิ่ง 

เกิดขึ้นในโลก โดยโทมัส อัลวา เอดิสัน นักประดิษฐ์ชาวอเมริกัน เป็นผู้คิดค้นและพัฒนาภาพยนตร์ได้เป็นผล

ส�ำเร็จใน พ.ศ. 2432 (ค.ศ. 1889) หลังจากนั้น ภาพยนตร์ก็เป็นที่รู้จักและแพร่หลายไปทั่วโลก ส�ำหรับใน

ประเทศไทย ภาพยนตร์เป็นรูปแบบความบันเทิงแบบใหม่ที่เข้ามาเป็นครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2440 ซ่ึงตรงกับ 

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยมีการน�ำภาพยนตร์ออกฉายและเก็บค่าเข้าชมจาก

สาธารณชนเป็นครั้งแรกเมื่อวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2440 ณ โรงละครหม่อมเจ้าอลังการ (โดม สุขวงศ์, 2525, 

น. 8-9) การเข้ามาของภาพยนตร์ในไทยในระยะแรกนั้น ค่อนข้างประสบความส�ำเร็จและเป็นที่นิยมของ

ประชาชน เนื่องจากเป็นรูปแบบการบันเทิงแบบใหม่ที่แปลกไปจากรูปแบบการบันเทิง หรือมหรสพแบบเก่าที่

มีอยู่ในสังคมไทย ความแปลกใหม่ดังกล่าว ก็คือการท่ีได้เห็นภาพตัวละครเคลื่อนไหวได้เหมือนจริง และเป็น

ความบันเทิงที่ชนชั้นสูงและราษฎรโดยทั่วไปสามารถสัมผัสได้ แตกต่างจากวัฒนธรรมการบันเทิงแบบเก่า ที่มี

การแบ่งแยกวัฒนธรรมการบันเทิงระหว่างชนชั้นอย่างชัดเจน ดังนั้น ภาพยนตร์จึงเป็นการลดช่องว่างทาง

วัฒนธรรมการบันเทิงระหว่างชนชั้นในสังคมไทย (สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, 2535, น. 8) 

	 สาเหตุส�ำคัญอีกประการหนึ่ง ที่ท�ำให้ภาพยนตร์ไทยค่อนข้างประสบความส�ำเร็จ คือ ภาพยนตร์ไทย

ได้รับวัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้านที่คุ้นเคยของไทย เช่น ลิเก เข้ามาดัดแปลงใส่ไว้ในภาพยนตร์ไทย เนื่องจาก

ลเิกก�ำลงัก้าวเข้ามาเป็นการแสดงชนดิใหม่ทีไ่ด้รบัความนยิมจากประชาชนท่ัวไป แทนการแสดงละครนอกแบบ

ดั้งเดิมนับตั้งแต่ปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นต้นมา ด้วยความโดดเด่นของลิเก

ในสมัยนี้จะอยู่ที่ลักษณะและวิธีการแสดงของลิเก ท่ีสามารถเปลี่ยนแปลงไปได้ตลอดเวลา โดยค�ำนึงถึงความ

รวดเร็วทันใจ และเน้นที่ความพอใจของผู้ชมเป็นส�ำคัญ จึงท�ำให้ลิเกกลายมาเป็นการแสดงที่นิยมอย่าง 

แพร่หลายของประชาชนในที่สุด (อารดา กีรนันท์, 2524, น. 54) นอกจากลิเกจะเป็นที่นิยมกันโดยทั่วไปแล้ว 

รูปแบบของลิเกยังมีอิทธิพลต่อศิลปะการแสดงพื้นบ้านอื่น ๆ ของไทย เช่น โนห์ราและหมอล�ำ เช่นกัน โดยที่

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านดังกล่าวได้น�ำเอารูปแบบของลิเกไปผสมผสานให้เข้ากับการแสดงพื้นบ้านของตน 

เน่ืองจากถ้าหากการแสดงพืน้บ้านดงักล่าวไม่พฒันากลวธิกีารแสดง และเนือ้หาให้คล้ายกบัลิเกแล้ว กจ็ะท�ำให้

ผู้ชมการแสดงไม่นิยม และอาจหันไปชมลิเกเสียหมด (เจนภพ จบกระบวนวรรณ, 2524, น. 60) ด้วยเหตุนี้เอง 

จึงน่าจะสันนิษฐานได้ว่ารูปแบบของลิเกมีอิทธิพลต่อการสร้างภาพยนตร์ไทยเช่นกัน กล่าวคือ ภาพยนตร์ไทย

จ�ำเป็นต้องรับเอาวัฒนธรรมรูปแบบการแสดงแบบลิเกที่เป็นที่ชื่นชอบของผู ้ชมในขณะนั้นมาไว้ใน 

ภาพยนตร์ไทย เพื่อดึงดูดให้ผู้ชมหันมาชมภาพยนตร์ไทยมากยิ่งขึ้น

	 ลักษณะที่เห็นได้อย่างชัดเจนว่าลิเกมีอิทธิพลต่อภาพยนตร์ไทย ก็คือ เรื่องของ “ตัวตลก” ซึ่งมักจะ

พบอยู่ในภาพยนตร์ไทยแทบทุกเรื่อง ในการแสดงลิเกนั้น ตลกลิเกจะมีความส�ำคัญไม่น้อยไปกว่าพระเอก 

และนางเอก หรือในบางครั้งอาจมีความส�ำคัญมากกว่า เพราะผู้ชมลิเกส่วนใหญ่นั้นต่างต้ังใจมาชมตัวตลก 

ตามพระตามนาง ซ่ึงในภาพยนตร์ไทย ตัวตลกของลิเก ก็คือ คนใช้ของพระเอกและนางเอก ตัวตลกใน 
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การแสดงลิเก หรือคนใช้ในภาพยนตร์ไทยต่างท�ำหน้าที่เหมือนกันในการเป็นตัวเชื่อมระหว่างโลกของผู้ชม  

กับโลกของการแสดงบนเวทีหรือในภาพยนตร์ ตัวตลกในการแสดงลิเกจะเป็นคนระบายความทุกข์ ความสุข

ทั้งหมดของคนดู เพราะปัญหาสารพัดที่เกิดขึ้นในสังคมไม่ว่าจะเป็นด้านดีหรือด้านร้าย จะถูกตัวตลกหยิบ 

เอามาล้อเลียน และเสียดสีให้กลายเป็นเรื่องที่ตลก ทั้ง ๆ ที่ในบางเรื่องไม่ได้เกี่ยวกับเนื้อหาที่ก�ำลังเล่นอยู่แต่

อย่างใด (เจนภพ จบกระบวนวรรณ, 2524, น. 62) และในบางครั้ง ตัวตลกในภาพยนตร์ก็จะท�ำหน้าที่แทน 

ผู้ชมเพื่อวิพากษ์วิจารณ์การกระท�ำของตัวละครอื่น ๆ และรวมไปถึงการวิพากษ์วิจารณ์การกระท�ำของตัวเอก

ในภาพยนตร์ไทยด้วย (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2538, น. 87)

	 นอกจากตัวตลกแล้ว เนื้อเรื่องของลิเกก็มีอิทธิพลอย่างมากต่อภาพยนตร์ไทยเช่นกัน เนื้อเรื่องลิเก 

ของทุกคณะ และทุกเรื่องจะต้องจบลงด้วยความดีย่อมชนะความชั่วเท่านั้น แม้ว่าในสมัยต่อมาจะมีคณะลิเก 

บางคณะได้พยายามดัดแปลงเนื้อเรื่องของลิเกไปบ้าง โดยพยายามที่จะไม่แสดงเรื่องที่เกี่ยวกับจักร์ ๆ วงศ์ ๆ 

เหมือนกับลิเกของคณะอื่น แต่เนื้อเรื่องของลิเกจะต้องมีครบทุกรส กล่าวคือ มีทั้งบทรัก บทโศก บทบู๊  

บทอัศจรรย์ บทตลกขบขัน (เจนภพ จบกระบวนวรรณ, 2524, น. 67) ทั้งนี้ เมื่อพิจารณาเนื้อเรื่องของการ

แสดงประเภทอื่น ๆ เช่น โขน ละคร การแสดงหนังใหญ่หรือหนังตะลุง ที่ถึงแม้ว่าจะแตกต่างกันด้วยรูปแบบ

วิธีการน�ำเสนอ แต่ก็มีลักษณะของโครงเร่ือง และจุดจบของเรื่องที่ไม่แตกต่างกัน กล่าวคือ โครงเรื่องมักจะ 

เป็นเรือ่งราวเก่ียวกับความรกัระหว่างชายกบัหญงิ ทีอ่าจจะต้องพบเจอกับอปุสรรคทีเ่กดิจากความอจิฉารษิยา

ของผู้หญิงหรือผู้ชายอีกคนหนึ่ง แต่เมื่อสามารถผ่านพ้นไปได้ ชีวิตของตัวละครก็จะจบลงด้วยความสุข  

นอกจากนั้นลักษณะของตัวละครยังมีความคล้ายคลึงกัน กล่าวคือ ตัวละครมักจะมีลักษณะเป็นตัวละคร 

ด้านเดียว (Flat Character) ที่สามารถแยกตัวละครได้อย่างชัดเจนว่าใครเป็นพระเอก นางเอก และผู้ร้าย  

เช่น พระเอกจะต้องมรีปูรา่งหน้าตาด ีมียศถาบรรดาศกัดิท์ี่สงู และเก่งกาจในเรื่องการต่อสู ้นางเอกจะต้องเปน็

คนสวย มีนิสัยและกิริยามารยาทที่ดี ผู้ร้ายจะเป็นคนเลวและมีนิสัยท่ีก้าวร้าว เป็นต้น (Promyothi, 2000,  

pp. 11-14) 

	 ดังนั้น แม้ว่าภาพยนตร์ไทยจะมีวิธีการน�ำเสนอที่แปลกใหม่ แต่ก็ยังต้องน�ำเสนอเรื่องราวที่คนใน 

สังคมคุ้นชินและคุ้นเคยให้ได้มากที่สุด ด้วยเหตุนี้ จึงท�ำให้ภาพยนตร์ไทยเป็นที่นิยมและได้รับการตอบรับ 

เป็นอย่างสูงจากผู้ชม และยังส่งผลให้การสร้างภาพยนตร์ไทยนับตั้งแต่ช่วงทศวรรษ 2490 - 2500 มีแนวทาง

ที่คล้ายคลึงกัน หรืออาจจะเรียกได้ว่าเป็น “สูตรส�ำเร็จ” ของภาพยนตร์ไทยในช่วงเวลานั้น คือ ต้องมีครบ 

ทุกอารมณ์ ไม่ว่าจะเป็นตลก เศร้า บู๊ รัก และทุกเรื่องต้องจบลงด้วยความสุขเสมอ ดอกดิน กัญญามาลย์  

น่าจะเป็นตัวแทนของผู้ก�ำกับภาพยนตร์ไทยในช่วงเวลานี้ได้เป็นอย่างดี ที่น�ำเอา “สูตรส�ำเร็จ” ดังกล่าวไปใช้

ในผลงานภาพยนตร์ของตนเอง จนสามารถท�ำรายได้จากผู้ชมภาพยนตร์ เป็นจ�ำนวนเงินเกิน 1 ล้านบาท 

อยู่เสมอ จนได้ฉายาว่าเป็น “ผู้ก�ำกับล้านแล้วจ้า” 

	 ตัวอย่างความส�ำเร็จของดอกดิน กัญญามาลย์ดังกล่าว ย่อมสะท้อนให้เห็นโลกทัศน์ของผู้ก�ำกับ

ภาพยนตร์ไทยในสมัยนั้นได้เป็นอย่างดีว่า พวกเขามีตัวตน แนวคิด ความเชื่อ ประสบการณ์ หรือทัศนคติต่อ

สังคมหรือโลกรอบตัวเขาอย่างไร ซึ่งพบว่าโลกทัศน์ของผู้ก�ำกับภาพยนตร์ไทยที่ถูกน�ำเสนอผ่านผลงาน
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ภาพยนตร์ของพวกเขาในช่วงเวลานั้น ล้วนแล้วแต่เป็นการน�ำเสนอโลกทัศน์ที่ต้องการให้โลกหรือต้องการให้

สังคมที่เขาอาศัยอยู่นั้นเป็นสังคมที่มีความสงบ และพบเจอแต่ความสุขตลอดไป ไม่ต้องการเห็นสังคม

เปล่ียนแปลงไปจากโลกท่ีตนเองคุ้นเคย จุดจบของเรื่องราวต่าง ๆ ทั้งในสังคมและภาพยนตร์ไม่ควรเป็น 

จุดจบสิ้น แต่ควรเป็นการกลับมาสู่จุดเริ่มต้นใหม่ที่เป็นความสงบของสังคมเช่นเดิม ซ่ึงลักษณะดังกล่าวเป็น 

โลกที่นิธิ เอียวศรีวงศ์ เรียกว่า “โลกแบบไทย ๆ” (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2538, น. 92) ส่วนบทบาทและหน้าที่ของ

ภาพยนตร์ก็ยังมุ่งเน้นเฉพาะความบันเทิงเท่านั้น เช่นเดียวกับกิจกรรมความบันเทิงอื่น ๆ ในสังคมไทยในช่วง

เวลาเดียวกัน เช่น นวนิยาย เพลง และละครวิทยุเอง ที่ต่างก็มีจุดมุ่งหมายคล้ายคลึงกัน คือ มุ่งเสนอความ

บันเทิงเพียงประการเดียว (สมชาย ศรีรักษ์, 2548, น. 51)

	 บริบททางสังคมกับภาพยนตร์ไทยในช่วงทศวรรษ 2510

	 การขยายตัวทางการศึกษาที่รวดเร็ว และเพิ่มมากข้ึนมาตั้งแต่ในช่วงทศวรรษ 2500 ส่วนหนึ่งเป็น 

ผลมาจากการขยายตัวทางด้านเศรษฐกิจในสมัยจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต์ เนื่องจากต้องเร่งผลิตคนในอาชีพ 

ต่าง ๆ เพื่อมารองรับการขยายตัวทางเศรษฐกิจ ท�ำให้ผู้จ้างงานนิสิตนักศึกษาที่ส�ำเร็จการศึกษามีความหลาก

หลายมากขึน้ ไม่ใช่เป็นการผลติเพือ่เข้ารบัราชการดงัเช่นทีผ่่านมา (ผาสกุ พงษ์ไพจติร และครสิ เบเคอร์, 2539, 

น. 623) ด้วยเหตุนี้เอง จึงท�ำให้โครงสร้างทางชนชั้นของสังคมไทย เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว โดยก่อให้เกิด

ชนชั้นใหม่ที่นอกเหนือไปจากชนชั้นสูงศักดินาและข้าราชการที่มีอยู่ในสังคมไทยมาเป็นระยะเวลานาน กลุ่ม

ชนช้ันใหม่ดังกล่าว คือ กลุ่มชนชั้นกลางและนายทุนน้อย (แอนเดอร์สัน, 2544, น. 100) นอกจากนั้นแล้ว  

การขยายตัวทางการศึกษายังส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมด้วย กล่าวคือ หลังการสิ้นสุดอ�ำนาจ 

ของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ ใน พ.ศ. 2506 เป็นต้นมา รัฐบาลใหม่ภายใต้การน�ำของจอมพลถนอม กิตติขจร 

ต้องเผชิญหน้ากับสภาพการเมืองและสังคมไทยท่ีเต็มไปด้วยปัญหาหลายด้าน โดยเฉพาะระบบการเมืองการ

ปกครองที่ไม่เป็นประชาธิปไตยได้น�ำไปสู่การเรียกร้องแก้ไขรัฐธรรมนูญให้เป็นประชาธิปไตยมากข้ึน กลุ่มท่ีมี

บทบาทส�ำคัญในการเคลื่อนไหวทางการเมือง ก็คือ กลุ่มนิสิต นักศึกษาและปัญญาชน ซึ่งเป็นกลุ่มที่มีปริมาณ

เพ่ิมขึน้เป็นจ�ำนวนมาก อนัเนือ่งมาจากการขยายตวัทางการศกึษาในช่วงทศวรรษ 2500 บรรยากาศการตืน่ตวั

ทางปัญญาความคิดในกลุ่มนิสิต นักศึกษา ไม่ได้จ�ำกัดตัวอยู่ท่ีการคิดและการพูดเท่านั้น แต่ยังขยายตัวไปถึง

กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับปัญหาสังคมในด้านต่าง ๆ ทั้งในเมืองและชนบทด้วย (เสน่ห์ จามริก, 2536, น. 158) 

	 จากความคิดและกิจกรรมที่เกี่ยวกับปัญหาดังกล่าว จึงได้มีการจัดตั้งกลุ่มต่าง ๆ ขึ้นมากมายภายใน

มหาวิทยาลัยต่าง ๆ ทั่วประเทศ เช่น กลุ่มสภาหน้าโดมของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ กลุ่มสภากาแฟของ

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เป็นต้น ซึ่งกลุ่มต่าง ๆ เหล่านี้ได้มีการแสดงความคิดเห็นวิพากษ์วิจารณ์สังคม 

เศรษฐกิจและการเมืองอย่างจริงจัง จนท�ำให้เกิดหนังสือและวารสารเป็นจ�ำนวนมาก ท่ีสะท้อนให้เห็นปัญหา

ความขัดแย้งทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง และยังแสดงให้เห็นถึงความต้องการที่จะเปลี่ยนแปลงสังคม

อย่างจริงจัง ซึ่งต้องยอมรับว่าความคิดเห็นดังกล่าว มีบทบาทเป็นอย่างมากต่อทัศนคติของนิสิต นักศึกษา 

ปัญญาชนและชนชัน้กลางในวงกว้างในขณะนัน้ด้วย (ตรีศลิป์ บญุขจร, 2525, น. 29-31) การเปล่ียนแปลงทาง

ด้านความคิดดังกล่าวท�ำให้เกิดการตั้งค�ำถามต่อสังคมไทยท่ีเป็นอยู่ในขณะนั้นแทบทุกด้าน ไม่เว้นแม้แต่ 
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กิจกรรมความบันเทิงเช่นภาพยนตร์ไทยก็ได้รับการวิพากษ์วิจารณ์เช่นกัน เพราะภาพยนตร์ไทยในขณะนั้น 

มุ่งเน้นท่ีจะน�ำเสนอโลกแบบไทย ๆ แต่ไม่ได้มุ่งน�ำเสนอโลกที่เป็นจริงในสังคมแต่อย่างใด ซึ่งดูเหมือนจะ 

แตกต่างจากภาพยนตร์ต่างประเทศที่เข้าฉายในเมืองไทยในช่วงเวลาเดียวกัน ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ที่สะท้อน  

ความเป็นจริงในสังคมมากกว่า (อัญชลี ชัยวรพร, 2540, น. 125)

	 แม้ว่าในช่วงระยะเวลาดังกล่าวจะมีการผลิตภาพยนตร์ไทยที่มุ่งเสนอความเป็นจริงในสังคมอยู่บ้าง 

แต่ภาพยนตร์เหล่านั้นก็ยังมีเนื้อหาหลักเพื่อมุ่งเน้นความบันเทิงมากกว่า เช่น ภาพยนตร์เรื่อง โทน ของเปี๊ยก 

โปสเตอร์ ทีเ่ป็นภาพยนตร์ทีป่ระสบความส�ำเรจ็ทางด้านรายได้ใน พ.ศ. 2513 แม้ว่าจะเป็นภาพยนตร์ทีม่คีวาม

ใหม่อยูห่ลายประการกต็าม แต่ก็ยงัมเีนือ้หาภาพยนตร์แบบเก่าอยู ่(สมชาย ศรรีกัษ์, 2548, น. 95-102) อย่างไร

ก็ตาม ใน พ.ศ. 2513 การเสียชีวิตอย่างกะทันหันของมิตร ชัยบัญชา ส่งผลให้ภาพยนตร์พากย์ขนาด 16 มม. 

ต้องสิ้นสุดไปด้วย เนื่องจากภาพยนตร์ไทยขนาด 16 มม. ในขณะนั้น ส่วนใหญ่แล้วจะมีมิตร ชัยบัญชา  

แสดงเป็นพระเอก เมื่อมิตร ชัยบัญชาเสียชีวิต จึงท�ำให้ผู้สร้างภาพยนตร์ต้องหันมาสร้างภาพยนตร์ขนาด  

35 มม. เพื่อดึงดูดผู้ชมภาพยนตร์แทน เนื่องจากภาพและจอจะใหญ่กว่า (ศิริชัย ศิริกายะ, 2531, น. 121)  

และยังเป็นมาตรฐานเดียวกันกับภาพยนตร์ต่างประเทศ (บางกอกสกาย, 2515, น. 46)

	 โลกทัศน์ใหม่ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ในภาพยนตร์ไทย

	 หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ประสูติเมื่อวันที่ 29 พฤศจิกายน พ.ศ. 2485 ทรงเป็นโอรสของ  

พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอนสุรณมงคลการ และหม่อมอบุล ยคุล โดยทีพ่ระบดิาของหม่อมเจ้าชาตรเีฉลมิ 

ยุคล ทรงเป็นผู้ก่อตั้ง “บริษัทละโว้ภาพยนตร์” ขึ้นใน พ.ศ. 2479 ดังนั้น จึงอาจกล่าวได้ว่า หม่อมเจ้าชาตรี

เฉลิม ยุคล ทรงคุ้นเคยกับภาพยนตร์มาตั้งแต่ยังทรงพระเยาว์ (อนุสรณ์ ศรีแก้ว, 2534, น. 39) แม้ว่าจะทรง

เข้าศึกษาในมหาวิทยาลัย UCLA (University of California Los Angelis) ประเทศสหรัฐอเมริกา และทรงเลอืก

สาขาวิชาธรณีวิทยาเป็นวิชาเอก แต่ก็ยังทรงเลือกเรียนสาขาวิชาภาพยนตร์เป็นวิชาโทด้วย ส่วนหนึ่งที่ท�ำให้

หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ทรงสนพระทัยในภาพยนตร์เป็นพิเศษนั้น ก็เนื่องมาจากทรงสนิทสนม และ 

ได้เริ่มทรงงานร่วมกับมีเรียม ซี. คูเปอร์ ผู้อ�ำนวยการสร้างภาพยนตร์ ชาวอเมริกัน โดยทรงเร่ิมจากต�ำแหน่ง 

ผู้ช่วยช่างกล้อง ผู้ช่วยนักตัดต่อ จนในที่สุดกลายเป็นช่างกล้องอย่างเต็มตัว (ชาตรีเฉลิม ยุคล, 2524, น. 400; 

ลมูล อติพยัคฆ์, 2518, น. 24; อนุสรณ์ ศรีแก้ว, 2534, น. 46) หลังจากทรงส�ำเร็จการศึกษาจากประเทศ

สหรฐัอเมรกิาแล้ว จงึเสดจ็กลบัประเทศไทย และด้วยเหตผุลทีท่รงไม่พอพระทยัในอาชพีรบัราชการท่ีมข้ีอจ�ำกดั

อยู่มาก จึงทรงตัดสินพระทัยร่วมกับ สุรางค์ เปรมปรีดิ์ ดร.ไพโรจน์ เปรมปรีดิ์ และ ดร.สาโรจน์ ชวนะวิรัตน์ 

ก่อตัง้ “บรษัิทพร้อมมติรภาพยนตร์” ขึน้ เพือ่เป็นบรษัิททีผ่ลิตภาพยนตร์โทรทศัน์ให้แก่สถานโีทรทศัน์กองทพั

บกช่อง 7 โดยภาพยนตร์ที่เป็นผลงานการก�ำกับของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล คือ เร่ือง หญิงก็มีหัวใจ  

(พ.ศ. 2510) และ ห้องสีชมพ ู(พ.ศ. 2512) และในช่วงเวลานั้นยังได้ทรงเป็นช่างภาพ (Camera Man) ให้แก่

ภาพยนตร์ทีพ่ระบดิาเป็นผูอ้�ำนวยการสร้าง คอื เรือ่ง เกาะสวาทหาดสวรรค์ (พ.ศ. 2512) และ แม่นาคพระนคร 

(พ.ศ. 2513) ด้วย (อนุสรณ์ ศรีแก้ว, 2534, น. 48) จนกระทั่งใน พ.ศ. 2513 หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล จึงได้

ทรงตัดสินพระทัยสร้างภาพยนตร์ (ที่หมายถึงภาพยนตร์ที่ออกฉายตามโรงภาพยนตร์) ของพระองค์เองเป็น
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เรื่องแรก คือ มันมากับความมืด (เริ่มสร้างใน พ.ศ. 2513 แต่ออกฉายใน พ.ศ. 2515) และนั่นคือจุดเริ่มต้นของ

หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ในฐานะผู้ก�ำกับภาพยนตร์ ที่จะได้รับการยอมรับกันในเวลาต่อมาว่าเป็นผู้ก�ำกับ

ภาพยนตร์ไทยรุ่นใหม่ ที่ใช้ภาพยนตร์เป็นสื่อสะท้อนปัญหาสังคม

	 แม้ว่าภาพยนตร์เร่ือง มันมากับความมืด ซึ่งเป็นภาพยนตร์เรื่องแรกของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล 

ท่ีได้เข้าฉายในโรงภาพยนตร์ใน พ.ศ. 2515 จะไม่ประสบความส�ำเร็จทางด้านรายได้ แต่ภาพยนตร์เรื่องนี้ก็

สะท้อนให้เห็นความพยายามของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ที่ทรงน�ำความแปลกใหม่มาสอดแทรกไว้ใน

ภาพยนตร์เรื่องนี้ จนแตกต่างจากภาพยนตร์ไทยทั่วไป ทั้งทางด้านเนื้อหา การน�ำเสนอ และดาราแสดง (รัตนา 

จักกะพาก, 2546, น. 35) ซึง่สอดคล้องกบัแนวทางการสร้างภาพยนตร์ที ่หม่อมเจ้าชาตรเีฉลิม ยุคล ได้ประทาน

สมัภาษณ์ความตอนหนึง่ว่า “ภาพยนตร์เป็นสือ่ส�ำคญัทีส่ดุ ในการทีจ่ะให้อะไรต่อประชาชน มใิช่เพยีงแต่ความ

บันเทิงสนุกสนานเท่านั้น ภาพท่ีปรากฏบนจอน้ัน ควรไปสร้างความรู้สึกนึกคิดหรือกระตุ้นคนดูได้ ทั้งภาพ  

การเคลื่อนไหว และเสียง ตามจุดมุ่งหมายของภาพนั้น” (ศิริชัย ศิริกายะ, 2531, น. 137) ด้วยมุมมองที่มีต่อ

ภาพยนตร์ดังกล่าว จึงส่งผลให้ หม่อมเจ้าชาตรเีฉลมิ ยคุล ทรงพยายามใช้ภาพยนตร์ให้เป็นสือ่ทีม่ปีระสทิธภิาพ

มากที่สุดในการน�ำเสนอโลกทัศน์แบบใหม่ของพระองค์ให้แก่ผู้ชมภาพยนตร์ในขณะนั้น โดยทรงน�ำเสนอผ่าน

ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคม จ�ำนวน 3 เรื่อง คือ เขาชื่อกานต ์(พ.ศ. 2516) เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. 2517) 

และทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มขั้น (พ.ศ. 2520) 

	 ภาพยนตร์เรือ่ง เขาชือ่กานต์ (พ.ศ. 2516) เป็นภาพยนตร์ทีส่ร้างขึน้จากนวนยิายของ สุวรรณ ีสุคนธา 

ทีไ่ด้รบัรางวลัวรรณกรรม สปอ. ประจ�ำปี พ.ศ. 2513 โดยสาเหตทุีห่ม่อมเจ้าชาตรเีฉลมิ ยคุล ทรงตัดสนิพระทยั

เลือกนวนิยายเรื่องดังกล่าวมาสร้างเป็นภาพยนตร์ เนื่องจากทรงเห็นว่างานเขียนของสุวรรณี สุคนธา เป็นงาน

เขียนที่มาจากความรู้สึกจริง ชีวิตจริง และสะท้อนปัญหาสังคม โดยเฉพาะปัญหาในระบบราชการ (อนุสรณ์  

ศรีแก้ว, 2534, น. 53) เนื้อหาที่ส�ำคัญที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์เรื่องนี้ นอกจากปัญหาการคอร์รัปชั่นในระบบ

ราชการไทยแล้ว ยังมีเนื้อหาที่สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาสังคมต่าง ๆ ที่มีอยู่ในสังคมไทยอีกหลายปัญหา เช่น 

ปัญหาความยากจนในชนบท ปัญหาระบบสาธารณสุข เป็นต้น 

	 ภาพยนตร์เรื่อง เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. 2517) เป็นภาพยนตร์ที่สร้างขึ้นจากนวนิยายของณรงค์ 

จนัทร์เรอืง โดยสาเหตทุีห่ม่อมเจ้าชาตรีเฉลมิ ยคุล ทรงตัดสนิพระทัยเลอืกนวนยิายเรือ่งนีม้าสร้างเป็นภาพยนตร์ 

กเ็พราะว่าต้องการท�ำในสิง่ท่ีคนอืน่ไม่เคยท�ำ และโดยเฉพาะอย่างยิง่นางเอกทีม่อีาชพีโสเภณยีงัไม่เคยมปีรากฏ

มาก่อนในภาพยนตร์ไทย (อนุสรณ์ ศรีแก้ว, 2534, น. 56) แม้ว่าจะมีความพยายามแก้ไขปัญหาเรื่องโสเภณีมา

ตั้งแต่ในสมัยยุคจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ แต่ปัญหาก็ยังคงมีอยู่ในสังคมไทย และมีการเปลี่ยนรูปแบบอยู่ตลอด

เวลา ไม่ว่าจะแฝงอยู่ในไนต์คลับ บาร์ อาบอบนวด โรงแรม หรือ โรงน�้ำชา เป็นต้น ภาพยนตร์เรื่อง เทพธิดา

โรงแรม จงึต้องการสะท้อนปัญหาของโสเภณีท่ีเปลีย่นจากระบบซ่องมาเป็นระบบโรงแรม โดยน�ำเสนอผ่านชวีติ

ของมาลี ที่เริ่มต้นด้วยการถูกล่อลวง บังคับให้ขายบริการ มีระบบการซ้อมคนที่ขัดขืน และระบบโรงแรมที่ 

ให้บริการโสเภณี โดยมีเอเย่นต์ มีแมงดา และเจ้านายเหนือหัวระดับผู้ใหญ่ของหน่วยงานราชการคอยคุ้มครอง 

ซึ่งมาลีเองก็ต้องต่อสู้เพื่อแสวงหาอิสรภาพให้แก่ตนเอง ภาพยนตร์เรื่องนี้นอกจากจะตีแผ่ขบวนการโสเภณีใน
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สังคมแล้ว ยังเป็นภาพยนตร์ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดวัตถุนิยมของตัวละคร ที่มาพร้อมกับระบบทุนนิยมใน

ช่วงของการขยายฐานทางอุตสาหกรรมในรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์อีกด้วย (วิมลรัตน์ อรุณโรจน์สุริยะ, 

2543, น. 37) 

	 ภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล คือ เขาชื่อกานต ์และ เทพธิดาโรงแรม ประสบ

ความส�ำเรจ็ทัง้ทางด้านรายได้และค�ำวจิารณ์เป็นอย่างมาก ซึง่นกัวจิารณ์ส่วนใหญ่จะวจิารณ์ไปในเรือ่งของการ

สร้างความแตกต่างทีไ่ม่เหมอืนกบัภาพยนตร์ไทยเรือ่งอืน่ ๆ  ค�ำวจิารณ์ดังกล่าวจึงดูเหมอืนจะเป็นส่ิงสะท้อนให้

เห็นถึงความคิดแบบใหม่ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ที่มีต่อภาพยนตร์ไทยได้เป็นอย่างดี ดังจะเห็นได้จาก

บทวิจารณ์ภาพยนตร์ เรื่อง เทพธิดาโรงแรม ในหนังสือพิมพ์สยามรัฐ ความว่า

	

	 ...ท่านมุ้ยฉลาดในการเลือกบทประพันธ์มาเป็นหนัง ซึ่งท�ำให้หนังมีส่วนรับใช้สังคมอย่างถูกต้องตาม

ฐานะความเป็นสื่อสารมวลชน นานมาแล้วที่ผู้สร้างหนังตั้งใจจะให้หนังเป็นเครื่องปรนเปรอความสนุกสนาน

บันเทิงแต่เพียงอย่างเดียว โดยไม่ค�ำนึงถึงความเป็นจริงของชีวิตในสังคม พยายามยัดความเป็นไปไม่ได้ให้ผู้ชม

หลงใหลเพ้อฝันไปกับเรื่องราวที่เป็นความบังเอิญตลอดมา ท่านมุ้ยเป็นผู้สร้างหนังไทยอีกคนหนึ่งที่พยายาม

เปลีย่นแนวหนงัให้เข้ามาสูค่วามเป็นจรงิของคนไทยจากเรือ่ง เขาชือ่กานต์ และเทพธดิาโรงแรมทีก่�ำลงัออกฉาย

อยู่ที่เฉลิมไทยขณะนี้... (แผน อัญชลี, 2517, น. 13)

	 ภาพยนตร์เรือ่ง ทองพนู โคกโพ ราษฎรเตม็ขัน้ (พ.ศ. 2520) เป็นภาพยนตร์ทีแ่ตกต่างไปจากภาพยนตร์

เรื่อง เขาชื่อกานต์ และ เทพธิดาโรงแรม เนื่องจากหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ทรงด�ำริและทรงสร้างโครงเรื่อง

ของภาพยนตร์เอง โดยใช้ประสบการณ์ส่วนตวัในการต้ังข้อสังเกต และต้ังค�ำถามถึงวถิชีวีติของคนขบัรถแทก็ซ่ี

ว่าจะเป็นอย่างไรหากรถแท็กซี่ ที่เป็นเครื่องมือในการประกอบอาชีพถูกขโมยหรือถูกปล้นไป ซ่ึงเหตุการณ์ 

ดังกล่าวย่อมเกิดขึ้นได้ เพราะในช่วงเวลานั้นมีอาชญากรรมในกรุงเทพมหานครเกิดขึ้นเสมอ ๆ เช่น การฉกชิง

วิ่งราว การข่มขืน การจี้ปล้น เป็นต้น ด้วยเหตุนี้เอง จึงท�ำให้หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ทรงส�ำรวจและทรง

ค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับชีวิตจริงของแท็กซี่ เพื่อน�ำมาสร้างเป็นโครงเรื่อง (อนุสรณ์ ศรีแก้ว, 2534, น. 75-76) ซึ่ง

ในส่วนหนึ่งนั้นก็น่าจะมีจุดประสงค์เพื่อน�ำเสนอเรื่องราวให้ใกล้เคียงกับความเป็นจริงมากที่สุด 

	 ภาพของกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นเมืองหลวงในสายตาของทองพูน ที่เป็นตัวเอกของเร่ืองนั้น ก็คือ 

ภาพของความหวังของทั้งตัวเอง และลูกชาย เพราะเขาคิดว่ากรุงเทพมหานครสามารถจะท�ำให้ชีวิตของเขา

และลูกชายดีขึ้นมากกว่าอยู่ที่จังหวัดอุดรธานี จึงตัดสินใจเดินทางเข้ามาประกอบอาชีพคนขับรถแท็กซี่ใน

กรุงเทพมหานคร แต่แล้วภาพของกรุงเทพมหานครในความเป็นจริงไม่เป็นเช่นนั้น เมื่อรถแท็กซ่ีของทองพูน 

ถูกจี้ โดยลูกน้องของนายสาคร สาครวัฒนา ผู้ที่มีชื่อเสียงในวงสังคมชั้นสูง และเป็นที่นับหน้าถือตา เพราะมี

ต�ำแหน่งเป็นนายกมูลนิธิท่ีช่วยเหลือคนยากจนหลายแห่ง แต่เบื้องหลังก็คือ โจร นั่นเอง และเพราะทองพูน 

โคกโพ เป็นเพียงผู้ชายธรรมดา เป็นเพียง “ราษฎรเต็มขั้น” ที่ยากจนคนหนึ่ง ไม่มีเส้นสายในแวดวงราชการแต ่

อย่างใด จึงท�ำให้ทองพูนไม่ได้รับความช่วยเหลือจากต�ำรวจเท่าที่ควรในการตามหารถแท็กซี่ของเขา และเมื่อ
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ไม่สามารถพึ่งพาทั้งกฎหมายและต�ำรวจได้ ทองพูนจึงต้องตัดสินใจบุกเข้าไปในอู่ซ่อมรถแท็กซ่ีของนายสาคร 

แต่ในที่สุดทองพูนก็ถูกต�ำรวจจับกุมในข้อหาบุกรุกและฆ่าคนตาย ความส�ำเร็จจากภาพยนตร์เรื่องนี้เห็นได ้

จากค�ำวิจารณ์ที่ว่า

	 ...ความส�ำเรจ็ของทองพนู โคกโพ ราษฎรเตม็ขัน้ สามารถดันฐานะของ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุล ให้กลาย

เป็นสัญลักษณ์ใหม่ของวงการภาพยนตร์ไทย สามารถกลายเป็นสถาบันของคนรุ่นใหม่ในวงการภาพยนตร์ไทย

โดยไม่ยาก...ท่านมุ้ยกล้าที่จะพิสูจน์ถึงคนท�ำหนังท่ีต้องการเน้นคุณภาพของหนังมากกว่าท่ีจะเน้นให้การ

กอบโกยก�ำไร...ความกล้าของท่านมุย้ เป็นการพสิจูน์ถงึผูส้ร้างภาพยนตร์ทีม่อีดุมการณ์ ซึง่ได้แสดงให้เหน็อย่าง

ชัดเจนแล้วว่าก้าวใหม่ของวงการหนังไทยจะเป็นอย่างไร... (อนุสรณ์ ศรีแก้ว, 2534, น. 80)

	 ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องดังกล่าวข้างต้น นับเป็นตัวอย่างที่สะท้อนให้เห็นโลกทัศน์ใหม่ของ หม่อมเจ้า

ชาตรีเฉลิม ยุคล ใน 3 ประการ กล่าวคือ

	 1.	 โลกทัศน์ที่มีต่อการถ่ายทอดภาพยนตร์ในฐานะที่เป็นสื่อศิลปะประเภทหนึ่ง เนื่องจาก หม่อมเจ้า

ชาตรีเฉลิม ยุคล ทรงได้รับการศึกษา และมีประสบการณ์ด้านภาพยนตร์ในต่างประเทศมาก่อน จึงท�ำให้ทรง 

มมีมุมองทีแ่ตกต่างไปจากผู้ก�ำกบัภาพยนตร์ไทยคนอ่ืน ๆ  ในช่วงเวลานัน้ โดยทรงด�ำรอิย่างชดัเจนว่า ภาพยนตร์

ต้องสามารถเป็นสื่อกลางเพื่อส่งข่าวสารอะไรบางประการให้แก่ผู้คนในสังคมได้ ด้วยการใช้เทคนิคและวิธีการ 

น�ำเสนอใหม่ ๆ ของภาพยนตร์ ตัวอย่างที่ชัดเจนเห็นได้จากภาพยนตร์เรื่อง เทพธิดาโรงแรม ที่ทรงใช้เทคนิค

ด้านภาพ เช่น การย้อมสีภาพ และการใช้ภาพของแสงสีฉูดฉาดซ้อนทับกัน เพ่ือสร้างความรู้สึกให้แก่คนดู  

และแสดงความเจ็บปวดของตัวละครมาลีในหลาย ๆ ฉาก ซึ่งแสงสีนี้ได้ถูกเน้นให้ปรากฏอยู่ตลอดทั้งเรื่อง  

โดยเฉพาะในห้องของมาลี เพื่อสะท้อนประเด็นที่เกี่ยวกับชีวิตที่อยู่ในวังวนของแสงสีในเมืองหลวงนั่นเอง  

(รัตนา จักกะพาก, 2546, น. 73)

	 2.	 โลกทศัน์ของการชีน้�ำ และสะท้อนปัญหาสงัคม เพือ่น�ำไปสูก่ารเปลีย่นแปลงท่ีดขีึน้ โดยใช้ภาพยนตร์

มุ่งเสนอความเป็นจริงในสังคมไทย ท่ียังเต็มไปด้วยปัญหาสังคมต่าง ๆ มากมาย หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล  

จึงทรงใช้ภาพยนตร์เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับความขัดแย้งภายในตัวตนของคนชนชั้นล่าง เช่น คนขับแท็กซี่  

หมอนวด และโสเภณี เป็นต้น ซึ่งคนชนชั้นล่างเหล่านี้ต้องอาศัยอยู่ในสังคมที่ไม่มีความเท่าเทียมกันไม่ว่า 

จะเป็นด้านเศรษฐกิจ ด้านสิทธิ ความเกื้อกูล ตลอดจนผลตอบแทนต่าง ๆ ด้วย นอกจากนั้น หม่อมเจ้าชาตรี

เฉลิม ยุคล ยังได้ทรงให้ความส�ำคัญกับความแตกต่างระหว่างชีวิตเมืองกับชีวิตชนบท โดยทรงพยายามชี ้

ให้เห็นว่าในขณะที่กรุงเทพมหานครเต็มไปด้วยความเจริญต่าง ๆ แต่ในอีกมุมหนึ่งนั้นกลับเต็มไปด้วยมุมมืด 

การใช้สถานที่ เช่น ผับ บาร์ โรงแรม ซ่อง หรือแม้แต่ชุมชนแออัด เข้ามาปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ทุกเรื่องของ

หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ก็สะท้อนให้เห็นว่าทรงใช้สถานที่เหล่านั้นเป็นตัวแทนของเมืองหลวง ท่ีมีนัยยะว่า

เป็นสถานที่ที่ไม่ปลอดภัยส�ำหรับคนนอกที่เข้ามาเกี่ยวข้อง (รัตนา จักกะพาก, 2546, น. 206) 
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	 3.	 โลกทัศน์แบบสัจนิยม คือ การมองโลกแห่งความเป็นจริง ทรงเห็นว่าโลกนี้ในบางครั้งก็โหดร้าย

ส�ำหรับใครหลายคน และเป็นโลกที่ไม่จ�ำเป็นต้องมีจุดจบของชีวิตด้วยความสุขเสมอไป ซึ่งนับว่าเป็นโลกทัศน์

ที่แตกต่างไปจากโลกทัศน์ของผู้ก�ำกับภาพยนตร์ไทยในช่วงก่อนหน้านั้นอย่างเห็นได้ชัดเจนที่สุด ในภาพยนตร์

เรื่อง เขาชื่อกานต ์ชีวิตของกานต์ที่เป็นเพียงชายหนุ่มธรรมดา มีชีวิตเรียบง่าย ไม่ร�่ำรวย และเลือกที่จะไปเป็น

หมอในชนบททีห่่างไกล แม้หมอกานต์จะเป็นคนดหีรือมอีดุมการณ์มากเพียงใด แต่สุดท้ายชวีติของหมอกานต์

ก็ไม่ได้จบลงด้วยความสุข แต่กลับจบลงด้วยความตายเพียงเพราะไม่เป็นที่พอใจของนายอ�ำเภอ ซึ่งเป็นผู้มี

อิทธพิลอยูใ่นขณะนัน้ ส่วนชวีติของนางเอกในภาพยนตร์เรือ่งเทพธดิาโรงแรม กไ็ม่ได้เป็นตัวแทนของหญงิสาว

ในสลัม ที่มีชีวิตความเป็นอยู่ที่ยากล�ำบาก ต่อมาเมื่อพบกับพระเอก ซ่ึงเป็นชายสูงศักด์ิหรือร�่ำรวยมาหลงรัก 

แล้วในทีส่ดุชวีติกล็งเอยด้วยความสขุและการแต่งงาน เหมือนกบัภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่ในช่วงเวลาก่อนหน้าที่

น�ำเสนอ แต่ชีวติของมาล ีนางเอกของภาพยนตร์เรือ่งนีเ้ป็นชวีติทีต้่องหาเช้ากนิค�ำ่ ดิน้รนเพือ่ให้ชวีติของตนเอง

อยู่รอด แม้จะต้องประกอบอาชีพโสเภณีที่คนส่วนใหญ่ในสังคมไม่ยอมรับก็ตาม และแม้ว่าต่อมามาลีจะพบกับ

ชายที่ตัวเองคิดว่าเป็นคนดี และคิดท่ีจะเริ่มต้นชีวิตใหม่กับผู้ชายคนนั้น แต่ชีวิตของมาลีก็ต้องพบเจอกับการ

หลอกลวงและความผิดหวังอีกครั้งหนึ่ง ส�ำหรับในตอนจบของภาพยนตร์เรื่อง ทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มขั้น 

เม่ือต�ำรวจทีม่าจบักมุทองพนูแล้วส่งสายตาอย่างมนียัรู้กันกบัผูร้้ายซ่ึงเป็นหวัหน้าของกลุม่โจรขโมยรถ และเมือ่

เขาจงูทองพนูออกมา สิง่ทีท่�ำคอืยืน่บหุรีใ่ห้ทองพูนสบู นีค่อืสิง่ทีห่ม่อมเจ้าชาตรเีฉลมิ ยคุล ทรงต้องการสะท้อน

ให้เหน็ถงึความเหลวแหลกของระบบราชการต�ำรวจทีค่งอยูใ่นสงัคมไทย เพราะในฐานะของบคุคลธรรมดาแล้ว 

ต�ำรวจก็พยายามที่จะเข้าใจทองพูน และน่าจะรู้ว่าเกิดอะไรขึ้น แต่ในฐานะที่เป็นส่วนหนึ่งของระบบที่เลวร้าย 

เขาก็เหี้ยมโหดและไร้ความเป็นธรรมได้เหมือนกัน

	 ทั้งน้ี บรรยากาศทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปในช่วงทศวรรษ 2510 โดยเฉพาะในช่วงก่อนและหลัง

เหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ที่กระแสสังคมในขณะนั้นค่อนข้างจะเปิดกว้างต่อการวิพากษ์วิจารณ์สังคม 

น่าจะส่งผลให้หม่อมเจ้าชาตรเีฉลมิ ยคุล ทรงมอีสิระทางความคดิทีจ่ะทรงถ่ายทอดเน้ือหาของภาพยนตร์สะท้อน

สังคมได้ อีกทั้งกลุ่มคนกลุ่มใหม่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มนิสิต นักศึกษา ปัญญาชน ตลอดจนกลุ่มชนชั้นกลาง 

ที่มีสัดส่วนจ�ำนวนเพิ่มมากข้ึนอย่างเห็นได้อย่างชัดเจนมาต้ังแต่ต้นทศวรรษ 2510 ท่ีน่าจะกลายมาเป็นตลาด

ภาพยนตร์ไทยที่ส�ำคัญอีกกลุ่มหนึ่ง และส่งผลให้ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องประสบความส�ำเร็จทางด้านรายได้  

เช่น ภาพยนตร์เรือ่ง เทพธดิาโรงแรม ทีเ่ข้าฉายในเดอืนมนีาคม พ.ศ. 2517 กลายเป็นภาพยนตร์ทีป่ระสบความ

ส�ำเร็จทางด้านรายได้ โดยใช้เงินลงทุนสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้เพียงประมาณ 8 แสนบาท แต่สามารถท�ำรายได้

เฉพาะในเขตกรุงเทพมหานครได้ถึง 4 ล้านบาท (แผน อัญชลี, สยามรัฐ, น. 13) นอกจากนั้นภาพยนตร์เรื่อง 

เขาชื่อกานต์ ยังส่งผลให้หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ทรงได้รับรางวัลพระราชทานพระสุรัสวดี (ตุ๊กตาทอง)  

ในสาขาผู้ก�ำกับการแสดงยอดเยี่ยม และได้รับรางวัลสาขาบทภาพยนตร์ยอดเยี่ยม บทประพันธ์ยอดเยี่ยม  

บนัทกึเสยีงยอดเยีย่ม จากภาพยนตร์เรือ่ง ทองพนู โคกโพ ราษฎรเตม็ขัน้ ด้วย ความส�ำเรจ็ดงักล่าวน่าจะสะท้อน

ให้เห็นว่าอย่างน้อยท่ีสุดกลุ่มคนเหล่านี้ก็เริ่มยอมรับโลกทัศน์ใหม่ท่ีหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ทรงน�ำเสนอ 

ผ่านภาพยนตร์ไทยได้มากขึ้น
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บทสรุป

	 ภาพยนตร์เรื่อง เขาชื่อกานต์ เทพธิดาโรงแรม และทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มข้ัน เป็นภาพยนตร์ 

ทีส่ะท้อนให้เห็นโลกทศัน์ใหม่ของหม่อมเจ้าชาตรเีฉลมิ ยคุล ทีแ่ตกต่างไปจากโลกทศัน์เดมิของผูก้�ำกับภาพยนตร์

ไทยในยุคก่อนหน้าได้อย่างชัดเจนอยู่ใน 3 ประการ คือ 1. โลกทัศน์ของการน�ำเสนอภาพยนตร์ไทยในฐานะ

เป็นสื่อศิลปะชนิดหนึ่ง 2. โลกทัศน์ของการช้ีน�ำและสะท้อนปัญหาสังคม เพื่อน�ำไปสู่การเปลี่ยนแปลงที่ดีขึ้น 

และ 3. โลกทัศน์แบบสัจนิยม และด้วยโลกทัศน์ใหม่ก็ท�ำให้ผลงานภาพยนตร์ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล  

ได้รับการยอมรบัวา่มีคณุภาพทัง้ทางด้านเทคนิค การน�ำเสนอ และเนือ้หาดว้ย ซึ่งโลกทัศน์ใหมด่ังกลา่วเกิดขึ้น

จากการศกึษา และประสบการณ์ส่วนตวัด้านภาพยนตร์ในต่างประเทศ อกีทัง้บรบิททางสงัคมทีเ่ริม่เปลีย่นแปลง

ไปในช่วงทศวรรษ 2510 อนัเนือ่งมาจากการเคลือ่นไหวทางการเมอืงการปกครองและการเคล่ือนไหวทางด้าน

สังคมของกลุ่มนิสิต นักศึกษา และปัญญาชน ที่ส่งผลให้เกิดบรรยากาศของการต้ังค�ำถาม วิพากษ์วิจารณ์  

แลกเปลี่ยนความคิด เพื่อน�ำไปสู่การเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยที่ดีขึ้น บริบททางสังคมดังกล่าว ก็น่าจะมีส่วน

เป็นอย่างมากที่ท�ำให้หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ทรงตัดสินพระทัยที่จะน�ำเสนอภาพยนตร์ที่สะท้อนปัญหา 

สังคมขึ้น ซึ่งเป็นแนวทางการสร้างภาพยนตร์ที่แตกต่างไปจากการสร้างภาพยนตร์ไทยในช่วงเวลานั้น อย่างไร

กต็าม ความส�ำเรจ็ทางด้านรายได้ของภาพยนตร์ท่ีสะท้อนปัญหาสงัคมทัง้สามเรือ่ง กส็ะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจน

ว่าได้เกิดกลุ่มตลาดใหม่ของภาพยนตร์ไทยขึ้นแล้ว แม้ว่าภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคมจะผลักกลุ่มคนอีก

จ�ำนวนหนึ่งไม่ให้มาชมภาพยนตร์เช่นกัน เพราะไม่ใช่โลกในแบบเดิมที่พวกเขารู้จักและคุ้นเคยอีกต่อไป
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