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หลัักการและเหตุุผล

	 วารสารสถาบันัวััฒนธรรมและศิลิปะเป็็นวารสารวิิชาการสาขามนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ที่่�ดำำ�เนิินอย่่างต่่อเน่ื่�อง 

เป็็นประจำำ�ทุุกปีี ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2542 โดยจััดพิิมพ์์เป็็นวารสารวิิชาการรายครึ่่�งปีี (ปีีละ 2 ฉบัับ) โดยพิิจารณาเผยแพร่่บทความ 

ที่่�มีีเนื้้�อหา ดัังต่่อไปนี้้�

	 1.	 ชาติิพัันธุ์์�

	 2.	ประวััติิศาสตร์์ - โบราณคดีี

	 3.	ปรััชญา - ศาสนา

	 4.	 แฟชั่่�น - เครื่่�องแต่่งกาย - เครื่่�องประดัับ

	 5.	ภาษา - วรรณกรรม

	 6.	 ศิิลปกรรม - สถาปััตยกรรม

	 7.	วั ัฒนธรรม - สัังคม

	 8.	 สารสนเทศ - การสื่่�อสาร

	 9.	 ศิิลปะ - ศิิลปศึึกษา - ศิิลปะการแสดง

	 วััตถุุประสงค์์

	 1.	 เพื่่�อส่่งเสริิมงานทำำ�นุุบำำ�รุุงวััฒนธรรมและศิิลปะ และงานบริิการวิิชาการแก่่สัังคม

	 2.	 เพื่่�อเผยแพร่่บทความวิิชาการ บทความวิิจัยั บทความรัับเชิญิ บทความปริิทัศัน์ และบทความวิิจารณ์์หนัังสืือที่่�มีีคุณภาพ

	 3.	 เพื่่�อส่่งเสริิมให้้อาจารย์์ นิิสิิต และผู้้�สนใจทั่่�วไปมีีโอกาสเผยแพร่่ผลงานวิิชาการ

	 4.	 เพื่่�อเป็็นสื่่�อกลางในการแลกเปลี่่�ยนความรู้้� ความคิิดเห็็นด้้านวััฒนธรรมและศิิลปะ

	 กำำ�หนดการเผยแพร่่

	ปี ีละ 2 ฉบัับ : ฉบัับที่่� 1 (กรกฎาคม - ธัันวาคม) ฉบัับที่่� 2 (มกราคม - มิิถุุนายน)

	 วารสารสถาบันัวััฒนธรรมและศิิลปะ (Institute of Culture and Arts Journal) ได้้จัดัทำำ�เป็น็รููปแบบอิเล็ก็ทรอนิิกส์์ 

(online)

ภาพปก :	 ลอยกระทง มศว 2568 “สายน้ำำ��แห่่งศรััทธา น้้อมรำำ�ลึึกพระมารดาของแผ่่นดิิน”

ออกแบบ :	 Open AI, 2025

•	บท ความวิิชาการและวิิจััยทุุกเรื่่�องได้้รัับการพิิจารณากลั่่�นกรองโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer Reviewers) จากภายในและภายนอก

มหาวิิทยาลััย ไม่่น้้อยกว่่า 2 ท่่าน/บทความ

•	บท ความ ข้้อความ ภาพประกอบและตารางที่่�ลงพิิมพ์์ในวารสารเป็็นความคิิดเห็็นส่่วนตััวของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการ  

ไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยเสมอไป และไม่่มีีส่่วนรัับผิิดชอบใด   ถืือเป็็นความรัับผิิดชอบของผู้้�เขีียนแต่่ผู้้�เดีียว

•	บท ความจะต้้องไม่่เคยตีีพิมพ์์เผยแพร่่ที่่�ใดมาก่่อน และไม่่อยู่่�ระหว่่างการพิิจารณาของวารสารฉบัับอื่�น หากตรวจสอบ 

พบว่่ามีีการตีีพิิมพ์์ซ้ำำ��ซ้้อน ถืือเป็็นความรัับผิิดชอบขอบของผู้้�เขีียนแต่่เพีียงผู้้�เดีียว

•	บท ความใดที่่�ผู้้�อ่านเห็็นว่่าได้้มีีการลอกเลีียนหรืือแอบอ้้างโดยปราศจากการอ้้างอิิงหรืือทำำ�ให้้เข้้าใจผิิดว่าเป็็นผลงานของผู้้�เขีียน 

กรุุณาแจ้้งให้้กองบรรณาธิิการวารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะทราบจะเป็็นพระคุุณยิ่่�ง

•	บท ความที่่�ส่่งถึึงกองบรรณาธิิการขอสงวนลิิขสิิทธิ์์�ไม่่ส่่งคืืน



กองบรรณาธิิการวารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
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ที่่�ปรึึกษา

อธิิการบดีีมหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

รองอธิิการบดีีฝ่่ายแผนและยุุทธศาสตร์์เพื่่�อสัังคม

รองอธิิการบดีีฝ่่ายพััฒนากายภาพ

รองอธิิการบดีีฝ่่ายวิิเทศสััมพัันธ์์และสื่่�อสารองค์์กร

รองอธิิการบดีีฝ่่ายวิิจััยและนวััตกรรม

รองอธิิการบดีีฝ่่ายพััฒนากายภาพองครัักษ์์

รองอธิิการบดีีฝ่่ายนิิติิการและกิิจการสภามหาวิิทยาลััย

รองอธิิการบดีีฝ่่ายทรััพยากรบุุคคล

รองอธิิการบดีีฝ่่ายการคลัังและทรััพย์์สิิน

รองอธิิการบดีีฝ่่ายกิิจการนิิสิิต

รองอธิิการบดีีฝ่่ายพััฒนาองค์์กรและกิิจการพิิเศษ

ผู้้�อำำ�นวยการสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ

บรรณาธิิการบริิหาร

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อรุุษา เชาวนลิิขิิต

	บ รรณาธิิการบริิหารวารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ

บรรณาธิิการ

ภายนอกมหาวิิทยาลััย

ศาสตราจารย์์กิิตติิคุุณ ดร.สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์

	อุ ุปนายกราชบััณฑิิตยสภา สำำ�นัักงานราชบััณฑิิตยสภา

ศาสตราจารย์์ ดร.วีีรชาติิ เปรมานนท์์

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ฤทธิ์์� ธรรมบุุตร

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ศาสตราจารย์์ ดร.ดวงมน จิิตร์์จำำ�นงค์์

	 ราชการบำำ�นาญ คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์

รองศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์

	วิ ิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

รองศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

รองศาสตราจารย์์ ดร.รััฐไท พรเจริิญ

	 คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

รองศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภชััย จัันทร์์สุุวรรณ์์

	 คณะศิิลปนาฏดุุริิยางค์์ สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์

รองศาสตราจารย์์ ดร.วารุุณีี หวััง

	 คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

รองศาสตราจารย์์ ดร.สิิริิมงคล นาฏยกุุล

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม

รองศาสตราจารย์์ศุุภชััย สิิงห์์ยะบุุศย์์

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม

รองศาสตราจารย์์สน สีีมาตรััง

	 คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

รองศาสตราจารย์์สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุล

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนสุุนัันทา

รองศาสตราจารย์์เสาวภา ไพทยวััฒน์์

	 สาขาวิิชาการจััดการทางวััฒนธรรม คณะมนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนสุุนัันทา

รองศาสตราจารย์์ฉัันทนา เอี่่�ยมสกุุล

	 ราชการบำำ�นาญ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กิิตติิศัักดิ์์� อริิยะเครืือ

	 คณะอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอและออกแบบแฟชั่่�น มหาวิิทยาลััย

เทคโนโลยีีราชมงคลพระนคร

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กุุณฑลีีย์์ ไวทยะวณิิช

	 คณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นิิพนธ์์ คุุณารัักษ์์

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.โผน นามณีี

	 มหาวิิทยาลััยมหามกุุฏราชวิิทยาลััย วิิทยาเขตล้้านนา

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.บุุษบา สิิทธิิการ

	สำ ำ�นัักวิิชาการจััดการ การวางแผนและการจััดการท่่องเที่่�ยว

	 การจััดการและการพััฒนาการท่่องเที่่�ยวเชิิงพื้้�นที่่�อย่่างยั่่�งยืืน 

มหาวิิทยาลััยแม่่ฟ้้าหลวง

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พิิสิิทธิ์์� กอบบุุญ

	 คณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยอุุบลราชธานีี

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วรากร ทรััพย์์วิิระปกรณ์์

	 ภาควิิชาวิิจััยและจิิตวิิทยาประยุุกต์์คณะศึึกษาศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุดสัันต์์ สุุทธิิพิิศาล



	 คณะการจััดการการท่่องเที่่�ยว สถาบัันบััณฑิิต

พััฒนบริิหารศาสตร์์

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์นุุชนารถ รััตนสุุวงศ์์ชััย

	 คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์

หม่่อมราชวงศ์์จัักรรถ จิิตรพงศ์์

	 ประธานมููลนิิธิิมนตรีี ตราโมท ในพระราชููปถััมภ์์ 

สมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี

	 และประธานมููลนิิธิินริิศรานุุวััดติิวงศ์์และราชสกุุลจิิตรพงศ์์

อาจารย์์เผ่่าทอง ทองเจืือ

	 อาจารย์์พิิเศษคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์

บรรณาธิิการ

ภายในมหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุภััค มหาวรากร

	 คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภาณุุพงศ์์ อุุดมศิิลป์์

	 คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นิิธิิอร พรอำำ�ไพสกุุล

	 คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์กััลยาณีี กุุลชััย

	 คณะสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปิิยะนาถ อัังควาณิิชกุุล

	 คณะสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ระวิิวรรณ วรรณวิิไชย

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

อาจารย์์ ดร.กษิิด์์เดช เนื่่�องจำำ�นงค์์

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

อาจารย์์ ดร.ริินบุุญ นุุชน้้อมบุุญ

	วิ ิทยาลััยนวััตกรรมสื่่�อสารสัังคม 

มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ดร.กฤศณััฏฐ์์ ดิิลกศิิริิธนภััทร์์

	 สถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ 
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	 คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

อาจารย์์ปิิยวรรณ์์ กุุลมััย
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ฝ่่ายจััดการวารสาร

นางสาวพรรณนารายณ์์ เปรมตุ่่�น

	 สถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
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ผู้้�สนใจสามารถดาวน์์โหลดบทความอ่่านได้้ที่่� 
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กองบรรณาธิิการขอขอบคุุณผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ คณาจารย์์ นัักวิิชาการ และ

ศิิลปิิน ทั้้�งหน่่วยงานภายในและภายนอกทุุกท่่าน ที่่�ทำำ�ให้้วารสารสถาบััน

วััฒนธรรมและศิิลปะ เป็็นแหล่่งองค์์ความรู้้�ด้้านวััฒนธรรมและศิิลปะ 

ที่่�สามารถนำำ�ไปพััฒนาและต่่อยอดสืืบไป



	 บทบรรณาธิิการ

	 วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ ฉบัับนี้้� จััดพิมพ์์ขึ้้�นในห้้วงเวลาสำำ�คััญที่่�สัังคมไทยน้้อมรำำ�ลึึกถึึงการสวรรคต

ของสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรมราชิินีีนาถ พระบรมราชชนนีีพัันปีีหลวง พระผู้้�ทรงอุุทิิศพระวรกายในการธำำ�รงรัักษา 

สืืบสาน และยกระดัับศิลิปวััฒนธรรมไทยให้้คงอยู่่�ควบคู่่�กับสังคมไทยและเวทีีโลกอย่่างสง่่างาม เหตุุการณ์์ครั้้�งนี้้�มิไิด้้เป็็นเพีียง

ความสููญเสีียอัันยิ่่�งใหญ่่ หากยัังเป็็นช่่วงเวลาแห่่งการตระหนัักรู้้�ถึึงคุุณค่่า เชิิงวััฒนธรรม ภููมิิปััญญา และอััตลัักษณ์์ร่่วมของ

สัังคมไทย ซึ่่�งล้้วนเป็็นรากฐานสำำ�คััญของการสร้้างองค์์ความรู้้�ทางมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์

	 เนื้้�อหาในวารสารฉบับันี้้� สะท้้อนการธำำ�รงรัักษาและการตีีความมรดกทางวััฒนธรรมในหลากหลายมิิติ ิทั้้�งการบริหาร

จััดการภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมโดยใช้้ชุุมชนเป็็นฐาน การส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�และชุุมชน  

ตลอดจนงานออกแบบและนวัตักรรมสร้า้งสรรค์ ์ขณะเดีียวกันั ยังัได้น้ำำ�เสนอองค์ค์วามรู้้�ด้านศิลิปะการแสดง ดนตรีี วรรณกรรม

พื้้�นบ้้าน และการส่ื่�อสารมวลชนร่่วมสมััย ซึ่่�งรวบรวมทั้้�งภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น และการวิิเคราะห์์ปรากฏการณ์์ทางสัังคม  

เพื่่�อเปิิดพื้้�นที่่�ให้้เกิิดความเข้้าใจรากเหง้้า อััตลัักษณ์์ และความหลากหลายทางวััฒนธรรม ในบริบทของสัังคมปััจจุุบัันอย่่าง

รอบด้้าน

	 กองบรรณาธิิการหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่า วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ ฉบัับนี้้� จะเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการสืืบสาน

คุณุค่า่แห่ง่ศิลิปวัฒันธรรมและภููมิปิัญัญาไทย อันัสอดคล้อ้งกับัพระราชกรณีียกิจิและพระราชปณิธิานของสมเด็จ็พระนางเจ้า้

สิริิกิิติิ์์� พระบรมราชิินีีนาถ พระบรมราชชนนีีพันปีหีลวง ทั้้�งยัังเป็น็พื้้�นที่่�ทางวิิชาการที่่�ช่่วยต่อ่ยอดองค์ค์วามรู้้� สร้้างแรงบันัดาล

ใจ และส่่งเสริิมการพััฒนาทางวััฒนธรรมและศิิลปะอย่่างยั่่�งยืืนต่่อไป

	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อรุุษา เชาวนลิิขิิต

	บ รรณาธิิการบริิหาร

	 วารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ



รายชื่่�อผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิผู้้�ประเมิินบทความ

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.มาโนช ชุ่่�มเมืืองปััก	 คณะนิิเทศศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ณชรต อิ่่�มณะรััญ	วิ ิทยาลััยนิิเทศศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยรัังสิิต

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.จิิตสุุภวััฒน์์ สำำ�ราญรััตน์์	 คณะมนุษุยศาสตร์แ์ละสังัคมศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัเพชรบุรุีี
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์สุุรางคนา ผิิวมั่่�นกิิจ	 มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายในมหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เมธีี พัันธุ์์�วราทร	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ณััฐธิิดา ภู่่�จีีบ	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พััณณ์์ชิิตา เดชครุุฑ	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
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บทคััดย่่อ
	 การสรรหาบทเพลงมีีส่วนสำำ�คััญเป็็นอย่่างมากต่่อการกำำ�หนดอารมณ์์และการสร้้างความประทัับใจในการแสดง

แฟชั่่�นโชว์์ ไม่่เพีียงแต่่ช่่วยเสริิมบรรยากาศของการแสดงเท่่านั้้�น แต่่ยัังส่่งผลต่่อการรัับรู้�ของผู้้�ชมต่่อคอลเลกชัันเสื้้�อผ้้าและ

อัตัลัักษณ์์ของตราสิินค้้า บทความวิิชาการนี้้�ต้อ้งการนำำ�เสนอหลัักการทั้้�งในเชิงิทฤษฎีีและปฏิิบัติัิในการเลืือกเพลงเพ่ื่�อประกอบ

การแสดงแฟชั่่�นโชว์์ โดยอ้้างอิิงจากหลัักการออกแบบภาพและเสีียงที่่�สอดคล้้องกััน ได้้แก่่ ทฤษฎีีเกี่่�ยวกัับอารมณ์์ของเพลง

และจัังหวะ ทฤษฎีีเกสตััลท์์ จิิตวิิทยาของเสีียงและการรัับรู้้�ของผู้้�บริโภค ทั้้�งนี้้� ยัังได้้วิิเคราะห์์องค์์ประกอบทางดนตรีี เช่่น 

จัังหวะ เครื่่�องดนตรีี และแนวเพลง ท่ี่�สามารถกระตุ้้�นอารมณ์์เฉพาะได้้ เช่่น ความหรููหรา ความล้ำำ��สมััย หรืือความมีีพลััง 

ฯลฯ รวมถึึงเน้น้ความสำำ�คัญัของการไหลลื่่�นของเสีียงเพลงตลอดแฟชั่่�นโชว์ ์ตั้้�งแต่ช่่ว่งเปิดิตัวัจนถึึงช่ว่งจบ เพื่่�อรองรับัการเล่า่

เรื่่�องและการจััดลำำ�ดัับของแฟชั่่�นโชว์์อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ นอกจากนี้้� บทความยัังเสนอกรอบแนวทางในการเลืือกแนวดนตรีี

ให้้สอดคล้้องกัับแนวคิิดหลัักของแฟชั่่�นแต่่ละประเภท การเลืือกเพลงอย่่างมีีประสิิทธิภาพสำำ�หรัับแฟชั่่�นโชว์์จำำ�เป็็นต้้องใช้้

แนวคิิดแบบสหสาขาวิิชาผสมผสานความรู้้�ด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ จิิตวิิทยา และการสร้้างตราสิินค้้า เพื่่�อสร้้างประสบการณ์์

สำำ�หรัับการแสดงแฟชั่่�นโชว์์ที่่�น่่าจดจำำ�

คำำ�สำำ�คััญ: แฟชั่่�นโชว์์, เพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์, การรัับรู้้�ของผู้้�บริิโภค, จิิตวิิทยาของเสีียง, อััตลัักษณ์์ของตราสิินค้้า

Abstract
	 The selection of music plays a vital role in shaping the mood and creating a lasting impression 

in a fashion show. Beyond enhancing the overall atmosphere of the performance, music significantly 

influences audience perception of the clothing collection and the brand’s identity. This academic 

article aimed to present both theoretical and practical principles for selecting music in the context of 

fashion shows, drawing on interdisciplinary frameworks that integrated visual and auditory design. These 

included theories on musical emotion and rhythm, Gestalt principles, and the psychology of sound 

and consumer perception. The article also analyzed key musical elements—such as tempo, 

instrumentation, and genre - that evoked specific emotions such as luxury, modernity, or power. 

Additionally, it emphasized the importance of musical flow throughout the show, from the opening 

segment to the finale, in order to support narrative structure and the sequential presentation of the 

collection. A guideline was also proposed for aligning musical styles with different fashion themes. 

*	ผู้ ้�แต่่งหลััก E - mail : thanotai.m@bu.ac.th
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

The effective music selection for fashion shows required a multidisciplinary approach that combined 

aesthetic insight, psychological theory, and brand strategy to create an immersive and memorable 

fashion show experience.

Keywords:	 Fashion Show, Music for Fashion Shows, Consumer Perception, Psychology of Sound, Brand 

Identity

บทนำำ�
	 แฟชั่่�นโชว์์ถืือเป็็นรููปแบบของศิิลปะรููปแบบหนึ่่�ง 

อ้า้งอิงิจากแนวคิดิของโฮวาร์ด์ เบ็ก็เกอร์ ์(Howard Becker) 

ซึ่่�งมองว่่างานศิิลปะคืือ ผลลััพธ์์ของการทำำ�งานร่่วมกัันของ

กลุ่่�มคนที่่�มีีความสนใจร่่วมกัันทางศิิลปะ โดยเฉพาะแฟชั่่�น

โชว์์ซ่ึ่�งมีีทั้้�ง สุนุทรีียะและโครงสร้า้งความร่ว่มมืือแบบซับัซ้อ้น

ระหว่่างนัักออกแบบ นางแบบ ช่่างเทคนิิค ดนตรีี และ

ผู้้�จััดงาน (Becker, 1982) ความสััมพัันธ์์ระหว่่างดนตรีีกัับ

แฟชั่่�นโชว์์เชื่่�อมโยงกัันอย่่างลึึกซึ้้� ง เนื่่�องจากทั้้�งสอง

องค์์ประกอบมีีบทบาทร่วมกัันในการถ่่ายทอดประสบการณ์์

และสารที่่�ต้้องการสื่่�อถึึงผู้้�ชม ดนตรีีในรููปแบบของจัังหวะ 

ทำำ�นอง และความกลมกลืืน ทำำ�หน้้าที่่�สร้้างบรรยากาศที่่�

สอดคล้อ้งกับัธีีมหรืือแนวคิิดของเสื้้�อผ้า้ ช่ว่ยกระตุ้้�นอารมณ์์

และสร้้างความเชื่่�อมโยงทางสุุนทรีียะกัับผู้้�ชม ในแฟชั่่�นโชว์์

เสื้้�อผ้า้ถููกออกแบบมาเพื่่�อสื่่�อความหมายหรืือแนวคิดิเฉพาะ 

และเมื่่�อนางแบบเดิินบนเวทีีตามจัังหวะของดนตรีี เสื้้�อผ้้าก็็

ถููกนำำ�เสนอในรููปแบบที่่�มีีชีีวิตชีีวาและมีีเรื่่�องราว ดนตรีีจึึง

กลายเป็็นองค์ป์ระกอบสำำ�คัญัที่่�ช่ว่ยเติมิเต็ม็การแสดง (Guo, 

2015, p. 610 - 614) ในศตวรรษที่่� 20 แนวดนตรีีที่่�

หลากหลายได้้พััฒนาไปพร้้อมกัับรููปแบบของสไตล์์แฟชั่่�น 

โดยแฟชั่่�นได้้ถููกนำำ�มาใช้้เพื่่�อแสดงออกถึึงประเภทของแนว

ดนตรีีและกลายเป็น็ปัจัจัยัสำำ�คัญัในการอธิบิายและนำำ�เสนอ

แนวดนตรีีนั้้�น ๆ  ต่่อสาธารณชน การพััฒนาเทคโนโลยีีและ

สื่่�อมวลชน ช่่วยทำำ�ให้้ผู้้�คนรัับรู้�ว่่าดนตรีีและแฟชั่่�นเป็็น

องค์์ประกอบที่่�เชื่่�อมโยงกััน เม่ื่�อกลุ่่�มคนที่่�ชอบดนตรีีแนว

เดีียวกัันเริ่่�มสวมใส่่เสื้้�อผ้้าในสไตล์์ที่่�คล้้ายกััน ดนตรีีกลาย

เป็็นส่่วนหน่ึ่�งในชีีวิิตประจำำ�วััน ซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลจากการ

พัฒันาเทคโนโลยีี การค้า้ขาย และอำำ�นาจทางเศรษฐกิจิของ

อุุตสาหกรรมดนตรีี (MacDonald, Hargreaves & Mielle, 

2002; Alexomanolaki, 2006, p. 1319 - 1325) แฟชั่่�นโชว์์

ใช้แ้นวเพลงที่่�หลากหลาย เช่น่ แนวเพลงคลาสสิิก อิเิล็็กทรอนิิก 

แจ๊๊ส พอป เทคโน ไซคีีเดลิิก แดนซ์์ ทรานซ์์ แรป ฮิิปฮอป 

และนิิวเอจ (New Age) ฯลฯ เพลงที่่�นำำ�มาใช้้ในการแสดง

แฟชั่่�นโชว์์มัักจะมีีการผสมผสานระหว่่างเครื่่�องดนตรีีหรืือ

สไตล์ด์นตรีีต่า่ง ๆ  ที่่�เรีียกว่า่รีีมิกิซ์ ์(Remix) ซึ่่�งเป็น็การสร้า้ง

สไตล์์ดนตรีีใหม่่ที่่�ได้้จากการผสมผสานสิ่่�งต่่าง ๆ  เข้้าด้้วยกััน 

ซึ่่�งการใช้ด้นตรีีเหล่า่นี้้�สามารถสร้า้งบรรยากาศได้ ้การเลืือก

เพลงที่่�เหมาะสมกัับธีีม สามารถเปลี่่�ยนแปลงคอลเลกชััน 

ของเสื้้�อผ้้าและบรรยากาศการแสดงให้้มีีชีีวิิตชีีวา ทำำ�ให้้

คอลเลกชัันเสื้้�อผ้้าได้้สะท้้อนความหมายหรืืออารมณ์์ที่่�

ต้้องการสื่่�อ เพลงจะต้้องรวมความรู้้�สึึกเฉพาะตััวเพื่่�อให้้เกิิด

ความหมายและสามารถสะท้้อนแนวคิิดของแฟชั่่�นโชว์์ได้้

อย่่างลงตััว การวิิเคราะห์์โครงสร้้างดนตรีี เช่่น จัังหวะ 

ทำำ�นอง และโทนเสีียง ซึ่่�งองค์์ประกอบต่่าง ๆ  จะผสมผสาน

และส่่งเสริิมกััน เพ่ื่�อสร้้างการแสดงที่่�มีีชีีวิตชีีวาและเป็็นไป

ตามแนวความคิิดของการออกแบบแฟชั่่�น (Guo, 2015, p. 

610 - 614) ดนตรีีมีีอิทธิพลต่่อผู้้�ฟัังมากกว่่าแค่่การฟััง แต่่

ยัังทำำ�ให้้ผู้้�คนพยายามแสดงออกถึึงรสนิิยมทางดนตรีีผ่่าน

แฟชั่่�น ซึ่่�งเป็็นสื่่�อที่่�มีีประสิิทธิิภาพและนิิยมมากที่่�สุุด การที่่�

แฟชั่่�นและดนตรีีสััมพัันธ์์กัันทำำ�ให้้แฟชั่่�นสามารถถ่่ายทอด

ลัักษณะและความรู้้�สึึกจากดนตรีีได้้ และช่่วยให้้เรารู้้�สึึกถึึง

ความรู้้�สึึกที่่�เหมืือนกัันระหว่่างสองสิ่่�งนี้้� (Miller, 2011, p. 

1 - 11) ดนตรีียัังมีีบทบาทสำำ�คััญในการกำำ�หนดอารมณ์์ของ

โชว์์ ด้้วยพลัังของเสีียงที่่�เสริิมสร้้างบรรยากาศให้้สมจริิง ทั้้�ง

ยัังประสานเข้้ากัับองค์์ประกอบภาพ เช่่น แสง สีี และการ

ออกแบบเวทีี สร้้างประสบการณ์์แบบหลายมิิติิให้้กัับผู้�ชม 

รวมถึึงดนตรีีช่วยกำำ�หนดจังัหวะการเคล่ื่�อนไหวของนางแบบ 

ทำำ�ให้้สามารถถ่่ายทอดวิสััยทััศน์์ของนัักออกแบบได้้อย่่าง

ชััดเจน อีีกทั้้�งยังัช่ว่ยกระตุ้้�นจินิตนาการของผู้้�ชมให้ส้ามารถ

เข้้าใจและซาบซึ้้�งในรายละเอีียดของเสื้้�อผ้้าได้้ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น 

ส่่งผลให้้การแสดงแฟชั่่�นโชว์์มีีพลัังและความน่่าประทัับใจ

มากยิ่่�งขึ้้�น (Guo, 2015, p. 610 - 614) ดัังนั้้�น การเลืือก

เพลงที่่�เหมาะสมสำำ�หรัับแฟชั่่�นโชว์์จึึงจำำ�เป็็นต้้องอาศััย

หลัักการและทฤษฎีีบางประการ เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางดััง

ต่่อไปนี้้�
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	 1.	ทฤษฎีีเกี่่�ยวกัับอารมณ์์ของเพลงและจัังหวะ

	 1.1	จั งหวะต่่อนาทีี (Beats Per Minute - 

BPM) ดนตรีีไม่่เพีียงแค่่เรื่่�องของทำำ�นองและเสีียงประสาน

เท่่านั้้�น แต่่จัังหวะที่่�เปรีียบเหมืือนจัังหวะการเต้้นของหััวใจ

ในดนตรีีก็มีีความสำำ�คัญไม่่แพ้้กััน ซึ่่�งจัังหวะนี้้�วััดด้้วยหน่่วย

ที่่�เรีียกว่่า จัังหวะต่่อนาทีี (Beats Per Minute - BPM) ซึ่่�ง

เป็็นแนวคิิดพื้้�นฐานที่่� ใช้้กำำ�หนดความเร็็วหรืือจัังหวะ 

(Tempo) ของเพลง โดยนิิยามของจัังหวะต่่อนาทีี หมายถึึง 

จำำ�นวนจัังหวะที่่�เกิิดขึ้้�นใน 1 นาทีี เช่่น 60 บีีพีีเอ็็ม เท่่ากัับ 

1 จัังหวะต่่อวิินาทีี ส่่วน 120 บีีพีีเอ็็ม คืือจัังหวะเร็็วขึ้้�น 2 

เท่่า หรืือ 2 จัังหวะต่่อวิินาทีี ซึ่่�งจัังหวะต่่อนาทีีถููกใช้้เพื่่�อ

กำำ�หนดความเร็ว็ของเพลง ถืือเป็็นมาตรฐานที่่�แม่่นยำำ�ในการ

วััดค่่าจัังหวะของดนตรีี การใช้้จัังหวะต่่อนาทีีสำำ�คััญสำำ�หรัับ

งานท่ี่�ต้้องการความแม่่นยำำ�สููง เช่่น การแต่่งเพลงประกอบ

ภาพยนตร์์ การบัันทึึกเสีียงมืืออาชีีพ รวมถึึงการจััดแสดง

แฟชั่่�นโชว์์ด้้วย (MusicPandit, 2024) แนวดนตรีีพอป มััก

จะอยู่่�ในช่ว่ง 100 - 140 บีีพีีเอ็ม็ ส่ว่นของแนวดนตรีีฮิปิฮอป 

มัักใช้้จัังหวะช้้ากว่่าเพื่่�อเปิิดพื้้�นที่่�ให้้การแรปใส่่คำำ�ได้้มากขึ้้�น 

ปััจจุบัันสามารถใช้้แอปพลิิเคชัันในโทรศััพท์์มืือถืือ และ

โปรแกรมทำำ�เพลงต่่าง ๆ  (Digital Audio Workstation 

- DAW) ในการวิิเคราะห์์จัังหวะต่่อนาทีีได้้โดยแตะจัังหวะ

ตามเพลงบนหน้า้จอ (Tap Tempo) หรืืออัปัโหลดไฟล์เ์พลง

เพื่่�อให้้ระบบวิิเคราะห์์จัังหวะ รวมทั้้�งสร้้างเสีียงจัังหวะที่่�มีี

ความเร็็วคงที่่� เพ่ื่�อตั้้�งจัังหวะ (Click Track) สำำ�หรัับการ

บัันทึึกเพลงใหม่่ให้้ตรงจัังหวะเดิิม เพลงที่่�มีีจังหวะเร็็ว 

(120 - 140 บีีพีีเอ็็ม) สร้้างความตื่่�นเต้้น ความทัันสมััย และ

ดููมีีพลััง เหมาะสำำ�หรัับการแสดงแฟชั่่�นสตรีีทแวร์์หรืือกีีฬา 

เพลงที่่�มีีจัังหวะช้้า (60 - 100 บีีพีีเอ็็ม) สามารถสร้้าง

บรรยากาศที่่�หรููหรา สง่า่งาม เหมาะสำำ�หรับัคอลเลกชัันแฟชั่่�น

ที่่�มีีความซัับซ้้อนหรืือคลาสสิิกได้้ (Masterclass, 2021)

	จ ะเห็็นได้้ว่่ า  จัั งหวะต่่อนาทีี  เป็็นหนึ่่� ง ใน

องค์์ประกอบที่่�สำำ�คััญ เพราะช่่วยกำำ�หนดอารมณ์์ ความเร็็ว 

และพลัังของเพลงได้้อย่่างชััดเจน ทั้้�งในด้้านการแสดง การ

แต่่งเพลง และการสื่่�อสารกัับผู้้�ฟัังหรืือผู้้�ชม จึึงจำำ�เป็็นอย่่าง

ยิ่่�งที่่�จะต้้องเข้้าใจทฤษฎีีดัังกล่่าว เพื่่�อเลืือกแนวเพลงที่่� 

เหมาะสมสำำ�หรัับการจััดแฟชั่่�นโชว์์ อย่่างไรก็็ตาม การ

ทำำ�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับจัังหวะต่่ออารมณ์์ผู้้�ฟัังอย่่างลึึกซึ้้�ง 

จำำ�เป็็นต้้องพิิจารณาในกรอบทฤษฎีีที่่�ครอบคลุุมมากขึ้้�น ซึ่่�ง

หนึ่่�งในโมเดลสำำ�คัญัที่่�ช่ว่ยอธิบิายความสััมพัันธ์ร์ะหว่่างเสีียง

ดนตรีีและอารมณ์์ได้้อย่่างมีีโครงสร้้าง คืือ โมเดลวงกลมของ

อารมณ์์ของรััสเซลล์์ (Russell’s Circumplex Model of 

Affect) ที่่�จำำ�แนกอารมณ์์ตามแกนความเร้้าอารมณ์์ 

(Arousal) และความพึึงพอใจ (Valence) (Russell, 1980, 

p. 1161 - 1178) ทำำ�ให้้สามารถวิเิคราะห์ผ์ลของจังัหวะและ

ดนตรีีต่่อประสบการณ์์ทางอารมณ์์ได้้อย่่างเป็็นระบบและ

แม่่นยำำ�ยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งสำำ�คััญต่่อการเลืือกเพลงเพ่ื่�อประกอบการ

แสดงแฟชั่่�นโชว์์เป็็นอย่่างมาก

	 1.2	 โม เดลวงกลมของอารมณ์์รัั ส เซล ล์์ 

(Russell’s Circumplex Model of Affect)

	 โมเดลวงกลมของอารมณ์์รััสเซลล์์ (Russell’s 

Circumplex Model of Affect) คืือแบบจำำ�ลองทาง

จิติวิิทยาที่่�ใช้แ้สดงและจัดัระบบอารมณ์ข์องมนุษุย์ใ์นรููปแบบ

วงกลมสองมิิติิ โดยเสนอว่่าอารมณ์์ต่่าง ๆ  สามารถอธิิบาย

ได้้ผ่่านการผสมผสานระหว่่างสองแกนหลััก ได้้แก่่ แกน

แนวนอน (Valence) ซึ่่�งแสดงระดัับความพึึงพอใจของ

อารมณ์์ ตั้้�งแต่่เชิิงบวก เช่่น ความสุุข ไปจนถึึงเชิิงลบ เช่่น 

ความเศร้้า และแกนแนวตั้้�ง (Arousal) ซึ่่�งแสดงระดัับการ

ตื่่�นตััวของร่่างกายและจิิตใจ ตั้้�งแต่่ตื่่�นเต้้น เร้้าใจ ไปจนถึึง

ผ่่อนคลาย หรืือเฉื่่�อยชา การจััดอารมณ์์ไว้้ในตำำ�แหน่่งต่่าง ๆ  

ของวงกลมนี้้�ทำำ�ให้้สามารถเข้้าใจได้้ว่่าอารมณ์์หน่ึ่�งมีีความ

ใกล้้เคีียงหรืือแตกต่่างจากอีีกอารมณ์์หน่ึ่�งอย่่างไร โมเดลนี้้�

ถููกนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ในหลายสาขา เช่่น จิิตวิิทยา ดนตรีี การ

ออกแบบประสบการณ์์ผู้้�ใช้้ (UX) และสื่่�อสร้้างสรรค์์ โดย

เฉพาะในการวิิเคราะห์์ความรู้้�สึึกที่่�ผู้้�ฟัังตอบสนองต่่อดนตรีี

หรืือเสีียงในบริบทต่าง ๆ  เช่่น ดนตรีีประกอบแฟชั่่�นโชว์์ 

ภาพยนตร์์ หรืือโฆษณา ซึ่่�งการเลืือกเสีียงหรืือจัังหวะให้้

เหมาะสมกัับอารมณ์์เป้้าหมายตามกรอบของโมเดลนี้้� จะ

ช่่วยเพิ่่�มประสิิทธิิภาพในการสื่่�อสารอารมณ์์ต่่อผู้้�ชมได้้อย่่าง

ลึึกซึ้้�งและแม่่นยำำ�ยิ่่�งขึ้้�น (Russell, 1980, p. 1161 - 1178)
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
 มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

 จำะเหน็ไดำว้า่ ที่ฤษฎด่ำงักลา่วมส่ว่นเก่�ยวขอ้งกบััการ

เล่อกเพลงในแฟชั�นโชว์ โดำยเฉพาะในส่วนของการส่�อสาร

อารมณ์และบัรรยากาศิที่่�ต้องการถ่ายที่อดำผ่านเส่ยงเพลงให้

สอดำคล้องกับัธ่มของคอลเลกชันเส่�อผ้าและแนวคิดำของโชว์ 

รวมถง่การเล่อกเพลงที่่�มจ่ำงัหวะตอ่นาที่ ่(BPM) และโที่นเสย่ง

ที่่�ตรงกบััอารมณท์ี่่�ตอ้งการจำง่สามารถชว่ยสรา้งประสบัการณ์

และอารมณ์ร่วมระหว่างแฟชั�นโชว์กับัผ้้ชมไดำ้อย่างม่

ประสิที่ธิภาพ โดำยผ้้เข่ยนสามารถสรุปเป็นตารางดำ้านล่างน่�

ภาพที� 1 โมเดำลวงกลมของอารมณ์ของรัสเซ้ำลล์ (Russell’s Circumplex Model of Affect)

ที�มา : Alexandros, L. & Michalis, X. (2013). Russell’s Circumplex Model of Affect. Researchgate.

https://www.researchgate.net/figure/Russells - Circumplex - Model - of - Affect_fig2_258273035

รูปแบับัแฟช่ั�น ความพึงพอใจขิองอารมณ์ (Valence),
ความตุ่�นตุัวขิองร่างกายและจิตุใจ (Arousal) แนวดนตุรีที�เหมาะสม

หร้หรา สง่างาม ความพ่งพอใจำฯ ส้ง, ความต่�นตัวฯ ตำ�า เพลงคลาสสิก (Classic) ออร์เคสตรา 
(Orchestra) แอมเบั่ยนต์ (Ambient) 
ช้า ๆ  

สตร่ที่แวร์ ความพ่งพอใจำฯ กลาง, ความต่�นตัวฯ ส้ง ดำนตร่ฮิปฮอป (Hip Hop) อ่ดำ่เอ็ม 
(EDM) แที่ร๊ป (Trap) บั่พ่เอ็ม 100 - 140

อาวองการ์ดำ ล่กลับั ความพ่งพอใจำฯ ตำ�า, ความต่�นตัวฯ ตำ�า ดำนตร่แอมเบั่ยนต์อิเล็กที่รอนิกส์ 
(Ambient Electronic) ดำนตร่แนว
ที่ดำลอง (Experimental) 

สนุก สดำใส ความพ่งพอใจำฯ ส้ง, ความต่�นตัวฯ ส้ง ดำนตร่พอป ฟังก์ (Funk) ดำิสโก้ (Disco) 
จำังหวะเร็ว

ตุารางที� 1 ตารางตัวอย่างการแสดำงความสัมพันธ์ระหว่างร้ปแบับัแฟชั�น โมเดำลวงกลมของอารมณ์ของรัสเซ้ำลล์
และจำังหวะต่อนาที่่ เพ่�อการนำาไปประยุกต์ใช้

ที�มา : ธโนที่ัย มงคลสินธุ์, (2568).

 จำากตารางที่่� 1 การเลอ่กเพลงเพ่�อประกอบัแฟชั�น

โชว์สามารถอ้างอิงจำากอารมณ์ของคอลเลกชันตามโมเดำล

วงกลมอารมณ์ของรัสเซ้ำลล์ ซ้ำ่�งแบั่งอารมณ์ตามระดำับัความ

พ่งพอใจำของอารมณ์ (Valence) และระดำับัความต่�นตัวของ

ร่างกายและจำิตใจำ (Arousal) เพ่�อให้การถ่ายที่อดำธ่มของ

คอลเลกชันเส่�อผ้าผ่านเส่ยงดำนตร่ม่ประสิที่ธิภาพมากยิ�งข่�น 

เช่น คอลเลกชันที่่�ม่ความหร้หรา สง่างาม ควรใช้เพลงท่ี่�ม่

จำังหวะช้า เช่น คลาสสิก ออร์เคสตรา หร่อแอมเบั่ยนต์ ใน



14

ขณะที่่� เสื้้�อผ้้าแนวสตรีีทแวร์์ เหมาะกัับเพลงฮิิปฮอป 

หรืืออีีดีีเอ็็ม ที่่�มีีพลัังและจัังหวะเร็็ว ส่่วนคอลเลกชัันแนว

อาวองการ์ด์หรืือลึึกลับั ควรใช้ด้นตรีีแอมเบีียนต์อ์ิเิล็ก็ทรอนิกิส์ ์

หรืือดนตรีีแนวทดลอง เพื่่�อสร้า้งบรรยากาศให้น้่า่ค้น้หา ในทาง

กลับักัน หากคอลเลกชันัมีีความสนุกุ สดใส ควรใช้เ้พลงพอป 

ฟัังก์์ หรืือดิิสโก้้ที่่�มีีจังหวะกระฉัับกระเฉง ซึ่่�งจะช่่วยเสริิม

สร้้างอารมณ์์และประสบการณ์์ของผู้้�ชมให้้เชื่่�อมโยงกัับ

การนำำ�เสนอแฟชั่่�นได้้อย่่างกลมกลืืนและทรงพลัังยิ่่�งขึ้้�น

	 นอกจากนี้้� ในโลกของแฟชั่่�นโชว์์ ดนตรีีไม่่ได้้เป็็น

เพีียงแค่พ่ื้้�นหลังัที่่�ให้จ้ังัหวะการเดินิของนางแบบเท่า่นั้้�น แต่่

ยัังเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญที่่�ช่่วยสร้้างบรรยากาศ ถ่่ายทอด

อารมณ์์ และสื่่�อสารตััวตนของตราสิินค้้าไปยัังผู้้�ชมอย่่างลึึกซึ้้�ง 

การเลืือกเพลงจึึงไม่่สามารถทำำ�แบบสุ่่�มหรืืออิิงเพีียงความ

ไพเราะ แต่ต่้อ้งตั้้�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของอัตัลักัษณ์ข์องตราสินิค้า้ 

(Brand Identity) ซึ่่�งทำำ�หน้้าที่่�เป็็นเข็็มทิิศในการกำำ�หนด

ทิิศทางของการสื่่�อสารทุุกมิิติิของโชว์์ โดยเฉพาะในแง่่ของ

ภาพลัักษณ์์และความรู้้�สึึกที่่�ตราสิินค้้าต้้องการให้้ผู้้�ชมรัับรู้�

และจดจำำ� (Sanmiguel, Rus-Navas & Sadaba, 2023; 

Wheeler, 2017)

	 2.	การพิิจารณาอััตลัักษณ์์ของตราสิินค้้า 

(Brand Identity Consideration)

	อั ัตลัักษณ์์ของตราสิินค้้า (Brand Identity) คืือ 

องค์์ประกอบที่่�แสดงถึึงความเป็็นตััวตนของตราสิินค้้า นัับ

เป็็นส่่วนสำำ�คัญอย่่างหนึ่่�งของการสร้้างแบรนด์์ (Wheeler, 

2017) สามารถจำำ�แนกอััตลัักษณ์์ของตราสิินค้้าออกเป็็น 4 

ประเภทหลััก ได้้แก่่ 1) อััตลัักษณ์์ทางภาพของตราสิินค้้า 

(Graphic Identity) คืือองค์ป์ระกอบที่่�มองเห็น็ได้ ้เช่น่ โลโก้้ 

สีี  ตััวอัักษร และภาพลัักษณ์์โดยรวมของตราสิินค้้า  

2) อัตัลักัษณ์ท์ี่่�รับัรู้้�ผ่า่นประสาทสัมัผัสั (Sensorial Identity) 

คืืออััตลัักษณ์์ที่่�รัับรู้�ผ่่านประสาทสัมผััสอื่่�น เช่่น กลิ่่�น เสีียง 

สััมผััส และการรัับรสที่่�มีีเอกลัักษณ์์ของแต่่ละตราสิินค้้า  

3) อััตลัักษณ์์ทางพฤติิกรรมของตราสิินค้้า (Behavioral 

Identity) เกี่่�ยวข้้องกัับพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภคและรููปแบบ

การมีีปฏิิสััมพัันธ์์ เช่่น การออกแบบประสบการณ์์ลููกค้้าให้้

สอดคล้้องกัับพฤติิกรรมการซื้้�อ 4) อััตลัักษณ์์เชิิงหน้้าที่่�ของ

ตราสิินค้้า (Functional Identity) คืือคุุณสมบััติิหรืือ

ประโยชน์์ของสิินค้้าหรืือบริิการที่่�ตอบโจทย์์ความต้้องการ

ของลููกค้า้อย่า่งตรงจุดุ ทั้้�งหมดนี้้�ล้้วนมีีบทบาทสำำ�คัญัในการ

สร้้างอััตลัักษณ์์ที่่�ชััดเจนและแตกต่่างให้้กัับตราสิินค้้าในมิิติิ

ที่่�หลากหลาย ซึ่่�งเป็น็วิิธีีการพื้้�นฐานในการรับัรู้้�ความแตกต่า่ง

ของผู้้�บริิโภค (ปรีีดีี นุุกุุลสมปรารถนา, 2563; The Digital 

Tips, 2022) ในบริิบทของแฟชั่่�นโชว์์ อััตลัักษณ์์เหล่่านี้้�ไม่่

ได้้จำำ�กัดอยู่่�แค่่ภาพลัักษณ์์ทางสายตา แต่่ยัังรวมถึึง

ประสบการณ์์ทางเสีียง โดยเฉพาะการเลืือกเพลง ซึ่่�งทำำ�

หน้้าที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการสร้้างอารมณ์์ ความรู้้�สึึก และ

บริิบทให้้สอดคล้้องกัับคุุณค่่าของตราสิินค้้า (Jackson & 

Shaw, 2009) การเลืือกเพลงที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของตราสิินค้้า

อย่่างมีีชั้้�นเชิิงจะช่่วยสร้้างบรรยากาศที่่�มีีพลััง โดยเพลง

สามารถถ่่ายทอดบุคลิิกของตราสิินค้้า ไม่่ว่่าจะเป็็นความ

หรููหรา ความขบถ ความสดใส หรืือความล้ำำ��สมััย ได้้อย่่าง

ลึึกซึ้้� ง เกิินกว่่าการสื่่�อสารผ่่านภาพเพีียงอย่่างเดีียว 

(Sanmiguel, Rus-Navas & Sadaba, 2023) จากข้้อมููล

ดัังกล่่าว ผู้้�เขีียนสามารถสรุุปเป็็นตารางแสดงความสััมพัันธ์์

ระหว่่างอััตลัักษณ์์ของตราสิินค้้ากัับการเลืือกเพลงเพื่่�อ

ประกอบแฟชั่่�นโชว์์ ตามตารางด้้านล่่างนี้้�

ประเภทของอััตลัักษณ์์
ของตราสิินค้้า

ความสััมพัันธ์์กัับการเลืือกเพลง
ในแฟชั่่�นโชว์์ ตััวอย่่างประกอบ

อััตลัักษณ์์ทางภาพของ
ตราสิินค้้า (Graphic 
Identity) 

เพลงช่่วยเสริิมบรรยากาศให้้เข้้ากัับภาพ
ลัักษณ์์ เช่่น จัังหวะ เสีียง และอารมณ์์ของ
เพลงสอดคล้้องกัับบรรยากาศของแฟชั่่�นโชว์์

หากแบรนด์์ใช้้โทนสีีเข้้มและภาพลัักษณ์์
หรููหราเพลงอาจเป็็นแนวออร์์เคสตราที่่�มีี
ความอลัังการ

อััตลัักษณ์์ที่่�รัับรู้้�ผ่่าน
ประสาทสััมผััส (Sensorial 
Identity) 

เพลงคืือองค์์ประกอบหลัักในการกระตุ้้�น
ประสาทสััมผััสด้้านเสีียง ทำำ�ให้้เกิิด
ประสบการณ์์ทางอารมณ์์ที่่�สอดคล้้องกัับ
อััตลัักษณ์์ของตราสิินค้้า

เสีียงสัังเคราะห์์ล้ำำ��สมััยสำำ�หรัับแบรนด์์
แนวเทคโน - ฟิิวเจอร์์ (Techno - Future)
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ประเภทของอััตลัักษณ์์
ของตราสิินค้้า

ความสััมพัันธ์์กัับการเลืือกเพลง
ในแฟชั่่�นโชว์์ ตััวอย่่างประกอบ

อััตลัักษณ์์ทางพฤติิกรรม
ของตราสิินค้้า 
(Behavioral Identity) 

เพลงสามารถสะท้้อนลัักษณะการสื่่�อสาร
หรืือรููปแบบการดำำ�เนิินชีีวิิตของตราสิินค้้า 
เช่่น สนุุก ทัันสมััย หรืือเคร่่งขรึึม ฯลฯ 

ตราสิินค้้าสตรีีทแฟชั่่�น อาจใช้้แนวเพลง
ฮิิปฮอปเพื่่�อสะท้้อนพฤติิกรรม 
กลุ่่�มเป้้าหมาย

อััตลัักษณ์์เชิิงหน้้าที่่�ของ
ตราสิินค้้า (Functional 
Identity) 

เพลงช่่วยสื่่�อสารจุุดแข็็งหรืือคุุณสมบััติิเฉพาะ
ของตราสิินค้้าผ่่านอารมณ์์ เช่่น ความมั่่�นคง 
ความทัันสมััย และความเรีียบง่่าย ฯลฯ 

ตราสิินค้้าที่่�มีีความมิินิิมอล (minimal) 
หรืือเรีียบง่่าย อาจเลืือกเพลงแนว 
แอมเบีียนต์์หรืือดนตรีีบรรเลง 
(Instrumental) ที่่�เรีียบสงบ

ตารางที่่� 2 แสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างอััตลัักษณ์์ของตราสิินค้้ากัับการเลืือกเพลงเพื่่�อประกอบแฟชั่่�นโชว์์

ที่่�มา : ธโนทััย มงคลสิินธุ์์�, (2568).

	 จากตารางที่่� 2 จะเห็็นได้้ว่่าองค์์ประกอบทั้้�ง 4 

ประเภทของอััตลัักษณ์์ของตราสิินค้้านั้้�นมีีบทบาทสำำ�คััญใน

การกำำ�หนดทิศิทางการเลืือกเพลงในแฟชั่่�นโชว์ ์โดยเพลงถููก

ใช้้เป็็นสื่่�อกลางในการถ่่ายทอดอารมณ์์ ภาพลัักษณ์์ และค่่า

นิิยมของตราสิินค้้า ผ่่านประสบการณ์์ทางประสาทสััมผััสที่่�

หลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็นการเสริิมภาพลัักษณ์์ผ่่านจัังหวะ

และโทนเสีียง การกระตุ้้�นอารมณ์์ผ่่านเสีียงที่่�มีีเอกลัักษณ์์ 

การสะท้้อนรููปแบบการดำำ�เนิินชีีวิตและพฤติิกรรมของกลุ่่�ม

เป้้าหมาย และการส่ื่�อสารคุุณค่่าและจุุดเด่่นของตราสิินค้้า

อย่่างชััดเจน ซึ่่�งทั้้�งหมดนี้้�ช่่วยเสริิมความทรงจำำ�และการรัับรู้้�

ตราสิินค้้าให้้กัับผู้้�ชมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

	 ในทำำ�นองเดีียวกััน แฟชั่่�นโชว์์เป็็นกระบวนการที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับการรัับรู้้�ของผู้้�ชมในระดัับองค์์รวม ไม่่ใช่่เพีียง

การนำำ�เสนอคอลเลกชัันเสื้้�อผ้า้ ดนตรีี หรืือการจััดแสงแยกกััน

เป็็นส่่วน ๆ  แต่่คืือการสร้้างประสบการณ์์ที่่�กลมกลืืนและมีี

เอกภาพ ทฤษฎีีเกสตััลท์์ (Gestalt Theory) ซึ่่�งเน้้นการรัับ

รู้้� แบบองค์์ รวม  จึึ งมีีบทบาทสำำ�คััญในการกำำ�หนด

องค์์ประกอบของแฟชั่่�นโชว์์ โดยเฉพาะในการเลืือกเพลง

ประกอบ ซึ่่�งช่่วยสร้้างความต่่อเนื่่�องและความสอดคล้้อง

ระหว่่างองค์์ประกอบต่่าง ๆ  ทำำ�ให้้ผู้้�ชมสามารถเข้้าใจและ

รู้้�สึึกกัับแบรนด์์ได้อ้ย่า่งมีีประสิิทธิภิาพยิ่่�งขึ้้�น (Koffka, 1935)

	 3.	ทฤษฎีีเกสตััลท์์ (Gestalt) สำำ�หรัับการเลืือก

เพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์

	 เกสตััลท์์มีีรากศััพท์์จากภาษาเยอรมััน หมายถึึง 

องค์์รวมที่่�เป็็นหนึ่่�งเดีียว โดยทฤษฎีีนี้้�ถููกพััฒนาในช่่วงคริิสต์์

ทศวรรษ 1920 โดยนัักจิิตวิิทยาชาวเยอรมััน 3 ท่่าน ได้้แก่่ 

แมกซ์์ เวอร์์ไทเมอร์์ (Max Wertheimer) เคิิร์์ท คอฟฟ์์กา 

(Kurt Koffka) และโวล์์ฟกััง เคอเลอร์์ (Wolfgang Köhler) 

ซึ่่�งต้้องการทำำ�ความเข้้าใจว่่า มนุุษย์์รัับรู้้�และตีีความสิ่่�งเร้้าที่่�

ซัับซ้้อนจากการมองเห็็นหรืือได้้ยิินอย่่างไร พวกเขาได้้เสนอ

หลัักการที่่�อธิิบายแนวโน้้มตามธรรมชาติิของมนุุษย์์ในการ

จัดัระเบีียบจากความสัับสน โดยมองว่่าจิติใจมีีบทบาทสำำ�คัญั

ในการทำำ�ให้ข้้อ้มููลที่่�แยกส่ว่นดููเป็น็ระเบีียบและมีีความหมาย 

ผ่่านการรัับรู้�ภาพรวมมากกว่่าส่่วนย่่อยที่่�ประกอบกันขึ้้�นมา 

(Interaction Design Foundation, 2016) ทฤษฎีีเกสตััลท์์

เชื่่�อว่่า “องค์์รวมมีีความหมายมากกว่่าผลรวมของส่่วนย่่อย 

(The Whole is Greater Than The Sum of Its Parts)” 

กล่า่วคืือ องค์์รวมไม่่ได้้หมายถึึงแค่่การนำำ�ส่ว่นย่่อย ๆ  มารวม

กัันเท่่านั้้�น แต่่หมายถึึงสิ่่�งใหม่่ที่่�มีีความหมายหรืือความรู้้�สึึก

เฉพาะตััว ซึ่่�งไม่่สามารถเข้้าใจได้้จากการดููแค่่ชิ้้�นส่่วนทีีละ

ชิ้้�น (Koffka, 1935) ทฤษฎีีนี้้�ประกอบด้้วยหลัักการของการ

รัับรู้้�หลายข้้อที่่�อธิิบายว่่ามนุุษย์์มีีแนวโน้้มจะรัับรู้้�สิ่่�งต่่าง ๆ  

เป็็นภาพรวมอย่่างไร โดยเฉพาะการจััดระเบีียบของสิ่่�งเร้้า

ทางสายตา เสีียง หรืือประสบการณ์์ต่่าง ๆ  โดยทั่่�วไป 

หลัักการที่่�ยอมรัับมีีอยู่่� 6 ข้้อ (Chapman, 2010) ได้้แก่่  

1) ความใกล้้ชิิด (Proximity) สิ่่�งเร้้าที่่�อยู่่�ใกล้้กัันก็็จะรัับรู้้�ว่่า

เป็็นกลุ่่�มเดีียวกััน 2) ความคล้้ายคลึึง (Similarity) สิ่่�งเร้้า

ลักัษณะคล้า้ยกันัจะรับัรู้�ว่า่เป็น็กลุ่่�มเดีียวกันั 3) ความต่อ่เนื่่�อง 

(Continuity) สิ่่�งเร้้าที่่�มีีแนวทางเดีียวกัันจะรัับรู้้�ว่่าเป็็นกลุ่่�ม

เดีียวกััน 4) การเติิมเต็็ม (Closure) บางส่่วนของสิ่่�งเร้้าที่่�

ขาดหายไปจะถููกเติิมเต็็มให้้เกิิดความสมบููรณ์์ 5) ภาพหลััก
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กัับพื้้�นหลััง (Figure and Ground) สิ่่�งเร้้าที่่�เป็็นภาพจะเด่่น

ออกมาจากสิ่่�งอื่่�น ๆ  และ 6) ความสมมาตร (Symmetry) 

สิ่่�งเร้้าที่่�สมดุุลจะรัับรู้้�ว่่าน่่ามองและเป็็นระเบีียบ (จัักรกริิศน์์ 

บััวแก้้ว, 2557, น. 40 - 63) จากข้้อมููลดัังกล่่าว ผู้้�เขีียน

สามารถสรุุปเป็็นตารางแสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างทฤษฎีี

ของเกสตััลท์์ 6 ข้้อกัับการเลืือกเพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์ 

ตามตารางด้้านล่่างนี้้�

ทฤษฎีีของเกสตััลท์์ การประยุุกต์์กัับการเลืือกเพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์

1.	ความใกล้้ชิิด 
(Proximity) 

การเลืือกจัังหวะดนตรีีและการเว้้นช่่วงเสีียงให้้สััมพัันธ์์กัับระยะการเดิินของนางแบบ  
จะทำำ�ให้้แฟชั่่�นโชว์์รู้้�สึึกเป็็นกลุ่่�ม และจัับจัังหวะได้้

2.	ความคล้้ายคลึึง 
(Similarity) 

การใช้้เพลงในแฟชั่่�นโชว์์ที่่�มีีธีีมหรืือโทนเสีียงคล้้ายกัับภาพลัักษณ์์ของคอลเลกชัันเสื้้�อผ้้า 
เช่่น แนวเพลงอิิเล็็กทรอนิิกส์์สำำ�หรัับชุุดที่่�ดููล้ำำ��ยุุค หรืือแจ๊๊สสำำ�หรัับชุุดที่่�ดููคลาสสิิก จะช่่วย
สร้้างการรัับรู้้�ที่่�เป็็นหนึ่่�งเดีียวกัันได้้

3.	ความต่่อเนื่่�อง 
(Continuity) 

เพลงที่่�มีีโครงสร้้างแบบไหลลื่่�นต่่อเนื่่�อง ช่่วยให้้การเปลี่่�ยนชุุดหรืือการเคลื่่�อนไหวของนาง
แบบดููไม่่สะดุุด ทำำ�ให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ถึึงแฟชั่่�นโชว์์ที่่�เป็็นเนื้้�อเดีียวกััน

4.	การเติิมเต็็ม (Closure) เพลงที่่�ออกแบบให้้มีีเสีียงหรืือจัังหวะที่่�กลมกลืืนกัับภาพและแสง แม้้จะไม่่ได้้บรรยาย
ตรง ๆ  ก็็ช่่วยให้้ผู้้�ชมเติิมเต็็มความรู้้�สึึกหรืือเรื่่�องราวที่่�แฟชั่่�นโชว์์นั้้�นต้้องการสื่่�อได้้

5.	ภาพหลัักกัับพื้้�นหลััง 
(Figure & Ground) 

เพลงสามารถช่่วยแยกองค์์ประกอบเด่่น เช่่น ชุุดหรืือนางแบบ ออกจากฉากหลััง โดยใช้้
การเปลี่่�ยนจัังหวะหรืือโทนเสีียง เพื่่�อดึึงความสนใจไปยัังจุุดสำำ�คััญได้้

6. ความสมมาตร 
(Symmetry) 

ดนตรีีที่่�มีีโครงสร้้างสมดุุล เช่่น การซ้ำำ��ท่่อนที่่�มีีแบบแผนหรืือจัังหวะที่่�คงที่่� จะช่่วยเสริิม
ความรู้้�สึึกของความเรีียบร้้อย มีีแบบแผน และน่่าติิดตาม ซึ่่�งสอดคล้้องกัับภาพลัักษณ์์
ของตราสิินค้้าหรืือธีีมของแฟชั่่�นโชว์์ได้้

ตารางที่่� 3 แสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างทฤษฎีีของเกสตััลท์์ 6 ข้้อกัับการเลืือกเพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์

ที่่�มา : ธโนทััย มงคลสิินธุ์์�, (2568).

	จ ากตารางที่่� 3 จะเห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่าง

ทฤษฎีีเกสตััลท์์ทั้้�ง 6 ข้้อกัับการเลืือกเพลงประกอบแฟชั่่�น

โชว์์ โดยแสดงให้้เห็็นว่่าเพลงไม่่ได้้ทำำ�หน้้าท่ี่�เพีียงสร้้าง

บรรยากาศ แต่่ยัังช่่วยจััดองค์์ประกอบการรัับรู้้�ของผู้้�ชมใน

ระดัับจิตวิิทยา กล่่าวคืือ การใช้จ้ังัหวะเพลงให้้สอดคล้้องกัับ

จังัหวะเดิินของนางแบบ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับกฎของความใกล้้ชิิด 

(Proximity) การเลืือกแนวเพลงให้้เข้้ากัับธีีมคอลเลกชััน 

เสื้้�อผ้า้ ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับักฎของความคล้า้ยคลึึง (Similarity) 

การสร้้างความต่่อเน่ื่�องของแฟชั่่�นโชว์์ผ่่านโครงสร้้างของ

เพลง ซึ่่�งสอดคล้้องกัับกฎของความต่่อเน่ื่�อง (Continuity) 

การเลืือกเพลงท่ี่�กลมกลืืนกับัภาพและแสงของแฟชั่่�นโชว์ ์ซึ่่�ง

สอดคล้้องกัับกฎของการเติิมเต็็ม (Closure) รวมถึึงการใช้้

เพลงเพื่่�อเน้้นจุุดเด่่นของแฟชั่่�นโชว์์ออกจากฉากหลััง ซึ่่�ง

สอดคล้้องกัับกฎของภาพหลัักกัับพื้้�นหลััง (Figure & 

Ground) และการเลืือกเพลงที่่�มีีโครงสร้้างสมดุุลเพ่ื่�อเสริิม

ความรู้้�สึึกและประสบการณ์์ของผู้้�ชมต่่อภาพลัักษณ์์ของ

ตราสิินค้้า ซึ่่�งสอดคล้้องกัับกฎความสมมาตร (Symmetry) 

ทั้้�งหมดนี้้�สะท้้อนว่่าการเลืือกเพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์ คืือ

กลไกสำำ�คัญัที่่�ช่ว่ยเชื่่�อมโยงองค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ  เข้า้กันัให้เ้ป็น็

ภาพรวมที่่�กลมกลืืน

	 ไม่่เพีียงเท่่านั้้�น แฟชั่่�นโชว์์ซึ่่�งเป็็นการแสดงที่่�ผสม

ผสานศิิลปะเข้้ากัับการส่ื่�อสารตราสิินค้้า ดนตรีีไม่่ใช่่เพีียง

ฉากหลังัที่่�สร้า้งบรรยากาศ แต่ย่ังัเป็น็เครื่่�องมืือทางจิติวิิทยา

ที่่�สำำ�คััญซึ่่�งส่่งผลต่่อการรัับรู้้� ความรู้้�สึึก และพฤติิกรรมของ

ผู้้�ชมโดยตรง ทฤษฎีีทางจิิตวิิทยาของเสีียง (Psychology 

of Sound) และการรัับรู้�ของผู้้�บริโภค (Consumer 

Perception) ทำำ�ให้้เห็็นว่่า เสีียงมีีอิิทธิพลต่่อการตีีความ

คุณุค่า่ของตราสินิค้า้ ความทรงจำำ� และอารมณ์ข์องผู้้�บริโภค

อย่่างมีีนััยสำำ�คััญ (North & Hargreaves, 2008; Hultén, 

2011, p. 256 - 273; Krishna, 2012, p. 332 - 351) การเลืือก
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

เพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์จึึงต้้องพิิจารณาอย่่างละเอีียดเพ่ื่�อ

ให้เ้กิดิการรัับรู้้�ที่่�สอดคล้้องกัับอัตัลัักษณ์์ของตราสิินค้า้ และ

สร้้างประสบการณ์์ที่่�น่่าจดจำำ� ซึ่่�งจะช่่วยเสริิมความแข็็งแรง

ให้้กัับภาพลัักษณ์์ของตราสิินค้้าในจิิตใจของผู้้�ชม

	 4.	ทฤษฎีีทางจิิตวิิทยาของเสีียง (Psychology 

of Sound) และการรัับรู้้�ของผู้้�บริิโภค (Consumer 

Perception)

	 ทฤษฎีีทางจิิตวิิทยาของเสีียงและการรัับรู้้�ของ

ผู้้�บริโิภค เป็น็สองแนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการศึึกษาวิธิีีที่่�มนุษุย์์

ตอบสนองต่่อเสีียงและสิ่่�งกระตุ้้�นทางประสาทสัมผััส ซึ่่�ง

ส่่งผลต่่อพฤติิกรรม การตีีความ และการตััดสิินใจในบริิบท

ต่่าง ๆ  โดยเฉพาะในโลกของตราสิินค้้าและการตลาด

	ท ฤษฎีีทางจิิตวิิทยาของเสีียง เป็็นศาสตร์์ที่่�ศึึกษา

ผลกระทบของเสีียงและดนตรีีต่่ออารมณ์์ ความรู้้�สึึก การรัับรู้้� 

และพฤติิกรรมของมนุุษย์์ เสีียงสามารถกระตุ้้�นอารมณ์์ทั้้�ง

ในระดัับจิตสำำ�นึึกและจิิตใต้้สำำ�นึึก เช่่น จัังหวะของเสีียง

สามารถส่่งผลต่่ออััตราการเต้้นของหััวใจ สร้้างความรู้้�สึึก 

เร่่งรีีบ ตื่่�นเต้้น ขณะที่่�เสีียงเบาและต่่อเน่ื่�อง สามารถสร้้าง

ความรู้้�สึึกสงบหรืือความหรููหรา ในบริิบทของแฟชั่่�นโชว์์ 

ดนตรีีจึึงมีีบทบาทในการกำำ�หนดบรรยากาศ จังัหวะของการ

แสดง การถ่่ายทอดภาพลัักษณ์์และอารมณ์์ของตราสิินค้้า 

รวมถึึงการรัับรู้้�ต่่อภาพลัักษณ์์ของตราสิินค้้า (North & 

Hargreaves, 2008) ซึ่่�งองค์์ประกอบหลัักของเสีียงที่่�มีี

บทบาททางจิิตวิิทยา ได้้แก่่ 1) จัังหวะ (Rhythm) คืือการ

จััดวางเสีียงต่่าง ๆ  เพ่ื่�อให้้ดนตรีีสามารถเคลื่่�อนไปได้้ เป็็น

เหมืือนกับัชีีพจรของบทเพลง ซึ่่�งสามารถกระตุ้้�นความตื่่�นตัวั

หรืือสร้้างความผ่่อนคลายได้้ตามความเร็็วของจัังหวะ  

2) ความดัังเบาของเสีียง (Dynamic) ที่่�ส่่งผลต่่อระดัับความ

เร้้าใจหรืือความรู้้�สึึกใกล้้ชิิด 3) ระดัับเสีียง (Pitch) เป็็น

หน่่วยที่่�เล็็กที่่�สุุดของดนตรีี ทำำ�ให้้รู้้�ความแตกต่่างของเสีียง

สููงและเสีียงต่ำำ�� ซึ่่�งเสีียงสููงมักัให้ค้วามรู้้�สึึกสดใสหรืือบางเบา 

ขณะที่่�เสีียงต่ำำ��ให้ค้วามรู้้�สึึกลึึกซึ้้�งและหนักัแน่่น 4) โทนเสีียง 

(Timbre) ลัักษณะเฉพาะของเสีียงที่่�มาจากเครื่่�องดนตรีี

หนึ่่�ง ๆ  เป็น็สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้เ้รารู้้�ว่า่เครื่่�องดนตรีีชนิดิอะไรกำำ�ลังัเล่น่

อยู่่� ซึ่่�งสามารถสะท้้อนอารมณ์์ได้้ 5) เมโลดี้้�หรืือทำำ�นอง 

(Melody) คืือสิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ดนตรีีสามารถเคล่ื่�อนตััวไปได้้ ซึ่่�ง

จะช่ว่ยในการจดจำำ�และสร้า้งอารมณ์ร์่ว่ม และ 6) โครงสร้า้ง

เสีียง (Form) เป็็นสิ่่�งที่่�จะทำำ�ให้้สามารถเรีียบเรีียง วาง

ตำำ�แหน่่งเนื้้�อหา และแนวคิิดของบทเพลงได้้ ซึ่่�งจะช่่วย

กำำ�หนดลำำ�ดัับอารมณ์์หรืือเรื่่�องราวของเสีียงนั้้�น ๆ  (Five 

Lines, 2015; North & Hargreaves, 2008) เม่ื่�อ

องค์ป์ระกอบเหล่า่นี้้�ถููกรวมกันัอย่า่งมีีจังัหวะและจุดุมุ่่�งหมาย 

จะสามารถสร้้างประสบการณ์์เสีียงที่่�ส่่งผลต่่อการรัับรู้้�

ตราสิินค้้าและการตััดสิินใจของผู้้�บริิ โภคได้้อย่่ างมีี

ประสิิทธิิภาพ ส่่งผลให้้การเลืือกดนตรีีประกอบแฟชั่่�นโชว์์

นั้้�นมีีบทบาทที่่�สำำ�คััญเป็็นอย่่างยิ่่�ง

	ส่ ่วนการรัับรู้้�ของผู้้�บริิโภค คืือกระบวนการที่่�

ผู้้�บริโภคตีีความ รับัรู้� และประเมินิข้อ้มููลที่่�ได้รั้ับผ่านประสาท

สััมผััส ไม่่ว่่าจะเป็็นภาพ เสีียง กลิ่่�น หรืือแม้้กระทั่่�ง

บรรยากาศโดยรวม ซึ่่�งส่ง่ผลต่อ่ทัศันคติ ิความชอบ และการ

จดจำำ�ตราสินิค้า้ การรับัรู้้�ของผู้้�บริโิภคไม่ไ่ด้เ้กิดิขึ้้�นจากข้อ้มููล

ที่่� เป็็นจริงเพีียงอย่่างเดีียว แต่่ยัั งขึ้้�นอยู่่�กับอารมณ์์ 

ประสบการณ์์ในอดีีต และบริบทของสิ่่�งที่่�รัับรู้�ในขณะนั้้�น 

(Hultén, 2011, p. 256 - 273; Krishna, 2012, p. 332 

- 351) ดัังนั้้�นการเลืือกเพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์ที่่�เหมาะสม

จึึงสามารถเปลี่่�ยนความหมายของคอลเลกชันัเสื้้�อผ้า้ กระตุ้้�น

อารมณ์์ และสร้้างความประทัับใจที่่�ยั่่�งยืืนได้้ จากข้้อมููล 

ดัังกล่่าว ผู้้�เขีียนสามารถสรุุปเป็็นตารางแสดงความสััมพัันธ์์

ระหว่่างทฤษฎีีทางจิิตวิิทยาของเสีียงและการรัับรู้้�ของ

ผู้้�บริิโภคกัับการเลืือกเพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์ ตามตาราง

ด้้านล่่างนี้้�

องค์์ประกอบหลัักของเสีียง ผลต่่อการรัับรู้้�ของผู้้�บริิโภค ตััวอย่่างประกอบการเลืือกเพลงประกอบ
แฟชั่่�นโชว์์

จัังหวะ (Rhythm) กระตุ้้�นอารมณ์์หรืือความตื่่�นตััว เช่่น 
เร่่งเร้้า หรืือผ่่อนคลาย

เพลงจัังหวะเร็็วใช้้กัับแฟชั่่�นโชว์์แนวสปอร์์ต
เพื่่�อเพิ่่�มความเร้้าใจ

ความดัังเบา (Dynamic) กระตุ้้�นความรู้้�สึึกเร่่งด่่วน หรืือสร้้าง
บรรยากาศ

เปิิดการแสดงด้้วยเสีียงที่่�ดััง เพื่่�อสร้้างแรง
กระแทกทางอารมณ์์ และลดเสีียงช่่วงจบการ
แสดง เพื่่�อสร้้างความลุ่่�มลึึก
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องค์์ประกอบหลัักของเสีียง ผลต่่อการรัับรู้้�ของผู้้�บริิโภค ตััวอย่่างประกอบการเลืือกเพลงประกอบ
แฟชั่่�นโชว์์

ระดัับเสีียง (Pitch) เสีียงสููงอาจเชื่่�อมโยงกัับความสดใส 
เบา หรืือแฟนตาซีี เสีียงต่ำำ��ให้้
ความรู้้�สึึกลึึกซึ้้�ง มีีพลััง

ตราสิินค้้าที่่�หรููหรา ควรเลืือกเสีียงต่ำำ�� เพื่่�อ
เน้้นความหนัักแน่่น

โทนเสีียง (Timbre) บ่่งบอกอารมณ์์ เช่่น ความหรููหรา 
ลึึกลัับ ดิิบ หรืืออบอุ่่�น

ใช้้เสีียงเครื่่�องสาย เพื่่�อสะท้้อนความหรููหรา 
หรืือเสีียงดิิบสำำ�หรัับตราสิินค้้าแนวทดลอง 
(Experimental) 

ทำำ�นอง (Melody) ช่่วยสร้้างการจดจำำ� และเรีียก
ความรู้้�สึึกส่่วนตััวจากผู้้�ชม

ใช้้เพลงที่่�มีีทำำ�นองคลาสสิิกในแฟชั่่�นโชว์์ของ
ตราสิินค้้าที่่�มีีรากทางประวััติิศาสตร์์

โครงสร้้างเสีียง (Form) ส่่งผลต่่อการรัับรู้้�ภาพรวม สร้้าง 
เรื่่�องราวของแฟชั่่�นโชว์์

เพลงที่่�มีีจุุดพีีคหรืือเปลี่่�ยนจัังหวะชััดเจน 
ช่่วยแบ่่งการแสดงออกเป็็นช่่วงต่่าง ๆ  อย่่างมีี
จัังหวะของเรื่่�องราว

ตารางที่่� 4 แสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างทฤษฎีีจิิตวิิทยาของเสีียง การรัับรู้้�ของผู้้�บริิโภค

และการเลืือกเพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์

ที่่�มา : ธโนทััย มงคลสิินธุ์์�, (2568).

	จ ากตารางที่่� 4 ตารางแสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่าง

ทฤษฎีีจิตวิิทยาของเสีียง การรัับรู้�ของผู้้�บริโภค และการเลืือก

เพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์ จะเห็็นถึึงบทบาทขององค์์ประกอบ

ทางเสีียง ได้้แก่่ จัังหวะ ความดัังเบา ระดัับเสีียง โทนเสีียง 

ทำำ�นอง และโครงสร้้างนั้้�นมีีอิิทธิิพลต่่อประสบการณ์์และ

ความรู้้�สึึกของผู้้�ชมแฟชั่่�นโชว์์ โดยจัังหวะสามารถกระตุ้้�นการ

รัับรู้้�ถึึงความเร็็วของการเดิินแบบและอารมณ์์ของโชว์์ ขณะ

ที่่�ระดัับเสีียงและโทนเสีียงมีีผลต่่อการสร้้างบรรยากาศให้้

สอดคล้้องกัับอััตลัักษณ์์ของตราสิินค้้าหรืือคอลเลกชััน เช่่น 

เสีียงเบสลึึกอาจสื่�อถึึงพลััง ความมั่่�นใจ ในขณะท่ี่�เสีียง 

แหลมใสอาจสะท้อ้นความอ่อ่นโยน ละเมีียดละไม ทั้้�งนี้้� การ

ออกแบบเสีียงสำำ�หรัับแฟชั่่�นโชว์์จึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงส่่วนเสริิม 

แต่่เป็็นกลไกหลัักในการถ่่ายทอดภาพลัักษณ์์และเรื่่�องเล่่า

ของตราสิินค้้าให้้สอดคล้้องกัับความคาดหวัังและความรู้้�สึึก

ของผู้้�บริิโภค ซึ่่�งมีีพื้้�นฐานจากการรัับรู้้�ทางจิิตวิิทยาและ

ประสบการณ์์ส่่วนบุุคคล (Juslin & Västfjäll, 2008, p. 

559 - 621; Levitin, 2006)

	ท ฤษฎีีทางจิิตวิิทยาของเสีียงและการรัับรู้้�ของ

ผู้้�บริิโภคให้้ความสำำ�คััญกัับวิิธีีที่่�เสีียงและดนตรีีมีีอิิทธิพลต่่อ

การรัับรู้�และอารมณ์์ของผู้้�คน การเลืือกเสีียงที่่�มีีองค์์ประกอบ

ทางจิิตวิิทยาที่่�เหมาะสมสามารถกระตุ้้�นอารมณ์์และสร้้าง

บรรยากาศที่่�ต้้องการในแฟชั่่�นโชว์์ อย่่างไรก็็ตาม การดำำ�เนิิน

ไปและการเปลี่่�ยนช่่วงในแฟชั่่�นโชว์์ (Flow and Transition 

in Fashion Show) เป็น็องค์ป์ระกอบสำำ�คัญัในการออกแบบ

แฟชั่่�นโชว์์ ซึ่่�งต้้องการความต่่อเนื่่�องและความกลมกลืืน

ระหว่่างส่่วนต่่าง ๆ  ของแฟชั่่�นโชว์์ การเลืือกเพลงที่่�มีีจัังหวะ

และโครงสร้้างเสีียงที่่�เหมาะสม จะช่่วยสร้้างอารมณ์์หรืือ

บรรยากาศ รวมถึึงช่่วยเชื่่�อมโยงระหว่่างการเปลี่่�ยนแปลง

ช่่วงเวลาและส่่วนต่่าง ๆ  ของแฟชั่่�นโชว์์ให้้ดููเป็็นธรรมชาติิ

และต่อ่เนื่่�อง ส่ง่ผลให้ก้ารออกแบบแฟชั่่�นโชว์เ์ป็น็กระบวนการ 

ที่่�มีีความซัับซ้้อนและต้้องอาศััยการเลืือกเพลงที่่�ช่่วยสร้้าง

ความไหลลื่่�นในการนำำ�เสนอเรื่่�องราวของตราสิินค้้า

	 5.	การดำำ�เนิินไปและการเปลี่่�ยนช่่วงในแฟชั่่�น

โชว์์ (Flow and Transition in Fashion Show)

	 การดำำ�เนิินไปในแฟชั่่�นโชว์์ (Flow in Fashion 

Show) หมายถึึงการเคลื่่�อนไหวอย่่างต่อ่เนื่่�องจากจุดุเริ่่�มต้น้

ไปยัังจุุดสิ้้�นสุุด โดยไม่่ให้้เกิิดการหยุุดชะงัักหรืือสะดุุด ผู้้�ชม

ควรสัมัผัสัได้ถ้ึึงการเปล่ี่�ยนแปลงที่่�ล่ื่�นไหลและเป็็นธรรมชาติิ 

ไม่่ว่่าจะเป็็นการเปลี่่�ยนจากชุุดหนึ่่�งไปสู่่�ชุุดถััดไป หรืือการ

เปล่ี่�ยนฉากและบรรยากาศ ทั้้�งหมดนี้้�ทำำ�ได้้ผ่่านการจััดการ

เพลงที่่�มีีจังัหวะหรืือโครงสร้า้งเสีียงที่่�เหมาะสมเพื่่�อเสริมิการ

ดำำ�เนิินไปของแฟชั่่�นโชว์์ให้้ดููน่่าสนใจและต่่อเนื่่�องด้้วย
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ความราบรื่่�น ส่่วนการเปลี่่�ยนช่่วงในแฟชั่่�นโชว์์ (Transition 

in Fashion Show) หมายถึึงการเปลี่่�ยนแปลงที่่�ช่่วยให้้การ

เปลี่่�ยนจากช่่วงหน่ึ่�งไปยัังช่่วงต่่อไป ดููไม่่กระทัันหัันหรืือขััด

แย้ง้ด้้วยการใช้เ้ทคนิคิต่า่ง ๆ  เช่น่ การจัดัแสง การเลืือกเพลง

ที่่�เปลี่่�ยนแปลงจัังหวะ หรืือการเคลื่่�อนไหวของนางแบบ จะ

ทำำ�ให้ผู้้้�ชมรู้้�สึึกว่า่การเปลี่่�ยนแปลงเหล่า่นั้้�นเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของ

เรื่่�องราวที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นมาอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ตััวอย่่างเช่่น 

การใช้้เพลงที่่�มีีจุดพีีค (Peak) ท่ี่�ชััดเจน ช่่วยให้้การ

เปลี่่�ยนแปลงระหว่่างคอลเลกชัันต่่าง ๆ  มีีความหมายและ

สร้้างอารมณ์์ที่่�ตรงกัับสิ่่�งที่่�ตราสิินค้้าต้้องการส่ื่�อสาร การ

เลืือกเพลงในแฟชั่่�นโชว์์มีีบทบาทสำำ�คัญัในการเสริมิสร้้างการ

ดำำ�เนิินไปอย่่างราบรื่่�นและการเปลี่่�ยนช่่วงในแฟชั่่�นโชว์์ 

เพราะเสีียงและจังัหวะสามารถกระตุ้้�นอารมณ์ข์องผู้้�ชม และ

เชื่่�อมโยงการเคล่ื่�อนไหวหรืือการเปล่ี่�ยนแปลงในแฟชั่่�นโชว์์

ได้้อย่่างกลมกลืืน (Sanmiguel, Rus-Navas & Sadaba, 

2023) ดังันั้้�น การดำำ�เนิินไปและการเปล่ี่�ยนช่่วงในแฟชั่่�นโชว์์ 

จึึงหมายถึึงการจััดการความต่่อเน่ื่�องและการเปล่ี่�ยนแปลง

ระหว่่างส่่วนต่่าง ๆ  ของแฟชั่่�นโชว์์อย่่างมีีระบบ สามารถ

ทำำ�ได้้ผ่่านการจััดวางองค์์ประกอบต่่าง ๆ  เช่่น การเปลี่่�ยน

คอลเลกชััน การเคลื่่�อนไหวของนางแบบ การใช้้แสง และ

การเลืือกเพลงประกอบท่ี่� เหมาะสม จะช่่วยให้้การ

เปลี่่�ยนแปลงระหว่า่งช่ว่งต่า่ง ๆ  ดููมีีความหมายและไม่ส่ะดุดุ 

ทั้้�งยัังทำำ�ให้้แฟชั่่�นโชว์์นั้้�นดููเป็็นเรื่่�องราวที่่�สมบููรณ์์และเสริิม

สร้า้งอัตัลักัษณ์ข์องตราสิินค้้าได้อ้ย่่างมีีประสิิทธิภาพอีีกด้้วย

	 แฟชั่่�นโชว์์ที่่�ทรงพลังัและมีีความเป็น็มืืออาชีีพ การ

ดำำ� เนิินไปและการเปลี่่� ยนช่่ วงในแฟชั่่�น โชว์์ถืือ เป็็น

องค์ป์ระกอบสำำ�คัญัที่่�ช่ว่ยให้้การเล่่าเรื่่�องของตราสิินค้า้ผ่า่น

คอลเลกชัันเสื้้�อผ้้า ดนตรีี แสง สีี เสีียง และการเดิินแบบ มีี

ความต่่อเนื่่�อง กลมกลืืน และสร้้างประสบการณ์์ที่่�ลื่่�นไหล

ไม่่สะดุุดแก่่ผู้้�ชม การจััดลำำ�ดัับช่่วงเวลาในแฟชั่่�นโชว์์จึึงต้้อง

ออกแบบให้้สอดคล้้องกััน เพ่ื่�อดึึงดููดอารมณ์์ผู้้�ชมตั้้�งแต่่ต้้น

จนจบ โดยทั่่�วไปสามารถแบ่่งได้้เป็็น 3 ช่่วงหลััก ได้้แก่่  

1) ช่่วงเปิิดการแสดง (Opening) ช่่วงเปิิดของโชว์์เปรีียบ

เสมืือนการสร้า้งความประทับัใจแรกแก่ผู่้้�ชม เพราะเป็น็ช่ว่ง

ที่่�สร้้างอิิทธิพลต่่อความคาดหวังัของผู้้�ชม การใช้ด้นตรีี เสีียง 

หรืือแสงที่่�โดดเด่่นในช่่วงนี้้� จะช่่วยสร้้างแรงกระแทกทาง

อารมณ์์และกำำ�หนดโทนโดยรวมของแฟชั่่�นโชว์์ ไม่่ว่่าจะเป็็น

ความลึึกลัับ หรููหรา หรืือสร้้างสรรค์์ การดำำ�เนิินไปในช่่วง

เปิิดของแฟชั่่�นโชว์์ควรค่่อย ๆ  ดึึงผู้้�ชมเข้้าสู่่�โลกของตราสิิน

ค้้าโดยไม่่รู้้�ตััว ด้้วยจัังหวะของเสีียงหรืือการเดิินแบบที่่�นำำ�

สายตาเข้้าสู่่�เรื่่�องราวหลััก (Sanmiguel, Rus-Navas & 

Sadaba, 2023) 2) การแสดงหลััก (Main Show) คืือช่่วง

ที่่�เนื้้�อหาหลัักของการนำำ�เสนอคอลเลกชัันเสื้้�อผ้้า โดยต้้อง

อาศััยการดำำ�เนิินไปของแฟชั่่�นโชว์์ที่่�มีีจัังหวะต่่อเนื่่�อง การ

เลืือกเพลงในช่่วงนี้้�ควรสอดคล้้องกัับภาพลัักษณ์์ของตรา 

สินิค้า้และคอลเลกชันัเสื้้�อผ้า้ที่่�นำำ�เสนอ เช่น่ หากคอลเลกชันัมีี

ความโรแมนติิก เพลงที่่�มีีทำำ�นองหวาน ๆ  ใส ๆ  จะช่่วย 

ส่่งเสริิมอารมณ์์นั้้�นได้้ ในขณะเดีียวกัันการเปล่ี่�ยนผ่่าน

ระหว่่างชุุดหรืือคอลเลกชัันเสื้้�อผ้้า ควรวางแผนการจััดวาง

ด้้วยความระมััดระวััง เพื่่�อไม่่ให้้รู้้�สึึกขาดช่่วงหรืือเปลี่่�ยน

อารมณ์์อย่่างฉัับพลัันเกิินไป และ 3) ช่่วงสุุดท้้าย (Finale) 

เป็น็การสรุปุเรื่่�องราวและภาพรวมของแฟชั่่�นโชว์ ์เป็น็ช่ว่งที่่�

ควรออกแบบให้้ตราตรึึงและมีีพลัังมากที่่�สุุด (Duggan, 

2001, p. 243 - 270) ไม่่ว่่าจะเป็็นการเดิินรวมของนางแบบ 

เพลงปิิดที่่�สะท้้อนแนวคิิดหลัักของแฟชั่่�นโชว์์ หรืือการ

ปรากฏตััวของนัักออกแบบบนเวทีี เพลงที่่�เลืือกใช้้มัักมีี

โครงสร้้างชััดเจนหรืือสร้้างความรู้้�สึึกยิ่่�งใหญ่่เพื่่�อสะท้้อนจุุด

สำำ�คัญัของแฟชั่่�นโชว์์ และสร้้างความประทัับใจที่่�จะยัังคงอยู่่�

ในความทรงจำำ�ของผู้้�ชม

	จ ากข้อ้มููลดังักล่า่ว ผู้้�เขีียนสามารถสรุปุเป็น็ตาราง

แสดงความสัมัพันัธ์์ระหว่่างการดำำ�เนินิไปและการเปลี่่�ยนช่ว่ง

ในแฟชั่่�นโชว์์ รวมถึึงแต่่ละช่่วงของแฟชั่่�นโชว์์กัับการเลืือก

เพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์ ตามตารางด้้านล่่างนี้้�

ช่่วงของ
แฟชั่่�น
โชว์์

การดำำ�เนิินไปและ
การเปลี่่�ยนช่่วงใน

แฟชั่่�นโชว์์

วััตถุุประสงค์์ทาง
อารมณ์์และการรัับรู้้� แนวทางการเลืือกเพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์

ช่่วงเปิิด
การแสดง

เปิิดตััวอย่่างมีีพลััง 
สร้้างจุุดสนใจในทัันทีี

สร้้างความตื่่�นเต้้น ดึึง
ความสนใจจากผู้้�ชมทัันทีี
ที่่�เริ่่�มแฟชั่่�นโชว์์

เพลงมีีจัังหวะชััด ช่่วงเริ่่�มต้้นของเพลงเร้้าใจ ใช้้
เสีียงที่่�มีีความหนัักแน่่นหรืือลึึกลัับ เช่่น เสีียงกลอง 
หรืือเบส ฯลฯ 
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ช่่วงของ
แฟชั่่�น
โชว์์

การดำำ�เนิินไปและ
การเปลี่่�ยนช่่วงใน

แฟชั่่�นโชว์์

วััตถุุประสงค์์ทาง
อารมณ์์และการรัับรู้้� แนวทางการเลืือกเพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์

การแสดง
หลััก

การนำำ�เสนอที่่�ต่่อเนื่่�อง
ระหว่่างชุุดหรืือ
แนวคิิดหลัักต่่าง ๆ  

สื่่�อสารเนื้้�อหาของ
คอลเลกชััน ผ่่านการ
เปลี่่�ยนผ่่านของช่่วงใน
แฟชั่่�นโชว์์ที่่�ลื่่�นไหล

เลืือกเพลงที่่�มีีจัังหวะต่่อเนื่่�อง เปลี่่�ยนแปลงแบบ
ค่่อยเป็็นค่่อยไป และควรสอดคล้้องกัับแนวคิิดหลััก
ของคอลเลกชััน

ช่่วง
สุุดท้้าย

ปิิดท้้ายอย่่างน่่า
ประทัับใจ

ทิ้้�งความรู้้�สึึก สรุุปภาพ
รวมของตราสิินค้้าให้้เกิิด
การจดจำำ�

เพลงมีีจุุดสููงสุุดหรืือจบอย่่างสง่่างาม เช่่น ใช้้เสีียง
เครื่่�องสายหรืือเสีียงประสาน เพื่่�อสร้้างความ
อลัังการ หรืือความนุ่่�มลึึกตามอารมณ์์ของแฟชั่่�น
โชว์์

ตารางที่่� 5 แสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างการดำำ�เนิินไปและการเปลี่่�ยนช่่วงในแฟชั่่�นโชว์์
รวมถึึงแต่่ละช่่วงของแฟชั่่�นโชว์์กัับการเลืือกเพลงประกอบแฟชั่่�นโชว์์

ที่่�มา : ธโนทััย มงคลสิินธุ์์�, (2568).

	จ ากตารางที่่� 5 แสดงให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์

ระหว่่างการดำำ�เนิินไปและการเปล่ี่�ยนช่่วงในแฟชั่่�นโชว์์  

รวมถึึงแต่่ละช่่วงของแฟชั่่�นโชว์์กัับการเลืือกเพลงประกอบ

แฟชั่่�นโชว์ ์มีีจุดประสงค์โ์ดยในช่่วงเปิิดการแสดงแฟชั่่�นโชว์จ์ะ

เน้้นการสร้้างความประทัับใจแรก เพื่่�อดึึงดููดความสนใจจาก

ผู้้�ชม เพลงจึึงควรมีีจัังหวะที่่�ชััดเจนและทรงพลััง เช่่น เสีียง

กลองหรืือเสีียงเบส เพื่่�อกระตุ้้�นอารมณ์ ์ขณะที่่�ช่ว่งการแสดง

หลักัเน้น้ความต่อ่เนื่่�องในการนำำ�เสนอชุดุต่าง ๆ  เพลงที่่�เลืือก

จึึงควรมีีโครงสร้้างที่่�ไหลล่ื่�น ไม่่สะดุุด และสอดคล้้องกัับ

แนวคิิดหลัักหรืืออารมณ์์ของคอลเลกชััน ส่่วนช่่วงสุุดท้้าย

ของแฟชั่่�นโชว์์ เป็็นจุุดที่่�ควรสร้้างการจดจำำ� เพลงที่่�ใช้้ควรมีี

พลััง สง่่างาม หรืือเต็็มไปด้้วยอารมณ์์ เช่่น เพลงที่่�มีี

เคร่ื่�องสายหรืือเสีียงร้้องประสาน เพ่ื่�อสรุุปภาพลัักษณ์์ของ

ตราสิินค้้าโดยรวม การออกแบบลำำ�ดัับและการเลืือกเพลง

เหล่่านี้้� ไม่่เพีียงส่่งเสริิมการดำำ�เนิินไปของแฟชั่่�นโชว์์อย่่าง 

ลื่่�นไหล แต่่ยัังช่่วยเน้้นย้ำำ��การรัับรู้้�ของผู้้�ชมให้้ตรงตาม

เจตนารมณ์์ของผู้้�ออกแบบแฟชั่่�นโชว์์ด้้วย

บทสรุุป
	จ ากทั้้�งหมดที่่�กล่า่วมาในบทความนี้้� การเลืือกเพลง

ประกอบแฟชั่่�นโชว์์ไม่่ใช่่เพีียงการเลืือกเพลงที่่�ไพเราะหรืือ

เข้้ากัับแนวคิิดหลัักของคอลเลกชัันเสื้้�อผ้้าเท่่านั้้�น หากแต่่

เป็็นกระบวนการวางกลยุุทธ์ด้้านอารมณ์์ การรัับรู้� และ

อัตัลักัษณ์อ์ย่า่งเป็น็องค์ร์วม (Holistic Experience Design) 

ที่่�ซัับซ้้อน โดยบทความนี้้�ได้้นำำ�เสนอหลัักการเลืือกเพลง 

เพื่่�อประกอบแฟชั่่�นโชว์์ รวมถึึงแสดงให้้เห็็นบทบาทของ

ดนตรีีในฐานะตััวกลางเชิิงประสาทสััมผััสที่่�สามารถกำำ�หนด

บรรยากาศ ความรู้้�สึึก และการตีีความของผู้้�ชมต่่อตราสิินค้้า

แฟชั่่�น ผ่่านกรอบแนวคิิดจากหลากหลายศาสตร์์ เป็็นต้้นว่่า 

การใช้้ทฤษฎีีจังหวะต่่อนาทีีร่วมกัับโมเดลวงกลมของ 

อารมณ์์รััสเซลล์์ ซึ่่�งจะช่่วยให้้สามารถเลืือกจัังหวะเพลงที่่�

เหมาะสมกัับอารมณ์์ท่ี่�ต้้องการ เช่่น ความตื่่�นเต้้น ความ

สง่่างาม หรืือความเงีียบสงบ ขณะที่่�อััตลัักษณ์์ตราสิินค้้าทำำ�

หน้า้ที่่�เป็็นกรอบในการตีีความอารมณ์์ให้้สอดคล้้องกัับตัวตน

ของตราสิินค้้านั้้�น ๆ  ส่่วนทฤษฎีีเกสตััลท์์และจิิตวิิทยาของ

เสีียง จะช่่วยอธิิบายว่่าผู้้�ฟัังประมวลผลเสีียงและดนตรีีแบบ

องค์์รวมอย่่างไร ซึ่่�งมีีผลต่่อความต่่อเนื่่�อง ความประทัับใจ 

และความหมายของแฟชั่่�นโชว์์โดยรวม ในขณะที่่�การรัับรู้้�

ของผู้้�บริโิภค ทำำ�ให้้เข้า้ใจถึึงความแตกต่า่งระหว่า่งเจตนาของ

นัักออกแบบกัับประสบการณ์์จริิงของผู้้�ชม นอกจากนี้้� การ

เลืือกเพลงประกอบในแฟชั่่�นโชว์์ยังัเป็น็การสร้า้งสุุนทรีียภาพ

และการรัับรู้�ร่่วม (Shared Perception) ระหว่่าง

ผู้้�สร้้างสรรค์์และผู้้�ชม โดยใช้้เสีียงเป็็นเครื่่�องมืือในการเชื่่�อม

โยงอารมณ์์ ความหมาย และอััตลัักษณ์์เข้้าด้้วยกัันอย่่างไร้้

รอยต่่อ
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บทคััดย่่อ
	บท ความทางวิชิาการนี้้�มุ่่�งอธิบิายผลการศึึกษาจากการดำำ�เนินิโครงการบริหิารจัดัการมรดกภููมิปิัญัญาทางวััฒนธรรม

อย่า่งยั่่�งยืืน โดยใช้ชุ้มุชนเป็็นฐาน ซึ่่�งมีีวัตถุุประสงค์์เพ่ื่�อให้เ้ด็็ก เยาวชน และประชาชนเกิิดความตระหนัักรู้้�ในคุุณค่่าและความ

สำำ�คัญั ตลอดจนมีีส่ว่นร่ว่มในการส่ง่เสริมิและรักัษามรดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมในชุมุชนของตนเอง นำำ�ไปสู่่�การพัฒันาต่อ่ยอด

อย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยการลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจและเปิิดเวทีีพููดคุุยมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม จำำ�นวน 11 รายการ ในพื้้�นที่่�  

6 จัังหวััด ซึ่่�งมีีผู้้�ประกอบการ ภาคประชาสัังคม สถาบัันการศึึกษา นัักเรีียนและนัักศึึกษาในพื้้�นที่่�เข้้าร่่วมรัับฟัังแลกเปลี่่�ยน

เรีียนรู้้� พบว่า ในการที่่�จะทำำ�ให้้มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมยัังคงอยู่่�อย่่างทรงคุุณค่่า ทุุกฝ่่ายโดยเฉพาะคนในท้้องถิ่่�น  

ต้้องเห็็นความสำำ�คััญของมรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรม โดยร่่วมกัันกัับองค์์กรภาคีีเครืือข่่ายเพ่ื่�ออนุุรัักษ์์ให้้ยัังคงอยู่่�อย่่างมีี

คุุณค่่า พร้้อมปรัับเปลี่่�ยนให้้เข้้ากัับยุุคสมััยและบริิบททางสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป โดยใช้้ทุุนทางสัังคมที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�ตนเอง  

ข้้อเสนอแนะเชิิงนโยบายที่่�สำำ�คััญ ได้้แก่่ นโยบายส่่งเสริิมการพััฒนาสิินค้้าทางวััฒนธรรมให้้เข้้าถึึงได้้ง่่ายและเป็็นที่่�ยอมรัับ 

ในวงกว้า้ง นโยบายสนับัสนุนุการบููรณาการวัฒันธรรมเข้า้กัับการศึึกษา นโยบายส่่งเสริมิการท่อ่งเที่่�ยวเชิงิวััฒนธรรม นโยบาย

ส่่งเสริิมและสนัับสนุุนการใช้้เทคโนโลยีีและสื่่�อสัังคมออนไลน์์ นโยบายสนัับสนุุนการมีีส่่วนร่่วมในชุุมชน และนโยบาย 

ความร่่วมมืือและการสนัับสนุุนระหว่่างภาครััฐและเอกชน

คำำ�สำำ�คััญ: มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม, การบริิหารจััดการอย่่างยั่่�งยืืน, ชุุมชนเป็็นฐาน

Abstract
	 This academic article presented the results of a project focused on the sustainable management 

of intangible cultural heritage (ICH) through a community - based approach. The project aimed to raise 

awareness among children, youth, and the general public about the value and significance of ICH, 

*	ผู้ ้�แต่่งหลััก E - mail : sittirit_ch@hotmail.com



24

fostering their active participation in preserving and promoting local heritage. By doing so, it strived to 

prevent the loss of cultural heritage while enabling its development into products that supported 

local economies. The project involved stakeholders such as entrepreneurs, civil society, educational 

institutions, students, and community members in activities designed to exchange knowledge and 

ideas. It encompassed 11 cultural heritage elements in six provinces across various regions. Fieldwork 

indicated that the sustainable preservation of ICH requires active local engagement, collaboration with 

partner networks, and adaptation to changing social contexts using local resources. Key policy 

recommendations included promoting cultural products, integrating culture into education, advancing 

cultural tourism, leveraging technology and social media, enhancing community participation, and 

strengthening public - private cooperation. These strategies aim to ensure the long - term conservation 

and sustainable development of intangible cultural heritage.

Keywords: intangible cultural heritage, sustainable management, community - based approach.

บทนำำ�

	 ประเทศไทยเข้้าเป็็นภาคีีภายใต้้อนุุสััญญาว่่าด้้วย

การสงวนรัักษามรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ค.ศ. 2003 

ของยููเนสโก เม่ื่�อปีี พ.ศ. 2559 และได้้ดำำ�เนิินการปกป้้อง

คุ้้�มครอง “มรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้องไม่่ได้้” ซึ่่�งได้้มีีการ

บััญญััติิศััพท์์ใหม่่เพื่่�อให้้เข้้าใจง่่ายขึ้้�นว่่า “มรดกภููมิปััญญา

ทางวััฒนธรรม” มาตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2552 จนกระทั่่�งนำำ�มาสู่่�

การประกาศใช้้พระราชบััญญััติิส่่งเสริิมและรัักษามรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม พ.ศ. 2559 ภายในประเทศ ดัังนั้้�น 

กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม ในฐานะหน่่วยงานที่่�กำำ�กับดููแล 

พระราชบััญญััติิฯ จึึงต้้องมีีหน้้าที่่�ในการเสนอนโยบายและ 

แผนการส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม

ของประเทศ ทั้้�งในด้้านเงิินอุุดหนุุน ด้้านวิิชาการ ด้้านการ

ฝึึกอบรม ด้้านการเผยแพร่่และแลกเปลี่่�ยนองค์์ความรู้้� ด้้าน

การอนุรุักัษ์แ์ละสืืบทอดหรืือด้า้นอื่่�นที่่�เป็น็ประโยชน์ต์่อ่การ

ส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรม (กรม 

ส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2566ข) รวมถึึงการสร้้างกลไกใน

กระบวนการส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรมให้้เกิิดความชััดเจนและมีีการปฏิิบััติิอย่่างเป็็น 

รููปธรรม ประกอบด้้วย การขึ้้�นบััญชีี การจััดทำำ�คลัังข้้อมููล 

การสืืบทอดและถ่่ายทอด การพััฒนาและเสริิมสร้้างความ

เข้ม้แข็ง็ของหน่ว่ยงานที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง การสงวนรักัษา การสร้า้ง

ความร่่วมมืือระหว่่างประเทศ การสร้้างความตระหนัักรู้้� 

ตลอดจนการพััฒนาและต่่อยอดมรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรมในฐานะทุุนทางวััฒนธรรม ให้้เป็็นมููลค่่าทาง

เศรษฐกิิจกลัับมาสู่่�ชุุมชน

	 การนำำ�ทุุนทางวััฒนธรรมของชาติิมาสร้้างคุุณค่่า

ทางสัังคมและเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจ จะก่่อให้้เกิิดการ 

แลกเปลี่่�ยน ทางวัฒันธรรมทั้้�งในระดับัท้อ้งถิ่่�น ระดับัประเทศ

และระดับันานาชาติ ิกรมส่ง่เสริมิวัฒันธรรม ร่ว่มกับัสถาบันัวิจิัยั 

และให้ค้ำำ�ปรึึกษาแห่ง่มหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์ ์จึึงได้ด้ำำ�เนิิน

โครงการบริหารจััดการมรดกภููมิปัญัญาทางวััฒนธรรมอย่่าง

ยั่่�งยืืน โดยใช้้ชุุมชนเป็็นฐาน (สถาบัันวิิจััยและให้้คำำ�ปรึึกษา

แห่่งมหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2567, น. 13 - 14) ประจำำ�

ปีีงบประมาณ พ.ศ. 2567 โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อให้้เด็็ก 

เยาวชน และประชาชน เกิิดความตระหนัักรัับรู้�ในคุุณค่่า

และความสำำ�คััญ ตลอดจนมีีส่่วนร่่วมในการส่่งเสริิมและ

รัักษามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมในชุุมชนของตนเองให้้

มีีประสิทิธิภาพ การดำำ�เนินิงานโครงการฯ ดังักล่่าวมีีลักัษณะ

เป็็นการจััดเวทีีประชุุมเชิิงปฏิิบััติิการ “โครงการบริหาร

จััดการมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมอย่่างยั่่�งยืืน โดยใช้้

ชุุมชนเป็็นฐาน” โดยมุ่่� งเน้้นการแลกเปล่ี่�ยนความรู้้� 

ประสบการณ์์และมุุมมองจากหลากหลายพื้้�นที่่� ประกอบ

ด้้วย หน่่วยงานภาครััฐ องค์์กรเอกชน องค์์กรปกครองส่่วน

ท้้องถิ่่�น ผู้้�ประกอบการ ภาคประชาสัังคม นัักออกแบบ นััก

สร้้างสรรค์์ นัักเล่่าเรื่่�อง สถาบัันการศึึกษา นัักเรีียนและ

นักัศึึกษาในพื้้�นที่่�เข้า้ร่่วมรัับฟังแลกเปล่ี่�ยนเรีียนรู้้� ทั้้�งในฐานะ 

ผู้้�ถืือครอง ผู้้�ถ่่ายทอด ผู้้�สืืบทอด ผู้้�พััฒนา และผู้้�สร้้างสรรค์์

มููลค่่าเพิ่่�มให้้แก่่วััฒนธรรมของตนเอง ทั้้�งนี้้� การบริหาร

จััดการมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมอย่่างยั่่�งยืืน เป็็น 

กระบวนการสำำ�คััญที่่�มุ่่�งเน้้นการส่่งเสริิมและรัักษามรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม ให้้สามารถดำำ�รงอยู่่�ในบริิบทของ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและเศรษฐกิิจ โดยมีีชุุมชนเป็็น

ศููนย์์กลางของกระบวนการ แนวทางการบริิหารจััดการนี้้�มุ่่�ง

เน้้นการใช้้ศัักยภาพและความร่่วมมืือจากคนในชุุมชน เพ่ื่�อ

รัักษาเอกลัักษณ์์และคุุณค่่าของมรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรม พร้้อมทั้้�งสร้้างคุุณค่่าใหม่่ ๆ  ที่่�ตอบสนองความ

ต้้องการของตลาดยุุคใหม่่

	 การคััดเลืือกพื้้�นที่่�เวทีีจัดประชุุมเชิิงปฏิิบััติิการ มีี

การดำำ�เนิินงานร่่วมกัันระหว่่างคณะทำำ�งานฯ และเจ้้าหน้้าที่่�

ร่่วมกัับองค์์กรภาคีีหรืือเครืือข่่าย ทั้้�งในลัักษณะเก็็บข้้อมููล 

สััมภาษณ์์ แลกเปล่ี่�ยน เผยแพร่่และถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� 

เพื่่�อประเมิินคุุณค่่าและความสำำ�คััญ รวมถึึงศัักยภาพในการ

บริิหารจััดการมรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมของพื้้�นที่่� ซึ่่�ง

ครอบคลุุมมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม จำำ�นวน 11 

รายการ ในพื้้�นที่่� 6 จัังหวััด กระจายตามภููมิิภาคต่่าง ๆ  ดัังนี้้�

	 1)	ข้้าวยำำ�ปััตตานีี (เมื่่�อวัันที่่� 18 กัันยายน พ.ศ. 

2567 ณ บ้้าน ม.อ.ปััตตานีีภิิรมย์์ ตำำ�บลอาเนาะรูู อำำ�เภอ

เมืือง จัังหวััดปัตตานีี) เป็็นอาหารพื้้�นเมืืองภาคใต้้ที่่�มีี

เอกลัักษณ์์เฉพาะตััว ด้้วยรสชาติิจััดจ้้านที่่�ผสมผสานความ

เปรี้้�ยว เค็็ม หวาน และเผ็็ดได้้อย่่างลงตััว ทำำ�ให้้ข้้าวยำำ�เป็็น

เมนููที่่�ใคร ๆ  ก็็หลงใหล เคล็็ดลัับความอร่่อยของข้้าวยำำ� คืือ 

การเลืือกใช้้น้ำำ��บููดููที่่�มีีคุุณภาพจะทำำ�ให้้ข้้าวยำำ�มีีรสชาติิ

กลมกล่่อม ผัักสดใหม่่จะช่่วยให้้ข้้าวยำำ�มีีรสชาติิอร่่อยและ

สดชื่�น และปรัับปริิมาณพริิกขี้้�หนููและน้ำำ��มะนาวให้้เหมาะ

กัับความชอบของแต่่ละคน ข้้าวยำำ�อุุดมไปด้้วยวิิตามิินและ

แร่่ธาตุุจากผัักสด นอกจากนี้้�ยัังมีีโปรตีีนจากกุ้้�งแห้้งและ 

ไขมัันดีีจากถั่่�วลิิสง ทำำ�ให้้ข้้าวยำำ�เป็็นอาหารที่่�มีีประโยชน์์ต่่อ

สุุขภาพ (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2566ก)

	 2)	เกลืือหวานปััตตานีี (เม่ื่�อวัันที่่� 19 กัันยายน 

พ.ศ. 2567 ณ บ้้าน ม.อ.ปััตตานีีภิิรมย์์ ตำำ�บลอาเนาะรูู 

อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดปััตตานีี) เป็็นเกลืือที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ

ตััว รสชาติิเค็็มกลมกล่่อม มีีความหวานอ่่อน ๆ  ไม่่เหมืือน

เกลืือทั่่�วไป เกิิดจากกระบวนการผลิิตแบบดั้้�งเดิิม ผ่่านนา

เกลืือที่่�ได้ร้ับัอิทิธิพิลจากน้ำำ��จืืดของแม่น่้ำำ��ปัตัตานีี ทำำ�ให้เ้กลืือ

มีีแร่่ธาตุุและไอโอดีีนสููงกว่่าเกลืือทั่่�วไป ชื่่�อของ “เกลืือ

หวาน” มาจากภาษามลายููท้้องถิ่่�นที่่�เรีียกว่่า “ฆารััมมานิิส” 

ซึ่่�งหมายถึึง “เกลืือหวาน” เป็น็การเปรีียบเทีียบและยกย่อ่ง

คุุณสมบััติิของเกลืือจากเมืืองปััตตานีีว่่าเป็็นเกลืือที่่�มีีรสเค็็ม

ที่่�แตกต่่างและไม่่เหมืือนเกลืือจากแหล่่งอื่่�นใด เกลืือหวาน

ปััตตานีี ไม่่เพีียงแต่่เป็็นวััตถุุดิิบในการปรุุงอาหาร แต่่ยัังเป็็น

มรดกภููมิปัญัญาทางวััฒนธรรมที่่�สำำ�คัญัของพื้้�นที่่�แถบนี้้� (กรม

ส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2567ข)

	 3)	ไก่่ฆอและ (เมื่่�อวัันที่่� 20 กัันยายน พ.ศ. 2567 

ณ บ้้าน ม.อ.ปััตตานีีภิิรมย์์ ตำำ�บลอาเนาะรูู อำำ�เภอเมืือง 

จัังหวััดปััตตานีี) โดยเป็็นเมนููไก่่ยอดนิิยมจากภาคใต้้ รสชาติิ

จััดจ้้าน หอมเครื่่�องแกงเข้้มข้้น ที่่�มีีส่่วนผสมหลัักคืือเนื้้�อไก่่ 

หมักักัับพริกิแกงกะทิิ แล้ว้นำำ�ไปย่่างหรืืออบจนสุุกหอม ส่ว่น

ผสมหลักั ๆ  ก็จ็ะมีี เนื้้�อไก่่ พริิกแกงกะทิ ิกะทิิ น้ำำ��ปลา น้ำำ��ตาล

มะพร้้าวและเคร่ื่�องเทศต่าง ๆ  สิ่่�งสำำ�คััญต้้องหมัักไก่่กัับ 

พริกิแกงกะทิใิห้น้านพอสมควร เพื่่�อให้เ้ครื่่�องแกงซึึมเข้า้เนื้้�อ 

ย่่างไก่่ด้้วยไฟปานกลางจนสุุกเหลืืองสวย หอมเคร่ื่�องเทศ 

นอกจากจะทำำ�ทานเองแล้้ว ยังัสามารถหาซื้้�อไก่ฆ่อและทาน

ได้้ตามร้้านอาหารทั่่�วไปโดยเฉพาะในพื้้�นที่่�จัังหวััดปััตตานีี 

(กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2567ก)

	 4)	เถ้้าคั่่�ว (เมื่่�อวัันที่่� 21 กัันยายน พ.ศ. 2567 ณ 

ห้อ้งประชุมุวิวิเล อาคารนวภููมินทร์ สถาบันัทักัษิณิคดีีศึึกษา 

ตำำ�บลเกาะยอ อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดสงขลา) ถืือเป็็นเมนููเด็็ด

ของภาคใต้้ หรืือท่ี่�รู้้�จัักกัันในชื่่�ออ่ื่�น ๆ  เช่่น สลััดทะเลสาบ 

ผัักบุ้้�งไต่่ราว เป็็นอาหารพื้้�นเมืืองของภาคใต้้ โดยเฉพาะ

จัังหวััดสงขลา ที่่�มีีรสชาติิกลมกล่่อม เปรี้้�ยวหวาน เค็็มนิิด   

ซึ่่�งเป็น็เอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวั โดยเชื่่�อกันัว่่าเถ้า้คั่่�วมีีต้น้กำำ�เนิิด

มาจากประเทศมาเลเซีียและสิิงคโปร์์ เรีียกว่่า โรจะก์์ แต่่

เมื่่�อเข้้ามาในประเทศไทย ก็็มีีการปรัับเปล่ี่�ยนวััตถุุดิิบและ

รสชาติิให้้เข้้ากัับคนไทย จนกลายเป็็นเมนููที่่�ได้้รัับความนิิยม

อย่่างแพร่่หลายในปััจจุุบััน ซึ่่�งสามารถหาทานเถ้้าคั่่�วได้้ตาม

ร้า้นอาหารตามสั่่�ง ร้า้นอาหารพื้้�นเมืืองหรืือร้า้นค้า้ริิมทางใน

จังัหวััดสงขลาและจังัหวััดใกล้้เคีียง (กรมส่ง่เสริิมวััฒนธรรม, 

2561)

	 5)	ประเพณีีจุดุไฟตููมกาออกพรรษายโสธร (เมื่่�อ

วัันที่่� 25 กัันยายน พ.ศ. 2567 ณ ศููนย์์วััฒนธรรมเฉลิิมราช

ตำำ�บลทุ่่�งแต้้ วััดบููรพา ตำำ�บลทุ่่�งแต้้ อำำ�เภอเมืือง จัังหวััด

ยโสธร) เป็็นประเพณีีอัันงดงามและเป็็นเอกลัักษณ์์ของชาว

บ้้านทุ่่�งแต้้ อำำ�เภอเมืืองยโสธร ที่่�สืืบทอดกันมาแต่่โบราณ 

โดยเฉพาะในช่่วงวัันออกพรรษา ชาวบ้้านจะนำำ�ผลตููมกาซึ่่�ง

เป็็นผลไม้้ป่่าที่่�มีีรููปร่่างกลมคล้้ายผลส้้มมาทำำ�ความสะอาด

และแกะสลัักลวดลายต่่าง ๆ  บนเปลืือก จากนั้้�นนำำ�เทีียนไข

หรืือหลอดไฟมาจุุดภายใน แล้้วนำำ�ไปถวายเป็็นพุุทธบููชาที่่�

วััด ถืือเป็็นการแสดงความเคารพต่่อพระพุุทธเจ้้า เนื่่�องจาก

เป็็นการทำำ�บุุญในวัันออกพรรษา ชาวบ้้าน เชื่่�อว่่าการจุุดไฟ
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ตููมกาจะนำำ�มาซึ่่�งความสุุข สงบ และความเจริิญรุ่่�งเรืือง การ

จุุดไฟตููมกาช่่วยให้้วััฒนธรรมท้้องถิ่่�นยัังคงอยู่่� และสืืบทอด

ไปยัังรุ่่�นลููกรุ่่�นหลาน และสามารถดึึงดููดนักท่่องเที่่�ยวให้้มา

เยืือนยโสธร (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2560ก)

	 6)	หมอลำำ� (เม่ื่�อวัันที่่� 26 กัันยายน พ.ศ. 2567 

ณ มหาวิิทยาลััยมหามกุุฏราชวิิทยาลััย วิิทยาเขตร้้อยเอ็็ด 

ตำำ�บลดงลาน อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดร้้อยเอ็็ด) เป็็นศิิลปะการ

แสดงพื้้�นบ้า้นที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ข์องภาคอีีสาน มีีการผสมผสาน

ระหว่่างดนตรีี การร้้อง การเต้้น และการแสดงละคร ซึ่่�ง

สะท้้อนถึึงวิิถีีชีีวิิต ความเชื่่�อ และวััฒนธรรมของชาวอีีสาน

อย่่างชััดเจน หมอลำำ�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของมรดกทางวััฒนธรรม

ที่่�สำำ�คัญัของไทย ช่ว่ยอนุุรัักษ์์ภาษาอีีสานและขนบธรรมเนีียม

ประเพณีี และเป็็นแหล่่งความบัันเทิิงที่่�สำำ�คััญสำำ�หรัับชาว

อีีสานและผู้้�ที่่�สนใจวััฒนธรรมอีีสาน นอกจากนั้้�นที่่�ผ่่านมา 

หมอลำำ�ได้้ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นสื่่�อกลางในการถ่่ายทอดความรู้้�และ

ค่่านิิยมต่่าง ๆ  ให้้แก่่คนในชุุมชน แม้้ว่่ายุุคสมััยจะเปลี่่�ยนแปลงไป 

แต่่หมอลำำ�ก็็ยัังคงได้้รัับความนิิยมและมีีการพััฒนาไปอย่่าง

ต่อ่เนื่่�อง มีีการนำำ�หมอลำำ�มาผสมผสานกับัดนตรีีสมัยัใหม่แ่ละ

รููปแบบการแสดงที่่�ทัันสมััยมากขึ้้�น ทำำ�ให้้หมอลำำ�เป็็นที่่�รู้้�จััก

และชื่่�นชอบในวงกว้้างมากยิ่่�งขึ้้�นในปััจจุบััน (กรมส่่งเสริิม

วััฒนธรรม, 2566ค)

	 7)	แห่่ปราสาทผึ้้�ง (เมื่่�อวัันที่่� 27 กัันยายน พ.ศ. 

2567 ณ ห้้องประชุุมเทศบาลนครสกลนคร ตำำ�บลธาตุุเชิิงชุุม 

อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดสกลนคร) เป็็นงานประเพณีีประจำำ�ปีี 

ที่่�สำำ�คััญของจัังหวััดสกลนคร จััดขึ้้�นในช่่วงออกพรรษา โดย

มีีที่่�มาจากความเชื่่�อทางพุุทธศาสนาและวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น

ท่ี่�ผสมผสานกัันอย่่างลงตััว โดยเชื่่�อกัันว่่าการสร้้างปราสาท

ผึ้้�งเป็็นการสร้้างบุุญกุุศล อุทุิศิส่วนกุุศลให้้แก่่บรรพบุุรุษุ และ

เป็็นการแสดงความเคารพต่่อพระพุุทธเจ้้าขบวนแห่่ปราสาทผึ้้�ง

เป็็นไฮไลต์์ของงาน โดยแต่่ละขบวนจะประดัับตกแต่่ง

ปราสาทผึ้้�งอย่า่งสวยงาม มีีการแสดงศิลิปวัฒันธรรมพื้้�นบ้า้น

ประกอบขบวน อาทิิ การฟ้้อนรำำ� การแสดงดนตรีี และการ

แต่่งกายในชุุดพื้้�นเมืือง ดัังนั้้�น ประเพณีีแห่่ปราสาทผึ้้�ง เป็็น

งานประเพณีีที่่�น่่าสนใจและควรค่่าแก่่การอนุุรัักษ์์ไว้้ เพราะ

เป็็นมรดกทางวััฒนธรรมท่ี่�สำำ�คััญของชาวสกลนคร และ

เป็น็การส่่งเสริิมการท่่องเท่ี่�ยวของจัังหวััดอีีกด้้วย (กรมส่่งเสริิม

วััฒนธรรม, 2560ค)

	 8)	กลองตึ่่�งโนง (เมื่่�อวัันที่่� 28 ตุุลาคม พ.ศ. 2567 

ณ วััดสัันทรายต้้นกอก ตำำ�บลฟ้้าฮ่่าม อำำ�เภอเมืือง จัังหวััด

เชีียงใหม่่) เป็็นเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านของภาคเหนืือที่่�มีีขนาด

ใหญ่แ่ละยาวมาก มักัใช้ใ้นงานพิธิีีสำำ�คัญัทางศาสนาและงาน

ประเพณีีต่่าง ๆ  เช่่น การแห่่ การฟ้้อนรำำ� และการประกอบ

พิิธีีกรรมทางศาสนา เสีียงอัันทรงพลัังของกลองตึ่่�งโนง

สามารถสร้้างบรรยากาศที่่�ขลัังและตื่่�นเต้้นได้้เป็็นอย่่างดีี ใช้้

ตีีด้้วยไม้้ ใช้้เป็็นสััญญาณบอกเวลาและประกอบในวงดนตรีี

พื้้�นบ้้าน กลองตึ่่�งโนงมีีบทบาทสำำ�คััญในวััฒนธรรมล้้านนา 

โดยมีีความเชื่่�อว่่าเสีียงของกลองสามารถขัับไล่ส่ิ่่�งชั่่�วร้้ายและ

นำำ�มาซึ่่�งความเป็็นสิิริิมงคล นอกจากนี้้�ยัังใช้้เป็็นสััญญาณ 

ในการสื่่�อสารระหว่่างชุุมชนอีีกด้้วย แม้้ว่่าในปััจจุุบัันจะมีี

เครื่่�องดนตรีีสมััยใหม่่เข้้ามา แต่่กลองตึ่่�งโนงก็็ยัังคงได้้รัับ

ความนิิยมและใช้้ในการแสดงศิิลปวััฒนธรรมต่่าง ๆ  เพ่ื่�อ

อนุุรัักษ์์มรดกทางวััฒนธรรมอัันทรงคุุณค่่า (กรมส่่งเสริิม

วััฒนธรรม, 2567ค)

	 9)	ประเพณีีการล่่องสะเปา เดืือนยี่่�เป็็ง จัังหวััด

เชีียงใหม่่ (เมื่่�อวัันที่่� 29 ตุุลาคม พ.ศ. 2567 ณ วััดสัันทราย

ต้้นกอก ตำำ�บลฟ้้าฮ่่าม อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่) เป็็น

ประเพณีีเก่่าแก่่ของชาวล้้านนาที่่�สืืบทอดกันมาอย่่าง

ยาวนาน การล่อ่งสะเปาเป็น็เหมืือนการทำำ�บุญุอุุทิศิส่ว่นกุศุล

ให้้แก่่ผู้้�ล่่วงลัับ และยัังเป็็นการขอขมาต่่อแม่่น้ำำ��ลำำ�คลองอีีก

ด้้วย การล่่องสะเปาไม่่เพีียงแต่่เป็็นประเพณีีทางศาสนา

เท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวและอนุุรัักษ์์

วััฒนธรรมท้้องถิ่่�นอีีกด้้วย หากมีีโอกาสได้้ไปร่่วมงานล่่อง 

สะเปาจะได้้สััมผััสกัับวิถีีชีีวิตและวััฒนธรรมอัันเป็็น

เอกลักัษณ์ข์องชาวล้า้นนา (กรมส่ง่เสริมิวัฒันธรรม, 2560ข)

	 10) ผ้้ายกดอกจัังหวััดลำำ�พูน (เมื่่�อวัันที่่� 30 

ตุุลาคม พ.ศ. 2567 ณ หอประชุุมเทศบาลตำำ�บลเวีียงยอง 

อำำ�เภอเมืือง จังัหวัดัลำำ�พููน) เป็็นผ้้าไหมชนิิดหนึ่่�งที่่�มีีลวดลาย

นููนสููงเด่น่ชััด เกิดิจากกระบวนการทอผ้า้ที่่�ซับัซ้อ้นและอาศัยั

ฝีมีืือช่า่งทอที่่�มีีความชำำ�นาญสููง โดยการยกเส้้นไหมบางส่่วน

ขึ้้�นมาแล้้วข่่มเส้้นไหมส่่วนอื่่�นลงไป ทำำ�ให้้เกิิดเป็็นลวดลายที่่�

สวยงามและมีีมิติิ การผลิิตผ้้ายกดอกเป็็นกระบวนการที่่�

ยาวนานและต้้องอาศััยความอดทนและความละเอีียด

รอบคอบ โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่ การเลี้้�ยงไหม การสาวไหม การย้้อม

สีี และการทอผ้้า ทำำ�ให้้ผ้้ายกดอกเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของวิิถีีชีีวิต

ของคนไทยมาช้า้นาน โดยใช้ใ้นโอกาสสำำ�คัญัต่า่ง ๆ  เช่น่ งาน

แต่ง่งาน งานบุญุ และเป็็นเครื่่�องนุ่่�งห่ม่ของชนชั้้�นสููง ปัจัจุบุันั

ผ้้ายกดอกกำำ�ลัังเผชิิญกัับปััญหาการขาดแคลนช่่างฝีีมืือและ

การเปลี่่�ยนแปลงของวิิถีีชีีวิต ทำำ�ให้ม้ีีการผลิติผ้้ายกดอกลดลง 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ดัังนั้้�น การอนุุรัักษ์์และส่่งเสริิมการผลิิตผ้้ายกดอกจึึงเป็็น 

สิ่่�งสำำ�คััญ เพ่ื่�อให้้ภููมิปััญญาและศิิลปะอัันงดงามนี้้�ยัังคงอยู่่�

สืืบไป (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2562)

	 11) ประเพณีสีลากย้้อมเมืืองลำำ�พูนู (เมื่่�อวันัที่่� 31 

ตุุลาคม พ.ศ. 2567 ณ ห้้องประชุุมธรรมชััยไพศาล วััดประตููป่่า 

ตำำ�บลประตููป่่า อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดลำำ�พููน) เป็็นประเพณีี

เก่า่แก่ข่องชาวล้า้นนา โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งที่่�จัังหวััดลำำ�พููน ซึ่่�ง

จัดัขึ้้�นหลังัออกพรรษา เป็น็การทำำ�บุญุที่่�ผููกโยงกับัวัฒันธรรม

และความเชื่่�อของชาวบ้้านมาอย่่างยาวนาน ความสำำ�คัญัของ

สลากย้้อมถืือเป็็นการสืืบทอดวััฒนธรรมและประเพณีีอัันดีี

งามของชาวล้้านนา เปิิดโอกาสให้้ชุุมชนมาร่่วมกัันจััดงาน 

ทำำ�ให้้เกิิดความสามััคคีี และเป็็นการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวที่่�

สามารถดึึงดููดนักท่่องเที่่�ยวให้้มาเยืือนลำำ�พููนได้้เป็็นอย่่างดีี 

(กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2558)

	 นอกจากการจััดเวทีีประชุุมเชิิงปฏิิบััติิการแล้้ว  

โครงการฯ นี้้�ยัังได้้วิิเคราะห์์ข้้อมููลผ่่านการประชุุมกลุ่่�ม เพื่่�อ

ระดมความคิิดเห็็นของเด็็ก เยาวชน ประชาชนที่่�สนใจ  

รวมทั้้�งส่่วนราชการ รััฐวิิสาหกิิจ องค์์กรเอกชน และสถาบััน

ต่า่ง ๆ  ในด้้านการดำำ�เนิินงานวััฒนธรรมในท้้องถิ่่�นและชุุมชน 

รวมถึึงการสำำ�รวจความคิดิเห็น็ของผู้้�เข้า้ร่ว่มประชุมุและการ

ลงพื้้�นที่่�ชุมุชน เพื่่�อการสร้า้งการรับัรู้�และขยายเครืือข่า่ยทาง

วัฒันธรรม พร้อ้มสรุุปข้อ้มููลการแสดงความคิิดเห็น็ของผู้้�เข้า้

ร่่วมประชุุม เชิิงปฏิิบััติิการ เพื่่�อจััดทำำ�องค์์ความรู้้�ที่่�มีีเนื้้�อหา

ครอบคลุุมประเด็็นสำำ�คััญต่่าง ๆ  และข้้อเสนอแนะที่่�มีีต่่อ 

โครงการฯ

	 โครงการฯ คาดหวัังว่า่การวิเิคราะห์แ์ละสัังเคราะห์์

ข้้อมููลจากการลงพื้้�นที่่�ชุุมชนและการประชุุมเชิิงปฏิิบััติิการ 

ซึ่่�งผ่า่นกระบวนการมีีส่วนร่่วมของชุุมชนอย่่างแท้้จริงิในครั้้�งนี้้� 

จะทำำ�ให้้ทราบถึึงสถานการณ์์คงอยู่่� สถานภาพปััจจุบัันของ

การถ่่ายทอดความรู้้�และปััจจััยคุุกคาม ปััญหาและอุุปสรรค 

ความต้้องการได้้รัับการส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิปััญญา

ทางวัฒันธรรม ตลอดจนความคิดิเห็น็และข้อ้เสนอแนะจาก

ชุุมชน เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การพััฒนารููปแบบและแนวทางการ

บริิหารจััดการ ตลอดจนการกำำ�หนดนโยบายและแผนงาน

ได้้ถููกต้้องและตรงทิิศทางให้้สามารถนำำ�ไปสู่่�การสืืบทอด

มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมอย่่างยั่่�งยืืน

แนวทางการพััฒนาและขยายผล

“การบริหารจััดการมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมอย่่าง

ยั่่�งยืืน โดยใช้้ชุุมชนเป็็นฐาน”

	จ ากการประชุุมได้้ข้้อสรุุปเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับการส่่ง

เสริิมและรัักษามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมในบริิบท

ท้้องถิ่่�น โดยใช้้ชุุมชนเป็็นกลไกสำำ�คััญ ทั้้�งในฐานะผู้้�สืืบทอด 

ผู้้�พััฒนา และผู้้�สร้้างสรรค์์มููลค่่าเพิ่่�มให้้แก่่วััฒนธรรม โดยมีี

เป้้าหมายเพื่่�อสร้้างสมดุุลระหว่่างการรัักษาอััตลัักษณ์์ทาง

วัฒันธรรมและการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืนในระดัับเศรษฐกิิจและ

สัังคม นำำ�ไปสู่่�การพััฒนารููปแบบการบริิหารจััดการสำำ�คััญ 8 

รููปแบบ ประกอบด้้วย

	 1.	รููปแบบการอนุุรัักษ์์และส่่งเสริิมมรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม

	 มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมถืือเป็็นรากฐาน

สำำ�คััญของอััตลัักษณ์์และความภาคภููมิิใจของชุุมชน การ

อนุุรัักษ์์และส่่งเสริิมมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมเหล่่านี้้� 

จำำ�เป็็นต้้องใช้้แนวทางที่่� ใ ห้้ความสำำ�คััญกัับการรัักษา

เอกลัักษณ์์ดั้้�งเดิิมและสร้้างความตระหนัักรู้้�ในคุุณค่่าของ

วัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น แนวทางนี้้�มุ่่�งเน้น้การมีีส่วนร่ว่มของชุมุชน

ในทุุกมิิติิ โดยรููปแบบการอนุุรัักษ์์และส่่งเสริิมมรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม ต้้องมีีองค์์ประกอบ คืือ

	 1.1	การจัดัตั้้�งศูนูย์ก์ารเรียีนรู้้�และพิพิิธิภัณัฑ์์

เฉพาะ ศููนย์์การเรีียนรู้้�และพิิพิิธภััณฑ์์ท้อ้งถิ่่�นเป็็นพื้้�นที่่�สำำ�คัญั

ที่่�ช่่วยรวบรวมและจััดแสดงองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับมรดก

ภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมของชุุมชน เช่่น พิิพิิธภััณฑ์์ชุุมชน 

ที่่�จััดแสดงวััตถุุ ประเพณีี และศิิลปะพื้้�นถิ่่�น หรืือศููนย์์การ

เรีียนรู้้�เฉพาะด้้านที่่�เน้้นการฝึึกอบรม เช่่น การทอผ้้า การ

ทำำ�อาหารประจำำ�ถิ่่�น สถานที่่�เหล่่านี้้�ช่่วยถ่่ายทอดความรู้้�ให้้

แก่่เยาวชนและนัักท่่องเท่ี่�ยว พร้้อมทั้้�งเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ที่่�

สร้้างความภาคภููมิิใจให้้แก่่ชุุมชน ตััวอย่่างการนำำ�ไปใช้้ เช่่น 

ศููนย์ก์ารเรีียนรู้้�และพิพิิธิภัณัฑ์ท์้อ้งถิ่่�นมีีบทบาทสำำ�คัญัในการ

รวบรวมองค์์ความรู้้�และจััดแสดงมรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรม เช่่น การจััดแสดงเรื่่�องราวและกระบวนการทำำ�

ผ้้ายกดอกลำำ�พููนที่่�ศููนย์์เรีียนรู้้�การทอผ้้าท้้องถิ่่�น ซึ่่�งเปิิด

โอกาสให้้ผู้้�มาเยืือนได้้เรีียนรู้้�และสััมผััสกระบวนการทอผ้้า

ด้้วยตััวเอง นอกจากนี้้� ยัังมีีพิิพิิธภััณฑ์์ท่ี่�เกี่่�ยวกัับประเพณีี 

แห่ป่ราสาทผึ้้�งในจัังหวััดสกลนคร ซึ่่�งแสดงถึึงความวิิจิติรของ

ศิิลปะการทำำ�ปราสาทผึ้้�งและความสำำ�คััญของประเพณีีนี้้�ใน

ชุุมชน
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	 1.2	ก า รบร รจุุ เ นื้้� อ ห า เ กี่่� ย ว กัั บม รดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมในหลัักสููตรการศึึกษา เป็็นการ

ปลููกฝัังให้้เยาวชนตระหนัักถึึงคุุณค่่าของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น

ตั้้�งแต่่เด็็ก เช่่น การเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับประวััติิศาสตร์์และความ

เป็็นมาของวััฒนธรรมในพื้้�นที่่� การจััดกิจกรรมเสริิมใน

โรงเรีียน เช่่น กิิจกรรมเชิิงปฏิิบััติิการเพ่ื่�อการเรีียนรู้้�การทำำ�

อาหารประจำำ�ถิ่่�น การทอผ้้า การเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับดนตรีีและ

ประเพณีีท้้องถิ่่�น ซึ่่�งการเชื่่�อมโยงเยาวชนกัับวััฒนธรรมผ่่าน

การศึึกษาเป็น็เครื่่�องมืือสำำ�คัญัในการสืืบทอดมรดกภููมิปิัญัญา

ทางวััฒนธรรมสู่่�รุ่่�นต่่อไป โดยมีีตัวอย่่างการนำำ�ไปใช้้ คืือ 

การนำำ�ภููมิปิัญัญาท้้องถิ่่�นเข้า้สู่่�หลัักสููตรการศึึกษาเป็็นวิธิีีการ

ที่่�ดีีในการปลููกฝัังความตระหนัักรู้้�ให้้เยาวชน เช่่น การ

เรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับประเพณีีจุดไฟตููมกาออกพรรษายโสธร ที่่�ช่่วย

เสริิมสร้้างความเข้้าใจในวััฒนธรรมประจำำ�ถิ่่�น ผ่่าน

ประวััติิศาสตร์์และการปฏิิบััติิจริิง หรืือการสอนหมอลำำ�ใน

หลัักสููตรของวิิทยาลััย เพื่่�อรัักษาศิิลปะการแสดงอัันเป็็น

เอกลัักษณ์์ของภาคอีีสาน และการเรีียนรู้้�รููปแบบการเล่่น 

กลองตึ่่�งโนงในชุุมชนเชีียงใหม่่ เพ่ื่�อสืืบสานภููมิิปััญญาด้้าน

ดนตรีีล้้านนา เป็็นต้้น

	 1.3	การจัดักิจิกรรมเชิงิวัฒันธรรมในโรงเรียีน

และชุุมชน การจััดกิิจกรรมที่่�ช่่วยเชื่่�อมโยงชุุมชนและ

เยาวชนเข้้ากัับภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น เช่่น งานเทศกาลประจำำ�ปีี

ที่่�นำำ�มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมเข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

กิิจกรรม หรืืองานเทศกาล รวมถึึงการจััดกิิจกรรมการสาธิิต 

ทั้้�งการประดิิษฐ์์และการประกอบอาหาร โดยกิิจกรรม

เหล่่านี้้�ช่่วยสร้้างความมีีชีีวิิตชีีวาให้้แก่่วััฒนธรรม และทำำ�ให้้

มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิต

ประจำำ�วัันของคนในชุุมชน ซึ่่�งสามารถนำำ�ไปใช้้โดยการจััด

กิิจกรรมในโรงเรีียน เช่่น การสาธิิตการทำำ�ข้้าวยำำ�ปััตตานีีที่่�

เน้้นวััตถุุดิิบท้้องถิ่่�น และภููมิิปััญญาด้้านอาหาร หรืือการทำำ�

ไก่ฆ่อและในกิิจกรรมเทศกาลประจำำ�ชุมุชนที่่�ช่่วยให้้เยาวชน

ได้้สััมผััสกัับวััฒนธรรมผ่่านประสบการณ์์จริิง

	ทั้้ �งนี้้� บทบาทของชุุมชนในกระบวนการอนุุรัักษ์์

และส่่งเสริิมนั้้�น ชุุมชนควรมีีบทบาทสำำ�คััญในการนำำ�ความรู้้� 

และทรััพยากรในพื้้�นที่่�มาสร้้างศููนย์์การเรีียนรู้้�หรืือจััด

กิิจกรรม เช่่น การให้้ผู้้�สููงอายุุหรืือช่่างฝีีมืือในชุุมชนมาเป็็น

วิิทยากร เพื่่�อถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับภููมิิปััญญาให้้แก่่

เยาวชน การสร้า้งความร่ว่มมืือในชุมุชน โดยเน้น้การรวมตัวั

ของกลุ่่�มช่่างฝีีมืือหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญในพื้้�นท่ี่� เพื่่�อพััฒนา

แนวทางการอนุุรักัษ์ ์เช่น่ การจััดตั้้�งกลุ่่�มวิิสาหกิจิชุมุชน หรืือ

การสร้้างเครืือข่่ายการถ่่ายทอดความรู้้� รวมถึึงการส่่งเสริิม

ความภาคภููมิิใจในมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม ซึ่่�งชุุมชน

ควรสร้้างความตระหนัักในคุุณค่่าของมรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรมผ่่านกิิจกรรมที่่�เปิิดโอกาสให้้คนทุุกวััยมีีส่่วนร่่วม 

เช่่น การจััดนิิทรรศการวััฒนธรรม การประกวด งานฝีีมืือ 

หรืือการเล่่าเรื่่�องราวประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�นในงานชุุมชน 

เป็็นต้้น

	 การอนุุรัักษ์์และส่่งเสริิมมรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรม โดยการจััดตั้้�งศููนย์์การเรีียนรู้้� การบรรจุุเนื้้�อหา

ในหลัักสููตรการศึึกษา และการจััดกิิจกรรมเชิิงวััฒนธรรมใน

ชุุมชน เป็็นแนวทางที่่�ช่่วยรัักษาและสร้้างคุุณค่่าให้้แก่่มรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมอย่่างยั่่�งยืืน ความสำำ�เร็็จของ

แนวทางนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับการมีีส่วนร่่วมของชุุมชนในการเป็็นผู้้�นำำ�

และผู้้�สืืบทอดวัฒนธรรม การปลููกฝัังความภาคภููมิใจใน

วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น และการสร้้างโอกาสให้้คนรุ่่�นใหม่่ได้้

เรีียนรู้้�และเชื่่�อมโยงกัับรากฐานของตนเองอย่่างลึึกซึ้้�ง การ

ผสมผสานแนวทางเหล่่านี้้� เข้้าด้้วยกัันจะช่่วยให้้มรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมยัังคงอยู่่�และได้้รัับการยอมรัับใน 

วงกว้้างต่่อไป

	 2.	รููปแบบการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์และการสร้้าง

มููลค่่าเพิ่่�ม

	 มรดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมไม่เ่พีียงแต่ส่ะท้อ้น

ถึึงเอกลัักษณ์์และความคิิดสร้้างสรรค์์ของชุุมชน แต่่ยัังเป็็น

ทรััพยากรที่่�สามารถต่่อยอดให้้เกิิดมููลค่่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิิจ

ได้้อย่่างมหาศาล การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์และการสร้้างมููลค่่า

เพิ่่�มเป็็นแนวทางที่่� ช่่วยแปรรููปมรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรมให้้ทัันสมััย และตอบสนองต่่อความต้้องการของ

ตลาดในยุุคปััจจุบััน แนวทางนี้้�มุ่่�งเน้้นการมีีส่วนร่่วมของ

ชุุมชนในการออกแบบ พััฒนา และสร้้างเอกลัักษณ์์ให้้แก่่

ผลิิตภััณฑ์์ โดยผสมผสานภููมิิปััญญาดั้้�งเดิิมเข้้ากัับนวััตกรรม

เพื่่�อสร้้างคุุณค่่าใหม่่ โดยรููปแบบการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์และ

การสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มต้้องมีีองค์์ประกอบ คืือ

	 2.1	การแปรรููปผลิิตภััณฑ์์ให้้ทันสมััยและ

ตอบโจทย์์ตลาดใหม่่ การแปรรููปผลิิตภััณฑ์์ที่่�สะท้้อน

ภููมิิปััญญาในท้้องถิ่่�นให้้ทัันสมััยช่่วยเพิ่่�มความหลากหลาย 

และตอบสนองตลาดท่ี่�กว้้างขึ้้�น เช่่น การพััฒนาข้้าวยำำ�

ปััตตานีี เถ้้าคั่่�ว ในรููปแบบชุดสำำ�เร็็จรููปท่ี่�รวมวััตถุุดิิบและ 

คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�บริิโภคให้้สามารถประกอบอาหารเอง
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ได้้ที่่�บ้้าน การแปรรููปเกลืือหวานปััตตานีีให้้กลายเป็็นดอก

เกลืือสำำ�หรัับอาหารในราคาสููงและต่่อยอดไปใช้้ในธุุรกิิจ

บริิการ รวมถึึงการออกแบบไก่่ฆอและให้้เป็็นอาหารพร้้อม

รัับประทานในบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สะดวกมากขึ้้�น กระบวนการนี้้�

ช่่วยให้้ผลิิตภััณฑ์์ไม่่เพีียงแค่่ตอบสนองต่่อความต้้องการใน

ชุุมชน แต่่ยัังสามารถเข้้าถึึงตลาดนอกพื้้�นที่่�ได้้อีีกด้้วย

	 2.2	การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สะท้้อน

อััตลักษณ์์ชุุมชน บรรจุุภััณฑ์์ท่ี่�ดึึงดููดใจและสะท้้อนถึึง

เอกลัักษณ์์ของชุุมชน ช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าให้้แก่่ผลิิตภััณฑ์์ เช่่น 

การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์อาหารด้้วยลวดลายที่่�บอกเล่่า 

เรื่่�องราวของวัฒันธรรม ซึ่่�งการออกแบบเช่น่นี้้�ไม่่เพีียงช่่วยดึึงดููด

ลููกค้า้ แต่่ยังัสร้้างความภาคภููมิใจในวััฒนธรรมของตนเองให้้

แก่่ชุุมชน สำำ�หรัับตััวอย่่างการประยุุกต์์ใช้้นั้้�น การออกแบบ

บรรจุุภััณฑ์์สำำ�หรัับเถ้้าคั่่�ว สามารถสะท้้อนอััตลัักษณ์์ชุุมชน

ลุ่่�มน้ำำ��ทะเลสาบสงขลาได้้อย่่างชััดเจน โดยใช้้ลวดลายและ

สีีสัันที่่�เชื่่�อมโยงกัับวััฒนธรรมและวิิถีีชีีวิิต บรรจุุภััณฑ์์อาจ

ประดับัด้ว้ยลวดลายของทะเลสาบสงขลา วิถิีีชาวประมงและ

ภาพของวััตถุุดิิบท้้องถิ่่�น เช่่น กุ้้�งทะเล ผัักบุ้้�ง หรืือถั่่�วงอก 

ซึ่่�งเป็็นส่่วนประกอบสำำ�คััญของเถ้้าคั่่�ว เป็็นต้้น

	 2.3	การสร้้างภาพลัักษณ์ใ์ห้้มรดกภูมูิปิัญัญา

ทางวััฒนธรรมเป็็นที่่�รู้้�จัักในวงกว้้าง ในลัักษณะนี้้�รวมถึึง

การสร้้างแบรนด์์ที่่�มีีเอกลัักษณ์์ ช่่วยเพิ่่�มการรัับรู้้�และมููลค่่า

ให้แ้ก่ผ่ลิติภัณัฑ์ ์เช่น่ การตั้้�งชื่่�อแบรนด์ข์องสินิค้า้ให้เ้ชื่่�อมโยง

กับัท้องถิ่่�นและวััฒนธรรม การเล่่าเรื่่�องราวผ่่านแบรนด์์สินิค้า้

เพื่่�อสร้้างภาพลัักษณ์์ เช่่น การส่ื่�อสารเรื่่�องเล่่าผ่่านประวััติิ

ความเป็็นมา การสร้้างแบรนด์์ที่่�มีี เอกลัักษณ์์ช่่วยให้้

ผลิิตภััณฑ์์เป็็นท่ี่�จดจำำ�และเข้้าถึึงกลุ่่�มเป้้าหมายได้้ง่่ายขึ้้�นใน

ตลาดทั้้�งในและต่่างประเทศ

	 กระบวนการพััฒนาและสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มนั้้�น ชุมุชน

ควรมีีบทบาทสำำ�คััญในการร่่วมออกแบบและพััฒนา

ผลิิตภััณฑ์์ เช่่น การประชุุมระดมความคิิดเห็็นเพื่่�อพััฒนา 

หรืือการร่ว่มกันัสร้า้งผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�สะท้อ้นอัตัลักัษณ์ข์องพื้้�นที่่� 

การถ่่ายทอดความรู้้�และการพััฒนาทัักษะจากผู้้�เชี่่�ยวชาญใน

ชุุมชนผ่่านการฝึึกอบรมเกี่่�ยวกัับการแปรรููปผลิิตภััณฑ์์ หรืือ

การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ นอกจากนี้้� อาจรวมถึึงการบริิหาร

จััดการในรููปแบบกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชน ช่่วยเสริิมสร้้างความ

เข้้มแข็็งในการพััฒนาและจำำ�หน่่ายผลิิตภััณฑ์์ ซึ่่�งจะทำำ�ให้้มีี

โอกาสได้้รัับการสนัับสนุุนจากหน่่วยงานภาครััฐอีีกด้้วย

	จ ะเห็็นได้้ว่่าการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์และการสร้้าง

มููลค่่าเพิ่่�ม เป็็นแนวทางสำำ�คััญที่่�ช่่วยให้้มรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรมสามารถอยู่่�รอดและเจริิญเติิบโตได้้ในยุุคปััจจุุบััน 

แนวทางนี้้�ต้้องอาศััยความร่่วมมืือระหว่่างชุุมชนในการ

ออกแบบและพััฒนา การสนัับสนุุนด้้านความรู้้�และ

เทคโนโลยีี รวมถึึงการสร้า้งเอกลักัษณ์ผ์่า่นแบรนด์แ์ละบรรจุุ

ภััณฑ์์ การดำำ�เนิินการในลัักษณะนี้้� ไม่่เพีียงแต่่ช่่วยเพิ่่�มราย

ได้ใ้ห้้แก่่ชุมุชน แต่่ยังัเสริมิสร้า้งความภาคภููมิใิจในวััฒนธรรม

และทำำ�ให้ม้รดกภููมิปัญัญาทางวัฒันธรรมกลายเป็น็ส่ว่นหนึ่่�ง

ของเศรษฐกิิจที่่�ยั่่�งยืืน

	 3.	รููปแบบการตลาดและประชาสััมพัันธ์์

	 การสร้า้งการรับัรู้้�ผ่านการตลาดและประชาสัมัพันัธ์์

เป็น็วิิธีีการที่่�มีีประสิทิธิภิาพในการเชื่่�อมโยงมรดกภููมิปิัญัญา

ทางวััฒนธรรมกัับตลาดในวงกว้้าง และสร้้างคุุณค่่าเชิิง

เศรษฐกิิจและจิิตใจให้้แก่่ผลิิตภััณฑ์์หรืือบริการ รููปแบบการ

ตลาดและประชาสััมพัันธ์์มุ่่�งเน้้นการนำำ�เสนอเรื่่�องราวและ

เอกลัักษณ์์ของชุุมชนผ่่านการใช้้ส่ื่�อออนไลน์์ การจััดงาน

แสดงสินิค้า้และการเล่่าเรื่่�อง (Storytelling) เพ่ื่�อสร้้างความ

ประทัับใจและดึึงดููดผู้้�บริโิภค นักัท่อ่งเที่่�ยว หรืือผู้้�ที่่�มีีความสนใจ

ให้้มีีโอกาสรู้้�จัักมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมเพิ่่�มขึ้้�น โดย

รููปแบบการตลาดและประชาสััมพันัธ์ ์ต้อ้งมีีองค์์ประกอบ คืือ

	 3.1	การใช้้สื่่�อออนไลน์์ในการเผยแพร่่และ

สร้้างการรัับรู้้� ผ่า่นส่ื่�อออนไลน์์ทั้้�ง TikTok, Instagram และ 

YouTube เป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญที่่�ช่่วยเผยแพร่่มรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมและสร้้างความน่่าสนใจให้้แก่่

ผลิติภัณัฑ์์ ผ่า่นการสร้้างเรื่่�องราว (Content) เชิงิวััฒนธรรม 

เช่่น คลิิปวิิดีี โอการทานอาหารของท้้องถิ่่�น วิิธีีการ 

กระบวนการผลิิตสิินค้้า การแนะนำำ�ประเพณีีผ่านการบอก

เล่่าประวััติิและที่่�มา รวมถึึงการแสดงให้้เห็็นถึึงความพิิเศษ

ของมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม ซึ่่�งต้้องใช้้วิิธีีการถ่่ายทำำ�

และเผยแพร่เ่รื่่�องราวของชุมุชน การแสดงวิถิีีชีีวิติในท้อ้งถิ่่�น 

กระบวนการผลิิตสิินค้้ามรดกภููมิปัญัญาทางวััฒนธรรม หรืือ

ประเพณีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง การใช้้สื่่�อออนไลน์์ช่่วยให้้เนื้้�อหาเข้้าถึึง

กลุ่่�มเป้้าหมายที่่�หลากหลาย ทั้้�งคนรุ่่�นใหม่่และผู้้�สนใจ

วััฒนธรรมจากทั่่�วโลก การเล่่าเรื่่�องในส่ื่�อออนไลน์์สามารถ

ทำำ�ได้้หลากหลายรููปแบบ เช่่น การสร้้างคลิิปวิิดีีโอเชิิง

วััฒนธรรมที่่�บอกเล่่าประวััติิและกระบวนการทำำ�งาน การ

ถ่่ายทำำ�เบื้้�องหลัังการจััดงานหรืือผลิิตสิินค้้าที่่�แสดงถึึงความ

วิิจิิตรของฝีีมืือและศรััทธาในวััฒนธรรม หรืือการถ่่ายทอด
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ภาพบรรยากาศของงานประเพณีีที่่�ยิ่่�งใหญ่่ เพื่่�อดึึงดููดความ

สนใจ ตััวอย่่างที่่�น่่าสนใจ เช่่น การนำำ�เสนอประเพณีีสลาก

ย้้อมเมืืองลำำ�พููน ผ่่านวิิดีีโอที่่�แสดงกระบวนการจััดทำำ�สลาก

ย้้อม และการประดัับตกแต่่งอย่่างสวยงามภายในวััด หรืือ

การเผยแพร่ป่ระเพณีีจุดุไฟตููมกาออกพรรษายโสธร โดยเน้น้

ความงดงามของไฟตููมกาในยามค่ำำ��คืืน และการรำำ�ตููมกาที่่�มีี

เสน่ห่์ใ์นท่ว่งท่า่และจังัหวะเพลงพื้้�นบ้า้น นอกจากนี้้� การแห่่

ปราสาทผึ้้�ง ก็็สามารถดึึงดููดใจผู้้�ชมได้้ด้้วยการถ่่ายทำำ�ขบวน

แห่่อัันยิ่่�งใหญ่่และแสดงความประณีีตในการแกะสลััก

ปราสาทผึ้้�งของช่่างฝีีมืือ เป็็นต้้น

	 3.2	การจััดแสดงสิินค้้าหรืืองานประชา-

สัมัพันัธ์ใ์นระดับัท้้องถิ่่�นและนานาชาติ ิการจัดัแสดงสินิค้า้

หรืือจัดัให้ม้ีีงานเทศกาลเป็น็เวทีีสำำ�คัญที่่�ช่ว่ยเชื่่�อมโยงชุมุชน

กับัผู้้�บริโิภคโดยตรง เช่น่ งานแสดงสิินค้า้นำำ�เสนอผลิิตภัณัฑ์์ 

เทศกาลวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น งานประเพณีีที่่�ผสมผสาน

กิิจกรรมการแสดง อาหารและการจำำ�หน่่ายผลิิตภััณฑ์์ ไป

จนถึึงงานแสดงสิินค้้านานาชาติิ เน้้นการส่่งเสริิมสิินค้้าที่่�มีี

ศัักยภาพให้้เป็็นที่่�รู้้�จักในระดัับโลก การจััดงานเหล่่านี้้�ช่่วย

สร้้างโอกาสในการแนะนำำ�ผลิิตภััณฑ์์และบริการ พร้้อมทั้้�ง

สร้้างเครืือข่่ายทางการค้้าระหว่่างชุุมชนกัับผู้้�ประกอบการ

	 3.3	การเล่่าเรื่่�อง (Storytelling) เพ่ื่�อเพิ่่�ม

คุุณค่่าทางจิิตใจแก่่ผลิิตภััณฑ์์ การเล่่าเรื่่�องราวเก่ี่�ยวกัับ

ผลิิตภััณฑ์์หรืือบริิการสามารถช่่วยเพิ่่�มการรัับรู้้�ผ่่านมิิติิทาง

จิติใจและความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�บริโภคกัับมรดกภููมิปัญัญา

ทางวััฒนธรรม เช่่น การเล่่าประวััติิและที่่�มาของผลิิตภััณฑ์์ 

การเล่่นพื้้�นบ้้าน ดนตรีี และประเพณีี ให้้เห็็นถึึงการเชื่่�อม

โยงกัับวิิถีีชีีวิิตของคน ไปจนถึึงการสร้้างความรู้้�สึึกร่่วมผ่่าน

เรื่่�องเล่า่ ให้ผู้้้�คนในฐานะผู้้�บริโิภคทางวัฒันธรรมรู้้�สึึกคล้อ้ยตาม 

ซาบซึ้้�ง และมีีความรู้้�สึึกร่่วมไปกัับมรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรม สิ่่�งเหล่่านี้้�จะช่่วยให้้ผลิิตภััณฑ์์ไม่่เป็็นเพีียงสิินค้้า

เท่่านั้้�น แต่่สามารถเป็็นตััวแทนของมรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรมและเรื่่�องราวที่่�มีีคุณค่่าในสายตาผู้้�บริโภค ทั้้�งนี้้� 

การเล่า่เรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัผลิติภัณัฑ์แ์ละมรดกภููมิปิัญัญาทาง

วัฒันธรรมเป็น็เครื่่�องมืือสำำ�คัญที่่�ช่ว่ยเชื่่�อมโยงผู้้�บริโภคเข้า้กับั

ความหมายและคุุณค่่าของผลิิตภััณฑ์์ การเล่่าเรื่่�องช่่วย

เปลี่่�ยนผลิิตภััณฑ์์ให้้กลายเป็็นสิ่่�งที่่�มีีชีีวิิต สะท้้อนถึึง

ประวััติิศาสตร์์ วิิถีีชีีวิต และศรัทธาของชุุมชน ทั้้�งยัังเพิ่่�ม

ความรู้้�สึึกร่่วมและความซาบซึ้้�งในคุุณค่่าเชิิงวััฒนธรรม โดย

จะเห็็นได้้ว่่า ประเพณีีแห่่ปราสาทผึ้้�ง เป็็นตััวอย่่างของการ

เล่่าเรื่่�องที่่�สามารถสร้้างแรงบัันดาลใจและเพิ่่�มคุุณค่่าให้้แก่่

ผู้้�ชม เรื่่�องราวเริ่่�มจากความศรััทธาของชาวสกลนครที่่�ร่่วม

กันัสร้้างปราสาทผึ้้�งเพ่ื่�อน้อ้มถวายพระพุทุธเจ้า้ การแกะสลักั

ปราสาทผึ้้�งเป็็นงานที่่�ต้้องใช้้ทัักษะ ฝีีมืือ และความอดทน 

อีีกทั้้�งยัังสะท้้อนถึึงความสามััคคีีของชุุมชน ในขณะที่่�เกลืือ

หวานปััตตานีี สามารถเล่่าเรื่่�องผ่่านประวััติิศาสตร์์และวิิถีี

ชีีวิตที่่�เชื่่�อมโยงกับัธรรมชาติ ิการผลิติเกลืือที่่�อาศัยัภููมิปิัญัญา

ท้้องถิ่่�นและกระบวนการที่่�ถ่่ายทอดจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น สะท้้อนถึึง

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์และธรรมชาติิ

	สำ ำ�หรัับบทบาทของชุุมชนในการตลาดและ

ประชาสััมพัันธ์์ ชุุมชนควรร่่วมกัันพััฒนาแนวทางการ 

เผยแพร่ป่ระชาสัมัพันัธ์ ์เช่น่ การสร้า้งเนื้้�อหาประชาสัมัพันัธ์์

แบบออนไลน์์ การออกแบบงานแสดงสิินค้้าและการเล่่า 

เรื่่�องราว ที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของชุุมชน ซึ่่�งจะต้้องมาพร้้อม

กัับการพััฒนาทัักษะ ผ่่านการอบรมให้้แก่่คนในชุุมชนเกี่่�ยว

กัับการใช้้สื่่�อออนไลน์์ การออกแบบแผนการตลาดและการ

สร้า้งแบรนด์ ์ส่ง่เสริมิความสามารถในการนำำ�เสนอผลิติภัณัฑ์์

ได้้อย่่างมีีประสิิทธิภาพ นอกจากนี้้�คนในชุุมชนโดยเฉพาะ

ช่่างฝีีมืือหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญ ควรมีีบทบาทในการแสดงผลงาน

และเล่่าประสบการณ์์เก่ี่�ยวกัับมรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรมในการจััดงานแสดงสิินค้้าและเทศกาล

	 การตลาดและประชาสััมพัันธ์์ถืือเป็็นเคร่ื่�องมืือ

สำำ�คััญที่่�ช่่วยเชื่่�อมโยงมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมกัับ

ผู้้�บริโภคในวงกว้้าง การใช้้สื่่�อออนไลน์์ การจััดงานแสดง

สิินค้้า และการสร้้างเรื่่�องราวที่่�มีีคุุณค่่า ช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าและ

สร้า้งการรับัรู้้�ให้แ้ก่ผ่ลิติภัณัฑ์แ์ละบริกิารที่่�สะท้อ้นวัฒันธรรม

ท้้องถิ่่�น ความสำำ�เร็็จของแนวทางนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับความร่่วมมืือ

ของชุุมชนในการพััฒนาเนื้้�อหาและกิิจกรรมที่่�สอดคล้้องกัับ

เอกลัักษณ์์ของตนเอง การตลาดที่่�มีีประสิิทธิภาพไม่่เพีียง

สร้้างรายได้้ให้้แก่่ชุุมชน แต่่ยัังช่่วยสืืบทอดและยกระดัับ

มรดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมให้ค้งอยู่่�และเป็น็ที่่�ยอมรับัใน

ระดัับสากล

	 4.	รููปแบบการเชื่่�อมโยงกัับการท่่องเที่่�ยว

	 การเชื่่�อมโยงมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมกัับ

การท่่องเที่่�ยว ช่ว่ยเพิ่่�มมููลค่่าและความยั่่�งยืืนให้้แก่่วััฒนธรรม

ท้้องถิ่่�น โดยการนำำ�เสนอมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม

เหล่่านี้้�ผ่่านกิิจกรรมการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม ทำำ�ให้้ผู้้�มา

เยืือนได้้สััมผััสและเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับวิถีีชีีวิต ประเพณีี และ

ภููมิปิัญัญาโดยตรง การบููรณาการการท่่องเที่่�ยวเข้า้กัับมรดก
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมยังัช่่วยสร้้างรายได้้ให้แ้ก่ชุ่มุชน และ

ทำำ�ให้้วััฒนธรรมได้้รัับการสืืบทอดอย่่างยั่่�งยืืน โดยรููปแบบ

การเชื่่�อมโยงกัับการท่่องเที่่�ยว ต้้องมีีองค์์ประกอบ คืือ

	 4.1	การพััฒนากิิจกรรมการท่่องเที่่�ยวเชิิง

วััฒนธรรม การจััดกิจกรรมที่่�ให้้นัักท่่องเที่่�ยวได้้สััมผััสกัับ

อาหารและวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น เป็็นอีีกวิธิีีที่่�ช่ว่ยเผยแพร่ม่รดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมผ่่านประสบการณ์์ เช่่น การท่่อง

เที่่�ยวเชิิงอาหาร (Gastronomy Tourism) สร้้างความเชื่่�อม

โยงของอาหาร ชุุมชนแหล่่งผลิิตอาหาร และการท่่องเที่่�ยว

เข้้าด้้วยกััน โดยนัักท่่องเที่่�ยวสามารถเรีียนรู้้�การทำำ�อาหาร 

เช่่น ข้้าวยำำ�ปััตตานีี เถ้้าคั่่�ว ไก่่ฆอและ โดยมีีคนในชุุมชนเป็็น

ผู้้�สอน หรืืออีีกแนวทางหนึ่่�งคืือ เมื่่�อนัักท่่องเที่่�ยวเดิินทางมา

ถึึงแล้ว้ จากที่่�จะต้อ้งไปรับัประทานอาหารที่่�ร้า้น ก็ใ็ห้เ้ปลี่่�ยน

มาทานอาหารในชุุมชนแทน ในลัักษณะของ “ทานข้้าวบ้า้น

เพื่่�อน” พร้้อมทั้้�งรัับฟัังเรื่่�องราวประวััติิความเป็็นมาของ

อาหาร รวมถึึงการจััดให้้มีีตลาดที่่�มีีอาหารพื้้�นถิ่่�นให้้ลองชิิม 

กิจิกรรมเหล่่านี้้�ช่ว่ยให้้นักัท่่องเที่่�ยวเข้า้ใจรากฐานวััฒนธรรม

และวิิถีีชีีวิิตของชุุมชนผ่่านมื้้�ออาหาร

	 4.2	การจััดเทศกาลหรืือกิิจกรรมพิิเศษใน

ชุุมชน การจััดเทศกาลหรืือกิิจกรรมที่่�เชื่่�อมโยงกัับมรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม ช่่วยสร้้างบรรยากาศที่่�ดึึงดููดนััก

ท่่องเที่่�ยว เช่่น เทศกาลอาหารและศิิลปวััฒนธรรม การจััด

งานที่่�รวมอาหารพื้้�นถิ่่�น ดนตรีีพื้้�นเมืือง และการแสดงศิลิปะ 

เทศกาลและกิจิกรรมเหล่า่นี้้�ไม่เ่พีียงช่ว่ยเผยแพร่ว่ัฒันธรรม 

แต่่ยัังเสริิมสร้้างความสามััคคีีในชุุมชน

	 4.3	การพัฒันาเส้้นทางท่อ่งเที่่�ยวที่่�เชื่่�อมโยง

กัับมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม การสร้้างเส้้นทางการ

ท่่องเที่่�ยวที่่�พานัักท่่องเที่่�ยวไปสััมผััสมรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรมในพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ  ช่่วยให้้เกิิดการเรีียนรู้้�และสร้้าง

ประสบการณ์ท์ี่่�น่า่จดจำำ� เช่น่ เส้้นทางท่อ่งเที่่�ยวในการเยี่่�ยมชม

แหล่่งผลิิต เพื่่�อเรีียนรู้้�วิิธีีการผลิิตและแหล่่งแปรรููป รวมถึึง

การพััฒนาเส้้นทางศิิลปวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นโดยรวมสถานที่่�

สำำ�คััญ เช่่น พิิพิิธภััณฑ์์ โบราณสถาน สถาบัันช่่างฝีีมืือ ที่่�จััด

แสดงประวััติิและความสำำ�คััญของมรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรม เส้้นทางเหล่่านี้้�สร้้างโอกาสให้้ชุุมชนจำำ�หน่่าย

สิินค้้าพื้้�นถิ่่�นและเผยแพร่่ความรู้้�เก่ี่�ยวกัับวัฒนธรรมของตน 

ตัวัอย่า่งที่่�โดดเด่น่ คืือ การพัฒันาเส้้นทางท่อ่งเที่่�ยวเชื่่�อมโยง

กัับประเพณีีจุดไฟตููมกาออกพรรษายโสธร ในพื้้�นที่่�ชุุมชน

บ้านทุ่่�งแต้ ้จังัหวัดัยโสธร นักัท่อ่งเที่่�ยวสามารถเริ่่�มต้น้เส้น้ทาง

ที่่�หมู่่�บ้านท้้องถิ่่�น โดยได้้เรีียนรู้้�วิธีีการทำำ�ตููมกา ซึ่่�งเป็็น 

งานหััตถกรรมท่ี่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�น ตั้้�งแต่่การแกะสลััก 

การประกอบไฟตููมกา ไปจนถึึงการตกแต่่งด้้วยลวดลายที่่�

สวยงาม กิิจกรรมนี้้�ทำำ�ให้้นัักท่่องเที่่�ยวเข้้าใจถึึงกระบวนการ

สร้า้งงานศิลิปะที่่�สะท้้อนวิถิีีชีีวิติและความศรัทธาของชุุมชน 

นอกจากนี้้� เส้น้ทางยังัเชื่่�อมโยงกับัธรรมชาติผ่ิ่านการเยี่่�ยมชม

ป่่าดงมะไฟ ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�ป่่าที่่�งดงามและสมบููรณ์์รอบชุุมชน 

นักัท่อ่งเที่่�ยวสามารถเดิินป่า่ เรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับสมุนุไพรพื้้�นบ้า้น

และสัมัผัสัความสงบของธรรมชาติ ิกิจิกรรมในเส้้นทางนี้้�ช่ว่ย

สร้้างความรู้้�สึึกเชื่่�อมโยงกัับธรรมชาติิและวััฒนธรรมที่่� 

หล่่อหลอมชีีวิตของคนในพื้้�นที่่� และช่่วงเวลาที่่�สำำ�คััญที่่�สุุด

ของเส้้นทางท่่องเที่่�ยวนี้้� คืือ การร่่วมงานเทศกาลจุุดไฟตููมกา

ออกพรรษา ซึ่่�งชุมุชนจัดัขึ้้�นอย่า่งยิ่่�งใหญ่ ่ไฟตููมกาที่่�ส่อ่งแสง

ระยิิบระยัับในยามค่ำำ��คืืน ขบวนแห่่ที่่�ยิ่่�งใหญ่่ และการแสดง

ศิิลปวััฒนธรรม เช่่น การรำำ�ตููมกาและดนตรีีพื้้�นเมืือง สร้้าง

บรรยากาศที่่�อบอวลไปด้ว้ยมนต์เ์สน่ห่์ข์องวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น 

ทำำ�ให้้นักัท่่องเที่่�ยวสามารถจดจำำ�บรรยากาศและความรู้้�สึึกที่่�

จะต้้องกลัับมาเยืือนอีีกครั้้�งหนึ่่�ง

	ชุ มุชนควรมีีบทบาทเป็็นเจ้า้ภาพที่่�คอยต้้อนรัับนัก

ท่่องเที่่�ยว ให้้ข้้อมููลเก่ี่�ยวกัับมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม

และจััดเตรีียมกิิจกรรมที่่�สะท้้อนถึึงวิิถีีชีีวิิตและความเป็็น

เอกลักัษณ์ข์องพื้้�นที่่� ดังันั้้�น การที่่�คนในชุุมชนรู้้�จักและเข้า้ใจ

มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมของพื้้�นถิ่่�นตนเองจึึงสำำ�คััญ

มาก นอกจากนี้้� การพััฒนาสถานที่่�และบริิการให้้สอดคล้้อง

กัับการท่่องเที่่�ยว โดยชุุมชนสามารถพััฒนาแหล่่งท่่องเที่่�ยว

ให้้เหมาะสมกัับนัักท่่องเที่่�ยว เช่่น การจััดพื้้�นที่่�สำำ�หรัับ

กิจิกรรมการเรีียนรู้้� หรืือการปรับัปรุงุสถานที่่�ให้พ้ร้อ้มสำำ�หรับั

การต้้อนรัับผู้้�มาเยืือน อีีกทั้้�งควรมีีการรวมตััวของคนใน

ชุุมชน เช่่น กลุ่่�มช่่างฝีีมืือหรืือกลุ่่�มผู้้�ผลิิตสิินค้้า ช่่วยให้้การ

จััดกิิจกรรมและเส้้นทางการท่่องเที่่�ยวดำำ�เนิินไปอย่่างมีี

ประสิิทธิภาพและยั่่�งยืืน และอาจจะมีีการส่่งเสริิมเยาวชน

ในชุมุชนให้ส้ามารถมีีส่วนร่ว่มในการเป็น็มัคัคุเุทศก์ ์การช่ว่ย

จััดกิิจกรรม หรืือการสื่่�อสารเส้้นทางการท่่องเที่่�ยวผ่่านสื่่�อ

ออนไลน์์ ซึ่่�งช่่วยสร้้างการเชื่่�อมโยงระหว่่างคนรุ่่�นใหม่่กัับ

วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น กล่่าวโดยสรุุป การเชื่่�อมโยงมรดก

ภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมกับัการท่อ่งเที่่�ยวเป็น็แนวทางที่่�ช่ว่ย

สร้้างความยั่่�งยืืนให้้แก่่วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น โดยการพััฒนา

กิิจกรรม เทศกาล และเส้้นทางการท่่องเที่่�ยวที่่�ส่่งเสริิมการ

เรีียนรู้้�และประสบการณ์์ของนัักท่่องเที่่�ยว ความสำำ�เร็็จของ
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แนวทางนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับัการมีีส่ว่นร่่วมของชุมุชนในการวางแผน

และดำำ�เนิินกิิจกรรม การพััฒนาโครงสร้้างพื้้�นฐานที่่�รองรัับ

การท่่องเที่่�ยว และการสนัับสนุุนเยาวชนให้้มีีบทบาทสำำ�คััญ

ในการเผยแพร่ม่รดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรม การบููรณาการ

แนวทางเหล่่านี้้�เข้้าด้้วยกััน ช่่วยให้้มรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรมกลายเป็็นกลไกสำำ�คััญในการพััฒนาชุุมชน และ

เศรษฐกิิจท้้องถิ่่�นได้้อย่่างเข้้มแข็็ง

	 5.	รููปแบบการสร้้างการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน

	 มรดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมเป็น็สิ่่�งที่่�สะท้อ้นถึึง

เอกลักัษณ์แ์ละความเป็น็อันัหนึ่่�งอันัเดีียวกันัของชุมุชน การ

บริหิารจััดการมรดกภููมิปิัญัญาทางวััฒนธรรมเหล่า่นี้้�ให้ค้งอยู่่�

อย่่างยั่่�งยืืนจำำ�เป็็นต้้องอาศััยการมีีส่่วนร่่วมจากคนในพื้้�นที่่� 

รููปแบบการสร้้างการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน จะเน้้นการรวม

พลัังจากคนในชุุมชนทุุกกลุ่่�ม เพื่่�อสร้้างความร่่วมมืือในการ

ส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมให้้เกิิด

ประโยชน์ส์ููงสุดุและยั่่�งยืืนในทุกุมิิติ ิโดยรููปแบบการสร้า้งการ

มีีส่่วนร่่วมของชุุมชน ต้้องมีีองค์์ประกอบ คืือ

	 5.1	การสร้้างเครืือข่่ายช่่างฝีีมืือและการฝึึก

อบรม การรวมตัวัของช่า่งฝีีมืือในท้อ้งถิ่่�นช่ว่ยสร้้างเครืือข่า่ย 

ความร่่วมมืือที่่�เข้้มแข็็ง การส่่งเสริิมการรวมตััวสามารถ

กระทำำ�ผ่่านการจััดตั้้�งชมรมช่่างฝีีมืือ เพื่่�อแลกเปลี่่�ยนความรู้้� 

เทคนิิค และแนวทางการพััฒนางานฝีีมืือให้้ตอบโจทย์์ตลาด 

มีีการฝึึกอบรมทัักษะให้้ผู้้�ที่่�สนใจในชุุมชนเพื่่�อเข้้ามาพััฒนา

ทักัษะทางฝีมีืือและต่อ่ยอดร่ว่มกันั นอกจากนี้้� ควรสนัับสนุนุ

ให้้กลุ่่�มช่่างฝีีมืือในชุุมชนมีีเวทีีแสดงผลงานในการจััดงาน

แสดงสิินค้้าหรืือเทศกาลวััฒนธรรม เครืือข่่ายช่่างฝีีมืือไม่่

เพีียงช่่วยอนุุรัักษ์์มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม แต่่ยัังช่่วย

สร้้างรายได้้และยกระดัับคุณภาพชีีวิิตของชุุมชน โดย

สามารถนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้กัับผ้้าทอยกดอกลำำ�พููน ซึ่่�งมีี

เอกลัักษณ์์เฉพาะในลวดลายและวิิธีีการทอที่่�ประณีีต การ

รวมตัวัของช่า่งทอผ้า้ในลำำ�พููนผ่า่นการจัดัตั้้�งชมรมหรืือเครืือ

ข่่ายช่่างฝีีมืือ ทำำ�ให้้เกิิดพื้้�นที่่�สำำ�หรัับการถ่่ายทอดและแลก

เปลี่่�ยนเทคนิิคการทอผ้้า หรืือการแห่่ปราสาทผึ้้�ง ในจัังหวััด

สกลนคร ซึ่่�งเป็็นงานฝีีมืือที่่�ผสมผสานศิลิปะและความศรัทธา 

การรวมตััวของช่่างฝีีมืือแกะสลัักปราสาทผึ้้�งช่่วยสร้้างเครืือ

ข่่ายความร่่วมมืือที่่�เข้้มแข็็ง โดยช่่างฝีีมืือรุ่่�นเก่่าได้้ถ่่ายทอด

เทคนิิคการแกะสลัักและการออกแบบลวดลายที่่�แฝง 

ความหมายเชิิงวััฒนธรรมแก่่คนรุ่่�นใหม่่ ผ่่านกระบวนการ 

ฝึึกอบรมและการเรีียนรู้้�ร่่วมกััน

	 5.2	การส่ง่เสริิมแนวคิิด “บวร” (บ้้าน - วัดั - 

โรงเรียีน) เพื่่�อความยั่่�งยืืน แนวคิิด “บวร” เน้้นการประสาน 

ความร่่วมมืือระหว่่างบ้้าน วััด และโรงเรีียนในการอนุุรัักษ์์

และพััฒนามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม ทั้้�งนี้้� บ้้าน หมาย

ถึึง สมาชิิกในครอบครััวของชุุมชน ทุุกคนในบ้้านสามารถ

ถ่่ายทอดมรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมและเรื่่�องราว

วััฒนธรรมแก่่เยาวชนและเข้้ามามีีส่วนร่่วมกัับกิจกรรม 

สำำ�หรัับวััด เป็็นศููนย์์กลางในการจััดกิิจกรรมวััฒนธรรม เช่่น 

การจััดงานประเพณีี ส่ว่นโรงเรีียน หมายถึึง การบรรจุเุนื้้�อหา

ภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นในหลัักสููตรการศึึกษา และจััดกิิจกรรมที่่�

เชื่่�อมโยงเยาวชนกับัมรดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรม แนวคิดิ

นี้้�ช่ว่ยสร้า้งความเข้ม้แข็ง็ในชุุมชน และทำำ�ให้ม้รดกภููมิปิัญัญา

ทางวััฒนธรรมกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิตประจำำ�วััน 

ตััวอย่่างที่่�เห็็นได้้ชััดคืือ การประยุุกต์์ใช้้ในวััฒนธรรมกลอง

ตึ่่�งโนง ประเพณีีล่่องสะเปา เดืือนยี่่�เป็็ง และประเพณีีสลาก

ย้้อมเมืืองลำำ�พููน ซึ่่�งสามารถสร้้างประสบการณ์์ที่่�เชื่่�อมโยง

ผู้้�คนเข้้ากัับวัฒนธรรมผ่่านกิิจกรรมในบ้้าน การสืืบทอดใน

วััดและการเรีียนรู้้�ในโรงเรีียน กระบวนการเหล่่านี้้�ไม่่เพีียง

ทำำ�ให้้มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมดำำ�รงอยู่่� แต่่ยัังเติิบโต

และปรัับตััวให้้เหมาะสมกัับโลกยุุคปััจจุุบัันอย่่างมั่่�นคง

	 5.3	การสนัับสนุุนให้้ชุมชนรวมตััวเป็็น

วิิสาหกิิจชุุมชน การรวมตััวกัันในรููปแบบวิสาหกิิจชุมชน 

ช่่วยเสริิมสร้้างศัักยภาพในการผลิิต การตลาด และการ

จััดการทรััพยากร รวมถึึงการมีีโอกาสได้้รัับการส่่งเสริิมจาก

หน่่วยงานภาครััฐ ทั้้�งนี้้� การจััดตั้้�งกลุ่่�มวิิสาหกิิจ อาจเน้้นที่่�

การพััฒนาผลิติภัณัฑ์์ร่ว่มกันั โดยวิสิาหกิิจชุมชนสามารถรวม

ความรู้้�และทรัพยากรเพ่ื่�อพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ที่่�สะท้้อน

อััตลัักษณ์์ของชุุมชน ไปจนถึึงการบริิหารจััดการแบบรวม

กลุ่่�ม เช่น่ การแบ่ง่ปันัผลประโยชน์ ์การจัดัสรรงานให้ส้มาชิกิ 

และการวางแผนการตลาดร่่วมกััน การรวมตััวในรููปแบบ

วิิสาหกิิจชุมชน ช่่วยเพิ่่�มความสามารถในการแข่่งขััน ใน

ตลาด และทำำ�ให้้ชุุมชนสามารถบริหารจััดการมรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมได้้อย่่างมีีประสิิทธิภาพ สำำ�หรัับ

การนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้นั้้�น เช่่น เกลืือหวานปััตตานีี การรวม

ตััวของกลุ่่�มผู้้�ผลิิตเกลืือในปััตตานีีเพื่่�อจััดตั้้�งวิิสาหกิิจชุมชน 

จะทำำ�ให้ช้าวบ้า้นสามารถจัดัการระบบการผลิติเกลืือได้อ้ย่า่ง

มีีประสิิทธิิภาพ วิิสาหกิิจชุุมชนไม่่เพีียงช่่วยพััฒนาคุุณภาพ

ของเกลืือหวาน ให้้ได้้มาตรฐานระดัับสููง แต่่ยังัสนัับสนุุนการ

แปรรููปเกลืือให้้เหมาะกับัตลาดที่่�มีีมููลค่า่สููงขึ้้�น เช่น่ การผลิติ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ดอกเกลืือสำำ�หรัับธุุรกิิจอาหารและสปา ในทำำ�นองเดีียวกััน 

ไก่่ฆอและ หากมีีความสามารถในการพััฒนาไปสู่่�กลุ่่�ม

วิสิาหกิจิชุมุชน การรวมตัวัของผู้้�ผลิติไก่ฆ่อและจะช่ว่ยสร้า้ง

ความเป็็นเอกภาพและเพิ่่�มโอกาสในการได้ร้ับัการสนับัสนุนุ

จากหน่่วยงานภาครััฐในอนาคต

	รูู ปแบบนี้้�มุ่่�งเน้น้บทบาทของชุมุชนในการสร้า้งการ

มีีส่่วนร่่วม กล่่าวคืือ การเป็็นผู้้�นำำ�ในกระบวนการอนุุรัักษ์์ 

ชุมุชนควรมีีบทบาทสำำ�คัญัในการกำำ�หนดทิศิทางและวางแผน

การอนุุรัักษ์์ เช่่น การเลืือกวิิธีีการถ่่ายทอดมรดกภููมิิปััญญา

ทางวััฒนธรรม หรืือการออกแบบกิิจกรรมที่่�เหมาะสมกัับ

บริิบทของพื้้�นที่่� นอกจากนี้้� ควรเน้้นการสร้้างแรงจููงใจให้้

เยาวชนมีีส่่วนร่่วม เช่่น การจััดการประกวดที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

มรดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรม หรืือการรับัฟังัความเห็น็ของ

เยาวชนในฐานะผู้้�ต่่อยอดในอนาคต รวมถึึงการประสาน

ความร่่วมมืือกัับหน่่วยงานภายนอก ชุุมชนควรสร้้างเครืือ

ข่่ายความร่่วมมืือกัับหน่่วยงานท้้องถิ่่�น ภาครััฐ และองค์์กร

เอกชน เช่่น การขอรัับการสนัับสนุุนงบประมาณ การจััด

อบรม หรืือการส่่งเสริิมผลิิตภััณฑ์์ในระดัับประเทศและ

นานาชาติิ เป็็นต้้น

	ดั ังนั้้�น รููปแบบการสร้้างการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน

เป็น็กลยุุทธ์ส์ำำ�คัญัในการบริหารจััดการมรดกภููมิปัญัญาทาง

วััฒนธรรมอย่่างยั่่�งยืืน การสร้้างเครืือข่่าย การส่่งเสริิม

แนวคิดิ “บวร” และการจัดัตั้้�งวิิสาหกิจิชุมุชน ช่ว่ยเพิ่่�มความ

เข้้มแข็็งและความร่่วมมืือภายในพื้้�นที่่� การมีีส่วนร่่วมของ

ชุุมชนทุุกกลุ่่�มในกระบวนการอนุุรัักษ์์และพััฒนา ไม่่เพีียง

ทำำ�ให้ม้รดกภููมิปัญัญาทางวััฒนธรรมคงอยู่่� แต่่ยังัสร้า้งคุณุค่า่

เพิ่่�มให้้แก่่ชุุมชนและเศรษฐกิิจในระยะยาว การผสาน

แนวทางเหล่่านี้้�เข้้าด้้วยกััน เป็็นวิิธีีที่่�ทรงพลัังในการรัักษา

และต่่อยอดมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมให้้คงอยู่่�สืืบไป

	 6.	รูปูแบบการสนัับสนุนุจากภาครััฐและองค์์กร

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมเป็็นทรัพยากรที่่�มีี

ค่่าและจำำ�เป็็นต้้องได้้รัับการสนัับสนุุนจากหลากหลายภาค

ส่่วนเพื่่�อให้้เกิิดความยั่่�งยืืน การสนัับสนุุนจากภาครััฐและ

องค์์กรต่่าง ๆ  ช่่วยเสริิมสร้้างศัักยภาพของชุุมชนในด้้านการ

อนุุรัักษ์์ และพััฒนามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมให้้ก้้าวสู่่�

ตลาดที่่�กว้า้งขึ้้�น รููปแบบการสนับัสนุนุนี้้�มุ่่�งเน้น้การประสาน

ความร่่วมมืือ การสนัับสนุุนด้้านทรััพยากร และการส่่งเสริิม

มาตรฐานคุุณภาพ เพ่ื่�อให้้มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรม

กลายเป็็นทั้้�งสมบัติัิที่่�ยั่่�งยืืนและกลไกขัับเคล่ื่�อนเศรษฐกิิจของ

ชุุมชน โดยรููปแบบการสนัับสนุุนจากภาครััฐและองค์์กรที่่�

เกี่่�ยวข้้อง ต้้องมีีองค์์ประกอบ คืือ

	 6.1	การสนัับสนุุนด้้านงบประมาณและการ

จััดฝึึกอบรม ภาครััฐและองค์์กรต่่าง ๆ  มีีบทบาทสำำ�คััญใน

การจััดหาเงิินทุุนและทรัพยากรเพ่ื่�อสนัับสนุุนการส่่งเสริิม

และรัักษามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม เช่่น การจััดสรร

งบประมาณสำำ�หรัับโครงการพััฒนาชุุมชน การสนัับสนุุนงบ

ประมาณสำำ�หรัับศููนย์์เรีียนรู้้�หรืือศููนย์์การผลิิต การจััดฝึก

อบรมทัักษะ เช่่น การฝึึกอบรมคนในชุุมชนเกี่่�ยวกัับการ

แปรรููปผลิิตภััณฑ์์ การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ หรืือการใช้้สื่่�อ

ดิิจิิทััลในการประชาสััมพัันธ์์ การสนัับสนุุนเหล่่านี้้�ช่่วยเพิ่่�ม

ศัักยภาพของชุุมชนในการจััดการมรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

	 6.2	การสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือกัับ

หน่่วยงานภาครััฐและเอกชน ความร่่วมมืือระหว่่างชุุมชน 

หน่่วยงานภาครััฐ และองค์์กรเอกชนเป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คััญใน

การเพิ่่�มประสิิทธิภิาพการบริหารจััดการมรดกภููมิปัญัญาทาง

วััฒนธรรม โดยการประสานงานกัับหน่่วยงานภาครััฐ การ

ขอรัับการสนัับสนุุนจากกระทรวงวััฒนธรรม กระทรวง

อุุตสาหกรรม และกระทรวงการท่่องเที่่�ยวและกีีฬา เพื่่�อ 

ส่่งเสริิมผลิิตภััณฑ์์หรืือจััดกิิจกรรมวััฒนธรรม ไปจนถึึงการ

ร่ว่มมืือกับัภาคเอกชน เช่น่ การสนับัสนุุนด้า้นการตลาดจาก

บริษิัทัเอกชน หรืือการร่่วมมืือกับัธุรุกิจิท่อ่งเท่ี่�ยวเพื่่�อเชื่่�อมโยง

มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมกัับการท่่องเที่่�ยว อีีกทั้้�งยััง

ควรมีีการส่่งเสริิมการเชื่่�อมโยงความร่่วมมืือกัับธุรกิจิภาคการ

ท่อ่งเที่่�ยวจากต่า่งประเทศให้เ้ข้า้มามีีส่วนร่ว่มกับัการส่ง่เสริมิ

มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�น การสร้้างเครืือ

ข่่ายความร่่วมมืือระหว่่างชุุมชน หน่่วยงานภาครััฐและ

องค์์กรเอกชน เป็็นแนวทางสำำ�คััญในการส่่งเสริิมและรัักษา

มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมให้้ยั่่�งยืืน ความร่่วมมืือ 

ดัังกล่่าวช่่วยเพิ่่�มศัักยภาพในการบริิหารจััดการมรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม ตั้้�งแต่่การสนัับสนุุนงบประมาณ 

การประชาสััมพัันธ์์ การพััฒนากิิจกรรมทางวััฒนธรรม ไป

จนถึึงการเชื่่�อมโยงกัับการท่่องเที่่�ยว เช่่น การประยุุกต์์ใช้้ใน

ประเพณีีจุดุไฟตููมกาออกพรรษายโสธร ประเพณีีแห่ป่ราสาท

ผึ้้�ง และประเพณีีสลากย้้อมเมืืองลำำ�พููน ที่่�สามารถยกระดัับ

ด้ว้ยความร่ว่มมืือจากบริษิัทัเอกชนในด้า้นการออกแบบและ

ส่่งเสริิมให้้เป็็นงานระดัับสากล เป็็นต้้น
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	 6.3	การส่่งเสริิมมาตรฐานคุุณภาพและ

ลิขิสิทิธิ์์�ผลิติภัณัฑ์ ์การสนับัสนุนุด้า้นมาตรฐานและลิขิสิทิธิ์์� 

ช่่วยเพิ่่�มความน่่าเชื่่�อถืือและมููลค่่าให้้แก่่ผลิิตภััณฑ์์ เช่่น การ

รัับรองสิ่่�งบ่่งชี้้�ทางภููมิศาสตร์์ (Geographical Indication 

: GI) การจดทะเบีียนผ้้ายกดอกลำำ�พููน เกลืือหวานปััตตานีี 

ให้ไ้ด้ร้ับัการคุ้้�มครองในฐานะผลิิตภััณฑ์ท์ี่่�มีีเอกลัักษณ์์ อีีกทั้้�ง

ยัังต้้องพััฒนามาตรฐานคุุณภาพสิินค้้า เช่่น การฝึึกอบรม

เพื่่�อให้ชุ้มุชนสามารถพัฒันาผลิติภััณฑ์ใ์ห้้ตรงตามมาตรฐาน

สากล การรัับรองมาตรฐานช่่วยเพิ่่�มความเชื่่�อมั่่�นใน

ผลิิตภััณฑ์์และเปิิดโอกาสสู่่�ตลาดใหม่่ ๆ  ทั้้�งในประเทศและ

ต่่างประเทศ

	 แนวทางดัังกล่่าวนี้้�อาจต้องอาศััยบทบาทของ

ชุุมชนในกระบวนการสนัับสนุุน โดยการประสานงานและ

การใช้้ทรัพยากรอย่่างมีีประสิิทธิภาพ ชุุมชนควรมีีบทบาท

เชิงิรุกุในการเข้า้ร่่วมโครงการที่่�ได้ร้ับัการสนับัสนุนุ เช่น่ การ

ขอรัับทุุน การเข้้าร่่วมการฝึึกอบรม และการใช้้ทรััพยากรที่่�

ได้้รัับการสนัับสนุุนอย่่างคุ้้�มค่่า ชุุมชนควรเข้้าร่่วมใน

กระบวนการวางแผนและตััดสิินใจเกี่่�ยวกัับโครงการ

สนัับสนุุน เช่่น การเลืือกวิิธีีอนุุรัักษ์์ที่่�เหมาะสม หรืือการ

กำำ�หนดแนวทางการพัฒันาผลิติภัณัฑ์ ์เป็น็ต้น้ กล่า่วโดยสรุปุ 

รููปแบบการสนับัสนุนุจากภาครัฐัและองค์ก์รที่่�เกี่่�ยวข้อ้งเป็น็

กลไกสำำ�คััญที่่�ช่่วยเสริิมสร้้างศัักยภาพของชุุมชนในการ

บริิหารจััดการมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมอย่่างยั่่�งยืืน 

การจััดสรรงบประมาณ การฝึึกอบรมและการสร้้างเครืือข่่าย

ความร่่วมมืือ ช่่วยให้้ชุุมชนสามารถส่่งเสริิมและรัักษามรดก

ภููมิปัญัญาทางวัฒันธรรมของตนได้อ้ย่า่งมีีประสิทิธิภาพ การ

ส่ง่เสริิมมาตรฐานคุุณภาพและลิิขสิิทธิ์์�ยังัช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าและ

ความน่่าเชื่่�อถืือของผลิิตภััณฑ์์ การดำำ�เนิินงานในลัักษณะนี้้� 

ไม่่เพีียงช่่วยสร้้างความยั่่�งยืืนให้้แก่่วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น แต่่ยััง

เสริิมสร้้างความเข้้มแข็็งให้้แก่่เศรษฐกิิจของชุุมชนและ

ประเทศในระยะยาว

	 7.	รููปแบบการปรัับตััวและนวััตกรรม

	 ในยุุคที่่�สัังคมและเทคโนโลยีีมีีการเปล่ี่�ยนแปลง

อย่่างรวดเร็็ว การบริหารจััดการมรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรมจำำ�เป็็นต้้องมีีการปรัับตััวเพ่ื่�อให้้เข้้ากัับความ

ต้้องการของผู้้�บริิโภคยุุคใหม่่ การนำำ�แนวคิิดนวััตกรรมและ

การพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืนมาใช้้ช่่วยให้้มรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรมดั้้�งเดิิมสามารถรัักษาความเป็็นเอกลัักษณ์์ ขณะ

เดีียวกัันก็็เพิ่่�มความน่่าสนใจ ในตลาดที่่�เปล่ี่�ยนแปลงอยู่่�

ตลอดเวลา รููปแบบการปรัับตััวและนวััตกรรมมุ่่�งเน้้นการ

พััฒนาในสามมิิติิ ได้้แก่่ การสร้้างวััสดุุที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�ง

แวดล้้อม การใช้้เทคโนโลยีีสมััยใหม่่ และการผสมผสาน

ภููมิิปััญญากัับแนวคิิดสมััยใหม่่ เพื่่�อให้้มรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรมสามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้อย่่างยั่่�งยืืน โดยรููปแบบการ

ปรัับตััวและนวััตกรรม ต้้องมีีองค์์ประกอบ คืือ

	 7.1	การพััฒนาวััสดุุที่่�ยั่่�งยืืนและเป็็นมิิตรกัับ

สิ่่�งแวดล้้อม การผลิิตท่ี่�ใส่่ใจต่่อสิ่่�งแวดล้อม ช่่วยเพิ่่�มความ

ยั่่�งยืืนและตอบโจทย์์ตลาดในปััจจุบัันที่่�ให้้ความสำำ�คัญกัับ

ความยั่่�งยืืน เช่่น การใช้้วััสดุุธรรมชาติิทดแทนพลาสติิก ซึ่่�ง

จะได้้รัับการยอมรัับจากคนสมััยใหม่่ที่่�ให้้ความสำำ�คััญต่่อสิ่่�ง

แวดล้้อม การพััฒนาวััสดุุที่่�ยั่่�งยืืนไม่่เพีียงช่่วยรัักษาสิ่่�ง

แวดล้อ้ม แต่ย่ังัสร้า้งภาพลักัษณ์ท์ี่่�ดีีให้แ้ก่ผ่ลิติภัณัฑ์ใ์นสายตา

ผู้้�บริโิภค การพัฒันาวัสัดุทุี่่�ยั่่�งยืืนและเป็น็มิติรกับัสิ่่�งแวดล้อ้ม

เป็็นแนวทางสำำ�คััญในการอนุุรัักษ์์มรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรมและตอบสนองต่่อกระแสความใส่่ใจสิ่่�งแวดล้อม

ในปััจจุุบััน ตััวอย่่างที่่�โดดเด่่น คืือ การประยุุกต์์ใช้้กัับการ

ผลิิตสะเปาในประเพณีีการล่่องสะเปา เดืือนยี่่�เป็็ง โดยการ

เปลี่่�ยนมาใช้้วััสดุุธรรมชาติิ เช่่น ใบตอง ไม้้ไผ่่ กาบกล้้วย

หรืือดอกไม้้สด แทนกระดาษ พลาสติิกหรืือโฟม ซึ่่�งเคยก่่อ

ให้้เกิิดมลภาวะในแหล่่งน้ำำ�� การออกแบบสะเปาด้้วยไม้้ไผ่่

และใบตองที่่�ตกแต่่งด้้วยดอกไม้้ท้อ้งถิ่่�น สะท้้อนถึึงเอกลัักษณ์์

ของเชีียงใหม่่ และช่่วยสร้้างเรื่่�องราวที่่�ดึึงดููดใจนัักท่่องเที่่�ยว

	 7.2	การนำำ�เทคโนโลยีีมาใช้้ในกระบวนการ

ผลิติหรืือเผยแพร่่ เทคโนโลยีีสามารถช่่วยเพิ่่�มประสิทิธิภิาพ

และขยายโอกาสให้้แก่่มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรม เช่่น 

การออกแบบลายผ้า้โดยใช้ค้อมพิวิเตอร์ก์ราฟิกิ การจำำ�หน่า่ย

ผลิิตภััณฑ์์ผ่่านช่่องทางออนไลน์์ หรืือ E - commerce การ

ส่ง่เสริิมการเผยแพร่่บน TikTok, Instagram หรืือ YouTube 

เพื่่�อเข้้าถึึงผู้้�บริิโภคในวงกว้้าง การพััฒนาแอปพลิิเคชัันหรืือ

เว็็บไซต์์สำำ�หรัับแนะนำำ�มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรม การ

ใช้้เทคโนโลยีีช่่วยลดต้้นทุุน เพิ่่�มการเข้้าถึึง และสร้้างโอกาส

ให้ม้รดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมสามารถแข่ง่ขันัได้ใ้นตลาด

สากล

	 7.3	การผสมผสานภูมิูิปััญญาเข้้ากับัแนวคิดิ

สมััยใหม่่ การนำำ�มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมมา

ผสมผสานกัับแนวคิิดสมััยใหม่่ ช่่วยเพิ่่�มความน่่าสนใจให้้แก่่

ผลิติภัณัฑ์แ์ละบริกิาร เช่น่ การพัฒันาอาหารพื้้�นถิ่่�นในรููปแบบ

ใหม่่ การออกแบบแฟชั่่�นและสินิค้้าไลฟ์ส์ไตล์์ที่่�สามารถใช้ไ้ด้้
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ในชีีวิตประจำำ�วัน โดยเน้้นการเข้้าถึึงคนทุุกกลุ่่�ม การ 

ผสมผสานแนวคิิดสมััยใหม่่ ทำำ�ให้้มรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรมสามารถตอบโจทย์กลุ่่�มผู้้�บริโภคท่ี่�หลากหลายทั้้�ง

ในประเทศและต่า่งประเทศ การผสมผสานมรดกภููมิปัญัญา

ทางวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมกัับแนวคิิดสมััยใหม่่ ช่่วยเพิ่่�มความน่่า

สนใจและการเข้้าถึึงมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมในกลุ่่�ม

คนรุ่่�นใหม่แ่ละผู้้�บริโิภคในระดับันานาชาติ ิตัวัอย่า่งที่่�เด่น่ชัดั

คืือ หมอลำำ�และกลองต่ึ่�งโนงที่่�สามารถปรัับประยุุกต์์ให้้เข้้า

กัับแนวดนตรีีแบบสมััยใหม่่หรืือดนตรีีสากล เพื่่�อสร้้าง

ประสบการณ์์ทางดนตรีีที่่�แปลกใหม่่และน่่าต่ื่�นตาต่ื่�นใจ 

อย่่างไรก็็ดีี ในการประยุุกต์์สิ่่�งเหล่่านี้้�จะต้้องให้้ความสำำ�คััญ

ต่อ่การสร้า้งความเข้า้ใจของบุคุคลหรืือกลุ่่�มคนที่่�เป็น็เจ้า้ของ

มรดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมว่า่การผสมผสานแนวคิดิแบบ

มรดกภููมิปัญัญาทางวัฒันธรรมดั้้�งเดิมิกับัแนวคิดิสมัยัใหม่จ่ะ

สามารถทำำ�ได้้มากหรืือน้้อยเพีียงใด

	สำ ำ�หรัับบทบาทของชุุมชนในรููปแบบการปรัับตััว

และนวััตกรรมนี้้� ควรเน้้นการสนัับสนุุนเยาวชนในชุุมชนให้้

เป็็นกำำ�ลังัสำำ�คัญัในการนำำ�เทคโนโลยีีมาใช้ ้เช่น่ การออกแบบ

กราฟิกิ การพัฒันาสื่่�อประชาสัมัพันัธ์อ์อนไลน์ห์รืือการสร้า้ง

เนื้้�อหาส่่งเสริิมมรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมผ่่านทางส่ื่�อ

สัังคมออนไลน์์ นอกจากนี้้�ผู้้�เชี่่�ยวชาญในชุุมชนสามารถ

ถ่่ายทอดมรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรม ขณะที่่�คนรุ่่�นใหม่่

ช่่วยพััฒนาแนวคิิดและเทคโนโลยีีเพ่ื่�อเพิ่่�มมููลค่่าให้้แก่่

ผลิิตภััณฑ์์ รวมถึึงชุุมชนควรส่่งเสริิมการทดลองสร้้างสรรค์์

ผลิิตภััณฑ์์หรืือบริการใหม่่  ๆ  โดยไม่่ละทิ้้�งความเป็็น

เอกลัักษณ์์ของตน เช่่น การทดลองใช้้วััสดุุใหม่่ หรืือการ

ปรับัปรุงุกระบวนการผลิิตให้ม้ีีประสิิทธิภิาพมากขึ้้�น เป็็นต้้น 

จะเห็น็ได้ว้่า่การปรับัตัวและนวัตักรรมเป็น็กลไกสำำ�คัญที่่�ช่ว่ย

ให้้มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมสามารถรัักษาความเป็็น

เอกลัักษณ์์และก้้าวทัันความเปลี่่�ยนแปลงในยุุคปััจจุุบััน  

การพัฒันาวัสัดุทุี่่�ยั่่�งยืืน การนำำ�เทคโนโลยีีมาใช้ ้และการผสม

ผสานมรดกภููมิปัญัญาทางวัฒันธรรมกับัแนวคิดิสมััยใหม่ ่ไม่่

เพีียงช่่วยเพิ่่�มความน่่าสนใจและมููลค่่าให้้แก่่ผลิิตภััณฑ์์ แต่่

ยัังทำำ�ให้้มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของชุุมชนสามารถ

คงอยู่่�และเติิบโตในตลาดที่่�เปล่ี่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว การ

ผสมผสานระหว่่างนวััตกรรมและเอกลัักษณ์์ท้้องถิ่่�นอย่่าง

สมดุุลเป็็นกุญุแจสำำ�คัญัสู่่�ความยั่่�งยืืนของมรดกภููมิปิัญัญาทาง

วััฒนธรรม

	 8.	รูปูแบบการบููรณาการในการพััฒนาเศรษฐกิิจ

ท้้องถิ่่�น

	 มรดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมมีีบทบาทสำำ�คัญัใน

การสร้้างเอกลัักษณ์์และความเข้้มแข็็งทางเศรษฐกิิจของ

ชุุมชน การบููรณาการมรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมเข้้าสู่่�

ระบบเศรษฐกิิจท้องถิ่่�นช่่วยสร้้างรายได้้ ยกระดัับคุณภาพ

ชีีวิิต และกระตุ้้�นเศรษฐกิิจในพื้้�นที่่� รููปแบบการบููรณาการ

ในการพัฒันาเศรษฐกิจิท้อ้งถิ่่�นมุ่่�งเน้น้การใช้ม้รดกภููมิปิัญัญา

ทางวััฒนธรรมเป็็นกลไกสำำ�คััญในการขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจ 

โดยรููปแบบการบููรณาการในการพััฒนาเศรษฐกิิจท้องถิ่่�น 

ต้้องมีีองค์์ประกอบ คืือ

	 8.1	การนำำ�มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม

เข้้าสู่่�อุุตสาหกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยการเชื่่�อมโยงเข้้ากัับ

อุุตสาหกรรมที่่�ตอบโจทย์์ตลาด ช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าให้้แก่่มรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น เช่่น อุุตสาหกรรมอาหาร

และเครื่่�องดื่่�ม อุุตสาหกรรมสปาและสุุขภาพ และ

อุตุสาหกรรมการท่อ่งเที่่�ยว ทั้้�งนี้้� การนำำ�มรดกภููมิปิัญัญาทาง

วััฒนธรรมเข้้าสู่่�ระบบอุุตสาหกรรม คืือ กระบวนการปรัับใช้้

หรืือประยุุกต์์องค์์ความรู้้�ดั้้�งเดิิมของชุุมชนในรููปแบบใหม่่ที่่�

สามารถสร้้างมููลค่่าทางเศรษฐกิิจ โดยผ่่านกระบวนการที่่�

เหมาะสมกัับตลาดและความต้้องการของผู้้�บริิโภคในยุุค

ปััจจุุบััน การผสมผสานมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมกัับ

อุตุสาหกรรมเหล่่านี้้� ช่ว่ยสร้้างโอกาสใหม่่ ๆ  ในการจำำ�หน่่าย

ผลิิตภััณฑ์์และบริิการที่่�สะท้้อนวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น

	 8.2	การใช้้มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม

เป็็นแรงผลัักดัันเศรษฐกิิจในพื้้�นที่่� การพััฒนาเศรษฐกิิจใน

พื้้�นที่่�ที่่�อาศัยัมรดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมเป็น็ตััวขับัเคลื่่�อน 

ช่่วยสร้้างจุุดเด่่นและความแตกต่่าง เช่่น การสร้้างแบรนด์์

ท้้องถิ่่�น การสร้้างแบรนด์์สิินค้้าที่่�สะท้้อนวััฒนธรรม รวมถึึง

การใช้้มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมในเชิิงเศรษฐกิิจ

สร้้างสรรค์์ เช่่น การผลิิตงานศิิลปะที่่�ใช้้ลวดลายดั้้�งเดิิม การ

พััฒนามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมให้้เป็็นของที่่�ระลึึกที่่�

สะท้อ้นเรื่่�องราวของชุมุชน หรืือการปรับัให้ป้ระเพณีีที่่�จัดัขึ้้�น

สอดคล้อ้งไปกับัวิถีีชีีวิติและความเชื่่�อของคน แนวทางนี้้�ช่ว่ย

ให้้มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมกลายเป็็นกลไกสำำ�คััญใน

การพััฒนาเศรษฐกิิจของชุุมชนในระยะยาว

	ดั ังนั้้�น ในกระบวนการบููรณาการ ชุุมชนควรมีี

บทบาทเชิิงรุุกในการพััฒนาและบริหารจััดการ เช่่น การ

รวบรวมทรััพยากร การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ และการจััดการ
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ตลาด การถ่่ายทอดมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมระหว่่าง

รุ่่�น จากผู้้�เชี่่�ยวชาญในชุุมชนสามารถถ่่ายทอดให้้แก่่เยาวชน 

เพื่่�อให้้เกิิดการสืืบทอดและพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�อง รวมถึึงการ

สร้า้งเครืือข่่ายระหว่่างกลุ่่�มผู้้�ผลิิตหรืือผู้้�ประกอบการในพื้้�นที่่� 

ช่่วยเพิ่่�มประสิิทธิิภาพและลดต้้นทุุน เช่่น การรวมกลุ่่�มเพื่่�อ

จััดซื้้�อวััตถุุดิิบ หรืือการจััดส่งสิินค้้าร่่วมกััน รููปแบบการ 

บููรณาการในการพััฒนาเศรษฐกิิจท้้องถิ่่�น จึึงเป็็นกลยุุทธ์ที่่�

ช่่วยเสริิมสร้้างความยั่่�งยืืนให้้แก่่มรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรม การนำำ�มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมเข้้าสู่่�

อุุตสาหกรรมที่่�เก่ี่�ยวข้้อง และการใช้้มรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรมเป็็นแรงผลัักดัันเศรษฐกิิจ ช่่วยเพิ่่�มรายได้้และ

คุณุภาพชีีวิติของคนในชุมุชน การผสมผสานมรดกภููมิปิัญัญา

ทางวััฒนธรรมกัับเศรษฐกิิจอย่่างสมดุุล ไม่่เพีียงทำำ�ให้้มรดก

ภููมิปิัญัญาทางวััฒนธรรมคงอยู่่� แต่ย่ังักลายเป็น็พลังัสำำ�คัญัที่่�

สร้้างความมั่่�นคงทางเศรษฐกิิจในระยะยาว

สรุุป
	 ผลจากการลงพื้้�นที่่�จััดเวทีีประชุุมเชิิงปฏิิบััติิการ 

“การบริิหารจััดการมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมอย่่าง

ยั่่�งยืืน โดยใช้้ชุุมชนเป็็นฐาน” ทั้้�ง 11 รายการ มุ่่�งเน้้นการ

อนุรุักัษ์แ์ละพัฒันามรดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมให้ส้ามารถ

ดำำ�รงอยู่่�ในบริบทของการเปล่ี่�ยนแปลงทางสัังคมและ

เศรษฐกิิจ โดยมีีชุมชนเป็็นศููนย์์กลางของกระบวนการ 

แนวทางการบริหารจััดการนี้้�มุ่่�งเน้้นการใช้้ศัักยภาพและ

ความร่่วมมืือจากคนในชุุมชน เพ่ื่�อรัักษาเอกลัักษณ์์และ

คุุณค่่าของมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม พร้้อมทั้้�งสร้้าง

คุุณค่่าใหม่่ ๆ  ที่่�ตอบสนองความต้้องการของตลาดยุุคใหม่่

	รูู ปแบบการบริหารจััดการที่่�พััฒนาขึ้้�นมีีความ

หลากหลาย ทั้้�งในด้้านการอนุุรัักษ์์ การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ 

การตลาด การท่่องเที่่�ยว การสร้้างการมีีส่่วนร่่วมในชุุมชน 

การสนัับสนุุนจากภาครััฐและองค์์กร การนำำ�เทคโนโลยีีและ

นวัตักรรมมาใช้ ้ตลอดจนการบููรณาการกัับเศรษฐกิิจท้องถิ่่�น 

รููปแบบเหล่่านี้้�ทำำ�งานร่่วมกัันเพ่ื่�อสร้้างความสมดุุลระหว่่าง

การรัักษามรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมและการ

พััฒนาให้้เหมาะสมกัับยุคสมััย ด้้วยการใช้้ชุุมชนเป็็นฐาน 

แนวทางนี้้�ไม่เ่พีียงแต่เ่สริมิสร้า้งความเข้ม้แข็ง็ให้แ้ก่เ่ศรษฐกิจิ

และคุุณภาพชีีวิตของคนในพื้้�นที่่� แต่่ยัังช่่วยยกระดัับมรดก

ภููมิปัญัญาทางวัฒันธรรมให้ก้ลายเป็น็ทรัพยากรที่่�ทรงคุณุค่า่

และสามารถสร้้างความยั่่�งยืืนทั้้�งในระดัับท้องถิ่่�นและระดัับ

ประเทศ

	ข้ ้อสรุุปเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับการอนุุรัักษ์์ พััฒนา และ 

ส่ง่เสริมิมรดกภููมิปัญัญาทางวัฒันธรรมในบริบทท้อ้งถิ่่�น โดย

ใช้้ชุุมชนเป็็นกลไกสำำ�คัญ ทั้้�งในฐานะผู้้�ถืือครอง ผู้้�ถ่ายทอด 

ผู้้�สืืบทอด ผู้้�พััฒนา และผู้้�สร้้างสรรค์์มููลค่่าเพิ่่�มให้้แก่่

วัฒันธรรม โดยมีีเป้้าหมายเพ่ื่�อสร้้างสมดุุลระหว่่างการรัักษา

อัตัลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมและการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืนในระดัับ

เศรษฐกิิจและสัังคม นอกจากนี้้� การจััดทำำ�รููปแบบและ

แนวทางดัังกล่่าวตั้้�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของความคิิดเห็็นและข้้อ

เสนอแนะจากชุมุชนท้อ้งถิ่่�น ในการสืืบสานมรดกภููมิปิัญัญา

ทางวััฒนธรรม โดยมีีประเด็็นสำำ�คััญที่่�ได้้รัับการหยิิบยกขึ้้�น

ภาพที่่� 1 แผนผัังสรุุปแนวทางการพััฒนาและขยายผล
“การบริิหารจััดการมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมอย่่างยั่่�งยืืน โดยใช้้ชุุมชนเป็็นฐาน”

ที่่�มา : ชาคริิต สิิทธิิฤทธิ์์�, (2568).
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

มาประกอบการพัฒันา จากการรวบรวมและวิเิคราะห์ค์วาม

คิดิเห็น็ดังักล่า่วได้น้ำำ�ไปสู่่�การพัฒันารููปแบบสำำ�คัญั 8 รููปแบบ 

ในการบริิหารจััดการมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม ตาม

ภาพแผนผัังประกอบ

	สำ ำ�หรัับข้อเสนอเชิิ งนโยบาย กรมส่่งเสริิม

วััฒนธรรมควรมีีมาตรการและนโยบายเกี่่�ยวกัับการบริิหาร

จััดการมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม ดัังต่่อไปนี้้�

	 1.	นโยบายส่่งเสริิมการพััฒนาสิินค้้าทาง

วััฒนธรรมให้้เข้้าถึึงได้้ง่่ายและเป็็นที่่�ยอมรัับในวงกว้้าง 

โดยการพัฒันาสินิค้า้ทางวัฒันธรรมที่่�ทันัสมัยั เช่น่ การสร้า้ง

ชุุด DIY หรืือสิินค้้าอาหารสำำ�เร็็จรููปที่่�สะดวกต่่อการบริิโภค

และพกพา เช่่น ข้้าวยำำ�ปััตตานีี ไก่่ฆอและ หรืือเถ้้าคั่่�ว รวม

ทั้้�งการสร้้างแบรนด์์สิินค้้าเชิิงวััฒนธรรม โดยเฉพาะสิินค้้าที่่�

มีีเอกลัักษณ์์ เช่่น ผ้้ายกดอกลำำ�พููน เกลืือหวานปััตตานีี และ

อาหารพื้้�นบ้้าน และสนัับสนุุนสิินค้้าสิ่่�งบ่่งชี้้�ทางภููมิิศาสตร์์ 

(GI) เพื่่�อปกป้้องและเพิ่่�มมููลค่่าผลิิตภััณฑ์์ท้้องถิ่่�น

	 2.	นโยบายสนัับสนุุนการบููรณาการวััฒนธรรม

เข้้ากัับการศึึกษา โดยพััฒนาเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับท้้องถิ่่�น ใน

หลักัสููตรการเรีียนการสอน เช่น่ การเรีียนรู้้�การทำำ�สลากย้อ้ม 

การตีีกลองต่ึ่�งโนง หรืือการทำำ�สะเปา และจััดโครงการฝึึก

อบรมหรืือเวิิร์์กช็็อปเชิิงสร้้างสรรค์์ เพ่ื่�อถ่่ายทอดมรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมสู่่�เยาวชน

	 3.	นโยบายส่ง่เสริมิการท่อ่งเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม 

โดยจััดกิิจกรรมท่่องเที่่�ยวเฉพาะด้้าน เช่่น เทศกาลล่่อง 

สะเปา เดืือนยี่่�เป็็ง งานแสดงประเพณีีแห่่ปราสาทผึ้้�ง หรืือ

กิิจกรรมแกะสลัักผลตููมกา โดยใช้้ Gastronomy Tourism 

เพ่ื่�อเชื่่�อมโยงอาหารท้้องถิ่่�นกัับการเรีียนรู้้�วัฒนธรรม เช่่น 

การจัดักิจิกรรมเวิริ์ก์ช็อ็ปทำำ�ข้า้วยำำ�ร่ว่มสมัยั หรืืออาหารเมนูู

ฟิิวชััน เป็็นต้้น

	 4.	นโยบายส่่ง เสริิมและสนัับสนุุนการใช้้

เทคโนโลยีีและสื่่�อสัังคมออนไลน์์ ในการเผยแพร่่โดยการ

สร้า้งคอนเทนต์อ์อนไลน์ท์ี่่�ดึึงดููดความสนใจ เช่น่ การทำำ�คลิปิ

วิิดีีโอเก่ี่�ยวกัับการทำำ�ข้้าวยำำ�หรืือเรื่่�องราวหมอลำำ� จััดทำำ�

เนื้้�อหาในหลายภาษา เพ่ื่�อขยายฐานผู้้�เข้้าชมในระดัับ

นานาชาติิ เป็็นต้้น

	 5.	นโยบายสนัับสนุุนการมีีส่่วนร่่วมในชุุมชน 

โดยการส่่งเสริิมแนวคิิด “บวร” บ้้าน วััด โรงเรีียน ในการ

จััดกิิจกรรมเชิิงวััฒนธรรมอย่่างจริิงจััง และสร้้างโอกาสทาง

เศรษฐกิิจในชุุมชน เช่่น การจำำ�หน่่ายของที่่�ระลึึก หรืือการ

ผลิิตสิินค้้าแฟชั่่�น ที่่� เชื่่�อมโยงกัับมรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรม

	 6.	นโยบายความร่่วมมืือและการสนัับสนุุน

ระหว่่างภาครััฐและเอกชน โดยการสนัับสนุนุวิิสาหกิจิชุมุชน 

เพื่่�อพัฒันาทรัพัยากรในท้อ้งถิ่่�น สร้า้งเครืือข่า่ยระหว่า่งชุมุชน

และองค์์กรเอกชน เพื่่�อเพิ่่�มความหลากหลายของกิิจกรรม

และสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มจากมรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมใน

ชุุมชน

ภาพที่่� 2 แผนผัังข้้อเสนอเชิิงนโยบายของกรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม สำำ�หรัับการบริิหารจััดการมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม

ที่่�มา : ชาคริิต สิิทธิิฤทธิ์์�, (2568).
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	 แนวทางการกำำ�หนดนโยบายภาครััฐจากแนวคิิด

ฐานชุุมชนในครั้้�งนี้้� เกิิดขึ้้�นจากข้้อมููลท่ี่�ผ่่านการวิิเคราะห์์และ

สัังเคราะห์์จากการลงพื้้�นท่ี่�ชุุมชนและการประชุุมเชิิงปฏิิบััติิ

การภายใต้้โครงการ “การบริหารจััดการมรดกภููมิปัญัญาทาง

วััฒนธรรมอย่่างยั่่�งยืืน โดยใช้้ชุุมชนเป็็นฐาน” ซึ่่�งมีีมรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม จำำ�นวน 11 รายการ ในพื้้�นที่่� 6 

จัังหวััด กระจายตามภููมิิภาคต่่าง ๆ  เป็็นศููนย์์กลางของ

กระบวนการดำำ�เนินิงาน ดังันั้้�น ด้ว้ยปัจัจัยัพื้้�นฐานที่่�แตกต่า่ง

กัันของแต่่ละชุุมชน ทั้้�งปััจจััยที่่�เก่ี่�ยวเน่ื่�องกัับวััฒนธรรมเอง

และปััจจััยแวดล้้อม ย่่อมส่่งผลให้้สถานการณ์์คงอยู่่� 

สถานภาพปััจจุบันัของการถ่่ายทอดความรู้้�และปัจัจัยัคุกุคาม 

ปััญหาและอุุปสรรค ตลอดจนความต้้องการได้้รัับการส่่ง

เสริิมและรัักษามรดกภููมิปัญัญาทางวััฒนธรรมในแต่่ละพื้้�นที่่�

มีีความแตกต่่างกัันออกไปตามเหตุุปััจจััยเหล่่านั้้�น ส่่งผลต่่อ

การจััดทำำ�มาตรการและนโยบาย เช่่น รููปแบบและแนวทาง

การส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมดััง

กล่่าว ก็็ต้้องสอดคล้้องกัับบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรม

ของพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ

	 อย่่างไรก็็ตาม มาตรการและนโยบายด้้านมรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมท่ี่�เกิิดจากการมีีส่่วนร่่วมของทุุก

ภาคส่่วนนี้้� จะเป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คััญที่่�นำำ�ไปสู่่�การส่่งเสริิมและ

รัักษามรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมได้้จริิงอย่่างเป็็นรููป

ธรรม โดยเฉพาะในระดัับท้้องถิ่่�น (จัังหวััด) และทำำ�ให้้เกิิด

กลไกในการกำำ�กัับ ติิดตามประเมิินผล โดยเฉพาะมาตรการ

ในการสอดส่่อง ดููแล คุ้้�มครอง ป้้องกัันมรดกภููมิิปััญญาทาง

วััฒนธรรมที่่�เป็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันในระดัับชาติิ รวมถึึง

เกิิดกระบวนการสร้้าง ความตระหนัักรู้้�ในคุุณค่่าและเคารพ

ความแตกต่่างหลากหลายของมรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรมอย่่างต่่อเน่ื่�อง ซึ่่�งในท้้ายที่่�สุุด จะนำำ�ไปสู่่�การ

ถ่่ายทอดและสืืบทอดอย่่างต่่อเนื่่�องจนดำำ�รงรัักษามรดก

ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมให้้อยู่่�คู่่�สัังคมได้้อย่่างเหมาะสม 

และมีีการนำำ�มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมเหล่่านั้้�นมา 

สร้้างสรรค์์และต่่อยอดในรููปแบบต่าง ๆ  ที่่�สอดคล้้องกัับ

แนวทาง การพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน
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บทคััดย่่อ
	บท ความฉบัับนี้้�เป็็นการนำำ�เสนอผลจากการวิิเคราะห์์ตััวบทจากการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีของนัักดนตรีีพื้้�นบ้้าน

ในพื้้�นที่่� 3 จัังหวััด ได้้แก่่ เชีียงราย เชีียงใหม่่ และน่่าน ที่่�มีีการเผยแพร่่ในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ ผลจากการศึึกษาพบว่่า การ

ขัับซอเรื่่�องใส่่ผีีนอกจากเป็็นศิิลปะการแสดงแล้้วยัังถ่่ายทอดเพศวิิถีีให้้กัับสมาชิิกในสัังคม โดยมีีการปรัับเนื้้�อหาให้้สอดคล้้อง

กัับการแสดงขัับซอในลัักษณะของเพลงปฏิิพากย์์ และการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านประกอบการแสดง ได้้แก่่ ปี่่�จุุม หรืือ 

สะล้้อก๊๊อบ และปิิน การวิิเคราะห์์ตััวบทของการขัับซอจากทั้้�ง 3 พื้้�นที่่�พบว่า เป็็นการนำำ�เสนอเนื้้�อหาของเพศวิถีีที่่�มีีส่วนที่่�

คล้า้ยคลึึงกัันคืือ เริ่่�มต้น้ด้ว้ยการเกี้้�ยวพาราสีีของชายหนุ่่�มและหญิิงสาว จนกระทั่่�งทั้้�งสองได้้ตกลงที่่�จะแต่่งงานเป็็นสามีีภรรยา

กันั ซึ่่�งตามประเพณีีล้านนาฝ่า่ยชายต้้องมาทำำ�พิธิีีใส่่ผีีให้้กัับฝ่า่ยหญิิงก่่อนจึึงจะสามารถแต่่งงานกัันได้้ อย่่างไรก็็ตามได้้ปรากฏ

ความแตกต่่างในส่่วนของจำำ�นวนเงิินท่ี่�ต้้องนำำ�มาใส่่ผีี โดยพบว่าการขัับซอของจัังหวััดน่านได้้ระบุุจำำ�นวนเงิินท่ี่�มากกว่่าพื้้�นท่ี่�

อื่่�น ๆ  การเจรจาต่่อรองเกี่่�ยวกัับเงิินใส่่ผีีสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจที่่�ผู้้�หญิิงมีีเหนืือกว่่าผู้้�ชาย การถ่่ายทอด

เพศวิิถีีของชาวล้้านนานี้้�เป็็นไปอย่่างแนบเนีียนผ่่านเนื้้�อหา และดนตรีีที่่�ใช้้ในการแสดงขัับซอ

คำำ�สำำ�คััญ: ขัับซอล้้านนา, เพศวิิถีี, สัังคมจารีีต, ความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจ, การถ่่ายทอด

Abstract
	 This article presented the results of the analysis of the texts collected from Courting Dialogue 

Songs about Ghost Stories performed by Lanna folk musicians in three northern provinces Chiang Rai, 

Chiang Mai and Nan that have also been publicized on social media. The results revealed that these 
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performances transmit not only the art of Lanna folk performance but also convey practices related 

to gender orientation to social members. This orientation is adjusted to be consistent with the “soh” 

chanting performances which are portrayed in the form of musical repartee between men and women 

accompanied by folk music instruments; namely, “pii jum” or “sa - lor - kob” and “pin”. Analysis of 

these text revealed that the performances typically begin with courtship between a young man and 

a young woman, with the couple progressing towards their marriage. The couple has to conform to 

Lanna custom and tradition. Thus, the man needs to arrange a ceremony called “saiy phii” before 

being allowed to live together. However, it was uncovered that regarding “saiy phii” ceremony in Nan 

Province, the required amount was higher than in the other two provinces; therefore, confirming 

women’s superior power over men. The transference of gender orientation is seamlessly conveyed 

through the poetic and music of the soh performances.

Keywords:	 Lanna’s Dialogue Songs, Gender, Traditional Society, Power Relationship, Transmission

บทนำำ�
	 เพศวิิถีี (Gender) เป็็นประเด็็นในทางวิิชาการ

ประเด็็นหน่ึ่�งที่่�มีีความสำำ�คัญัต่่อการศึึกษาเก่ี่�ยวกัับความเป็็น

ชายและความเป็็นหญิิงในสัังคม ผลจากการศึึกษาเก่ี่�ยวกัับ

เพศวิิถีีของนัักวิิชาการชาวไทยในช่่วงระยะเวลาที่่�ผ่่านมา 

(อมรา พงศาพิิชญ์์, 2548; สุุไลพร ชลวิิไล, 2550; ชุุมาภรณ์์ 

ฝาชััยภููมิิ, 2562) ได้้ทำำ�ให้้เกิิดข้้อสรุุปเกี่่�ยวกัับเรื่่�องนี้้�ว่่า ใน

ทุุกสัังคมของมนุุษย์์ได้้ปรากฏเรื่่�องของเพศวิิถีีที่่�เป็็นการ

กำำ�หนดบทบาททางเพศ หรืือพฤติิกรรมที่่�เหมาะสมของชาย

และหญิิงอยู่่�เสมอ เพศวิถีีเป็็นสิ่่�งที่่�มีีลักษณะเป็็นกฎระเบีียบ 

หรืือบรรทััดฐานที่่�ใช้ส้ำำ�หรับัเป็น็แนวปฏิบิัติัิเพื่่�อให้ส้ังัคมเกิดิ

ความสงบสุข สำำ�หรับัสังคมชาวล้า้นนาก็เ็ช่น่เดีียวกันัได้ม้ีีการ

กำำ�หนดกฎเกณฑ์์ท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกัับพฤติิกรรมที่่�เหมาะสมของ

ชายและหญิิง เพศวิิถีีเป็็นสิ่่�งที่่�ใช้้สะท้้อนความดีีความงาม

ของบุุคคลในสัังคมท่ี่�มีีการปลููกฝัังให้้กัับสมาชิิกของสัังคม 

และมีีการสืืบทอดส่่งต่่อกัันมาหลายชั่่�วอายุุคน บุุคคลที่่�เป็็น

สมาชิกิของสัังคมของชาวล้้านนาจะได้้เรีียนรู้้� และซึึมซัับเอา

เพศวิิถีีจากสถาบัันทางสัังคม โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งครอบครััว

ที่่�มีีบทบาทสำำ�คัญัในการถ่า่ยทอดเพศวิถิีี การถ่า่ยทอดความ

เป็็นชายและความเป็็นหญิิงให้้กัับสมาชิิกของสัังคมล้้านนา

เป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นตั้้�งแต่่บุุคคลได้้ถืือกำำ�เนิิดมาเป็็นทารก และ

เติิบโตเป็็นวััยรุ่่�นจนกระทั่่�งเข้้าสู่่�วัยผู้้�ใหญ่่ เพ่ื่�อทำำ�หน้้าที่่�ใน

การผลิิตสมาชิิกใหม่่ให้้กัับสัังคม ในช่่วงระยะเวลาดัังกล่่าว

ชาวล้้านนาจะได้้เรีียนรู้้�เพศวิิถีีซึ่่�งเป็็นจารีีตประเพณีีของ

สัังคมจากการทำำ�งานของระบบต่่าง ๆ  ภายในสัังคมที่่�ทำำ�ให้้

บุุคคลสามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้อย่่างปกติิสุุข

	สำ ำ�หรับัเนื้้�อหาของบทความฉบับันี้้� ผู้้�เขีียนได้้แสดง

ถึึงผลการวิิเคราะห์์การถ่่ายทอดเพศวิถีีของชาวล้้านนาผ่่าน

ศิลิปะการแสดงที่่�เรีียกว่่า การขัับซอ ซึ่่�งเป็็นการแสดงดนตรีี

พื้้�นบ้้านที่่�เกิิดขึ้้�นในลัักษณะของเพลงปฏิิพากย์์ ผู้้�เขีียนได้้

ทำำ�การวิิเคราะห์์การถ่่ายทอดเพศวิิถีีผ่่านสิ่่�งท่ี่�เรีียกว่่าตััวบท 

หรืือเนื้้�อหาของการขัับซอว่่า ได้้สะท้้อนเพศวิถีีในสัังคม 

จารีีตของชาวล้้านนาอย่่างไร โดยได้้เลืือกวิิเคราะห์์ตััวบท

จากการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีของนัักดนตรีีพื้้�นบ้้านใน

พื้้�นที่่� 3 จัังหวััด ได้้แก่่ จัังหวััดเชีียงราย เชีียงใหม่่ และน่่าน 

โดยคััดเลืือกจากคลิิปการแสดงการขัับซอทั้้�งหมด 9 คลิิปที่่�

มีีการนำำ�เสนอในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ ยููทููป (YouTube) คลิิป

การแสดงขัับซอที่่�ได้้เลืือกมาวิิเคราะห์์เป็็นการแสดงของนััก

ดนตรีีพื้้�นบ้้านที่่�ได้้รัับการยกย่่องว่่าเป็็นพ่่อครูู แม่่ครูู และ

ศิลิปินิแห่่งชาติิที่่�มีีความรู้้�ความสามารถในการขัับซอล้้านนา 

ซึ่่�งในปััจจุบัันบุุคคลที่่�มีีชื่�อเสีียงต่่าง ๆ  เหล่่านั้้�นส่่วนใหญ่่ได้้

เสีียชีีวิติไปแล้ว้ คลิปิการแสดงขับัซอเรื่่�องใส่ผ่ีีดังักล่า่วจึึงเป็น็

ตัวัอย่่างที่่�ดีีในการศึึกษาถึึงลัักษณะของเพศวิถีีในสัังคมจารีีต

ดั้้�งเดิิมของชาวล้้านนา อีีกทั้้�งยัังสามารถบ่่งบอกถึึงความ

สััมพัันธ์์ของเพศวิถีีกับการขัับซอซ่ึ่�งเป็็นศิิลปะการแสดง

ประเภทหน่ึ่�งที่่�ได้้รับัความนิิยมเป็็นอย่่างมากในพื้้�นที่่�ตอนบน

ของประเทศไทย ผู้้�เขีียนหวัังว่่าการวิิเคราะห์์ตััวบทจากการ

ขับัซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีนี้้�จะช่่วยสร้้างความเข้า้ใจต่อ่ลัักษณะ

ของเพศวิิถีีในสัังคมจารีีตที่่�มีีการถ่่ายทอดกัันในสัังคมของ

ชาวล้้านนา อีีกทั้้�งยัังสามารถทำำ�ให้้เห็็นถึึงกลวิิธีีและการ

สร้า้งสรรค์ข์องนักัดนตรีีพื้้�นบ้้านในการถ่า่ยทอดเพศวิถิีีนี้้�ผ่า่น

ศิิลปะการแสดงการขัับซอนี้้�อย่่างไร
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เพศวิิถีีและการถ่่ายทอดภายในสัังคม
	 เพศวิิถีี หรืือเพศภาวะ หรืือเพศทางสัังคม เป็็น 

คำำ�ที่่�มีีความหมายตรงกัันกัับคำำ�ในภาษาอัังกฤษว่่า Gender 

เป็น็แนวคิิดทฤษฎีีหน่ึ่�งในการศึึกษาทางสัังคมศาสตร์์ที่่�ได้้รับั

ความสนใจจากนัักวิชิาการต่่าง ๆ  จึึงทำำ�ให้ป้รากฏผลจากการ

ศึึกษาเก่ี่�ยวกัับเพศวิิถีีที่่�มีีการเผยแพร่่ในสัังคมอย่่างกว้้าง

ขวางในช่่วงระยะเวลาท่ี่�ผ่่านมา ผลการศึึกษาเก่ี่�ยวกัับ

เพศวิถีีของนัักวิิชาการชาวไทย และนัักวิิชาการชาวต่่างชาติิ

หลายท่่าน (ศิิริิกมล อธิิวาสนพงศ์์, 2547; ดลยา แก้้วคำำ�

แสน และ ปฐม หงส์์สุุวรรณ, 2563 น. 1366 - 1382;  

พีีรดา ภููมิสวััสดิ์์�, 2563; Blackstone, 2003, p. 337; 

International Training Centre, 2008) ได้้อธิิบาย 

ลักัษณะของเพศวิิถีีไปในทิศิทางเดีียวกันัว่า่ เป็น็สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�น

จากการประกอบสร้้างของสัังคม (Social Construction) 

โดยสัังคมจะใช้้เพศวิิถีีนี้้�ในการกำำ�หนดบทบาทหน้้าที่่�ของ

บุุคคล และใช้้เป็็นแบบอย่่างของพฤติิกรรมที่่�เหมาะสมของ

ชายและหญิิง เพื่่�อใช้้เป็็นบรรทััดฐานหรืือธรรมเนีียมในการ

ปฏิบิัติัิให้้สังัคมเกิิดความสงบสุข โดยบุุคคลที่่�เป็็นสมาชิิกของ

สัังคมจะได้้เรีียนรู้้�ถึึงแนวปฏิิบััติิเกี่่�ยวกัับเพศวิิถีีนี้้�ตั้้�งแต่่พวก

เขายัังอยู่่�ในวััยเด็็กตามกระบวนการขััดเกลาของสัังคม 

(Socialization) เพื่่�อเปลี่่�ยนสถานะของบุุคคลจากที่่�อยู่่�ใน

วัยัเด็็กก้า้วข้้ามไปสู่่�วัยผู้้�ใหญ่่ ดังันั้้�นเพศวิถีีจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�มีีความ

สััมพัันธ์์กัับการทำำ�งานของระบบต่าง ๆ  ภายในสัังคม และ

เป็็นสิ่่�งที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อบุุคคลที่่�เป็็นสมาชิิกของสัังคมนั้้�น 

	 การถ่่ายทอดเพศวิิถีีเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นภายในสัังคม 

โดยเด็็ก ๆ  ที่่�เกิิดมาเป็็นสมาชิิกของสัังคมจะได้้เรีียนรู้้�ถึึงวิิถีี

ปฏิิบััติิตามเพศวิิถีีของตน หรืือบทบาททางเพศ (Gender  

Role) จากพ่่อและแม่่ที่่�มัักจะตั้้�งคำำ�ถามกัับลููก ๆ  ว่่า “นี่่�คืือ 

เด็็กผู้้�หญิิงหรืือเด็็กผู้้�ชาย” (Giddens, 1993) ซึ่่�งเป็็น 

ตััวอย่่างหนึ่่�งของการถ่่ายทอดเพศวิิถีีที่่�เกิิดขึ้้�นผ่่านตััวแทน 

ของสัังคม (Social Agencies) ในครอบครััวซึ่่�งเป็็นหน่่วยที่่�

เล็็กที่่�สุุดของสัังคม โดยการเรีียนรู้้�ถึึงเพศวิิถีีจะเกิิดขึ้้�นได้้ดีี

นั้้�นจะต้้องเกิิดขึ้้�นตั้้�งแต่่อยู่่�ในวััยเด็็กจนกระทั่่�งเติิบโตเป็็น

วััยรุ่่�น อย่่างไรก็็ตามในการศึึกษาเพศวิถีีที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคม

ต่่าง ๆ  พบว่่า เพศวิิถีีเป็็นสิ่่�งที่่�สัังคมใช้้กำำ�หนด หรืือแยกแยะ

ความแตกต่่างของชายหญิิง และถููกใช้้เป็็นกฎเกณฑ์์เพื่่�อ

แยกแยะความแตกต่่างในเชิิงพฤติิกรรมชายและหญิิงใน

แต่่ละสัังคม ซึ่่�งมีีลัักษณะท่ี่�แตกต่่างกัันไปตามสภาพของ

สัังคม วััฒนธรรม และสิ่่�งแวดล้้อมในแต่่ละพื้้�นที่่�อีีกด้้วย 

ข้้อมููลจากการศึึกษาเพศวิถีีในพื้้�นที่่�แถบภููเขาหิิมาลััยของ 

Schafer & Schafer (2002, p. 26) พบว่า เพศวิิถีีของ

ชายและหญิิงในพื้้�นที่่�เขตภููเขาหิิมาลััยเกิิดขึ้้�นจากทัักษะใน

การดำำ�รงชีีวิิต โดยพบว่่าผู้้�หญิิงในแถบภููเขาหิิมาลััยมีีทัักษะ

และความรู้้�ในด้้านการคััดเลืือกเมล็็ดพัันธุ์์�พืืช และพัันธุ์์�สััตว์์ 

การปรุงุอาหาร คุณุภาพ รสชาติ ิการแปรรููป และการถนอม

รัักษาอาหารที่่�ดีีกว่่าผู้้�ชาย ในขณะที่่�การศึึกษาเพศวิถีีใน

สัังคมชาวตะวัันตกของ Blackstone (2003, p. 337) พบว่่า 

ในสัังคมชาวตะวัันตกมีีมุมมองต่่อผู้้�หญิิงว่่าเป็็นเพศที่่�ต้้อง 

ได้้รัับการดููแล ดัังนั้้�นผู้้�หญิิงในสัังคมตะวัันตกจึึงได้้รัับการ

มอบหมายให้้ทำำ�งานแต่่เฉพาะภายในบ้้าน และถููกห้้ามไม่่ให้้

ออกมาทำำ�งานนอกบ้้าน ในขณะที่่�ผู้้�ชายถููกมองว่่า เป็็นเพศ

ที่่�ต้้องเป็็นผู้้�นำำ�จึึงได้้รัับบทบาทให้้เป็็นผู้้�นำำ�ครอบครััว และ

ต้อ้งทำำ�หน้า้ที่่�ในการหาเงินิรายได้ม้าเลี้้�ยงดููครอบครัวั ตลอด

จนมีีบทบาทในการตััดสิินใจในเรื่่�องที่่�สำำ�คััญต่่าง ๆ  ของ

ครอบครัวัอีีกด้ว้ย ผลจากการศึึกษาลักัษณะเพศวิถิีีที่่�เกิิดขึ้้�น

ในพื้้�นที่่�ภููเขาหิิมาลััย และในสัังคมตะวัันตกนี้้� ได้้สะท้้อนให้้

เห็็นว่่า ในแต่่ละสัังคมได้้มีีการกำำ�หนดลัักษณะของเพศวิิถีีที่่�

แตกต่่างกัันออกไป 

	 เพศวิิถีีเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคม และได้้มีีการ

ถ่่ายทอดไปยัังสมาชิิกของสัังคมจากตััวแทนหลัักของสัังคม 

(Main Agencies) ได้้แก่่ ครอบครััว กลุ่่�มเพ่ื่�อน โรงเรีียน 

ตลอดจนสื่่�อต่่าง ๆ ที่่� ช่่วยส่่งเสริิมให้้ เกิิดการเรีียนรู้้� 

คุุณลัักษณะเฉพาะตามเพศวิิถีีของชายและหญิิง (Gender 

Stereotype) ที่่�เป็็นสมาชิิกในสัังคม นอกจากนี้้�การศึึกษา

การถ่่ายทอดเพศวิิถีีในสัังคมยัังได้้ปรากฏในดนตรีี (Music) 

ซึ่่�งได้้ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นตััวแทนในการถ่่ายทอดเพศวิถีีให้้กัับ

สมาชิิกในสัังคมอีีกด้้วย โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการศึึกษา

เพศวิิถีีของนัักสัังคมวิิทยาสำำ�นัักคิิดแฟรงก์์เฟิิร์์ตสคููล 

(Frankfurter Schule) ที่่�ได้้สนใจการศึึกษาเพศวิิถีีในมิิติิ

ของวััฒนธรรมเชิิงวิิพากษ์์ (Cultural Critique) ทำำ�ให้้เกิิด

การศึึกษาเพศวิิถีีจากวััฒนธรรมของกลุ่่�มชนที่่�เกิิดขึ้้�นใน

หลายรููปแบบ ได้้แก่่ วรรณกรรม ภาพยนตร์์ เรื่่�องเล่่า และ

สื่่�อต่่าง ๆ  นอกจากนี้้�ยัังปรากฏการถ่่ายทอดเพศวิิถีีที่่�เกิิดขึ้้�น

จากดนตรีีสมััยนิิยม (Popular Music) ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นว่่า 

ดนตรีีมีีบทบาทที่่�สำำ�คััญการถ่่ายทอดเพศวิิถีีในสัังคมซึ่่�ง

ปรากฏในงานเขีียนของ Werner (2019, p. 3 - 5) ที่่�ได้้

กล่า่วถึึงความสััมพัันธ์์ของเพศวิถีีกับการออกแบบเนื้้�อหาของ

ดนตรีีในหลายประเภท ได้้แก่่ ดนตรีีคลาสิิก ดนตรีีแนว
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

อาวองการ์์ด และดนตรีีประชานิิยมที่่�สามารถสะท้้อน

โครงสร้้างของเพศวิิถีี และรสนิิยมทางเพศ (Sexuality) ให้้

กัับวััยรุ่่�น ในขณะที่่�ดนตรีีประชานิิยมหลัังสมััยใหม่่ 

(Contemporary Popular Music) ที่่�เกิิดขึ้้�นจากการผสม

ผสานของดนตรีีหลากหลายชนิิด ได้้แก่่ ดนตรีีร็็อก ฮิิปฮอป 

แจซ อาร์์แอนด์์บีี โฟล์์ก พัังก์์ และอิิเล็็กทรอนิิกส์์แดนซ์์ 

สามารถถ่่ายทอดเพศวิถีีในสภาพของสัังคมหลังัสมััยใหม่่ ใน

ขณะที่่�การศึึกษาดนตรีีของกลุ่่�มวััยรุ่่�นในสหราชอาณาจัักร

พบว่่า ดนตรีีมีีส่่วนในการกำำ�หนดอััตลัักษณ์์ และชีีวิิตทาง

สัังคมของวััยรุ่่�น และทำำ�ให้้เกิิดเป็็นวััฒนธรรมกลุ่่�มย่่อย 

(Subculture) ขึ้้�นภายในสัังคม

	 นอกจากนี้้�ผลจากการศึึกษาอิิทธิิพลของเพศวิิถีีที่่�

มีีผลต่่อการผลิิตดนตรีีสมััยนิิยมของ Abramo (2011) ที่่�ได้้

ทำำ�การทดลองเกี่่�ยวกับัเด็ก็นักัเรีียนที่่�มีีเพศชายและหญิงิเพื่่�อ

ต้้องการทราบว่่า ความแตกต่่างทางเพศวิิถีีได้้ส่่งผลต่่อ 

รููปแบบของดนตรีีที่่�เด็็ก ๆ  สร้้างขึ้้�นหรืือไม่่อย่า่งไร ซึ่่�งผลจาก 

การศึึกษาได้้ชี้้�ให้้เห็็นว่่า เด็็กนัักเรีียนเพศชายและหญิิงได้้ 

สร้้างดนตรีีสมััยนิิยมที่่�แตกต่่างกัันในด้้านของเนื้้�อร้้องและ 

ทำำ�นองเพลง ความแตกต่่างของดนตรีีที่่�เกิิดขึ้้�นจากเพศวิิถีีนี้้�

เป็็นผลมาจากการเรีียนรู้้�จากกฎเกณฑ์์ทางสัังคมที่่�เด็็ก ๆ  ได้้

เติิบโตขึ้้�นมา การแต่ง่เพลงของนักัเรีียนไม่ไ่ด้ส้ะท้อ้นแต่เ่พีียง

ความรู้้�ทางด้้านดนตรีีเท่่านั้้�น แต่่เป็็นผลผลิิตที่่�เกิิดจาก

ความรู้้�ทางด้้านวััฒนธรรม (Products of Cultural 

Knowledge) การประพัันธ์์เพลงของนัักเรีียนที่่�เป็็นวััยรุ่่�น

ชายและหญิิงที่่�เกิิดขึ้้�นจากความต้้องการในการสื่่�อสาร 

ระหว่่างเพศตรงข้้ามในรููปแบบของการสื่่�อสารทางวาจา  

(Verbal Communication) ท่ี่�เกิิดขึ้้�นจากบทเพลงที่่�นัักเรีียน

แต่่งขึ้้�น การสื่่�อสารเพื่่�อนำำ�เสนอตััวตนของวััยรุ่่�นผ่่านเสีียง

ดนตรีี (Inter - Sonic) เป็็นการสอดแทรกความเป็็นเพศวิิถีี 

ซึ่่�งทำำ�ให้บ้ทเพลงที่่�ถููกแต่่งขึ้้�นจึึงแฝงไปด้้วยความหมายที่่�ซ่่อน

อยู่่�ในองค์์ประกอบต่่าง ๆ  ของดนตรีี ได้้แก่่ รููปแบบของ

ดนตรีี เนื้้�อร้อ้ง จังัหวะ และระดัับเสีียงดนตรีีที่่�มีีความสููง - ต่ำำ�� 

การสอดแทรกความหมายที่่�เก่ี่�ยวข้้องกัับเพศวิถีีที่่�วััยรุ่่�นใช้้

สื่่�อสารกัับเพศตรงข้้ามนี้้� ได้้สะท้้อนความสััมพัันธ์์ระหว่่าง

ดนตรีีกับเพศวิถีีในสัังคมที่่�เกิิดขึ้้�นจากผู้้�ที่่�มีีส่วนเก่ี่�ยวข้้อง

ต่่าง ๆ  ได้้แก่่ นัักดนตรีี นัักประพัันธ์์เพลง นัักวิิชาการ ครูู 

และเ ด็็ก ๆ ภายในโรงเรีียนอีีก ด้้วย การถ่่ายทอด

เพศวิถิีีนอกจากเกิดิขึ้้�นภายในดนตรีีที่่�ถููกสร้า้งขึ้้�นอย่า่งจงใจ

แล้้ว ยัังเกิิดขึ้้�นในด้้านของผู้้�ฟัังที่่�เป็็นผู้้�บริิโภคดนตรีีอีีกด้้วย 

ซึ่่�งได้้ปรากฏในงานเขีียนของ Sergeant & Himonides 

(2016) ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงบทบาทของดนตรีีว่า ส่่งผลให้้

เกิิดการตีีความในประเด็็นเพศวิิถีีที่่�เกิิดขึ้้�นในด้้านของผู้้�ฟััง

ดนตรีีด้วย การศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับเพศวิถีีจากการศึึกษา

ของนัักวิิชาการต่่าง ๆ  ที่่�ได้้กล่่าวถึึงมาแล้้วนั้้�น ผู้้�เขีียนได้้นำำ�

มาสร้้างกรอบแนวคิิดในการเขีียนบทความฉบัับนี้้� เพ่ื่�อ

ต้้องการสะท้้อนให้้เห็็นถึึงบทบาทของการขัับซอของ

ชาวล้้านนาในการทำำ�หน้้าที่่�เป็็นตััวแทนของสัังคมในการ

ถ่่ายทอดเพศวิิถีีในสัังคมจารีีตของชาวล้้านนาจนกระทั่่�งใน

ปััจจุุบัันนี้้�

การถ่่ายทอดเพศวิิถีีในสัังคมจารีีตล้้านนา
	 เพศวิิถีี เป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นภายในสัังคมของ

ชาวล้้านนา เพ่ื่�อใช้แ้ยกแยะความแตกต่่างของชายและหญิิง

ในสังัคม การถ่า่ยทอดเพศวิถิีีในสังัคมของชาวล้า้นนาเกิดิขึ้้�น

ผ่า่นตััวแทนต่่าง ๆ  ของสัังคม โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งตััวแทนทาง

ด้้านวััฒนธรรมที่่�มีีบทบาทสำำ�คััญต่่อการถ่่ายทอดเพศวิิถีีให้้

กัับสมาชิิกของสัังคม ดัังปรากฏจากผลการศึึกษาของนััก

วิิชาการทางด้้านประวััติิศาสตร์์ล้้านนา และการศึึกษาทาง

ด้้านของล้้านนาคดีีหลายท่่าน ได้้แก่่ การศึึกษาเพศวิิถีีของ 

ภัักดีีกุุล รััตนา (2565, น. 67 - 84) เรื่่�องการขััดเกลาทาง

สังัคมต่อ่คุณุลักัษณะของผู้้�หญิงิในบริบิทของล้า้นนา ผลจาก

การศึึกษาได้้ชี้้�ให้้เห็็นว่่า ภายในสัังคมชาวล้้านนาได้้มีีการ

กำำ�หนดพฤติิกรรมที่่�เหมาะสมของผู้้�หญิิงล้า้นนาขึ้้�นในแต่่ละ

ช่่วงวััย ได้้แก่่ ผู้้�หญิิงที่่�อยู่่�ในฐานะมารดาต้้องมีีการประพฤติิ

เสมืือนเป็็นพรหมของบุุตร กล่่าวคืือมีีคุุณลัักษณะของคนที่่�

ซื่่�อสััตย์์ เคารพเชื่่�อฟัังสามีี และแม่่เจ้้าของเรืือน ส่่วนผู้้�หญิิง

ที่่�อยู่่�ในฐานะของหญิงิสาว ต้อ้งมีีความประพฤติเิป็น็คนขยันั

หมั่่�นเพีียรและมีีความรัักนวลสงวนตััว ซึ่่�งบทบาททางเพศ

ของผู้้�หญิิงล้้านนานี้้� ได้้มีีการถ่่ายทอดผ่านกระบวนการ

ขััดเกลาทางสัังคมจากการสั่่�งสอนบ่่มเพาะ และการปลููกฝััง

ให้ก้ับับุคคลตั้้�งแต่่อยู่่�ในวััยเด็็ก การถ่่ายทอดเพศวิถีีถููกดำำ�เนิิน

การผ่่านตััวแทนต่่าง ๆ  ของสัังคม ได้้แก่่ ครอบครััว สัังคม 

ศาสนา จารีีต ประเพณีี รวมไปถึึงแบบแผนในการดำำ�รงวิิถีี

ชีีวิตซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์กัับสภาพเศรษฐกิิจและสัังคมของ

ชาวล้้านนาในแต่่ละช่่วงเวลา

	 ในขณะที่่�ผลการวิิจััยของ ดลยา แก้้วคำำ�แสน และ 

ปฐม หงษ์์สุุวรรณ (2563) ได้้ปรากฏข้้อมููลว่่า การถ่่ายทอด

บทบาททางเพศของผู้้�หญิิงของล้้านนาได้้ถููกนำำ�เสนอผ่่าน
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นิิทานประเภทชาดกล้้านนาจำำ�นวน 4 เรื่่�อง คืือ (1) กุุสราช

ชาดก (2) นางอุุทธรา (3) จัันทฆาตชาดก และ (4) สุุพรหม

โมกขะ หมาเก้้าหาง ซึ่่�งชาดกล้้านนาทั้้�ง 4 เรื่่�องนี้้�เป็็น 

ลัักษณะของการเล่่านิิทานพื้้�นบ้้านเป็็นเรื่่�องราวเก่ี่�ยวกัับ

พระพุุทธเจ้้าท่ี่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงเวลาก่่อนที่่�พระองค์์จะได้้ตรััสรู้้� 

ทั้้�งนี้้�เพื่่�อต้อ้งการใช้น้ิทิานชาดกในการเทศนาสั่่�งสอนให้ผู้้้�คน

ในสัังคมให้้ดำำ�รงตนอยู่่�ในกรอบศีีลธรรมอัันดีีงาม การวิิจััย

พบว่่า บทบาททางเพศของหญิิงล้้านนาที่่�ปรากฏในชาดก

ล้้านนาทั้้�ง 4 เรื่่�องนี้้� ได้้สะท้้อนบทบาททางเพศของผู้้�หญิิง

ล้้านนาว่่า ผู้้�หญิิงเป็็นเพศที่่�อ่่อนแอและจำำ�เป็็นต้้องพึ่่�งพา

อาศััยการช่่วยเหลืือจากผู้้�ชาย 

	 การถ่า่ยทอดเพศวิถิีีในสังัคมล้า้นนายังัเกิดิขึ้้�นจาก

ความเชื่่�อของสัังคมเกี่่�ยวกัับอวััยวะเพศหรืืออวััยวะในการ 

สืืบพัันธุ์์�ของผู้้�หญิิงและผู้้�ชายที่่�ปรากฏในพัับสาใบลาน

จำำ�นวนกว่่า 30 ฉบัับ ซึ่่�งปรากฏข้้อมููลในงานวิิจััยของ พวง

ผกา ธรรมธิิ (2564, น. 25 - 40) ที่่�ได้้นำำ�เสนอความสััมพัันธ์์

เชิงิอำำ�นาจระหว่่างผู้้�ชายและผู้้�หญิงิที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคมล้้านนา

จำำ�นวน 4 ด้้าน คืือ (1) ด้้านพื้้�นที่่�ความรู้้� (2) ด้้านพื้้�นที่่� 

ความเชื่่�อ (3) ด้้านพื้้�นที่่�ทางเศรษฐกิิจ (4) ด้้านพื้้�นที่่�ทาง

สัังคม โดยความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจทั้้�ง 4 ด้้านนี้้�ได้้สะท้้อน

บทบาททางเพศในสัังคมล้้านนาว่่า ผู้้�หญิิงในสัังคมล้้านนามีี

ความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจในพื้้�นที่่�ความรู้้�และพื้้�นที่่�ทางสัังคม

น้อ้ยกว่า่ผู้้�ชาย ในทางกลับักันัผู้้�หญิงิในสังัคมล้า้นนามีีความ

สััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจในด้้านพื้้�นที่่�ทางความเชื่่�อและพื้้�นที่่�ทาง

เศรษฐกิิจมากกว่่าผู้้�ชาย

	 นอกจากนี้้�ได้้ปรากฏผลจากการศึึกษาเพศวิถีีใน

สัังคมล้้านนาของ ภัักดีีกุุล รััตนา (2563, น. 1 - 15) ซึ่่�งได้้

ศึึกษาชีีวประวััติิและบทบาทในด้้านต่่าง ๆ  ตลอดจนบุุคลิิก

และอุุปนิิสััยที่่�ดีีงามของพระราชชายาเจ้้าดารารััศมีี ซึ่่�งผล

จากการวิิจััยพบว่่า พระราชชายาเจ้้าดารารััศมีีเป็็นผู้้�หญิิง

ล้้านนาที่่�มีีคุณลัักษณะสอดคล้้องตามแนวคิิดคุุณลัักษณะ

ศึึกษาทุุกประการ และยัังมีีคุุณลัักษณะที่่�เป็็นไปตามทฤษฎีี

ภาวะผู้้�นำำ�เชิิงคุุณลัักษณะ และแนวคิิดรููปแบบการพััฒนา

คุณุลัักษณะศึึกษา พระราชชายาเจ้า้ดารารัศัมีีเป็น็ผู้้�หญิิงล้้าน

นาที่่�เป็็นต้้นแบบของสัังคมและถููกนำำ�ไปใช้้เป็็นแบบอย่่าง 

เพื่่�อเสริิมสร้้างคุุณลัักษณะด้้านความเป็็นผู้้�นำำ� ความน่่าเชื่่�อ

ถืือ การเคารพ ความรัับผิิดชอบ ความเป็็นธรรม การดููแล

และการเป็็นพลเมืืองที่่�ดีี ตลอดจนพฤติิกรรมเชิิงคุุณธรรม

และจริิยธรรม ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญในการใช้้เป็็นแบบอย่่างใน

การพััฒนาผู้้�เรีียน ให้้มีีคุณลัักษณะที่่�ดีีในฐานะพลเมืือง พระ

ราชชายาเจ้้าดารารััศมีีจึึงเป็็นต้้นแบบในการสร้้างแบบแผน

ทางพฤติิกรรมของผู้้�หญิิงล้้านนาในปััจจุุบััน

	ข้ ้อมููลเกี่่�ยวกัับการถ่่ายทอดเพศวิิถีีที่่�เกิิดขึ้้�นใน

สัังคมล้้านนาของนัักวิิชาการต่่าง ๆ  ท่ี่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้น 

แสดงให้้เห็็นว่่า เพศวิถีีเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคมล้้านนาซ่ึ่�งมีี

คล้า้ยคลึึงกับัเพศวิถิีีที่่�เกิดิขึ้้�นในสังัคมอื่่�น ๆ  ชาวล้า้นนาได้ใ้ห้้

ความสำำ�คััญต่่อเพศวิถีีในฐานะสิ่่�งที่่�ใช้้เป็็นแบบแผนทาง

พฤติิกรรมที่่�เหมาะสม เพ่ื่�อควบคุมสัังคมให้้เกิิดความสงบ

เรีียบร้้อยเป็็นปกติิสุุขในสัังคม อย่่างไรก็็ตามประเด็็นที่่�น่่า

สนใจจากการศึึกษาผลการศึึกษาของนัักวิิชาการต่่าง ๆ  พบ

ว่่า ในสัังคมล้้านนาได้้มีีการถ่่ายทอดเพศวิิถีีในสัังคมเกิิดขึ้้�น

ใน 4 ลักัษณะ คืือ (1) เกิดิจากการทำำ�หน้า้ที่่�ของระบบต่า่ง ๆ  

ที่่�เป็็นสถาบัันทางสัังคม (2) เกิิดจากนิิทานชาดกที่่�มีีความ

เกี่่�ยวข้้องกัับพระพุุทธศาสนาในสัังคมล้้านนา (3) เกิิดจาก

ความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับอวััยวะเพศ และ (4) เกิิดจากบุุคคลที่่�

เป็็นต้้นแบบของสัังคม สำำ�หรัับในบทความฉบัับนี้้�ผู้้�เขีียน

ต้้องการนำำ�เสนอในประเด็็นที่่�แตกต่่างออกไป โดยการนำำ�

ตััวแทนของสัังคมในอีีกลัักษณะหน่ึ่�งที่่�มีีบทบาทในการ

ถ่า่ยทอดเพศวิถีีในสัังคมล้้านนาที่่�เรีียกว่่า การขัับซอ ซึ่่�งเป็็น

ศิิลปะการแสดงของชาวล้้านนาที่่�มีีบทบาทในการถ่่ายทอด

เพศวิิถีีในสัังคมของชาวล้้านนาได้้เช่่นกััน

การถ่่ายทอดเพศวิิถีีผ่่านการขัับซอล้้านนา
	 สำำ�หรัับเนื้้�อหาของบทความในส่่วนนี้้� ผู้้�เขีียนได้้

กล่า่วถึึงการถ่่ายทอดเพศวิถีีในสัังคมจารีีตของชาวล้้านนาที่่�

ถููกถ่า่ยทอดผ่านการขัับซอซ่ึ่�งเป็น็ศิลิปะการแสดงในลัักษณะ

หนึ่่�งของชาวล้้านนา และได้้ปรากฏในสัังคมมาช้้านานแล้้ว 

ซึ่่�ง กนกรััตน์์ สุุขีีสนธ์์ (2551, น. 16 - 17) ได้้ตั้้�งสมมติิฐาน

เกี่่�ยวกับัการเกิดิขึ้้�นของการขับัซอล้า้นนานี้้�ว่่า การขับัซอของ

ชาวล้้านนาเกิิดขึ้้�นจากปััจจััยต่่าง ๆ  ได้้แก่่ (1) การเกี้้�ยวพาราสีี 

ของชายและหญิิง (2) ประเพณีีและพิิธีีกรรมตามความเชื่่�อ

เกี่่�ยวกัับการนัับถืือผีีบรรพบุุรุุษ (3) การอพยพมาตั้้�งถิ่่�นฐาน

ของชาวน่่านในอดีีต และ (4) เกิิดขึ้้�นจากวััฒนธรรมของ

ชาวล้้านนาในแต่่ละท้้องถิ่่�นที่่�ทำำ�ให้้เกิิดทำำ�นองในการขัับซอ

ต่่าง ๆ  ได้้แก่่ ทำำ�นองเชีียงใหม่่ ซอเงี้้�ยว ซอน่่าน และซอ

เชีียงแสน เป็็นต้้น การขัับซอเป็็นการแสดงทางวััฒนธรรมที่่�

เกิิดขึ้้�นในลัักษณะของการขัับร้องที่่�มีีดนตรีีประกอบการ

แสดง การขัับซอของชาวล้้านนา โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในพื้้�นที่่�
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ตอนบนของประเทศไทยสามารถแยกแยะออกเป็็น 2 

ประเภทใหญ่่ ๆ  คืือ ประเภทแรกเป็็นการขัับซอที่่�ใช้้เคร่ื่�อง

ดนตรีีประเภทปี่่�จุมุประกอบการแสดง การขับัซอในลักัษณะ

นี้้�ส่ว่นใหญ่่พบในพื้้�นที่่�จังัหวัดัเชีียงใหม่่ เชีียงราย ลำำ�พููน และ

ลำำ�ปาง และการขับัซอประเภทที่่�สองเป็น็การใช้เ้ครื่่�องดนตรีี

พื้้�นบ้า้นบรรเลงประกอบได้แ้ก่ ่สะล้้อก๊อ๊บ และปินิ การแสดง

ขัับซอในลัักษณะนี้้�พบในพื้้�นที่่�ของจัังหวััดน่่าน แพร่่ พะเยา 

และพื้้�นที่่�บางส่่วนของจัังหวััดเชีียงรายในปััจจุบุันั การขัับซอ

เป็็นศิิลปะการแสดงท่ี่� เกิิดขึ้้� น ในลัักษณะของเพลง 

ปฏิิพากย์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในลัักษณะของการร้้องเพลงโต้้ตอบกััน

ระหว่่างชายและหญิิงที่่�พบเห็็นได้้ในกิิจกรรมทางประเพณีี

และพิิธีีกรรมต่่าง ๆ  ของชาวล้้านนา ได้้แก่่ ประเพณีีปอย

หลวง ประเพณีีขึ้้�นบ้้านใหม่่ พิิธีีแต่่งงาน พิิธีีบวช และการ

เลี้้�ยงผีี เป็็นต้้น ซึ่่�งเนื้้�อหาของการแสดงขัับซอที่่�เกิิดขึ้้�นใน

แต่่ละครั้้�งมีีความแตกต่่างกัันออกไปขึ้้�นอยู่่�กับบริบทของ

ประเพณีีและพิิธีีกรรมที่่�การแสดงขัับซอล้้านนาได้้ถููกนำำ�

เข้้าไปมีีส่่วนร่่วม ความสััมพัันธ์์ของการขัับซอกัับบริิบทของ

การแสดงนี้้�เป็น็สิ่่�งสะท้้อนถึึงคุณุค่่าและอัตัลักัษณ์ท์างดนตรีี

ของชาวล้้านนา เนื่่�องจากในการแสดงขัับซอผู้้�แสดงจะต้้อง

ใช้้ทัักษะความชำำ�นาญและปฏิิภาณไหวพริิบเป็็นอย่่างมาก 

เพื่่�อให้ก้ารขับัซอได้ร้ับัความสนใจจากผู้้�ฟังั ลักัษณะของการ

ขัับซอที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับประเพณีีและพิิธีีกรรมนี้้� ทำำ�ให้้

เนื้้� อหา ในการแสดงขัับซอในแต่่ละครั้้� ง จึึ งมีี ความ

หลากหลายขึ้้�นอยู่่�กับับริบิทของประเพณีีและพิธิีีกรรมที่่�ได้ม้ีี

การนำำ�เอาการขัับซอเข้้าไปมีีส่่วนร่่วม

	 อย่า่งไรก็ต็ามแม้ว้่า่การขับัซอของชาวล้า้นนาจะมีี

เนื้้�อหาที่่�หลากหลาย แต่ผ่ลจากการศึึกษาข้อ้มููลเกี่่�ยวกับัการ

ขัับซอล้้านนาที่่�เกิิดขึ้้�นมาแล้้วนั้้�น ผู้้�เขีียนพบว่่าการขัับซอที่่�

มีีส่ว่นเกี่่�ยวข้อ้งกับัเพศวิถิีีโดยตรงได้้เกิดิขึ้้�นในจากการแสดง

ขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�อง “ใส่่ผีี” ซึ่่�งการขัับซอนี้้�ไม่่ทราบประวััติิ

และความเป็็นมาของผู้้�ประพัันธ์บ์ทขับซอที่่�แน่่ชัดั สันันิษิฐาน

ว่่าเกิิดขึ้้�นจากการเกี้้�ยวพาราสีีของชายและหญิิงสาวในอดีีต 

ซึ่่�งตามธรรมเนีียมของชาวล้้านนานั้้�นก่อ่นที่่�จะมีีการแต่่งงาน

กันัต้อ้งมีีพิธิีีกรรมใส่ผ่ีีตามความเชื่่�อเกี่่�ยวกับัผีีบรรพบุรุุษุของ

ชาวล้้านนาเสีียก่่อน (ทิิพย์์พธูู กฤษสุุนทร, 2565) ซึ่่�งในการ

แสดงขัับซอเรื่่�องใส่่ผีีนี้้�เกิิดขึ้้�นในลัักษณะของการเจรจา 

3	ขัับซอเรื่่�องใส่่ผีีที่่�ปรากฏในพื้้�นที่่�จัังหวััดเชีียงรายที่่�ได้้นำำ�มาวิิเคราะห์์นี้้�มาจากการบัันทึึกภาพการขัับซอที่่�ได้้เผยแพร่่ในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ 
https://www.youtube.com/watch?v=seAuv - 3Mto4

ต่่อรองกัันระหว่่างฝ่่ายชายและฝ่่ายหญิิงที่่�ได้้มีีการเรีียกร้้อง

เอาทรัพย์์สิินสิ่่�งของมีีค่่าต่่าง ๆ  ซึ่่�งฝ่่ายชายจะต้้องเป็็นผู้้� 

ตระเตรีียมมาเพ่ื่�อใช้ใ้นพิธิีีเลี้้�ยงผีีบรรพบุุรุุษดัังกล่า่ว ซึ่่�งเนื้้�อหา

จากการเจรจาต่่อรองที่่�เกิิดขึ้้�นในการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�อง 

ใส่่ผีีนี้้� ได้้สะท้้อนเพศวิิถีีในสัังคมของชาวล้้านนา โดยเฉพาะ

อย่่างยิ่่�งคุุณลัักษณะที่่�ดีีของชายและหญิิงที่่�กำำ�ลังเปลี่่�ยน

สถานภาพไปสู่่�ความเป็็นสามีีและภรรยา การศึึกษาข้้อมููล

เกี่่�ยวกัับการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีที่่�ปรากฏในส่ื่�อสัังคม

ออนไลน์์ผู้้�เขีียนพบว่า การขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีของ

ชาวล้้านนาได้้ปรากฏในพื้้�นที่่� 3 จังัหวััด คืือ จังัหวััดเชีียงราย 

จัังหวััดเชีียงใหม่่ และจัังหวััดน่่าน ซึ่่�งการขัับซอดัังกล่่าวมีี

ลัักษณะดัังต่่อไปนี้้�

	 3.1	การขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีในจัังหวััด

เชีียงราย

	 จัังหวััดเชีียงราย เป็็นพื้้�นที่่�หน่ึ่�งที่่�ปรากฏว่่ามีีการ

แสดงขัับซอมานานแล้้ว การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการแสดง

ขัับซอในสื่่�อสัังคมออนไลน์์3พบว่่า เป็็นการแสดงขัับซอของ

นักัดนตรีีพื้้�นบ้้านชาวจัังหวััดเชีียงรายสองท่่านคืือ นางจั๋๋�นตา 

ศาลาล่่ม (ชื่่�อในวงการขัับซอ) หรืือ นางสุุนัันทา แต้้มทอง 

ซึ่่�งเป็็นชาวชุุมชนบ้้านห้้วยส้้านยาว ตำำ�บลดงมะดะ อำำ�เภอ

แม่ล่าว จังัหวัดัเชีียงราย และนายประพันัธ์ ์ใจเงินิ ชาวชุมุชน

บ้้านแพะ หมู่่�ที่่� 9 ตำำ�บลดงมะดะ อำำ�เภอแม่่ลาว จัังหวััด

เชีียงราย การศึึกษารููปแบบของการขัับซอพบว่า เป็็นการ

ขัับซอเพ่ื่�อสื่่�อสารกัับคนในสัังคมให้้ทราบถึึงประเพณีีของ

ชาวล้้านนาที่่�ได้้ประพฤติิปฏิิบัติัิสืืบทอดกันต่่อมา โดยเฉพาะ

อย่า่งยิ่่�งสิ่่�งที่่�เป็น็ขนบธรรมเนีียมของชายและหญิงิท่ี่�กำำ�ลังจะ

แต่่งงานเป็็นสามีีและภรรยากััน การขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่

ผีีของนัักดนตรีีพื้้�นบ้้านชาวเชีียงรายเกิิดขึ้้�นในรููปแบบของ

การใช้ด้นตรีีปี่่�จุมุในการบรรเลงเพลง ประกอบไปด้้วยเคร่ื่�อง

ดนตรีีพื้้�นบ้้าน 4 ชนิิด คืือ ปี่่�เล็็ก ปี่่�ก้้อย ปี่่�กลาง และซึึง ใช้้

นักัดนตรีีในการบรรเลงจำำ�นวน 4 คน ในการบรรเลงบทเพลง

พื้้�นบ้้านต่่าง ๆ  ที่่�นิิยมใช้้ในการขัับซอ ได้้แก่่ เพลงจ้้อย

เชีียงแสน เพลงเชีียงใหม่่ เพลงจะปุุ และเพลงละม้้าย การ

แสดงขัับซอเรื่่�องใส่่ผีีของช่่างขัับซอเชีียงรายได้้มีีการดำำ�เนิิน

เรื่่�องราว โดยเริ่่�มต้้นจากการเกี้้�ยวพาราสีีของช่่างขัับซอชาย

และหญิงิ โดยช่า่งขับัซอชายพยายามแสดงให้ฝ้่า่ยหญิงิทราบ
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ว่่า ตนเองได้้หลงรัักฝ่่ายหญิิงมานานแล้้ว และต้้องการที่่�จะ

แต่่งงานเป็็นสามีีและภรรยาด้้วยกััน สำำ�หรัับฝ่่ายหญิิงเมื่่�อ

ทราบดังนั้้�นจึึงได้้สอบถามข้้อมููลของฝ่่ายชายไปว่่ามีี

ภููมิลำำ�เนาอยู่่�ที่่�ใด ปััจจุบัันบ้้านอยู่่�ที่่�ไหน พ่่อแม่่ชื่่�ออะไร 

ตลอดจนมีีญาติพ่ิี่�น้อ้งก่ี่�คน และมีีทรัพัย์สิ์ินมากน้อ้ยเท่า่ไหร่่ 

พอท่ี่�จะเลี้้�ยงดููฝ่่ายหญิิงได้้หรืือไม่่ การเกี้้�ยวพาราสีีผ่านการ

ขับัซอดัังกล่่าวเป็็นถ่่ายทอดเพศวิถีีของชายและหญิิงในสัังคม

จารีีตของล้้านนาโดยชี้้�ให้้เห็็นว่่า ฝ่่ายชายที่่�จะสามารถ

แต่่งงานกัับหญิิงสาวและมีีครอบครััวด้้วยกัันได้้นั้้�นต้้องเป็็น

ผู้้�ที่่�มีีความขยัันหมั่่�นเพีียรในการทำำ�มาหากิิน สามารถเลี้้�ยง

ดููหญิงิสาวที่่�เป็็นภรรยาได้้ สำำ�หรับัฝ่า่ยหญิิงเองได้้รับัการปลููก

ฝัังว่่าต้้องเป็็นผู้้�ถืือตน และต้้องทำำ�การคััดเลืือกผู้้�ชายที่่�มีี

ความรัับผิิดชอบ ขยัันหมั่่�นเพีียร สามารถเลี้้�ยงดูู และเป็็นที่่�

พึ่่�งให้้กัับฝ่่ายหญิิงได้้ ผู้้�เขีียนได้้นำำ�เอาตััวอย่่างของเพศวิถีีที่่�

ถููกถ่่ายทอดผ่่านตััวบทหรืือเนื้้�อหาของการขัับซอเกี้้�ยวสาว 

เรื่่�องใส่่ผีีของนัักดนตรีีพื้้�นบ้้านชาวเชีียงรายมาแสดงใน 

รููปแบบของภาษาล้้านนาหรืือคำำ�เมืือง ดัังต่่อไปนี้้�

	ตั วัอย่า่งการขับัซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่ผ่ีีของนักัดนตรีี

พื้้�นบ้้านชาวเชีียงรายในทำำ�นองเพลงละม้้าย

	 (ช่่างขัับซอฝ่่ายชาย) 

	 “บ้้านอ้้ายกะขาดคนหุุงข้้าว ไค้้ได้้น้้องเน้้ามาจ่่วย

หุงุจ่่วยหา หื้้�อใจ้น้ามสกุลุโดยบะคิดิราคา จะตั้้�งฉายาเป๋น๋ผััว

แก้้วเมีียแก้้ว อ้้ายเป๋๋นก๋ำำ��นััลหื้้�อแจ่่มจั๋๋�นเป็็นก๋ำำ��ใน เพราะส่ี่�

ห้้องหััวใจ๋๋มอบตั๋๋�วไป หมดแล้้ว จิ่่�ม แลนอง”

	 (ช่่างขัับซอฝ่่ายหญิิง) 

	 “สี่่�ห้้องหั๋๋�วใจ๋๋ว่่ามอบไปหมดแล้้ว เป๋๋นผััวแก้้วเมีีย

แก้้วกะแต้้บ่่อเป่่นหยััง มาวัันนี้้�ข้้าจะเหลวหลัังถาม มานั่่�งถ้้า

ปะกั๋๋�นอยู่่�นี้้�จ้้อก้้อ ว่่าจะถามประพัันธ์์นายเป๋๋นลููกป้้อจาย ว่่า

ไค้้ได้้อี่่�นายมาเป๋๋นเมีียแล้้วก่่อ กัันว่่าประพัันธ์์ฮัักน้้องแต้้น่่อ 

ว่่าจะถามตัังบ้้านตัังจอง กัันว่่าประพัันธ์์ถ้้าฮัักข้้าแต้้แต้้ กะ

เอาป้้อเอาแม่่อ้้ายมาสู่่�ขอ ปากกำำ�ใดไค้้ได้้เมีียจั้้�งซอ ก๋ำำ��เปิิง

ก๋ำำ��ปออยู่่�ห้วยส้้านยาวเจ้้า จะว่่าจะใดว่าไค้้ได้้แม่่ญิิง อู้้�ต๋๋าม

ความจริิงบอกมาเจ๊๊าเจ้้า จิ่่�ม แลนอง”

	 การถ่า่ยทอดเพศวิถีีในสังัคมจารีีตล้้านนาที่่�เกิิดขึ้้�น

ผ่่านการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีนี้้� นอกจากเกิิดขึ้้�นใน

ลัักษณะของการเกี้้�ยวพาราสีีระหว่่างชายและหญิิงแล้้ว ยััง

เกิิดขึ้้�นในลัักษณะของการเจรจาต่่อรองระหว่่างชายและ

หญิิงเกี่่�ยวกัับจำำ�นวนเงิินที่่�ฝ่่ายชายต้้องนำำ�มาใส่่ผีีให้้กัับ

ครอบครััวของฝ่่ายหญิิง ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นตามความเชื่่�อ

เกี่่�ยวกัับการนัับถืือผีีบรรพบุุรุุษที่่�คอยปกป้้องคุ้้�มครองลููก

หลานของชาวล้้านนา ธรรมเนีียมการใส่่ผีีด้้วยเงิินนี้้�ได้้เป็็น

แนวทางปฏิิบััติิที่่�มีีการยึึดถืือกัันต่่อกัันมาในสัังคมของ

ชาวล้้านนามาแต่่โบราณ การที่่�ผู้้�ชายจะมาขอหญิิงสาวไป

เป็็นภรรยาตนจะต้้องทำำ�การใส่่ผีีเสีียก่่อนจึึงจะสามารถเข้้า

ใกล้้ชิิดหญิิงสาวได้้ ข้้อกำำ�หนดดัังกล่่าวนี้้�เป็็นจารีีตประเพณีี

ของชาวล้้านนานั้้�น เป็็นสิ่่�งที่่�สะท้้อนเพศวิิถีีในสัังคมล้้านนา

ที่่�แสดงถึึงบทบาทของผู้้�ชายที่่�ต้้องมีีความพร้้อมทั้้�งในด้้าน

ของทรััพย์์สิิน ความรัับผิิดชอบ ความอดทน ตลอดจนการ

ยอมรัับในอำำ�นาจ และบทบาทของฝ่่ายหญิิงที่่�มีีต่่อฝ่่ายชาย 

ภายหลัังจากที่่�ได้้แต่่งงานกัันไปแล้้ว การถ่่ายทอดเพศวิิถีี 

ดังักล่า่วได้เ้กิดิขึ้้�นในเนื้้�อหาของการขับัซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่ผ่ีี

ที่่�มีีเนื้้�อหาในเชิิงการเจรจาต่่อรองเก่ี่�ยวกัับจำำ�นวนเงิินที่่�ต้้อง

นำำ�มาใส่่ผีีของฝ่า่ยชาย ในขณะที่่�ฝ่า่ยหญิิงได้้ใช้พ้ื้้�นที่่�บ้้านของ

ตนเองในการต่่อรองกัับฝ่่ายชาย ซึ่่�งผู้้�เขีียนได้้ทำำ�การสรุุป 

และนำำ�มาแสดงในตารางดัังต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 1	 ความสััมพัันธ์์ของจำำ�นวนเงิินใส่่ผีีกัับพื้้�นที่่�ของบ้้านที่่�ปรากฏในการขัับซอจัังหวััดเชีียงราย

ลำำ�ดัับในการเจรจา จำำ�นวนเงิินที่่�ฝ่่ายชายเสนอ พื้้�นที่่�ในบ้้านที่่�ฝ่่ายหญิิงเสนอ

ครั้้�งที่่� 1 1 บาท นอนบริิเวณถนนหน้้าบ้้าน (ก๋๋างกอง) 

ครั้้�งที่่� 2 2 บาท นอนนอกบ้้าน บริิเวณประตููหน้้าบ้้าน

ครั้้�งที่่� 3 3 บาท นอนตรงบัันไดขึ้้�นบ้้าน ขั้้�นล่่างสุุด (ตี๋๋�นคัันได) 

ครั้้�งที่่� 4 4 บาท นอนตรงบัันไดขึ้้�นบ้้าน ขั้้�นบนสุุด (หััวคัันได) 

ครั้้�งที่่� 5 5 บาท นอนบริิเวณห้้องครััว (เต๋๋าไฟ) 

ครั้้�งที่่� 6 6 บาท นอนบริิเวณห้้องครััว
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ลำำ�ดัับในการเจรจา จำำ�นวนเงิินที่่�ฝ่่ายชายเสนอ พื้้�นที่่�ในบ้้านที่่�ฝ่่ายหญิิงเสนอ

ครั้้�งที่่� 7 7 บาท นอนบริิเวณประตููเข้้าห้้องนอน

ครั้้�งที่่� 8 8 บาท นอนบริิเวณประตููเข้้าห้้องนอน

ครั้้�งที่่� 9 9 บาท นอนในห้้องนอน บริิเวณตะกร้้าใส่่ผ้้า

ครั้้�งที่่� 10 10 บาท นอนในห้้องนอน แต่่ใช้้ผ้้าม่่านกั้้�น (ผ้้ากั้้�ง) 

ครั้้�งที่่� 11 11 บาท นอนในห้้องนอน บริิเวณริิมฝาห้้องนอน

ครั้้�งที่่� 12 12 บาท ไม่่ระบุุสถานที่่� ฝ่่ายหญิิงยอมที่่�จะแต่่งงานด้้วย

ที่่�มา : พิิพััฒน์์พงศ์์ มาศิิริิ, (2567).

	ข้ ้อมููลเกี่่�ยวกัับการเจรจาในการใส่่ผีีท่ี่�แสดงใน 

ตารางมาข้้างต้้น เป็็นข้้อมููลที่่�ได้้จากการเจรจาต่่อรอง 

เกี่่�ยวกัับจำำ�นวนเงิินที่่�ฝ่่ายชายต้้องใช้้ในการใส่่ผีี ซึ่่�งตาม 

ขนบธรรมเนีียมในการใส่่ผีีของชาวล้้านนาฝ่่ายชายต้้อง 

เตรีียมเงิินสำำ�หรับัใส่ผ่ีีให้ก้ับัฝ่่ายหญิิงเป็็นจำำ�นวนเงิิน 12 บาท  

โดยการใส่่ผีีนี้้�ฝ่่ายชายต้้องมอบเงิินในจำำ�นวนดัังกล่่าวให้้กัับ 

พ่อ่แม่ข่องฝ่า่ยหญิงิ การเจรจาต่อ่รองได้เ้ริ่่�มต้น้จากฝ่า่ยชาย 

ได้้ยื่่�นข้้อเสนอด้้วยการใส่่ผีีด้้วยเงิินจำำ�นวน 1 บาท และเพิ่่�ม 

มากขึ้้�นจนครบจำำ�นวน 12 บาท ส่ว่นฝ่า่ยหญิิงได้ท้ำำ�การต่่อรอง 

กัับฝ่่ายชายโดยการกำำ�หนดพื้้�นที่่�ภายในบ้้าน เพ่ื่�อให้้ฝ่่าย 

ชายสามารถใช้้เป็็นที่่�พัักอาศััย ในการเจรจาฝ่่ายหญิิงได้้ 

เริ่่�มต้น้จากพื้้�นที่่�นอกบ้้านแล้้วจึึงเขยิิบเข้า้มาเป็็นพื้้�นที่่�ภายใน 

บ้้านจนกระทั่่�งถึึงพื้้�นที่่�ภายในห้้องนอนของหญิิงสาวซึ่่�งมีี 

ความสำำ�คัญมากที่่�สุดุสำำ�หรับัคู่่�แต่ง่งาน การใช้พ้ื้้�นที่่�ของบ้า้น 

ในการเจรจาต่่อรองกัับเงิินที่่�ฝ่่ายชายต้้องนำำ�มาใส่่ผีีจนครบ  

12 บาทนี้้�ได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสามารถ และความรัับ 

ผิิดชอบของฝ่่ายชายในการเลี้้�ยงดููฝ่่ายหญิิงภายหลัังการ 

แต่่งงานกัันแล้้ว นอกจากนี้้�การใส่่ผีีที่่�ปรากฏในการขัับซอ 

ของนัักดนตรีีพื้้�นบ้้านจัังหวััดเชีียงรายนี้้�ยัังสะท้้อนความ 

สััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจที่่�ฝ่่ายหญิิงมีีเหนืือฝ่่ายชายในบริิบทของ 

ครอบครััวและพื้้�นที่่�ภายในบ้้าน

	 3.2 การขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีในจัังหวััด

เชีียงใหม่่

	จั ังหวััดเชีียงใหม่่ เป็็นอีีกพื้้�นที่่�หนึ่่�งที่่�ปรากฏการ

แสดงการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีของชาวล้้านนาเกิิดขึ้้�น 

4	ข้้อมููลจากการขัับซอเรื่่�องใส่่ผีีท่ี่�ปรากฏในพ้ื้�นท่ี่�จัังหวััดเชีียงใหม่่นี้้�มาจากการบันทึึกภาพการขัับซอท่ี่�ได้้เผยแพร่ในส่ื่�อสัังคมออนไลน์์  
https://www.youtube.com/watch?v=nvGQJ8vT954	

ผู้้�เขีียนได้้ทำำ�การศึึกษาการขัับซอดัังกล่่าวพบว่่า เป็็นการ

ขับัซอที่่�มีีรููปแบบที่่�คล้า้ยคลึึงกับัการขัับซอของชาวเชีียงราย 

อย่า่งไรก็ต็ามการศึึกษาในด้า้นรายละเอีียดที่่�เป็น็ตัวับทของ

การขัับซอพบว่า ได้้มีีความแตกต่่างกัันในด้้านของลีีลาในการ

ขัับซอ ซึ่่�งสะท้้อนอััตลัักษณ์์ศิิลปิินขัับซอในแต่่ละท้้องถิ่่�น 

การขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีที่่�ปรากฏในพื้้�นที่่� จัังหวััด

เชีียงใหม่่นี้้�เกิิดขึ้้�นในลัักษณะของการขัับซอที่่�ใช้้ดนตรีี 

พื้้�นบ้้านประเภทปี่่�จุุม ประกอบไปด้้วยเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้าน

ต่่าง ๆ  ได้้แก่่ ปี่่�เล็็ก หรืือ ปี่่�ตััด ปี่่�ก้้อย ปี่่�กลาง และซึึง โดย

ใช้้นัักดนตรีีบรรเลงเคร่ื่�องดนตรีีจำำ�นวน 4 คน สำำ�หรัับ

บทเพลงพื้้�นบ้้านที่่�ใช้ใ้นการขับัซอ ได้แ้ก่่ เพลงจ้อ้ยเจีียงแสน 

เพลงเชีียงใหม่่ เพลงจะปุุ เพลงละม้้าย และจบลงด้้วยเพลง

เงี้้�ยว การขัับซอที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้�เป็น็การขัับร้อ้งตอบโต้้กันัระหว่่าง

ชายและหญิิง ซึ่่�งจากการศึึกษาการแสดงขัับซอที่่�ปรากฏใน

สื่่�อสัังคมออนไลน์์4 พบว่่าเป็็นการขัับซอของนายสุุริินทร์์ 

หน่่อคำำ� หรืือ ไอ่่เก๋๋า (ชื่่�อในวงการขัับซอ) และ นางสุุจิิตรา 

คำำ�ขัตัิยิ์ ์หรืือ อี่่�ต่ว่ม (ช่ื่�อในวงการขัับซอ) ซึ่่�งได้้รัับการยกย่่อง

ว่่าเป็็นผู้้�ที่่�มีีความสามารถในการขัับซอ และมีีผู้้�ติิดตามการ

แสดงขัับซอของทั้้�งสองเป็็นจำำ�นวนมาก

	 การศึึกษาโครงเรื่่�องของการแสดงขัับซอล้้านนา

เรื่่�องใส่ผ่ีีที่่�ปรากฏในจังัหวัดัเชีียงใหม่น่ี้้� ผู้้�เขีียนพบว่า่เป็น็การ

ขัับซอที่่�มีีลัักษณะโครงเรื่่�องที่่�คล้้ายคลึึงกัันกัับการขัับซอใน

พื้้�นที่่�จัังหวััดเชีียงราย ซึ่่�งข้้อมููลที่่�ปรากฏในเนื้้�อหาส่่วนหนึ่่�ง

ของการขัับซอของ นายสุุริินทร์์ หน่่อคำำ� และ นางสุุจิิตรา 

คำำ�ขัตัิยิ์ ์ได้ก้ล่า่วถึึงประเพณีีการใส่่ผีีของชาวล้้านนานี้่่��ว่า เป็น็
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ความเชื่่�อของคนในท้อ้งถิ่่�นที่่�เชื่่�อว่า่ในพื้้�นที่่�ต่า่ง ๆ  ว่า่มีีผีีคอย

คุ้้�มครองผู้้�คนที่่�อาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่�เหล่่านั้้�น ผีีที่่�ชาวล้้านนา 

นัับถืือนั้้�นเป็็นลัักษณะของผีีที่่�ดีี หรืือผีีที่่�ให้้คุุณประโยชน์์ ซึ่่�ง

ผีีท่ี่�ชาวล้้านนานัับถืือมีีหลายประเภท ได้้แก่่ ผีีบรรพบุุรุุษ 

หรืือผีีปู่่�ย่่า ผีีเจ้้าที่่� ผีีบ้้าน ผีีเรืือน เป็็นต้้น ชาวล้้านนามีีความ

เชื่่�อว่่าก่่อนที่่�ชายและหญิิงจะทำำ�งานแต่่งงานกัันจะต้้องทำำ�

พิิธีีกรรมเพื่่�อเลี้้�ยงผีีที่่�ปกป้้องคุ้้�มครองคนในครอบครััวโดย

เฉพาะครอบครัวัของฝ่า่ยหญิงิเสีียก่อ่น ซึ่่�งการเลี้้�ยงผีีเกิดิขึ้้�น

จากการนำำ�เงินิที่่�ฝ่า่ยชายได้น้ำำ�มาใส่ผ่ีี เพื่่�อไปซื้้�อของที่่�ใช้เ้ป็น็

เครื่่�องสัังเวยผีีตามความเชื่่�อ ได้้แก่่ สุุรา ปลาแห้้ง ไก่่ต้้มสุุก 

หััวหมููต้มสุุก อาหารประเภทเส้้น ขนมหวาน และผลไม้้ 

เป็็นต้้น

	 การศึึกษาในส่่วนของตััวบทที่่�เป็็นเนื้้�อหาในการ

ขับัซอพบว่า่ การขับัซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีที่่�ปรากฏในจังัหวัดั

เชีียงใหม่่มีีความแตกต่า่งไปจากการขัับซอในจัังหวััดเชีียงราย 

ในส่ว่นรายละเอีียดของการขับัซอที่่�แตกต่า่งกันัออกไป ตาม

อัตัลัักษณ์์ของศิลิปิินขัับซอในแต่่พื้้�นที่่� ซึ่่�งการขัับซอของนาย

สุุริินทร์์ หน่่อคำำ� และนางสุุจิิตรา คำำ�ขััติิย์์ นัักดนตรีีพื้้�นบ้้าน

ทั้้�งสองท่่านนี้้�ได้้รัับการยกย่่องว่่า เป็็นผู้้�มีีความสามารถใน

การขัับซอในเชิิงของการใช้้สำำ�นวนโวหารที่่�เป็็นการใช้้

วาทศิิลป์์ในการขัับร้้องตอบโต้้กััน นอกจากนี้้�ยัังมีีความ

สามารถในด้้านการสอดแทรกมุุขตลกในระหว่่างการขัับซอ 

ทำำ�ให้้การขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีท่ี่�ปรากฏในจัังหวััด

เชีียงใหม่่นี้้�มีีความแตกต่่างไปจากการขัับซอของนัักดนตรีี 

พื้้�นบ้้านชาวเชีียงราย ผู้้�เขีียนได้้นำำ�ตััวอย่่างของการขัับซอ

เกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีของชาวเชีียงใหม่่มาแสดงในรููปแบบของ

ภาษาล้้านนาหรืือคำำ�เมืือง ดัังต่่อไปนี้้�

	ตั วัอย่า่งการขับัซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่ผ่ีีของนักัดนตรีี

พื้้�นบ้้านชาวเชีียงใหม่่ในทำำ�นองเพลงละม้้าย

	 (ช่่างขัับซอชาย) 

	 “ก่่อได้้ผ๋๋าถะนามาแล้้วหลายจ๊๊าด ก่่อบะล้้างจะ

พลาดจากไอ่่เก่า่ไปไหน ตะเจ๊า๊ลงเฮืือนผะเลิ้้�ดตี๋๋�นคันัได หัวัอก

หััวใจ๋๋ปอสะดุ้้�งดัังบึ๊๊�ก อ้้ายก่่อมาแปลกอกอ้้ายก่่อมาแปลกใจ๋๋ 

หััวอกตัังในก่่อจ๋๋นมาลั่่�นคึึด แมวกัับหััวปล๋๋าหมากัับหนููกปุ๊๊�ก 

มัันก่่อตึึงมาตี้้�อั้้�นตี้้�อั้้�นว่่าของลำำ� ก่่อได้้ผ๋๋าถะนามาแล้้วหลาย

จ๊๊าด มัันบะล้้างกะจะพลาดจากป้้อจายไปไหน กะจะมาเปิิง

ใจ๋๋กะแม่่เดืือนหลายดั้้�ง เอามาปิ้้�กมาขะลิิกเอามาปัันเปาะ

กั๋๋�น มอกเจ็็ดแปดวัันเป๋๋นก้้อนอ้้อมล่่อม จิ่่�ม แลน้้อ”

	 (ช่่างขัับซอหญิิง) 

	 “ปลููกดอกสะลิิดติิดต้้นสะลััด ก่่อไค้้เด็็ดกำำ�ฮัักไป

ห่่อใบต๋๋องเต๋๋ย อ้้ายไค้้ฮัักยัังบ่่อลวดเป๋๋นเขย กอนอี่่�ต่่วมนาย

เกยจะลวดไปเป๋๋นไป๊๊ อ้้มสวรรค์์สะบัันงาเครืือ อัันหนึ่่�งสาว

บ้้านเหนืือมาปะบ่่าวบ้้านใต้้ จิิตใจ๋๋ฮัักก่่อสมััครไค้้ได้้ ยัังบะ

ไหลตั๋๋�วมาต้ำำ��ตำำ� กะตั๋๋�วป้อ้จายอ้า้ยเขาว่า่ฮักั ยังับะก๊า๊บสะวัดั

ยังับะไหลมาหา จะจ๊ก๊เอาแข้ง้คนมาก่า่ยขา ตึึงบะอ๋ว๋ยอะลา

แล้้วตั๋๋�วกู้้�ถ้้อง เป๋๋นแว่่นแก้้วตั๋๋�วเป๋๋นน้้อยใจยา ตึึงไค้้ยกเอาขา

อ้้ายขึ้้�นมาป้้าดต๊๊อง จิ่่�ม แลน้้อ”

	 เนื้้�อหาของการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีที่่�นำำ�มา

แสดงข้้างต้้น เป็็นการขัับซอในทำำ�นองละม้้าย เป็็นการ

โต้้ตอบกันโดยฝ่่ายชายได้้กล่่าวแสดงความจริงใจกัับฝ่่าย

หญิิงว่่า มีีความปรารถนาที่่�ต้้องการฝ่่ายหญิิงไปเป็็นภรรยา 

ทั้้�งสองคนจะต้อ้งได้แ้ต่ง่งานกันัโดยได้เ้ปรีียบเทีียบจากความ

สััมพัันธ์์ของแมวกัับหััวปลา และ สุุนััขกัับหนููหนา ว่่าเป็็น 

สิ่่�งที่่�เกิิดมาคู่่�กััน ฝ่่ายหญิิงเมื่่�อได้้ยิินดัังนั้้�นจึึงได้้ตอบไปว่่า 

หากฝ่่ายชายมีีความรัักและต้้องการตนเองเป็็นภรรยาจริิงก็็

ขอให้้สร้้างความสััมพัันธ์์ให้้ใกล้้ชิิดกัันมากกว่่านี้้�อย่่าได้้เขิิน

อายแต่่อย่่างใด โดยได้้ยกตััวอย่่างจากน้้อยใจยา และนาง

แว่่นแก้้วซึ่่�งเป็็นคู่่�รัักในวรรณกรรมล้้านนา

	 การวิิเคราะห์์ตััวบทเกี่่�ยวกัับเพศวิิถีีในการขัับซอ

เรื่่�องใส่่ผีีของชาวเชีียงใหม่่ได้้ปรากฏธรรมเนีียมปฏิิบัติัิที่่�เป็็น

จารีีตประเพณีีของชาวล้้านนา โดยปรากฏว่่าฝ่่ายชายต้้อง

นำำ�เอาเงิินมาใส่่ผีีให้้กัับฝ่่ายหญิิงจำำ�นวนเงิิน 12 บาท ซึ่่�ง

ทำำ�ให้้เกิดิการเจรจาต่่อรองระหว่่างฝ่า่ยชายและฝ่า่ยหญิิงใน

ตัวับทของการขัับซอเก่ี่�ยวกัับจำำ�นวนเงิินที่่�ต้อ้งใส่่ผีี และพื้้�นที่่�

บ้า้นของฝ่่ายหญิิงที่่�ยิินยอมให้้ฝ่่ายชายเข้า้มาพัักอาศััยได้้ภาย

หลัังที่่�ได้้ตกลงแต่่งงานกัันแล้้ว การเจรจาต่่อรองที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้�

มีีความคล้้ายคลึึงกัับการขัับซอของช่่างขัับซอชาวเชีียงราย 

โดยปรากฏความแตกต่า่งกันัในส่ว่นของรายละเอีียดซึ่่�งเป็น็

เอกลัักษณ์์ของการขัับซอในแต่่ละท้้องถิ่่�น ผู้้�เขีียนได้้สรุุป

เนื้้�อหาในการเจรจาต่่อรองเก่ี่�ยวกัับจำำ�นวนเงิินที่่�ฝ่า่ยชายต้้อง

นำำ�มาใส่่ผีี และพื้้�นที่่�ในบ้้านของฝ่่ายหญิิงที่่�ฝ่่ายชายสามารถ

เข้้ามาพัักอาศััยได้้ ดัังแสดงให้้เห็็นในตารางดัังต่่อไปนี้้�
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ตารางที่่� 2	 ความสััมพัันธ์์ของจำำ�นวนเงิินใส่่ผีีกัับพื้้�นที่่�ในบ้้านที่่�ปรากฏการขัับซอจัังหวััดเชีียงใหม่่

ลำำ�ดัับของการเจรจา จำำ�นวนเงิินที่่�ฝ่่ายชายเสนอ พื้้�นที่่�ของบ้้านที่่�เสนอให้้ฝ่่ายชาย

ครั้้�งที่่� 1 1 บาท นอนนอกบ้้าน บริิเวณประตููเข้้าบ้้าน

ครั้้�งที่่� 2 2 บาท นอนที่่�บัันไดขึ้้�นบ้้านขั้้�นล่่างสุุด (ตี๋๋�นคัันได) 

ครั้้�งที่่� 3 3 บาท นอนที่่�บัันไดขึ้้�นบ้้านขั้้�นบนสุุด (หััวคัันได) 

ครั้้�งที่่� 4 4 บาท นอนบนบ้้านบริิเวณชานบ้้าน (ข่่ม) 

ครั้้�งที่่� 5 5 บาท นอนบนบ้้านบริิเวณห้้องครััว (เต๋๋าไฟ) 

ครั้้�งที่่� 6 6 บาท นอนบนบ้้านบริิเวณต่่อจากชานบ้้าน (เติ๋๋�น) 

ครั้้�งที่่� 7 7 บาท นอนบริิเวณประตููเข้้าห้้องนอน

ครั้้�งที่่� 8 8 บาท นอนในห้้องนอน แต่่ให้้นอนเฉย ๆ  

ครั้้�งที่่� 9 11 บาท นอนในห้้องนอน บริิเวณนอกมุ้้�ง

ครั้้�งที่่� 10 12 บาท นอนในห้้องนอน ได้้นอนกอดน้้องคำำ�ต่่วม

ที่่�มา : พิิพััฒน์์พงศ์์ มาศิิริิ, (2567).

	ข้ ้อมููลจากการเจรจาต่่อรองเก่ี่�ยวกัับจำำ�นวนเงิิน 

ใส่ผ่ีี และพื้้�นที่่�ของบ้า้นที่่�ปรากฏในตารางที่่� 2 นี้้� การวิเิคราะห์์ 

ในประเด็็นของเพศวิิถีีได้้ตอกย้ำำ��ถึึงความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจ

ของชายและหญิงิในสังัคมล้า้นนา ที่่�ฝ่่ายหญิงิมีีอำำ�นาจเหนืือ

ฝ่่ายชายโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในพื้้�นที่่�ของครอบครััว โดย

เศรษฐกิจิและความเชื่่�อมีีบทบาทในลำำ�ดับัรองลงไป ซึ่่�งได้ถูู้ก

นำำ�เสนอผ่่านการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีของนัักดนตรีี 

พื้้�นบ้้านชาวเชีียงใหม่่

	 3.3	 การขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีจัังหวััดน่่าน

	จั ังหวััดน่าน เป็็นอีีกพื้้�นที่่�หน่ึ่�งที่่�มีีการขัับซอเกี้้�ยว

สาวเรื่่�องใส่่ผีีปรากฏ5 โดยลัักษณะเนื้้�อเรื่่�องของการขัับซอ

เป็น็การแสดงถึึงประเพณีีการใส่่ผีีซึ่่�งเป็น็จารีีตในการปฏิิบัตัิิ

ของชาวล้้านนาสำำ�หรัับชายและหญิิงที่่�กำำ�ลัังจะแต่่งงานกััน

การขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีที่่�ปรากฏในพื้้�นที่่�จัังหวััดน่านนี้้� 

ได้ม้ีีความแตกต่า่งออกไปจากการขับัซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีที่่�

ปรากฏในจัังหวััดเชีียงราย และเชีียงใหม่่ การศึึกษาข้้อมููลที่่�

ปรากฏพบว่่า การขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีในจัังหวััดน่่านมีี

เอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นอยู่่�สองประการ คืือ ประการแรกเกิิด

ขึ้้�นในด้้านดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการขัับซอพบว่่า เป็็นการใช้้

5	การขัับซอเรื่่�องใส่่ผีีของจัังหวััดน่่านมาจากการเผยแพร่่คลิิปวิิดีีโอการแสดงขัับซอในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ https://www.youtube.com/
watch?v=fvpGS8cDzPk

เครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้า้น ได้แ้ก่ ่สะล้อ้ก๊อ๊บ และ ปินิ เพื่่�อบรรเลง

บทเพลงประกอบการขัับซอ โดยการขัับซอเกิิดขึ้้�นจาก 

ช่่างขัับซอฝ่่ายชายและช่่างขัับซอฝ่่ายหญิิงท่ี่�ได้้ขัับร้องใน

ลัักษณะของเพลงปฏิิพากย์์ที่่�มีีลัักษณะของการขัับร้้อง

ตอบโต้้กัันไปมาในทำำ�นองเพลงที่่�เรีียกว่่า ซอล่่องน่่าน ซึ่่�งมีี

ทำำ�นองที่่�แตกต่่างออกไปจากการขัับซอของชาวเชีียงรายและ

ชาวเชีียงใหม่่ ผู้้�เขีียนได้้นำำ�เอาตััวอย่่างของการขัับซอในการ

เกี้้�ยวพาราสีีซึ่่�งเป็็นการแสดงขัับซอของ นายคำำ�ผาย นุุปิิง 

ศิิลปิินแห่่งชาติิด้้านศิิลปะการแสดง (การแสดงพื้้�นบ้้าน

ขัับซอ) ในปีี พ.ศ. 2538 และนางศรีีทอน ดวงมููล ซึ่่�งทั้้�งสอง

เป็็นชาวจัังหวััดน่่าน โดยแสดงในรููปแบบของภาษาล้้านนา 

หรืือ คำำ�เมืือง ดัังต่่อไปนี้้�

	ตั วัอย่า่งการขับัซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่ผ่ีีของนักัดนตรีี

พื้้�นบ้้านชาวจัังหวััดน่่านในทำำ�นองเพลงล่่องน่่าน

	 (ช่่างขัับซอผู้้�ชาย)

	 “จ่่างซอแม่่ฮ้้างเหมืือนจ๊๊างหลายกวาญ กั้้�นอี่่�น้้อง

เดินิตางเหมืือนลวงเล่่นฝ้า้ กั้้�นเขาผ่่อตางหลัังก็็สีีดููเข้า้ท่า่ กั้้�น

เขาผ่่อตางหน้้าก็็สีีนมหย่่อนนมยาน ว่่าจ่่างมัันเต๊๊อะได้้มานั่่�ง

กล๋า๋งผาม ก่า่ตั๋๋�วยังังามเป๋น๋แม่ฮ้่้างหว่่านไหว้้ ข้า้ก็็ลักัเปิงิใจ๋แ๋ต๊๊
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นอน้้องไท้้ ข้้าเป๋๋นบ่่าวเคิ้้�นสะเติินมาหลาย ใคร่่ได้้น้้องนาย

ตวยเมืืออยู่่�บ้้าน ปี้้�บ่่มีีแฟนคนใดอย่่างนั้้�น มััวแต่่อยู่่�บ้้านหอ

เฮืือนเรืือนจาน กั้้�นบ่่มีีปี้้�น้้อยปี้้�อ้้ายหนานถา จะเต๋๋มใจ๋๋กาก่่อ

ยยัังหว่่านไหว้้ ข้้าจะถามหััวใจคนงามอี่่�น้้อง”

	 (ช่่างขัับซอผู้้�หญิิง)

	 “ตั้้�งแต่่สามีีของข้้าเจ้้าหนีีไป ตึ้้�งบ่่มีีไผมาก๋๋ายมา

ใกล้ ้น้อ้งไปตางเหนืือบ่ม่ีีไผ๋ใ๋คร่ไ่ด้ ้น้อ้งไปตางใต้ต้ึ้้�งบ่ม่ีีไผ๋เ๋อา 

บ่่มีีปี้้�น้้อยปี้้�อ้้ายหนานถา บ่่มีีไผมาสัักเตื่่�อบ้้านเจ้้า บ่่มีีไผมา

เมาตั๋๋�วนายแม่่ฮ้้าง”

	ตั วับทเกี่่�ยวกับัการขับัซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่ผ่ีีของนักั

ดนตรีีพื้้�นบ้้านจัังหวััดน่่านที่่�นำำ�มาแสดงข้้างต้้น ได้้กล่่าวถึึง

ฝ่่ายชายที่่�กำำ�ลัังหลงรัักหญิิงสาวที่่�เป็็นแม่่หม้้ายจึึงได้้ทำำ�การ

เกี้้�ยวพาราสีี เพื่่�อขอหญิิงสาวให้้ตกลงแต่่งงานเป็็นภรรยา

ของตน หญิิงสาวเม่ื่�อทราบดังนั้้�นจึึงได้้เรีียกร้้องให้้ฝ่่ายชาย

นำำ�เงิินมาใส่่ผีีตามประเพณีีของชาวล้้านนา ซึ่่�งจำำ�นวนเงิินที่่�

ปรากฏในการขัับซอใส่่ผีีของชาวน่่านนี้้�มีีจำำ�นวนเงิินมากกว่่า

จำำ�นวนเงิินในการใส่่ผีีที่่�ปรากฏในการขัับซอของช่่างขัับซอ

ชาวเชีียงรายและชาวเชีียงใหม่่ โดยปรากฏว่่าฝ่่ายหญิิงเรีียก

ร้้องเอาเงิินใส่่ผีีจำำ�นวนถึึง 1,500 บาท และถ้้าหากเป็็น

ทองคำำ�ต้้องมีีน้ำำ��หนัักมากกว่่าสองบาท ผู้้�เขีียนได้้สรุุปการ

เจรจาต่่อรองจำำ�นวนเงิินใส่่ผีีในการขัับซอของนัักดนตรีี 

พื้้�นบ้้านชาวจัังหวััดน่่าน ดัังแสดงในตารางต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 3	 ความสััมพัันธ์์ของจำำ�นวนเงิินใส่่ผีีกัับพื้้�นที่่�ในบ้้านที่่�ปรากฏการขัับซอจัังหวััดน่่าน

ลำำ�ดัับของการเจรจา จำำ�นวนเงิินที่่�ฝ่่ายชายเสนอ พื้้�นที่่�ของบ้้านที่่�เสนอให้้ฝ่่ายชาย

ครั้้�งที่่� 1 200 บาท นอนที่่�ถนนนอกบ้้าน (ก๋๋างกอง) 

ครั้้�งที่่� 2 400 บาท นอนลานบ้้าน (ก๋๋างข่่วง) ใต้้ต้้นมะม่่วง 

ครั้้�งที่่� 3 600 บาท นอนใต้้บัันไดขึ้้�นบ้้าน (ปื้้�นคัันได) 

ครั้้�งที่่� 4 800 บาท นอนบนชานบ้้าน (ก๋๋างจาน) 

ครั้้�งที่่� 5 1,100 บาท นอนบนกองฟืืน (ก๋๋องหลััว) ในห้้องครััว

ครั้้�งที่่� 6 1,200 บาท นอนปลายเท้้า (ป๋๋ายตี๋๋�น) ริิมตะกร้้าผ้้า ในห้้องนอน

ครั้้�งที่่� 7 1,400 บาท นอนในห้้องนอน แต่่ให้้นอนเฉย ๆ  

ครั้้�งที่่� 8 1,500 บาท + สร้้อยทองคำำ� ฝ่่ายหญิิงรัับฝ่่ายชายเป็็นสามีี (หััวเรีียงหมอน) 

ที่่�มา : พิิพััฒน์์พงศ์์ มาศิิริิ, (2567).

	ข้ อ้มููลเกี่่�ยวกับัประเพณีีใส่ผ่ีีที่่�ปรากฏในการขับัซอ

ของชาวน่่านที่่�แสดงมาข้้างต้้น ได้้สะท้้อนเพศวิิถีีที่่�เป็็น

ธรรมเนีียมปฏิิบััติิของชายและหญิิงที่่�กำำ�ลัังจะแต่่งงานเป็็น

สามีีและภรรยากััน ซึ่่�งมีีความคล้้ายคลึึงกัับประเพณีีใส่่ 

ผีีท่ี่�ปรากฏในการขับัซอในพื้้�นที่่�จังัหวัดัเชีียงใหม่แ่ละเชีียงราย 

อย่า่งไรก็็ตามได้้ปรากฏความแตกต่่างกัันในด้้านรายละเอีียด

ของการขัับซอที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะท้้องถิ่่�น การเจรจา

เกี่่�ยวกัับเงิินใส่่ผีีและพื้้�นที่่�ในบ้้านของฝ่่ายหญิิงที่่�อนุุญาตให้้

ฝ่่ายชายเข้้ามาอาศััยอยู่่�ได้้นี้้�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์

เชิิงอำำ�นาจในสัังคมจารีีตของชาวล้้านนาที่่�ผู้้�หญิิงมีีอำำ�นาจ

เหนืือฝ่่ายชายในครอบครััว

สรุุป
	 การศึึกษาเพศวิถีีของชาวล้้านนาที่่�ถููกถ่า่ยทอดผ่า่น

การขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องการใส่่ผีีที่่�ปรากฏในสื่่�อสัังคม

ออนไลน์ด์ังัที่่�ได้ก้ล่า่วมาแล้ว้ข้า้งต้น้ เป็น็สิ่่�งที่่�สะท้อ้นให้เ้ห็็น

ถึึงเพศวิิถีีที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นและมีีการถ่่ายทอดผ่่านเป็็นตััวแทน

ต่่าง ๆ  ภายในของสัังคม การวิิเคราะห์์ตััวบทที่่�เป็็นเนื้้�อหา

ของการขัับซอเรื่่�องใส่่ผีีที่่�ปรากฏใน 3 พื้้�นที่่�ทางตอนบนของ

ประเทศไทย ได้้แก่่ พื้้�นที่่�จัังหวััดเชีียงราย จัังหวััดเชีียงใหม่่ 

และจัังหวััดน่าน นำำ�มาซ่ึ่�งข้้อสรุุปเก่ี่�ยวกัับการถ่่ายทอด

เพศวิถีีผ่่านการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีของชาวล้้านนาใน

ประเด็็นต่่าง ๆ  ดัังต่่อไปนี้้�



51

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 1.	การศึึกษาการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีได้้

สะท้้อนให้้ เห็็นถึึ ง เพศวิถีี ในสัั งคมจารีีตดั้้� ง เ ดิิมของ

ชาวล้้านนาที่่�เป็็นสิ่่�งที่่�ถููกใช้้เพ่ื่�อกำำ�หนดแนวทางในการ

ประพฤติิปฏิิบััติิที่่�ดีีงามของชายและหญิิงที่่�เป็็นสมาชิิกของ

สัังคม เพศวิิถีีถููกกำำ�หนดจากความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับผีีบรรพบุุรุุษ

ของชาวล้า้นนาที่่�กลายเป็น็สิ่่�งที่่�ใช้ค้วบคุมพฤติกิรรมของชาย

และหญิิงในสัังคม ถึึงแม้้ว่่าในปััจจุบัันความเชื่่�อเก่ี่�ยวกัับผีี

บรรพบุุรุุษของชาวล้้านนาจะได้้เส่ื่�อมสลายไปตามการ

เปลี่่�ยนแปลงของสัังคม แต่่อย่่างน้้อยเพศวิิถีีในสัังคมจารีีตก็็

ยัังคงปรากฏร่่องรอยให้้ เห็็นในการแสดงขัับซอของ

ชาวล้้านนาที่่�มีีการเผยแพร่่ในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ การ

วิิเคราะห์์ตััวบทจากการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีที่่�มีีการ 

เผยแพร่่ในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ ได้้สะท้้อนให้้เห็็นว่่าเพศวิิถีีใน

สัังคมจารีีตล้้านนาได้้กำำ�หนดให้้ผู้้�ชายมีีบทบาทในการดููแล

ผู้้�หญิิงล้้านนา ผู้้�ชายที่่�ดีีต้้องมีีความสามารถในการประกอบ

อาชีีพและมีีฐานะสามารถหารายได้้มาเลี้้�ยงครอบครััว โดย

ผู้้�หญิิงเป็็นผู้้�ดููแลพื้้�นที่่�ภายในบ้้านและครอบครััวซึ่่� ง

สอดคล้อ้งกับัเพศวิถิีีในสังัคมตะวัันตกที่่� Blackstone (2003, 

p. 337) ได้้ทำำ�การศึึกษาเอาไว้้

	 2.	 เพศวิถิีีเป็น็สิ่่�งที่่�ถููกสร้า้งขึ้้�นและมีีการถ่า่ยทอด

กัันภายในสัังคมซึ่่�งข้้อมููลจากการศึึกษาเพศวิิถีีในช่่วงระยะ

เวลาที่่�ผ่่านมาได้้แสดงให้้เห็็นว่่า เพศวิถีีได้้ถููกถ่่ายทอดผ่าน

ระบบต่า่ง ๆ  ของสังัคม โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งสถาบันัครอบครัวั

ที่่�มีีบทบาทสำำ�คัญในการถ่่ายทอดเพศวิถีีให้้กัับสมาชิิกใหม่่

ของสังัคม การถ่า่ยทอดเพศวิถีีนี้้�เริ่่�มต้น้ตั้้�งแต่บุ่คุคลยังัอยู่่�ใน

วััยเด็็กจนกระทั่่�งเติิบโตเป็็นวััยรุ่่�น อย่่างไรก็็ตามการศึึกษา

ขัับซอล้้านนาเรื่่�องใส่่ผีีได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสำำ�คััญของ

ดนตรีีว่่ามีีบทบาทในการถ่่ายทอดเพศวิิถีีให้้กัับสมาชิิกใน

สังัคมอีีกด้ว้ย การศึึกษาการถ่า่ยทอดเพศวิถีีในสังัคมล้า้นนา

พบว่่าส่่วนใหญ่่เกิิดขึ้้�นจากวรรณกรรมที่่�เป็็นชาดกต่่าง ๆ  

(ดลยา แก้้วคำำ�แสน และปฐม หงส์์สุุวรรณ, 2563) ได้้แก่่  

กุุสราชชาดก นางอุุทธรา จัันทฆาตชาดก และสุุพรหมโมกขะ 

หมาเก้้าหาง แต่่ผลจากการศึึกษาในครั้้�งนี้้�ได้้พบว่่ามีีการ

ถ่า่ยทอดเพศวิถีีในสัังคมล้้านนาในศิลิปะการแสดงดนตรีีอีีก

ด้้วย โดยมีีการสอดแทรกเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับเพศวิิถีีเข้้าไปใน

เนื้้�อร้้องของการขัับซอ อย่่างไรก็็ตามเป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่าการ

ถ่่ายทอดเพศวิิถีีในสัังคมล้้านนานี้้�เกิิดขึ้้�นในดนตรีีพื้้�นบ้้านที่่�

เป็็นศิิลปวััฒนธรรมที่่�มีีความแตกต่่างออกไปจากสัังคม 

ตะวัันตกที่่�มีีการถ่่ายทอดเพศวิถีีที่่�เกิิดขึ้้�นในโรงเรีียนที่่�เป็็น

สถาบันัทางการศึึกษาแบบสมััยใหม่ ่(Abramo, 2011) ความ

แตกต่่างของบริบทดัังกล่่าวนี้้�ได้้มีีผลต่่อการคงอยู่่�ของ

เพศวิิถีีในสัังคมจารีีตในปััจจุุบััน

	 3.	การวิเิคราะห์ต์ัวับทของการขับัซอใส่ผ่ีีได้แ้สดง

ให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจ ซึ่่�งเป็็นผลที่่�เกิิดขึ้้�นจาก

การกำำ�หนดเพศวิิถีีขึ้้�นในสัังคม ทำำ�ให้้เกิิดความแตกต่่างของ

ชายและหญิิงในด้้านของพฤติิกรรมและบทบาททางสัังคม 

สำำ�หรัับในสัังคมของชาวล้้านนาได้้มีีการศึึกษาพบว่า 

เพศวิถีีได้้ทำำ�ให้้เกิิดความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจที่่�กำำ�หนดให้้

ผู้้�หญิิงมีีอำำ�นาจเหนืือผู้้�ชายในบริิบทของความเชื่่�อและ

เศรษฐกิิจ ซึ่่�งสะท้้อนออกมาในด้้านความเชื่่�อเก่ี่�ยวกัับอวััยวะ

เพศของชาวล้า้นนา การวิเิคราะห์ต์ัวับทของการขับัซอเกี้้�ยว

สาวเรื่่�องใส่่ผีีนี้้�ได้้ตอกย้ำำ��ความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจของชาย

และหญิิงในสัังคมชาวล้้านนา นอกจากนี้้�ยัังได้้แสดงให้้เห็็น

พื้้�นที่่�ของความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจว่า นอกจากเกิิดขึ้้�นใน

บริบทของความเชื่่�อและเศรษฐกิจิตามที่่�ได้ป้รากฏในผลการ

วิิจััยของ พวงผกา ธรรมธิิ (2564, น. 25 - 40) แล้้ว อำำ�นาจ

ของผู้้�หญิิงยัังได้้ปรากฏในสถาบันัครอบครััว โดยเฉพาะอย่่าง

ยิ่่�งในพื้้�นที่่�ของบ้า้นเรืือนซึ่่�งเป็น็ที่่�พักัอาศัยัของฝ่า่ยหญิงิและ

ฝ่า่ยชายภายหลังัการแต่ง่งานกันัแล้ว้ ซึ่่�งได้ป้รากฏในตัวับท

ที่่�เป็็นการเจรจาต่่อรองระหว่่างจำำ�นวนเงิินใส่่ผีีของฝ่่ายชาย

กัับพื้้�นที่่�ในบ้้านที่่�ฝ่่ายหญิิงยิินยอมให้้ฝ่่ายชายเข้้ามาทำำ�การ

พักัอาศััยได้้ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงอำำ�นาจของผู้้�หญิิงที่่�มีีเหนืือผู้้�ชาย

ในบริิบทของบ้้านและครอบครััว และยัังชี้้�ให้้เห็็นถึึงความ

สำำ�คัญัสถาบันัครอบครััวที่่�มีีความสำำ�คัญัมากไปกว่่าความเชื่่�อ 

และเศรษฐกิิจ ภายหลัังที่่�มีีการแต่่งงานเป็็นสามีีและภรรยา

กันัไปแล้้ว ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็น็ถึึงอััตลักัษณ์์ของเพศวิถีีในสัังคม

จารีีตของชาวล้้านนาที่่�ถููกถ่่ายทอดผ่่านการขัับซอเกี้้�ยวสาว

เรื่่�องใส่่ผีีนี้้�

	 4.	การขับัซอเป็็นศิลิปะการแสดงของชาวล้้านนา 

ที่่�เกิิดขึ้้�นจากทัักษะในด้้านการใช้้ภาษา ซึ่่�งชาวล้้านนาได้้มีี

ภาษาเป็็นของตนเองที่่�เรีียกว่่า “คำำ�เมืือง” ทั้้�งในลัักษณะ

ของภาษาพููดและภาษาเขีียน ประกอบกับการใช้้ดนตรีี 

ล้า้นนาในการแสดงขับัซอทำำ�ให้เ้กิดิสุนุทรีียภาพกับัผู้้�ชม ด้ว้ย

ลัักษณะที่่�โดนเด่่นของการขัับซอดัังกล่่าวจึึงทำำ�ให้้การ

ถ่่ายทอดเพศวิถีีสามารถเกิิดขึ้้�นและสืืบทอดกันต่่อมาได้้ใน

ปััจจุุบััน อย่่างไรก็็ตามในกระแสการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคม

โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในรููปแบบของการศึึกษาสมััยใหม่่ที่่�

ปรากฏในงานเขีียนของ Abramo (2011) ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�
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การแสดงขัับซอไม่่ได้้เข้้ามามีีส่วนเก่ี่�ยวข้้องมากนััก โดย

ส่ว่นใหญ่่แล้ว้การแสดงขัับซอจะเกิิดขึ้้�นในพื้้�นที่่�ของประเพณีี

และพิิธีีกรรมมากกว่่า ด้้วยปััจจััยที่่�เป็็นปััญหาและอุุปสรรค

นี้้�จึึงทำำ�ให้ก้ระบวนการถ่า่ยทอดเพศวิถิีีที่่�ต้อ้งเกิดิขึ้้�นตั้้�งแต่ใ่น

วััยเด็็ก ไม่่สามารถเกิิดขึ้้�นได้้จากการขัับซอในบริบทดั้้�งเดิิม 

จึึงสมควรที่่�จะต้้องหาวิิธีีการอย่่างใดอย่่างหน่ึ่�ง เพ่ื่�อให้้การ

ขับัซอสามารถเข้า้ไปมีีส่วนเก่ี่�ยวข้้องกัับบริบทของการศึึกษา

สมััยใหม่่ เพื่่�อให้้การถ่่ายทอดเพศวิถีีในสัังคมจารีีตของ

ชาวล้้านนานี้้� ได้้มีีการถ่่ายทอดต่่อไปสู่่�สมาชิิกรุ่่�นใหม่่ของ

สัังคมได้้

	ข้ อ้สรุปุจากการเขีียนบทความฉบับันี้้�เพื่่�อต้อ้งการ

นำำ�เสนอว่า่ การขับัซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�องใส่่ผีีได้ส้ะท้อ้นเพศวิถีีซึ่่�ง

เป็็นขนบธรรมเนีียมประเพณีีที่่�ดีีงามของชาวล้้านนา โดย

เฉพาะอย่า่งยิ่่�งในด้้านการประพฤติิปฏิิบัตัิขิองชายและหญิงิ

ที่่�กำำ�ลังัจะแต่่งงานเป็็นสามีีและภรรยากััน ซึ่่�งขนบธรรมเนีียม

ในลัักษณะดัังกล่่าวได้้เลืือนหายไปในสัังคมปััจจุุบัันตามการ

เปลี่่�ยนแปลงของสัังคมสมััยใหม่่ ดังันั้้�นจึึงเป็็นประเด็็นปัญัหา

ให้้สัังคมได้้ขบคิิดกัันต่่อไปว่่าจะทำำ�อย่่างไรให้้เพศวิิถีีที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับประเพณีีในการแต่่งงานของชาวล้้านนานี้้�ยัังคง

ได้้รัับการสืืบทอดจากสมาชิิกของสัังคม เพ่ื่�อช่่วยลดปัญหา

ต่่าง ๆ  อัันเนื่่�องมาจากการละเมิิด หรืือ การเสื่่�อมสลายลง

ของประเพณีี อีีกทั้้�งการสนัับสนุุนการขัับซอเกี้้�ยวสาวเรื่่�อง

ใส่ผ่ีีให้้สามารถดำำ�รงบทบาทหน้้าที่่�ในการถ่่ายทอดประเพณีี

ในการแต่ง่งานที่่�ดีีงามของชาวล้า้นนาให้ก้ับัสมาชิกิในสังัคม

ได้้สืืบทอดกัันต่่อไปได้้อย่่างไร
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บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษารููปแบบการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมจีีนของ

หน่่วยงานภาครััฐในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก เก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสารและภาคสนาม โดยการสัังเกต การสััมภาษณ์์เชิิง

ลึึก และการสนทนากลุ่่�ม ผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก ได้้แก่่ กลุ่่�มคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�มีีภููมิิลำำ�เนาเดิิมอยู่่�ในเมืืองสุุไหงโก - ลกไม่่น้้อยกว่่า 

10 ปีี จำำ�นวน 15 คน กลุ่่�มเจ้้าหน้้าที่่�ภาครััฐในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก 10 คน กลุ่่�มเยาวชนไทยเชื้้�อสายจีีน เมืืองสุุไหงโก - ลก 

5 คน รวมทั้้�งหมด 30 คน ผลการวิิจััยพบว่่า รููปแบบการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมจีีนของหน่่วยงานภาครััฐในพื้้�นที่่�

เมืือง สุุไหงโก - ลก ประกอบด้้วย 3 มิิติิ ได้้แก่่ 1) มิิติิด้้านกำำ�ลัังคน มีีการดึึงเยาวชนจบใหม่่มาช่่วยพััฒนาเมืืองสุุไหงโก - ลก 

2) มิิติิด้้านงบประมาณ มีีการสนัับสนุุนงบประมาณด้้านการฟื้้�นฟููศิิลปวััฒนธรรมจีีน และ 3) มิิติิด้้านการประสานงาน ได้้แก่่ 

การยึึดโยงเครืือข่า่ยความสัมัพันัธ์ก์ลุ่่�มคนเชื้้�อสายจีีนในพื้้�นที่่�เมืืองสุไุหงโก - ลก โดยทั้้�ง 3 มิิติิต้อ้งทำำ�งานสอดประสานกันั เพื่่�อ

ให้ก้ารส่ง่เสริมิอัตัลักัษณ์ศ์ิลิปวัฒันธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในเชิงิภาครัฐัประสบผลสำำ�เร็จ็และสอดคล้อ้งกัับบริบทพื้้�นที่่�ที่่�

มีีความเฉพาะอย่่างเช่่นเมืืองสุุไหงโก - ลกมากที่่�สุุด

คำำ�สำำ�คััญ: การส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรมจีีน, มุุมมองภาครััฐ, เมืืองสุุไหงโก - ลก

Abstract
	 This is a qualitative research study. It aims to explore the patterns employed by government 

agencies in Su - ngai Kolok, a border city in southern Thailand, to promote Chinese art and cultural 

identity. Data collection involved a combination of document analysis, field observations, in - depth 

interviews, and focus groups or a focus group. The study included 30 key informants: 15 Chinese Thai 
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residents who have resided in Su - ngai Kolok for at least 10 years, 10 government officials, and 5 

Chinese Thai youth, all from Su - ngai Kolok. The findings revealed that the guidelines used by government 

agencies in Su - ngai Kolok for promoting Chinese arts and cultural identity encompass three essential 

dimensions. First, the policy dimension involves strategically engaging newly graduated Chinese Thai 

youth to contribute to Su - ngai Kolok City’s development. Second, the budget dimension entails the 

allocation of financial resources to support. Chinese arts and cultural revitalization. Third, the coordination 

dimension emphasizes establishing an effective network within the Chinese ethnic community in 

Su - ngai Kolok City. It is imperative for these three dimensions to work harmoniously in order to 

effectively promote the art and cultural identity of the Chinese Thai, ensuring government success 

while aligning with the specific contextual characteristics of city of Su - ngai Kolok.

Keywords:	 Promoting Chinese Arts and Culture, Governmental Perspective, su - ngai kolok

บทนำำ�

	 เมืืองสุุไหงโก - ลกเป็็นเมืืองที่่�มีีประวััติิศาสตร์์

สัมัพันัธ์ก์ับักลุ่่�มคนเชื้้�อสายจีีนมาตั้้�งแต่ส่มัยัอดีีต เห็น็ได้จ้าก

การเข้้ามาตั้้�งรกรากและบุุกเบิิกทำำ�การค้้า ดัังมีีเอกสาร

ประวััติิศาสตร์์บัันทึึกว่่า ในปีี พ.ศ. 2468 นายวงศ์์ ไชย

สุุวรรณ อาศััยที่่�ดิินของนายอาฉ่ำำ�� นายฮวด นายซั้้�ว นายก

วาซ่่อง ซึ่่�งเป็็นชาวจีีนอพยพที่่�อาศััยอยู่่�ก่่อนหน้้า ร่่วมกััน

พััฒนาสร้้างเมืืองและตััดถนนถึึง 31 สาย โดยกลุ่่�มชาวจีีนที่่�

เข้า้มาอยู่่�อาศัยัในพื้้�นที่่�เมืืองสุไุหงโก - ลก ส่ว่นใหญ่ม่ีีเพีียง 4 

กลุ่่�ม จำำ�แนกตามสำำ�เนีียงภาษาพููดออกเป็็น จีีนแต้้จิ๋๋�ว จีีน

ไหหลำำ� จีีนแคะ (ฮากกา) และจีีนฮกเกี้้�ยน เนื่่�องจากชาวจีีน

กลุ่่�มนี้้�มีีความถนััดด้้าน “การค้้า” และ “การตั้้�งถิ่่�นฐาน” 

มากกว่่าชาวจีีนกลุ่่�มอื่่�น ๆ  ชาวจีีนในอดีีตได้้แสดงพลัังผ่่าน

กิจิกรรมต่า่ง ๆ  ทางด้า้นการค้า้และสังัคม มีีการตัดัถนนเป็น็

ตารางหมากรุุก เกิิดเป็็นย่่านธุุรกิิจการค้้าที่่�มีีความเจริิญ

ก้้าวหน้้าอย่่างรวดเร็็ว ซึ่่�งเป็็นปััจจััยหนุุนเสริิมต่่อการขยาย

ตััวเชิิงพื้้�นที่่�และสภาพแวดล้อมของเมืืองอย่่างมาก จน

ปััจจุุบัันเมืืองสุุไหงโก - ลกกลายเป็็นที่่�ตั้้�งสำำ�นัักงานใหญ่่ของ

กลุ่่�มสมาคมชาวไทยเชื้้�อสายจีีน จัังหวััดนราธิิวาส และได้้

กลายเป็็นเมืืองที่่�มีีความเจริญมากที่่�สุุดในจัังหวััดนราธิิวาส 

ทั้้�งยัังเป็็นอำำ�เภอที่่�ไม่่ใช่่ตััวจัังหวััดของสามจัังหวััดชายแดน

ภาคใต้้ ที่่�มีีความเจริิญและใหญ่่ที่่�สุุดเป็็นอัันดัับที่่� 1 รองลง

มาคืือ อำำ�เภอเบตง จัังหวััดยะลา (สำำ�นัักงานสถิิติิแห่่งชาติิ, 

2564) ทั้้�งนี้้�การเข้้ามาของกลุ่่�มชาวจีีนในพื้้�นที่่� เมืือง

สุไุหงโก - ลกเปิดิโอกาสให้ช้าวจีีนอพยพรุ่่�นหลังั สามารถเดินิ

ทางเข้า้มาแสวงหาผลประโยชน์ท์างเศรษฐกิจิได้ง้่า่ยขึ้้�นและ

มากกว่่ากลุ่่�มคนเชื้้�อสายอ่ื่�น ๆ  ผ่่านระบบที่่�เรีียกว่่าความ

สัมัพันัธ์แ์บบกวานซีี (ระบบความสัมัพันัธ์เ์ครืือญาติ)ิ อันัเป็น็

อัตัลัักษณ์์นิสัิัยหน่ึ่�งของชนชาวจีีน และยัังเป็็นสาเหตุุที่่�ทำำ�ให้้

เมืืองสุุไหงโก - ลกเจริิญก้้าวหน้้า

	 อย่่างไรก็็ตาม สภาพบริบทของพื้้�นที่่� เมืือง

สุุไหงโก - ลกที่่�มีีประวััติิศาสตร์์ “ท้้องถิ่่�น” ต่่างจากที่่�อื่่�น 

ทำำ�ให้้เกิิดการสร้้างความเข้้าใจที่่�คลาดเคล่ื่�อน ผ่่านการ

สื่่�อสาร ปลููกฝััง และตีีความในหลากหลายมุุมมอง รวมถึึง

ถููกใช้้เป็็นเคร่ื่�องมืือและจุุดอ่อนของผู้้�ที่่�มีีความเห็็นต่่าง เกิิด

เป็น็เหตุกุารณ์ค์วามไม่่สงบในพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาค

ใต้้ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2547 จากการลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจ พบว่าชาว

ไทยเชื้้�อสายจีีนในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลกกลายมาเป็็นคน

กลุ่่�มน้้อยที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�ท่่ามกลางประชากรส่่วนใหญ่่ ซึ่่�งเป็็น

ชาวไทยมุุสลิิม (สำำ�นัักงานสถิิติิแห่่งชาติิ, 2561) บาง

ครอบครััวมีีการเคลื่่�อนย้้ายออกเป็็นจำำ�นวนมาก บ้้างขาย

กิิจการให้้กัับคนท้้องถิ่่�น บ้้างทิ้้�งร้้างกิิจการเพื่่�อไปแสวงหา

คุุณภาพชีีวิิตที่่�ดีีกว่่า สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของตายููดิิน  

อุุสมาน, สุุไลมาน หะโมะ และ คมวิิทย์์ สุุขเสนีีย์์ (2566, 

น. 29-52) ที่่�ชี้้�ให้้เห็็นว่่าเหตุุการณ์์ความไม่่สงบที่่�ยืืดเยื้้�อใน

สามจัังหวััดชายแดนใต้้ ทำำ�ให้้เกิิดกระบวนการจััดตั้้�ง 

กลุ่่�มตามอััตลัักษณ์์ การแบ่่งพรรคแบ่่งพวก โดยเฉพาะเมื่่�อ

กลุ่่�มอััตลักัษณ์์ของตนเป็็นชนกลุ่่�มน้้อย อำำ�นาจในการต่่อรอง

หรืือแสดงออกซึ่่�งศิิลปวััฒนธรรมของตนจึึงน้้อยตามไป ซึ่่�ง

เป็็นการแบ่่งกลุ่่�มใหม่่ในสัังคมพื้้�นถิ่่�น ชาวจีีนที่่�ยัังอยู่่�จึึงต้้อง

รวมตัวักันั เพื่่�อแสดงออกถึึงอัตัลักัษณ์แ์ละสร้า้งพลังัสามัคัคีี

ของตนอย่่างเหนีียวแน่่น ท่่ามกลางความเกรงต่่อการถููก
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เบีียดขัับออกจากสัังคมที่่�มีีพลัังเหนืือกว่่า ทั้้�งนี้้�การย้้ายออก

ไ ม่่ เพีียงทำำ� ให้้อััตลัักษณ์์ความเป็็นจีีนในพื้้� นที่่� เมืื อง

สุุไหงโก - ลกอ่่อนแอลง ยัังส่่งผลต่่อภาคธุุรกิิจของเมืือง

สุุไหงโก - ลกโดยตรง เนื่่�องจากเศรษฐกิิจของพื้้�นที่่�เมืือง

สุไุหงโก - ลกส่ว่นหน่ึ่�งเป็็นการนำำ�กิจิกรรมศิลิปวััฒนธรรมจีีน

มาพัฒันาสังัคมและกระตุ้้�นการไหลเวีียนทางเศรษฐกิจิ อาทิิ 

การจััดงานประเพณีีตรุุษจีีน การจััดงานเชิิดสิิงโตนานาชาติิ 

การจััดงานกิินเจ และการจััดงานสมโภชองค์์เจ้้าแม่่โต๊๊ะโมะ 

เป็็นต้้น ดัังที่่� ปััญญา เทพสิิงห์์ และ ธงพล พรหมสาขา ณ 

สกลนคร (2563, น. 233 - 242) ให้้ความเห็็นว่่า ชาวไทย

เชื้้�อสายจีีนในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก ไม่่เพีียงมีีอำำ�นาจทาง

เศรษฐกิิจ แต่่ยัังเป็็นตััวกลางเชื่่�อมโยงทุุนทางวััฒนธรรมใน

การส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวของเมืือง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งใน

บริิบทข้ามชาติิ เช่่น มาเลเซีียและสิิงคโปร์์ ซึ่่�งเป็็นฐานนััก

ท่่องเที่่�ยวที่่�สำำ�คััญในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ เนื่่�องจากมีีค่่า

นิิยมและความเชื่่�อที่่�มีีความคล้้ายคลึึงกััน

	ดั ังนั้้�น หน่่วยงานภาครััฐ ในฐานะผู้้�มีีบทบาทตาม

เทศบัญัญััติใินการส่่งเสริิมและอนุุรักัษ์ศ์ิลิปวััฒนธรรม จารีีต

ประเพณีี ภููมิปััญญาและเอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น จึึงควรให้้

ความสำำ�คััญและเข้้ามาช่่วยเหลืือ เพ่ื่�อเสริิมสร้้างความ 

เข้้มแข็็งให้้กัับกลุ่่�มคนเชื้้�อสายจีีนได้้มีีพื้้�นที่่�ในการแสดงออก

ซึ่่�งอััตลัักษณ์์ของตน โดยมุ่่�งเน้้นไปท่ี่�ศิิลปวััฒนธรรมจีีน ซึ่่�ง

เป็็นเครื่่�องมืือที่่�หน่่วยงานภาครััฐใช้้สนัับสนุุนการแก้้ไขและ

พััฒนาพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก ดัังที่่� ปััญญา เทพสิิงห์์ และ

เก็็ตถวา บุุญปราการ (2560, น. 493 - 505) ให้้ทััศนะว่่า 

ภายใต้้สถานการณ์์ความไม่่สงบที่่�เกิิดขึ้้�นในพื้้�นท่ี่�เมืือง

สุุไหงโก - ลก หน่่วยงานภาครััฐควรเข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งใน

การจัดัการกับัปัญัหาเกี่่�ยวกับัศิลิปวัฒันธรรมของคนเชื้้�อสาย

จีีน ในฐานะที่่�เป็น็เสมืือนเครื่่�องแสดงออกถึึงพลังัสามัคัคีีและ

กระตุ้้�นระบบเศรษฐกิจิของเมืืองสุไุหงโก - ลก โดยอาศัยัการ

วางแผนอย่่างรััดกุุมเพื่่�อมิิให้้มีีผลกระทบต่อทุุกฝ่่าย ดัังนั้้�น

หากศิิลปวััฒนธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีน มิิได้้รัับการ 

ส่่งเสริิมและสนัับสนุุนจากภาครััฐให้้สอดคล้้องกัับสภาพ

แวดล้้อมในภาวะวิิกฤต อาจทำำ�ให้้บรรยากาศการท่่องเที่่�ยว

ถดถอย และเกิิดปััญหาเศรษฐกิิจฝืืดเคืืองยิ่่�งขึ้้�น

	ด้ ้วยเหตุุนี้้�จึึงเป็็นสิ่่�งท้้าทายว่่าหน่่วยงานภาครััฐ 

ภายใต้้บทบาทที่่�เป็็นแกนนำำ�ในการประสานความเข้้าใจให้้

กัับคนในพื้้�นที่่�และมีีอำำ�นาจขับเคล่ื่�อนงานตามภารกิิจที่่�

กฎหมายกำำ�หนดไว้้ มีีรููปแบบในการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลป

วััฒนธรรมจีีนอย่่างไร เพื่่�อสามารถที่่�จะสืืบทอด ธำำ�รง รัักษา

ไว้ซ้ึ่่�งศิลิปวัฒันธรรมจีีนภายใต้ล้ักัษณะพื้้�นที่่�ที่่�มีีความเฉพาะ 

อัันจะนำำ�ไปสู่่�การใช้้ศิิลปวััฒนธรรมจีีนมาพััฒนาเศรษฐกิิจ

และสัังคมในพื้้�นที่่�ให้้เกิิดประโยชน์์สููงสุุด

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่�อศึึกษารููปแบบการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลป

วัฒันธรรมจีีนของหน่ว่ยงานภาครััฐในพื้้�นที่่�เมืืองสุไุหงโก - ลก

อุุปกรณ์์และวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	ข อบเขตของการวิิจััย

	ข อบเขตด้้านพื้้�นที่่� การวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�ศึึกษามุ่่�งที่่�จะ

ทำำ�การวิิจััยในย่่านชุุมชนชาวจีีน ถนนเจริิญเขต ถนนประชา

วิิวััฒน์์ และถนนชลธารเขต เนื่่�องจากบริเวณดัังกล่่าวเป็็น

เขตที่่�ยัังคงกลิ่่�นอายความเป็็นจีีนไว้้อย่่างเด่่นชััด เป็็นที่่�ตั้้�ง

ของกลุ่่�มสมาคมจีีน 4 สมาคม และยัังเป็็นที่่�ตั้้�งของหน่่วยงาน

ราชการในพื้้�นที่่� เช่่น เทศบาลเมืืองสุุไหงโก - ลก จัังหวััด

นราธิิวาส

	 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา ศึึกษารููปแบบการส่่งเสริิม

อััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในมุุมมอง

ของหน่ว่ยงานภาครัฐั โดยเฉพาะส่ว่นงานระดับัเทศบาลเมืือง

สุุไหงโก - ลก จัังหวััดนราธิิวาส เน่ื่�องจากเป็็นหน่่วยงาน

ราชการท้้องถิ่่�นที่่�มีีความสััมพัันธ์์ใกล้้ชิิดกัับคนในพื้้�นที่่� ทั้้�ง

บทบาทเชิงินโยบาย การจััดสรรทรัพยากร และการเป็็นกลไก

ประสานความสัมัพันัธ์ใ์นสังัคมพหุวุัฒันธรรม โดยศึึกษาผ่า่น

มุุมมองใน 3 ประเด็็น ได้้แก่่ ด้้านนโยบาย ด้้านงบประมาณ 

และด้้านประสานงาน

	 ขอบเขตด้้านเวลา ผู้้�วิจิัยัทำำ�การศึึกษาปรากฏการณ์์

ในปีี พ.ศ. 2564 - 2566 อยู่่�ในช่่วงวาระการดำำ�รงตำำ�แหน่่ง

ของนางสุชุาดา พันัธ์์นรา นายกเทศมนตรีีเมืืองสุไุหงโก - ลก 

จัังหวััดนราธิิวาส

	 กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก ใช้้วิิธีีเลืือกแบบแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) คืือ กลุ่่�มคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�มีี

ภููมิิลำำ�เนาเดิิมอยู่่�ในเมืืองสุุไหงโก - ลกไม่่น้้อยกว่่า 10 ปีี 

จำำ�นวน 15 คน กลุ่่�มเจ้้าหน้้าที่่�ภาครััฐในพื้้�นที่่� เมืือง

สุุไหงโก - ลก 10 คน กลุ่่�มเยาวชนไทยเชื้้�อสายจีีน เมืือง

สุุไหงโก - ลก 5 คน รวมทั้้�งหมด 30 คน ซึ่่�งทุุกกลุ่่�มอยู่่�ใน

ย่่านถนนเจริิญเขต ถนนประชาวิิวััฒน์์ และถนนชลธารเขต

	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล ใช้้การศึึกษาเอกสารที่่�

เกี่่�ยวข้้อง เพ่ื่�อรวบรวมเป็็นข้้อมููลพื้้�นฐาน ในการลงเก็็บ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

รวบรวมข้้อมููลภาคสนามผ่่านการสนทนากลุ่่�ม และการ

สัมัภาษณ์เ์ชิงิลึึก รวมถึึงการสังัเกตการณ์แ์บบมีีส่ว่นร่ว่ม โดย

เลืือกพื้้�นที่่�ในเขตเทศบาลเมืืองสุุไหงโก - ลก เก่ี่�ยวกัับ

ปรากฏการณ์ต่์่าง ๆ  ที่่�เกี่่�ยวกับัรููปแบบการส่ง่เสริมิอัตัลักัษณ์์

ศิิลปวััฒนธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในพื้้�นที่่� เมืือง

สุุไหงโก - ลก รวมถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�ให้้ข้้อมููล

	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�เป็็นงาน

วิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้้การ

สนทนากลุ่่�ม (Focus Group) และสััมภาษณ์์เชิิงลึึก 

(In - Depth Interview) แนวคำำ�ถามแบบกึ่�งโครงสร้้าง 

(Semi - Structured Interview) โดยผู้้�วิิจััยระบุุประเด็็น

คำำ�ถามหลัักไว้้ในแบบสััมภาษณ์์ ทั้้�งนี้้�ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์สามารถ

เล่า่เรื่่�องได้อ้ย่า่งอิสิระในประเด็น็ที่่�ผู้้�วิจิัยัเห็น็ว่า่เกี่่�ยวข้อ้งกับั

เรื่่�องที่่�ศึึกษา ดังันี้้� 1) เก่ี่�ยวกัับข้อ้มููลทั่่�วไปของผู้้�ให้้สัมัภาษณ์์ 

2) ประเด็น็รููปแบบการส่ง่เสริมิอัตัลักัษณ์ศ์ิลิปวัฒันธรรมของ

ชาวไทยเชื้้�อสายจีีน เมืืองสุุไหงโก - ลก ในมุุมมองภาครััฐ 

และใช้้แบบสังเกตรวมถึึงใช้้สมุุดบัันทึึก และเคร่ื่�องบัันทึึก

เสีียง เป็็นเครื่่�องมืือในการวิิจััย

	 การพิิทัักษ์์สิิทธิิผู้้�ให้้ข้้อมููล ก่่อนการสััมภาษณ์์

ผู้้�วิิจััยได้้ชี้้�แจงให้้กลุ่่�มเป้้าหมายได้้ทราบถึึงสิิทธิ์์�ที่่�จะเข้้าร่่วม

หรืือไม่่เข้้าร่่วมการวิิจััยตามความสมััครใจ ผู้้�ให้้ข้้อมููลมีีสิิทธิ์์�

ที่่�จะเปลี่่�ยนใจในระหว่า่งการสัมัภาษณ์ ์โดยสามารถหยุดุการ

สัมัภาษณ์แ์ละ ถอนตัวัได้ต้ลอดเวลาโดยไม่ม่ีีผลกระทบใด   

และข้้อมููลที่่�ได้้จะถููกนำำ�เสนอโดยใช้้นามสมมุุติิ ซึ่่�งผ่่านคณะ

กรรมการจริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์ทั้้�งหมด ซึ่่�งเป็็น

ธรรมชาติิของหลัักการวิิจััยทางสัังคมที่่�ต้้องเกี่่�ยวข้้องกัับ

ความสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล ผู้้�วิิจััยใช้้การวิิเคราะห์์เชิิง

เนื้้�อหา (Content Analysis) เป็็นแนวทางการวิิเคราะห์์

ข้้อมููลในการศึึกษานี้้� เน้้นการวิิเคราะห์์ถึึงรููปแบบการ 

ส่ง่เสริมิอัตัลักัษณ์ศ์ิลิปวัฒันธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนใน

มุมุมองภาครัฐั: กรณีีศึึกษาเมืืองสุไุหงโก - ลก จังัหวัดันราธิวิาส

ใน 3 มิิติิ คืือ มิิติิด้้านนโยบายกำำ�ลัังคน มิิติิด้้านงบประมาณ 

และมิติิิด้้านการประสานงาน ซึ่่�งเป็น็การวิิเคราะห์์ผลจากคำำ�

พููดที่่�ได้จ้ากการสนทนากลุ่่�มและสัมัภาษณ์แ์บบกึ่่�งโครงสร้า้ง

จากกลุ่่�มเป้้าหมายทั้้�งหมด นํําข้้อมููลจากทั้้�งภาคสนามและ

เอกสารมาจััดหมวดหมู่่� แสดงข้้อมููล และสรุุป ตีีความและ

นํําเสนอข้้อมููลแบบพรรณนาความ โดยแสดงความเก่ี่�ยวข้้อง

และเชื่่�อมโยงคำำ�ถามการวิิจััยกัับแนวคิิดทฤษฎีีตามแนวทาง

การวิิเคราะห์์ที่่�วางไว้้

	 การตรวจสอบข้้อมููล การวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้การตรวจ

สอบข้อ้มููลแบบการสร้า้งเส้น้ทางของการตรวจสอบ (Audit) 

เป็น็การเก็็บรวบรวมข้้อมููลและวิิเคราะห์์บนเส้้นทางของการ

วิิจัยั การสัมัภาษณ์ ์โดยผู้้�วิิจัยัใช้ก้ารจดบันัทึึกลงในกระดาษ

แผ่น่เล็ก็ จัดัหมวดหมู่่�ลงในกระดาษแผ่น่ใหญ่ ่จากนั้้�นอธิบิาย

การวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบผ่่านการวิิเคราะห์์ผลการวิิจััย 

เป็น็การตรวจสอบความถููกต้อ้งของข้อ้มููลอีีกวิธิีีหนึ่่�งของการ

วิิจััยเชิิงคุุณภาพ (วรรณดีี สุุทธิินรากร, 2561, น. 68 - 91)

การทบทวนวรรณกรรม

	 แนวคิดิอัตัลักัษณ์ท์างชาติพิันัธุ์์� (Ethnic Identity) 

อธิบิายถึึงความรู้้�สึึกเป็น็หนึ่่�งเดีียวของบุคุคลหรืือกลุ่่�มชนกับั

ชาติิพัันธุ์์�ของตน โดยเน้้นความรู้้�สึึกร่่วมทางประวััติิศาสตร์์ 

วััฒนธรรม ภาษา และบรรทััดฐานทางสัังคม ซึ่่�งเป็็นพื้้�นฐาน 

ในการหล่อ่หลอมตัวัตนร่ว่มกันัของกลุ่่�มคนในฐานะ “ความ

เป็็นเรา” (We - ness) ท่่ามกลางบริิบทที่่�หลากหลายและ

เปลี่่�ยนแปลง โดยไม่่ได้้หยุุดอยู่่�ที่่�การนิิยามชาติิพัันธุ์์�อย่่าง

ตายตััว แต่่เป็็นพลวััตที่่�ถููกสร้้างและเปล่ี่�ยนแปลงได้้ ผ่่าน

ปฏิิสััมพัันธ์์กัับอำำ�นาจ โครงสร้้างรััฐ และเง่ื่�อนไขทางสัังคม 

(Hall, 1990, pp. 222 - 237; Jenkins, 1997) กล่่าวคืือ 

อััตลัักษณ์์ไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�กำำ�หนดไว้้ล่่วงหน้้า หากแต่่เป็็นกระบวน

การ “ต่่อรอง” และ “ประกอบสร้้าง” อย่่างต่่อเนื่่�องตาม

สถานการณ์์ที่่�กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เผชิิญอยู่่� ซึ่่�งภายใต้้บริิบทพื้้�นที่่�

เมืืองสุไุหงโก - ลก กลุ่่�มชาวไทยเชื้้�อสายจีีนต้้องเผชิญิกับัการ

เป็็น “คนชายขอบ” ในพื้้�นที่่�ที่่�มีีบริบททางวััฒนธรรมและ

ศาสนาที่่�แตกต่า่ง การธำำ�รงรักัษาอัตัลักัษณ์ข์องกลุ่่�มจึึงไม่ใ่ช่่

เพีียงการจััดกิิจกรรมตามเทศกาลเท่่านั้้�น หากแต่่เป็็นกระ

บวนการสร้า้งพลัังต่อ่รองทางสังัคมและเศรษฐกิจิ เพ่ื่�อยืืนยันั

การดำำ�รงอยู่่�ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ตนในพื้้�นที่่�พหุุวััฒนธรรม 

ท่่ามกลางความเปราะบางจากเหตุุการณ์์ความไม่่สงบ 

อััตลัักษณ์์ทางชาติิพัันธุ์์�จึึงไม่่ใช่่เรื่่�องของความเชื่่�อหรืือ

พิิธีีกรรม หากคืือทุุนเชิิงสััญลัักษณ์์ (Symbolic Capital) ที่่�

กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ใช้้จััดการความสััมพัันธ์์กัับรัฐและสัังคม เช่่น 

การรวมตััวของสมาคมจีีน หรืือการแสดงออกผ่่านประเพณีี

ตรุุษจีีนและงานสมโภชองค์์เจ้้าแม่่โต๊๊ะโมะ ล้้วนเป็็นรููปแบบ

ของการสร้้างอััตลัักษณ์์เชิิงรุุก ดัังนั้้�น แนวคิิดอััตลัักษณ์์ทาง

ชาติิพัันธุ์์� ช่่วยอธิิบายให้้เห็็นว่่า การส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรม

ของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนมิิได้้เป็็นเพีียงเรื่่�องของวััฒนธรรมใน

เชิิงอนุุรัักษ์์ หากเป็็นกลยุุทธ์์ทางสัังคมที่่�กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ใช้้ใน
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การยืืนยัันความชอบธรรมในพื้้�นที่่� และเป็็นเคร่ื่�องมืือที่่� 

ภาครััฐสามารถใช้้ในการสนัับสนุุนเสถีียรภาพของสัังคม

พหุุวััฒนธรรมได้้อย่่างยั่่�งยืืน โดยอาศััยการเข้้าใจพลวััตของ

อััตลัักษณ์์ ไม่่ใช่่เพีียงยึึดติิดกัับภาพจำำ�ทางวััฒนธรรมแบบ

หยุุดนิ่่�ง

	 แนวคิิดการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมของ

ภาครััฐ ของ กิิตติินัันท์์ เครืือแพทย์์ และ เกษตรชััย และหีีม 

(2565, น. 260 - 299) กล่่าวถึึงลัักษณะการส่่งเสริิม

อัตัลัักษณ์์ศิลิปวััฒนธรรมของภาครััฐว่่าควรจะประกอบด้วย 

3 มิิติิ คืือ 1) มิิติิด้้านนโยบาย เน้้นการมองนโยบายส่่วน

ท้้องถิ่่�น เนื่่�องจากเป็็นการปกครองที่่�มีีบทบาทและเข้้าใจถึึง

ปััญหาและอุุปสรรคต่่อการพััฒนาศิิลปวััฒนธรรมในพื้้�นที่่�

มากที่่�สุดุ ดังัที่่� เทศบาลเมืืองสุไุหงโก - ลก (2566) ได้บ้ัญัญัตัิิ

นโยบายการพััฒนาไว้ใ้นข้อ้ 6.1 มีีใจความว่่า “เทศบาลเมืือง

สุไุหงโก - ลกมีีหน้า้ที่่�ส่ง่เสริมิการอนุรุักัษ์ ์ฟื้้�นฟูู สืืบทอดจารีีต

ประเพณีี ศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นที่่�มีีความหลากหลายตาม

อัตัลักัษณ์ข์องชาติพัิันธุ์์�และชุมุชน ให้ค้งความเป็น็เอกลักัษณ์์

ประจำำ�ท้้องถิ่่�นไว้้ โดยการเชื่่�อมโยงเอกลัักษณ์์จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น 

เช่่น เทศกาลงานประเพณีีแห่่เจ้้าแม่่โต๊๊ะโมะ เทศกาล

ประเพณีีตรุุษจีีน เป็็นต้้น เป้้าหมายเพ่ื่�อสร้้างคุุณค่่าที่่�เป็็น

อััตลัักษณ์์เฉพาะและเป็็นช่่องทางหนึ่่�งในการส่่งเสริิมการ

ท่อ่งเที่่�ยวเชิงิศาสนาและวัฒันธรรม” 2) มิติิดิ้า้นงบประมาณ 

ควรมีีการนำำ�แนวคิิดเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์มายกระดัับศิิลป

วััฒนธรรม เพ่ื่�อกระจายรายได้้กลัับไปสู่่�ท้องถิ่่�น เน่ื่�องจาก

การจััดการมรดกทางวััฒนธรรมของไทย เป็็นลัักษณะเด่่น

เฉพาะที่่�แตกต่่างกัันกัับการจััดการของชาติิตะวัันตกที่่�เน้้น

การร่่างกฎหมายให้้ทรัพยากรเป็็นมรดกทางวััฒนธรรม เพ่ื่�อ

การสร้า้งพิพิิิธภัณัฑ์์ การวิจิัยัเชิงิประวัตัิิศาสตร์ ์และการร่า่ง

กฎหมายคุ้้�มครองทรััพยากร ขณะที่่�ในประเทศไทยจะเน้้น

การยกระดัับสู่่�การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม (Cultural 

Tourism) เพราะรายได้ห้ลักัของประเทศมาจากอุตุสาหกรรม

การท่อ่งเที่่�ยวโดยใช้ศ้ิลิปวัฒันธรรมเป็น็สิ่่�งจููงใจ ไม่ว่่า่จะเป็น็

เทศกาล งานประเพณีี ล้ว้นควรได้้เข้า้ร่่วมโครงการสนัับสนุุน

การท่่องเที่่�ยว เพ่ื่�อให้้มีีงบประมาณมาส่่งเสริิมชุุมชนและ

หน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้้อง ทั้้�งภาครััฐและเอกชนให้้ธำำ�รงรัักษา

ศิิลปวััฒนธรรมเหล่่านั้้�นต่่อไป (Sae - Wang, 2017, pp. 

133 - 160) และ 3) มิิติิด้้านประสานงาน ภาครััฐควรเป็็น

แกนนำำ�ในการเชื่่�อมโยงกัับทุุกภาคส่่วน ตลอดจนการปฏิิบััติิ

การทุกุอย่่างรวมไปถึึงกำำ�ลังัคนที่่�หน่่วยให้้ทำำ�งานเข้า้กันัให้ไ้ด้้ 

กำำ�กัับให้้มุ่่�งไปสู่่�การส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมจีีน 

ร่ว่มกันั เพ่ื่�อให้้เกิิดผลสำำ�เร็จ็ตามที่่�วางไว้ส้อดคล้้องกับั Fayol 

(1984, pp. 43 - 107) ที่่�กล่่าวว่่าหากหน่่วยงานภาครััฐขาด

การประสานงานที่่�ดีี และไม่่เชื่่�อมโยงเครืือข่่ายกัับองค์์กร

ภายนอก อาจทำำ�ให้้ในเกิิดความล้้มเหลวได้้ การประสาน

งานจึึงเป็็นปััจจัยสำำ�คััญอัันดัับต้น ๆ  ที่่�ต้้องทำำ�งานสอด

ประสานกัันเพื่่�อผลสำำ�เร็็จเดีียวกััน

	 โดยสรุุปแล้้วแก่่นหลัักของรููปแบบการส่่งเสริิม

อััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมตามทััศนะของนัักวิิชาการที่่�กล่่าว

มาข้้างต้้น ประกอบขึ้้�นด้้วย 3 มิิติิ ได้้แก่่ 1) มิิติิด้้านนโยบาย 

2) มิิติิด้้านงบประมาณ และ 3) มิิติิด้้านการประสานงาน 

ซึ่่�งทั้้�ง 3 มิิติิจะนำำ�มาสู่่�การส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรม

ของหน่่วยงานภาครััฐอย่่างมีีประสิิทธิิภาพและมีีลัักษณะ

เฉพาะของแต่ล่ะสังัคม ฉะนั้้�นผู้้�วิจิัยัจึึงได้เ้ลืือกใช้แ้นวคิดิของ 

กิิตติินัันท์์ เครืือแพทย์์ และเกษตรชััย และหีีม มาเป็็นกรอบ

ในการมองปรากฏการณ์์อย่่างกว้า้ง ๆ  เพื่่�อวิเิคราะห์์รููปแบบ

การส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิลิปวััฒนธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีน

ในมุุมมองภาครััฐ: กรณีีศึึกษาเมืืองสุุไหงโก - ลก จัังหวััด

นราธิิวาส

ผลการวิิจััย
สภาพบริิบทของพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก

	 เมืืองสุุไหงโก - ลก เป็็นเมืืองชายแดนในจัังหวััด

นราธิิวาส ที่่�มีีความโดดเด่่นทั้้�งด้า้นภููมิศาสตร์์ เศรษฐกิิจ และ

วััฒนธรรม ตั้้�งอยู่่�บริิเวณตอนใต้้ของประเทศไทย ติิดกัับรััฐ

กลันัตันั ประเทศมาเลเซีีย มีีแม่น่้ำำ��โก - ลกเป็น็แนวพรมแดน

ธรรมชาติิ เป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของความสััมพัันธ์์เชิิงพาณิิชย์์และ

วัฒันธรรมระหว่่างกลุ่่�มคนสองฝั่่�งมาอย่่างยาวนาน ตามหลััก

ฐานทางประวัตัิศิาสตร์ ์พบว่า่เมืืองสุไุหงโก - ลกมีีวิวัิัฒนาการ

จากชุุมชนขนาดเล็็กที่่�ตั้้�งอยู่่�บนเส้้นทางการค้้าทางบกและ

ทางน้ำำ�� และได้้กลายมาเป็็นศููนย์์กลางเศรษฐกิิจสำำ�คััญของ

ชายแดนภาคใต้้ ในอดีีตเมืืองสุุไหงโก - ลกได้้รัับอิิทธิิพลจาก

หลากหลายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งชาวไทยเชื้้�อ

สายจีีนที่่�อพยพเข้้ามาตั้้�งรกรากและดำำ�เนิินกิิจกรรมทาง

เศรษฐกิิจอย่่างต่่อเนื่่�อง ความหลากหลายของประชากรใน

พื้้�นที่่� เช่่น ชาวไทยพุุทธ ชาวมุุสลิิม และชาวจีีน ก่่อรููปเป็็น

ชุุมชนพหุุวััฒนธรรมที่่�อยู่่�ร่่วมกัันภายใต้้ความเคารพซึ่่�งกััน

และกััน ผ่่านประเพณีี วััฒนธรรม และความเชื่่�อของแต่่ละ

กลุ่่�มชน ถููกสืืบทอดและหลอมรวมในลัักษณะที่่�เกื้้�อหนุุนกััน 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ทำำ�ให้เ้มืืองสุไุหงโก - ลกกลายเป็น็เมืืองที่่�มีีความหลากหลาย 

ทางวััฒนธรรมอย่่างเด่่นชััด

	 ความเจริญิของเมืืองสุไุหงโก - ลก ขยายตัวัมากขึ้้�น

ในช่ว่งที่่�มีีการเชื่่�อมต่่อเส้้นทางรถไฟระหว่่างไทยกัับมาเลเซีีย 

ซึ่่�งกลายเป็็นช่่องทางสำำ�คััญในการขนส่่งสิินค้้าและผู้้�คน 

สถานีีรถไฟสุุไหงโก - ลกกลายเป็็นประตููเชื่่�อมโลกภายนอก

เข้้ากัับตัวเมืือง และมีีบทบาทเป็็นศููนย์์กลางทางเศรษฐกิิจ

ชายแดนที่่�สำำ�คััญ ร้้านค้้า โรงแรม ตลาด และสถานบัันเทิิง

ของชาวจีีนเจริิญรุ่่�งเรืืองควบคู่่�กัับกระแสการท่่องเที่่�ยวข้้าม

พรมแดน โดยเฉพาะนักัท่อ่งเที่่�ยวจากประเทศมาเลเซีียและ

สิงิคโปร์ท์ี่่�เดินิทางเข้า้มาใช้บ้ริกิารและซื้้�อสินิค้า้ราคาถููกจาก

ฝั่่�งไทย อย่่างไรก็็ตาม การเปล่ี่�ยนแปลงเชิิงโครงสร้้างของ

เมืืองสุุไหงโก - ลกเกิิดขึ้้�นอย่่างฉัับพลัันภายหลัังสถานการณ์์

ความไม่่สงบในพื้้�นที่่�ชายแดนภาคใต้้ เม่ื่�อปีี พ.ศ. 2547  

จากการลงพื้้�นท่ี่�ของผู้้�วิิจััย พบว่า เหตุุการณ์์ความรุุนแรงที่่�

เกิิดขึ้้�นส่่งผลกระทบโดยตรงต่่อเมืืองสุุไหงโก - ลก รวมถึึง

ภาพลัักษณ์์ของเมืืองในระดัับภููมิิภาคและระดัับประเทศ 

ทำำ�ให้้ความเชื่่�อมั่่�นของนัักลงทุุนและนัักท่่องเที่่�ยวลดลง 

ผู้้�ประกอบการจำำ�นวนไม่น่้อ้ย โดยเฉพาะชาวจีีนในภาคธุุรกิิจ

ค้า้ปลีีกและบริการ เริ่่�มทยอยปิิดกิจการหรืือย้้ายถิ่่�นฐานออก

จากพื้้�นที่่� ส่ง่ผลให้้โครงสร้้างเศรษฐกิิจของเมืืองสุุไหงโก - ลก

เข้้าสู่่�ภาวะชะลอตััว ทั้้�งในเชิิงกายภาพและเชิิงสัังคม จาก

เมืืองพาณิิชย์ท์ี่่�เต็็มไปด้้วยสีีสัน กลายเป็็นเมืืองที่่�ต้้องเผชิิญกับั 

ความท้้าทายใหม่่ ๆ  ทั้้�งเรื่่�องความมั่่�นคง การฟื้้�นฟููเศรษฐกิิจ 

และการธำำ�รงอััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมจีีนเดิิมให้้คงอยู่่�ใน

บริบทความเปลี่่�ยนแปลงที่่�ไม่่แน่่นอน หลายชุุมชนดั้้�งเดิิม 

เริ่่�มสููญเสีียบทบาททางสัังคมและเศรษฐกิิจ ความสััมพัันธ์์

ระหว่่างกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�เคยแน่่นแฟ้้นเริ่่�มผ่่อนคลายลงจาก

ผลการปรัับเปล่ี่�ยนโครงสร้้างเมืืองและความกลััวต่่อ

เหตุุการณ์์ไม่่พึึงประสงค์์ที่่�อาจเกิิดขึ้้�น

	ถึึ งกระนั้้�น กลุ่่�มชาวไทยเชื้้�อสายจีีนท่ี่�ยัังคงอาศััย

อยู่่�ในพื้้�นที่่� ได้้ริิเริ่่�มฟื้้�นฟููอััตลัักษณ์์ของตนเองผ่่านกิิจกรรม

วัฒันธรรมอย่่างต่อ่เนื่่�อง เช่น่ การจััดงานตรุุษจีีน การบููรณะ

ศาลเจ้้าจีีน และการสอนภาษาจีีนในโรงเรีียนท้้องถิ่่�น อีีกทั้้�ง

ภาครััฐยัังมีีบทบาทสำำ�คััญในการสนัับสนุุนโครงการฟื้้�นฟูู

เศรษฐกิิจผ่่านแผนยุุทธศาสตร์์ “สามเหลี่่�ยมมั่่�นคง มั่่�งคั่่�ง 

ยั่่�งยืืน” และการพััฒนาโครงสร้้างพื้้�นฐานเพ่ื่�อเชื่่�อมโยงกัับ

พื้้�นที่่�ชายแดน ทั้้�งนี้้�บทบาทของรััฐยัังจำำ�เป็็นต้้องมีีลัักษณะ 

“เชิิงรุุก” มากขึ้้�น โดยเฉพาะในมิิติิของการส่่งเสริิมศิิลป

วัฒันธรรมจีีนท้้องถิ่่�น การสร้้างพื้้�นที่่�ปลอดภัยทางวััฒนธรรม 

(Cultural Safe Zones) และการส่่งเสริิมความร่่วมมืือข้้าม

ชาติิพัันธุ์์�ในระดัับชุุมชน การสนัับสนุุนชาวจีีนในพื้้�นที่่�ให้้มีี

พื้้�นที่่�ในการแสดงออกซึ่่�งอััตลัักษณ์์ และใช้้ศิิลปวััฒนธรรม

เป็็นเคร่ื่�องมืือในการเชื่่�อมโยงเศรษฐกิิจและความสััมพัันธ์์

ระหว่่างกััน

	 กล่า่วโดยสรุปุ เมืืองสุไุหงโก - ลก เป็น็ภาพสะท้อ้น

เมืืองชายแดนที่่�มีีความเปลี่่�ยนแปลงอย่่างซัับซ้อน จากราก

เหง้า้ทางศิลิปวัฒันธรรมที่่�หลากหลายและความรุ่่�งเรืืองทาง

เศรษฐกิจิในอดีีต สู่่�สถานการณ์เ์ปราะบางในปัจัจุบันัที่่�จำำ�เป็น็

ต้้องได้้รัับการพััฒนา โดยเฉพาะการรัักษาอััตลัักษณ์์ศิิลป

วัฒันธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีน ซึ่่�งเป็็นทุุนทางวััฒนธรรม

ที่่�สำำ�คัญัในการนำำ�มาต่อ่ยอด เพื่่�อเป็น็รากฐานของการพัฒันา

เมืืองอย่่างยั่่�งยืืนในอนาคต

รููปแบบการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมจีีนของ

หน่่วยงานภาครััฐในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก มีีดัังนี้้�

	  - 	 การเชิิญชวนเยาวชนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�สำำ�เร็็จ

การศึึกษารุ่่�นใหม่่ให้้มาช่่วยร่่วมพััฒนาเมืืองสุุไหงโก - ลก

	 สภาพสัังคมเมืืองสุุไหงโก - ลกในปััจจุบััน ตั้้�งแต่่

เกิิดเหตุุการณ์์ความไม่่สงบขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2547 ทำำ�ให้้สภาพ

พื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลกประสบกัับพิิษเศรษฐกิิจอย่่างหนััก 

ธุุรกิิจของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�เป็็นกำำ�ลัังหลัักสำำ�คััญในการ

ขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจ บ้้างมีีการเซ้้งกิิจการลง บ้้างขายให้้กัับ

คนมุุสลิิมในพื้้�นที่่� เริ่่�มมีีการย้้ายออกของคนในพื้้�นที่่�มากขึ้้�น

ตามลำำ�ดับ โดยเฉพาะกลุ่่�มคนเชื้้�อสายจีีนท่ี่�มีีความรู้้�สึึกว่่า

สภาวะสัังคมไม่่มีีความมั่่�นคง ทั้้�งต่่อชีีวิิตและทรัพย์์สิินของ

ตน บางครอบครััวที่่�พอมีีกำำ�ลัังทรััพย์์ จึึงอพยพครอบครััวไป

แสวงหาโอกาสยัังพื้้�นที่่�ใหม่่ บางครอบครััวไม่่สามารถเซ้้ง

กิิจการได้้ มัักจะส่่งลููกหลานตนเองไปเรีียนในพื้้�นที่่�ที่่�

ปลอดภััยและมีีคุุณภาพทางการศึึกษาที่่�ดีีกว่่า เมืือง

สุไุหงโก - ลก เช่น่ เมืืองหาดใหญ่่และกรุุงเทพมหานคร ความ

เกรงกลััวต่อ่ปัญัหาเหตุุการณ์์ความรุุนแรงจากผู้้�ที่่�มีีความเห็็น

ต่่างทำำ�ให้้ขาดบุุคลากรทางการศึึกษาท่ี่�มีีความรู้้� ความ

สามารถทางด้้านศิิลปวััฒนธรรม โดยเฉพาะด้้านภาษาและ

วัฒันธรรมจีีน (จีีนกลาง) ไม่่มีีบุคุลากรอยากเข้า้มาบรรจุหุรืือ

ทำำ�งานภายในพื้้�นที่่� ทำำ�ให้ภ้าษาและวัฒันธรรมจีีน (จีีนกลาง) 

ในพื้้�นที่่�สุุไหงโก - ลกค่่อย ๆ  เลืือนหายไป และไม่่ได้้รัับการ

ส่่งต่่อ เห็็นได้้จากจำำ�นวนลููกหลานเชื้้�อสายจีีนที่่�ไม่่สามารถ
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สื่่�อสารด้้วยการใช้้ภาษาจีีนได้้ และการละเลยต่่อคติิ 

ความเชื่่�อโบราณในแบบชาวจีีน เป็็นต้น้ อันัจะส่ง่ผลต่อ่อนาคต 

ของพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก ที่่�คาดหวัังให้้กลายเป็็นพื้้�นที่่�

ศููนย์์กลางการค้้าชายแดนใต้้ ซึ่่�งจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�จะต้้องใช้้

ภาษาจีีนในการติิดต่่อสื่่�อสารกัับกลุ่่�มนายทุุนจีีนที่่�มาจาก

หลากหลายประเทศ เช่่น มาเลเซีีย สิิงคโปร์์ ฮ่่องกง หรืือ

แม้้กระทั่่�งจากจีีนแผ่่นดิินใหญ่่ เป็็นต้้น การไม่่สามารถพููด

ภาษาจีีนได้้จึึงเป็็นอุุปสรรคในdารเจรจาต่่อรองเชิงิธุุรกิิจ และ

ส่่งผลต่่อเศรษฐกิิจโดยภาพรวมของพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก 

จากการลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ พบว่่าเทศบาลเมืืองสุุไหงโก - ลก 

มีีการพยายามเชิิญชวนเยาวชนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�สำำ�เร็็จการ

ศึึกษารุ่่�นใหม่่ที่่�มีีความรู้้�ความสามารถในด้า้นศิลิปวััฒนธรรม

จีีน และเป็็นลููกหลานเชื้้�อสายจีีนในพื้้�นท่ี่�เมืืองสุุไหงโก - ลก

โดยกำำ�เนิิด ให้้กลัับมาร่่วมพััฒนาเมืืองสุุไหงโก - ลกมากขึ้้�น 

ภายใต้้โครงการ “ลููกหลานจีีนกลัับถิ่่�น” โดยจะมีีการ

ประชาสััมพันัธ์เ์ชิญิชวนลููกหลานจีีนที่่�มีีความรู้้�ความสามารถ 

และจบการศึึกษาด้้านภาษาและวััฒนธรรมจีีน (จีีนกลาง) 

กลัับมาเป็็นคุุณครููสอนภาษาจีีนในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก 

และมีีการเพิ่่�มเงินิค่า่ภาษาที่่�สามให้้เล็ก็น้อ้ย ดังัคำำ�สัมัภาษณ์์

	 “อันันี้้�เรีียกว่า่เราดึึงลููกหลานจีีนกลับัสู่่�ถิ่่�น โดยเรา

มักัจะมีีการประชาสัมัพันัธ์เ์ชิญิชวนลููกคนจีีนที่่�เขาสนใจศิลิป

วัฒันธรรมจีีน หรืือจบเอกจีีน กลับัมาเป็น็คุณุครููในพื้้�นที่่�ของ

เราตรงนี้้�ค่่ะ เป็็นคนในพื้้�นที่่�ประมาณ 80%” (นางจีี, การ

สื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 6 พฤศจิิกายน 2564)

	 “หนููเป็็นคนสุุไหงโก - ลกโดยกำำ�เนิิด แต่่จบการ

ศึึกษามาจากมหาวิิทยาลััยในจีีน ที่่�เลืือกมาอยู่่�ที่่�น่ี่� เพราะ

นโยบายของทางเทศบาลที่่�สนัับสนุุนเด็็กจบใหม่่ในสาขาจีีน

ศึึกษาให้้มาทำำ�งานที่่�นี่่� อีีกอย่่างโก - ลกก็็เด่่นเรื่่�องค้้าขายกัับ

จีีนมาเลย์์เป็็นทุุนเดิิมก็็อยากที่่�จะกลัับมาพััฒนาเด็็ก พััฒนา

เมืืองโกลกของเราด้้วยค่่ะ” (เอช, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล,  

6 พฤศจิิกายน 2564)

	  - 	 การสนัับสนุุนงบประมาณด้้านการฟื้้�นฟููศิิลป

วััฒนธรรมจีีน

	 ศิิลปวััฒนธรรมของคนเชื้้�อสายจีีนในพื้้�นที่่�เมืือง

สุไุหงโก - ลกไม่ไ่ด้ร้ับัการสนับัสนุนุอย่า่งจริงิจังัจากหน่ว่ยงาน

ภาครััฐที่่�เกี่่�ยวข้้องมาตั้้�งแต่่สมััยที่่�มีีการเกิิดเหตุุการณ์์ความ

ไม่่สงบขึ้้�นในพื้้�นที่่� เน่ื่�องจากหน่่วยงานภาครััฐส่่วนกลางตััด

งบประมาณด้้านการฟ้ื้�นฟููและอนุุรัักษ์์ศิิลปวััฒนธรรมลง มีี

การนำำ�เงิินไปช่่วยเหลืือทรัพยากรบุุคคลที่่�ยัังทำำ�งานอยู่่�ใน

พื้้�นที่่� และให้ก้ารอุดุหนุนุกองกำำ�ลังัทหารเพื่่�อสู้้�รบกับักลุ่่�มผู้้�มีี

ความเห็น็ต่า่งเป็น็หลักั ทำำ�ให้ง้านด้า้นฟื้้�นฟููและอนุรัุักษ์ศ์ิลิป

วััฒนธรรมจึึงถููกละเลย เพราะมองว่่ายัังไม่่ใช่่เรื่่�องสำำ�คััญ

เร่่งด่่วนที่่�จะต้้องเข้้าไปจััดการ อีีกทั้้�งชาวไทยเชื้้�อสายจีีนใน

พื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลกที่่�ถููกมองว่่าเป็็นคนกลุ่่�มน้้อย ศิิลป

วัฒันธรรมจีีนจึึงขาดงบประมาณและถููกมองข้้าม เห็็นได้้จาก

สภาพแวดล้อมในช่่วงที่่�เกิิดเหตุุการณ์์ความรุุนแรงในพื้้�นที่่�

เมืืองสุุไหงโก - ลกเป็็นต้้นมา กิิจกรรมที่่�เป็็นการแสดงออก

ซึ่่�งอััตลัักษณ์์ความเป็็นจีีนจะไม่่ได้้รัับการเปิิดเผยอย่่าง

โจ่่งแจ้้ง มีีการจััดงานเทศกาลประเพณีีจีีนบ้้าง แต่่จะทำำ�กััน

ในพื้้�นที่่�เฉพาะกลุ่่�ม มีีการลดกิิจกรรมลงไปบ้้างเพื่่�อให้้เสร็็จ

งานเร็ว็ขึ้้�น อีีกทั้้�งยัังไม่่ได้้รัับความร่่วมมืือจากคนในพื้้�นที่่�เท่่า

ที่่�ควร และมองว่่าเสี่่�ยงต่่อการเป็็นจุุดสนใจและเป้้าลอบ

ทำำ�ร้า้ยของกลุ่่�มผู้้�มีีความเห็น็ต่า่ง จากการลงพื้้�นที่่�สัมัภาษณ์์ 

พบว่า่ ปัจัจุบุันัหน่่วยงานภาครัฐัหันัมาให้ค้วามสำำ�คัญักับัศิลิป

วััฒนธรรมจีีนมากขึ้้�น เน่ื่�องด้้วยศิิลปวััฒนธรรมจีีนสามารถ

สร้า้งเม็็ดเงินิให้้กัับเศรษฐกิิจเมืืองสุุไหงโก - ลกได้เ้ป็น็อย่่างดีี 

การมีีชายแดนติิดกับประเทศเพ่ื่�อนบ้้าน เช่น่ มาเลเซีีย ทำำ�ให้้

นัักท่่องเที่่�ยวชาวจีีนมาเลย์์ที่่�มัักจะสื่่�อสารกัันด้้วยภาษาจีีน 

และมีีวััฒนธรรมคล้้ายคลึึงกััน สะดวกต่่อการเดิินทางเข้้ามา

ท่่องเที่่�ยว เม่ื่�อมีีการจััดงานกิิจกรรมที่่�มีีความเป็็นจีีน เช่่น 

งานตรุุษจีีนและงานสมโภชองค์์เจ้้าแม่่โต๊๊ะโมะ เกิิดการ

จัับจ่่ายใช้้สอย ธุุรกิิจร้้านค้้าและโรงแรมต่่างได้้รัับประโยชน์์ 

มีีเงินิสะพัดัไหลเวีียนเข้า้สู่่�ระบบเศรษฐกิจิเมืืองสุไุหงโก - ลก

เป็็นอย่่างมาก หน่่วยงานภาครััฐจึึงเร่่งสนัับสนุุนด้้านการ

ฟื้้�นฟููและอนุุรัักษ์์ศิิลปวััฒนธรรมในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก 

โดยเฉพาะศิลิปวัฒันธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีน มีีการเพิ่่�ม

งบประมาณสนัับสนุุนมากถึึงร้้อยละ 20 และบรรจุุประเพณีี

จีีนเป็็นกิิจกรรมงานประจำำ�ปีลีงในปฏิิทินิส่่วนกลางที่่�จะต้้อง

ให้้การส่่งเสริิมและสนัับสนุุนทุุกปีี เพ่ื่�อยกระดัับขีีดความ

สามารถให้้กัับระบบเศรษฐกิิจในพื้้�นที่่� และยัังเป็็นการ

สอดแทรกอััตลัักษณ์์ความเป็็นจีีนให้้คงอยู่่�ได้้ในพื้้�นที่่�เมืือง

สุุไหงโก - ลก ดัังคำำ�สััมภาษณ์์

	 “ตอนนี้้�เรามีีแผนเพิ่่�มเงิินสนัับสนุุนด้้านการฟื้้�นฟูู

และอนุุรัักษ์์ศิิลปวััฒนธรรมอยู่่�ค่ะ คืือทุุกปีีมัันจะมีีงบให้้อยู่่�

แล้้ว เพีียงแต่่ช่่วงที่่�มีีเหตุุการณ์์ความไม่่สงบ เราถููกลดงบ

ส่่วนนี้้�ไปมาก พอเหตุุการณ์์เริ่่�มดีีขึ้้�น เลยอััดฉีีดเต็็มที่่� โดย

เฉพาะศิลิปวัฒันธรรมจีีนที่่�ปีนีี้้�เพิ่่�มงบให้ถ้ึึง 20% ซึ่่�งถ้า้สังัเกต

ดููดีี   มัันขายได้้ ดึึงนัักท่่องเที่่�ยวได้้เยอะ นัักท่่องเที่่�ยวที่่�เข้้า
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

มาเขาก็็ชอบ เราเลยเน้้นหนัักที่่�ศิิลปวััฒนธรรมจีีน แต่่ของ

คนเชื้้�อสายอ่ื่�นก็ส็นับัสนุนุนะคะ ไม่่ได้ล้ะเลย” (จีี, การส่ื่�อสาร

ส่่วนบุุคคล, 6 พฤศจิิกายน 2564)

	  - 	 การยึึดโยงเครืือข่่ายความสััมพัันธ์์กลุ่่�มคนเชื้้�อ

สายจีีนในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก

	ปั ัญหาเหตุุการณ์์ความรุุนแรงในพื้้�นที่่� เมืือง

สุุไหงโก - ลก ส่่งผลให้้ชาวไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�เคยอาศััยอยู่่�ใน

พื้้�นที่่�ต่่างพากัันอพยพออก เนื่่�องจากทนต่่อความรู้้�สึึก

หวาดระแวง และเกรงกลัวัต่อ่การลอบทำำ�ร้า้ยของผู้้�ที่่�มีีความ

เห็็นต่่างไม่่ได้้ ทำำ�ให้้กลุ่่�มคนเชื้้�อสายจีีนที่่�แต่่เดิิมถููกมองว่่า

เป็็นคนกลุ่่�มน้้อย เมื่่�อเกิิดการอพยพขึ้้�นยิ่่�งทำำ�ให้้มีีจำำ�นวน

ประชากรลดลง เห็็นได้้จากธุุรกิิจห้างร้้านของคนเชื้้�อสายจีีน

ที่่�ถููกทิ้้�งร้้าง บางธุุรกิิจถููกขายทอดตลาดให้้กัับคนมุุสลิิมที่่�มีี

กำำ�ลัังทรััพย์์ในพื้้�นที่่� การอพยพออกของชาวไทยเชื้้�อสายจีีน

ในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก ยังัส่ง่ผลกระทบต่อการสร้า้งความ

เข้ม้แข็ง็ของกลุ่่�มคนเชื้้�อสายจีีนในพื้้�นที่่�เป็น็อย่่างมาก เพราะ

อำำ�นาจในการเจรจาต่่อรองลดลง หน่่วยงานภาครััฐในเขต

เทศบาลเมืืองสุุไหงโก - ลก จึึงเข้้ามามีีบทบาทเป็็นตััวกลาง

ในการประสานความร่่วมมืือของคนเชื้้�อสายจีีนที่่�ยัังอยู่่�ใน

พื้้�นที่่�ทั้้�ง 4 สมาคม ทั้้�งสมาคมแต้้จิ๋๋�ว สมาคมฮกเกี้้�ยน สมาคม

ฮากกา และสมาคมไหหลำำ� จากเดิิมที่่�มีีลัักษณะเป็็นปััจเจก 

แยกกันัอยู่่�ตามสมาคมต่่าง ๆ  ให้ก้ลายมาเป็็นกลุ่่�มคนไทยเชื้้�อ

สายจีีนในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก เพื่่�อต่่อสู้้�ต่่อรองและแย่่ง

ชิิงพื้้�นที่่�ในการแสดงออกซึ่่�งอััตลัักษณ์์ความเป็็นคนเชื้้�อสาย

จีีนจากกลุ่่�มพลังัอำำ�นาจที่่�เหนืือกว่า่ เกิดิเป็น็แนวทางการรวม

กลุ่่�มตามแซ่่และจััดตั้้�งสมาคมหลััก เพื่่�อช่่วยเหลืือเกื้้�อกููลกััน

ในหลากหลายด้้าน โดยสมาคมเหล่่านี้้�ขึ้้�นตรงกัับหน่่วยงาน

ภาครััฐ จากการลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ พบว่า รููปแบบการรวม

กลุ่่�มของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลกที่่�เกิิด

จากการประสานงานของหน่่วยงานภาครััฐปััจจุุบัันไม่่เพีียง

ตอบสนองต่่อผลประโยชน์์ทางด้้านเศรษฐกิิจซึ่�งกัันและกััน 

ยัังเป็็นการเสริิมสร้้างความเข้้มแข็็งให้้กัับศิิลปวััฒนธรรมจีีน

จากการรวมกลุ่่�มกัันอย่่างเหนีียวแน่่น ดัังคำำ�สััมภาษณ์์

	 “แต่ก่่อ่นต่า่งคนต่า่งอยู่่�กันั ตามสมาคมของตััวเอง 

ไม่ม่ีีมารวมตัวักันัหรอก เดี๋๋�ยวนี้้�ดีีหน่อ่ย ภาครัฐัเขาเข้า้มาช่ว่ย

เชื่่�อมประสานความสััมพัันธ์์ของทั้้�ง 4 สมาคมให้้เป็็นหน่ึ่�ง

เดีียว ทำำ�ให้้คนจีีนในโกลกเราเข้้มแข็็งขึ้้�น มีีอำำ�นาจในการต่่อ

รองมากขึ้้�น” (บีี, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 5 พฤศจิกายน 

2564)

	 เห็น็ได้ว้่า่ ในช่่วงเวลากว่่า 20 ปีหีลัังเกิดิเหตุุการณ์์

ความไม่่สงบในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก ส่่งผลกระทบอย่่าง

รุุนแรงต่่อความมั่่�นคงในชีีวิิต เศรษฐกิิจ และวััฒนธรรมของ

ชุุมชนชาวไทยเชื้้�อสายจีีน ซึ่่�งเคยเป็็นกำำ�ลัังสำำ�คััญในการขัับ

เคลื่่�อนพื้้�นที่่�ให้้เป็็นศููนย์์กลางการค้้าชายแดน ด้้วยความ

หวาดระแวงและความไม่่มั่่�นคงทางสังัคม ทำำ�ให้เ้กิดิการย้า้ย

ถิ่่�นฐานของคนเชื้้�อสายจีีน  จนภาษาและวัฒันธรรมเริ่่�มเลืือน

หาย ท่่ามกลางสถานการณ์์ที่่�ท้้าทายเหล่่านี้้� หน่่วยงานภาค

รััฐในเขตเทศบาลเมืืองสุุไหงโก - ลกได้้ดำำ�เนิินการฟื้้�นฟููและ

ส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมจีีนผ่่านแนวทางสำำ�คััญ  

3 ประการ ได้้แก่่ 1) การดึึงเยาวชนจบใหม่่กลัับถิ่่�น โดยจััดทำำ�

โครงการ “ลููกหลานจีีนกลัับถิ่่�น” เพื่่�อเชิิญชวนลููกหลานเชื้้�อ

สายจีีนที่่�จบการศึึกษาด้้านภาษาและวััฒนธรรมจีีน (จีีน

กลาง) กลัับมาเป็็นครููหรืือทำำ�งานพััฒนาท้้องถิ่่�น พร้้อมมีี

สวััสดิิการเสริิม อาทิ ิค่า่ภาษาที่่�สาม 2) การเพิ่่�มงบประมาณ

ฟื้้�นฟููวััฒนธรรมจีีน โดยหน่่วยงานภาครััฐเริ่่�มมองเห็็นมููลค่่า

เชิิงเศรษฐกิิจของศิิลปวััฒนธรรมจีีนที่่�สามารถดึึงดููดนัักท่่อง

เที่่�ยวชาวจีีนมาเลย์แ์ละฟ้ื้�นฟููระบบเศรษฐกิจิท้อ้งถิ่่�น จึึงเพิ่่�ม

งบประมาณร้้อยละ 20 และบรรจุุกิิจกรรมประเพณีีจีีนไว้ใ้น

ปฏิิทิินงานประจำำ�ปีี 3) การรวมเครืือข่่ายสมาคมจีีนในพื้้�นที่่� 

โดยภาครััฐเข้้าไปประสานความร่่วมมืือของ 4 สมาคมหลััก 

ได้้แก่่ แต้้จิ๋๋�ว ฮกเกี้้�ยน ฮากกา และไหหลำำ� ให้้รวมตััวกััน

เป็น็กลุ่่�มพลังัของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในพื้้�นที่่� เพื่่�อสร้า้งความ

เข้้มแข็็ง เสริิมอำำ�นาจต่่อรอง และดำำ�รงรัักษาอััตลัักษณ์์ผ่่าน

กลไกการรวมกลุ่่�มและสนัับสนุุนจากรััฐอย่่างเป็็นระบบ ทั้้�ง

สามแนวทางนี้้�จึึงมิิใช่เ่พีียงการฟ้ื้�นฟููวัฒนธรรมในเชิงิพิิธีีกรรม 

แต่่เป็็นการวางรากฐานทางสัังคม เศรษฐกิิจ และวััฒนธรรม

เพื่่�อยกระดัับพื้้�นที่่�ชายแดนใต้้ให้้มีีความมั่่�นคง มั่่�งคั่่�ง และไม่่

ลืืมรากเหง้้าของตนเองภายใต้้บริิบทสัังคมพหุุวััฒนธรรมที่่�

เปราะบาง

	จ ากข้อ้ค้น้พบภายในพื้้�นที่่�วิจิัยัข้า้งต้น้ สามารถนำำ�

มาสร้้างแผนภููมิิโดยสัังเขป ดัังนี้้�
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ภาพที� 1 ร้ปแบับัการส่งเสริมอัตลักษณ์ศิิลปวัฒนธรรมของชาวไที่ยเช่�อสายจำ่นในมุมมองภาครัฐ: 
กรณ่ศิ่กษาเม่องสุไหงโก - ลก จำังหวัดำนราธิวาส

ที�มา : พงษ์ที่ัช จำิตวิบั้ลย์, (2568).

 แผนภม้ขิา้งตน้แสดำงใหเ้หน็วา่รป้แบับัการสง่เสรมิ

อัตลักษณ์ศิิลปวัฒนธรรมของชาวไที่ยเช่�อสายจ่ำนในมุมมอง

ภาครัฐ: กรณ่ศิ่กษาเม่องสุไหงโก - ลก จำังหวัดำนราธิวาส 

เป็นการศิ่กษาที่่�เกิดำจำากการสังเกต สัมภาษณ์เชิงล่ก และ

การสนที่นากลุม่ตามระเบัย่บัวจิำยัเชงิคณุภาพ นำาไปส้ข่อ้สรปุ

ใน 3 มิติ ที่ั�งมิติดำ้านนโยบัายกำาลังคน มิติดำ้านงบัประมาณ 

และมิติดำ้านการประสานงาน โดำยใช้กรอบัแนวคิดำของ

กิตตินันที่์ เคร่อแพที่ย์ และเกษตรชัย และห่ม (2565, 

น. 260 - 299) ในการมองปรากฏการณ์ที่่�เกิดำข่�น ซ้ำ่�งที่ั�ง 3 มิติ

ลว้นสง่ผลกระที่บัซ้ำ่�งกันและกนั กลา่วคอ่รป้แบับัการสง่เสริม

อัตลักษณ์ศิิลปวัฒนธรรมของชาวไที่ยเช่�อสายจำ่นของหน่วย

งานภาครัฐในพ่�นที่่�เม่องสุไหงโก - ลกจำะประสบัความสำาเร็จำ

และม่ความเฉพาะแตกต่างไปจำากพ่�นที่่�อ่�นไดำ้ ต้องประกอบั

ข่�นดำ้วย 3 ปัจำจำัยควบัค้่กัน ที่ั�งการดำ่งเยาวชนจำบัใหม่มาช่วย

พฒันาเมอ่งสไุหงโก - ลก การสนบััสนนุงบัประมาณดำา้นการ

ฟ้�นฟ้ศิิลปวัฒนธรรมจ่ำน และการย่ดำโยงเคร่อข่ายความ

สัมพันธ์กลุ่มคนเช่�อสายจำ่นในพ่�นที่่�เม่องสุไหงโก - ลก

สรุปและอภิปรายผล
ในงานวจิำยัชิ�นน่� ผ้้วจิำยันำาผลการศิก่ษามาสรปุและ

จำัดำกลุ่มตามแนวคิดำของ กิตตินันที่์ เคร่อแพที่ย์ และเกษตรชัย

และห่ม (2565, น. 260 - 299) ที่่�ให้ที่ัศินะเก่�ยวกับัการ

สง่เสรมิอัตลกัษณศ์ิลิปวัฒนธรรมของหนว่ยงานภาครฐัไวว้า่ 

ควรพิจำารณาองค์ประกอบัดำ้านนโยบัาย งบัประมาณ และ

การประสานงานประกอบักัน ซ้ำ่�งองค์ประกอบัที่ั�ง 3 จำะถ้ก

ประสานเขา้เปน็รป้แบับัการสง่เสรมิอตัลกัษณศ์ิลิปวัฒนธรรม

ของหนว่ยงานภาครฐัที่่�มป่ระสทิี่ธิภาพและมล่กัษณะเฉพาะ

ของแต่ละสังคม ฉะนั�นร้ปแบับัการส่งเสริมอัตลักษณ์

ศิิลปวัฒนธรรมของชาวไที่ยเช่�อสายจำ่นในมุมมองภาครัฐ: 

กรณ่ศิ่กษาเม่องสุไหงโก - ลก จำังหวัดำนราธิวาส จำะถ้กแบั่ง

ออกเป็น 3 มิติ ตามแนวคิดำข้างต้น ไดำ้แก่ ดำ้านนโยบัาย 

ดำ้านงบัประมาณ และดำ้านการประสานงานดำังน่�

 ดำ้านนโยบัายกำาลังคน การวางนโยบัายสนับัสนุน

ศิิลปวัฒนธรรมเที่ศิบัาลเม่องสุไหงโก - ลก (2566) ไดำ้ม่การ

จำัดำตั�งนโยบัายในการส่งเสริม อนุรักษ์ ฟ้�นฟ้ ส่บัที่อดำจำาร่ต

ประเพณ่ และศิิลปวัฒนธรรม โดำยเฉพาะดำ้านบัุคลากรที่่�ม่
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ความรู้้�ความสามารถที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปวััฒนธรรมจีีน 

เนื่่�องจากมองเห็็นว่่าคนเป็็นทุุนมนุุษย์์ที่่�สำำ�คััญในการก่่อให้้

เกิิดการส่่งเสริิม อนุุรัักษ์์ ฟื้้�นฟูู และสืืบทอดศิิลปวััฒนธรรม

จีีนมิิติอิื่่�น ๆ  สอดคล้้องกัับ Suriyankietkaew et al., (2025, 

pp. 3311) ที่่�ให้้ข้้อเสนอแนะว่่า ทุุนมนุุษย์์ไม่่ได้้เป็็นเพีียง

สื่่�อกลางในการอนุุรัักษ์์ศิิลปวััฒนธรรม แต่่เป็็นตััวขัับเคลื่่�อน

หลักัก่อ่นการพัฒันาทุนุด้า้นอื่่�น ๆ  ทั้้�งในด้า้นการสร้า้งระบบ

เครืือข่่ายที่่�แข็็งแรง การถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ทางวััฒนธรรม

จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ไปจนถึึงการใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมที่่�มีีอยู่่�ในพื้้�นที่่�

เชิิงนวััตกรรมสร้้างมููลค่่าให้้ชุุมชน ดัังนั้้�นการวางนโยบาย

ด้้ านกำำ�ลัั งคน โดยพยายามดึึ ง บุุคลากรจบใหม่่ท่ี่�มีี

ความรู้้�ความสามารถในศิลิปวัฒันธรรมจีีน และเป็น็ลููกหลาน

เชื้้�อสายจีีนในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลกโดยกำำ�เนิิดกลัับมาช่่วย

พัฒันาเมืืองสุไุหงโก - ลก ภายใต้โ้ครงการ “ลููกหลานจีีนกลับั

ถิ่่�น” ไม่่เพีียงแต่่รัักษาเอกลัักษณ์์ แต่่ยัังสามารถสร้้าง

แนวทางการพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืนในมิิติิเศรษฐกิิจ สัังคม และการ

เรีียนรู้้�ทางวััฒนธรรมในวงกว้้างได้้ด้้วย ดัังที่่� ชนากานต์์  

บุุญทอง, เกษราภรณ์์ สุุตตาพงค์์ และ ณััฐยา ยวงใย (2562, 

น. 24 - 35) ชี้้�ให้้เห็็นว่่า การดึึงบุุคลากรที่่�มีีความรู้้�ความ

สามารถท่ี่�ตรงจุุด และตอบโจทย์ต่่อวััตถุุประสงค์์ สามารถ

สร้้างข้้อได้้เปรีียบในการพััฒนาเชิิงพื้้�นที่่� ทั้้�งยัังง่่ายต่่อการ

บรรลุุเป้้าหมายที่่�วาง ยิ่่�งเป็็นคนในพื้้�นที่่�จะมีีความรู้้�สึึกอ่่อน

ไหวต่่อการสำำ�นึึกรัักบ้้านเกิิด และเป็็นแรงผลัักดัันในการ

สร้้างความเจริิญให้้กัับพื้้�นที่่�ของตน ทั้้�งนี้้�เมืืองสุุไหงโก - ลก

เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีความหลากหลายทางวััฒนธรรม จึึงอาจต้้องมีี

การร่่างนโยบายย่่อยในการสนัับสนุุนศิิลปวััฒนธรรมอััน

หลากหลาย หน่่วยงานภาครััฐจึึงควรจััดเวทีีแลกเปล่ี่�ยน

เรีียนรู้้�เพื่่�อให้ค้นในพื้้�นที่่�ร่ว่มกันันำำ�เสนอศิลิปวัฒันธรรมและ

แบ่่งปัันประสบการณ์ข์องตนที่่�สอดคล้้องกับับริบทพื้้�นที่่�เมืือง

สุุไหงโก - ลกก่่อนการวางนโยบาย การจััดเวทีีเพ่ื่�อเผยแพร่่

ความรู้้�อย่่างเป็็นทางการ ไม่่เพีียงเป็็นการสร้้างความเข้้าใจ

ให้้คนทุุกเชื้้�อสาย ยัังเป็็นการเพิ่่�มแนวทางในการเรีียนรู้้�ของ

คนรุ่่�นใหม่่ โดยปรัับเปล่ี่�ยนวิิธีีการให้้สอดคล้้องกัับยุุคสมััย 

เช่น่ การจััด Podcasting การเผยแพร่่ผ่า่นส่ื่�อสัังคม (Social 

Media) และเว็็บไซต์์ของหน่่วยงานภาครััฐ เป็็นต้้น

	ด้ ้านงบประมาณ จากการศึึกษาพบว่า ศิิลป

วัฒันธรรมจีีนในพื้้�นที่่�เมืืองสุไุหงโก - ลก สามารถสร้้างรายได้้

ให้้เมืืองสุุไหงโก - ลกได้้เป็็นอย่่างดีี ไม่่ว่่าจะเป็็นการจััด

กิิจกรรมเชิิดสิิงโตนานาชาติิ การจััดงานสมโภชองค์์เจ้้าแม่่

โต๊๊ะโมะ และการเข้้ามากราบไหว้้สัักการะบููชาศาลเจ้้าจีีน

ของนัักท่่องเที่่�ยวชาวจีีนมาเลย์์ เมื่่�อมีีการจััดงานกิิจกรรมที่่�

มีีความเป็็นจีีน หน่่วยงานภาครััฐจึึงเล็็งเห็็นความสำำ�คััญของ

การนำำ�ศิลิปวััฒนธรรมจีีนมาตอบสนองต่่อนโยบายที่่�ต้้องการ

สร้้างเมืืองสุุไหงโก - ลกให้้เป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวชายแดน 

สอดคล้้องกัับกรอบแนวคิิดของ เทศบาลเมืืองสุุไหงโก - ลก 

(2566, น. 86 - 98) เกี่่�ยวกัับเมืืองต้้นแบบ “สามเหลี่่�ยม

มั่่�นคง มั่่�งคั่่�ง ยั่่�งยืืน” โดยให้้พื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลกกลายมา

เป็็นศููนย์์กลางการค้้าและการท่่องเที่่�ยว จึึงมีีการสนัับสนุุน

งบประมาณ และเลืือกหยิบิใช้ศิ้ิลปวัฒันธรรมของคนไทยเชื้้�อ

สายจีีนในพื้้�นที่่�ในการสร้า้งจุดุขาย เช่น่เดีียวกับังานวิจิัยัของ 

Sae - Wang (2017, pp. 133 - 160) ที่่�กล่่าวว่่าลัักษณะ

การสนับัสนุนุงบประมาณด้้านศิลิปวััฒนธรรมของภาครััฐใน

ประเทศไทย คืือการยกระดัับศิลิปวััฒนธรรมให้้ไปสู่่�การท่่อง

เที่่�ยวเชิงิวััฒนธรรม เป็น็การสร้้างวััฒนธรรมให้เ้ป็น็สิินค้า้เพื่่�อ

สร้้างรายได้้การท่่องเที่่�ยวให้้กัับท้้องถิ่่�น อย่่างไรก็็ตามงาน

วิิจััยของ แสงอรุุณ กนกพงศ์์ชััย และ ฤทธิชััย เตชะมหััท

ธนัันท์์ (2557, น. 35 - 44) เสนอแนะว่่าควรเสริิมสร้้างให้้

ศิิลปวััฒนธรรมจีีนเป็็นการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์และเชิิง

วััฒนธรรม เพื่่�อให้้สอดรัับกัับนโยบายการพััฒนาประเทศท่ี่�

ควบคู่่�กับัการอนุุรักัษ์วั์ัฒนธรรมท้้องถิ่่�น และไม่่ทำำ�ให้เ้ยาวชน

เชื้้�อสายจีีนหลงลืืมรากเหง้้าศิลิปวััฒนธรรมจีีนอัันดีีที่่�สืืบทอด

กัันมาตั้้�งแต่่รุ่่�นบรรพบุุรุุษ

	ด้ ้ านการประสานงาน พบว่า พื้้� นที่่� เมืื อง

สุุไหงโก - ลกมีีกลุ่่�มคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�สามารถแบ่่งได้้เป็็น 

4 กลุ่่�มหลััก ได้้แก่่ จีีนแต้้จิ๋๋�ว จีีนฮกเกี้้�ยน จีีนฮากกา และ

จีีนไหหลำำ� แต่่ละกลุ่่�มต่่างมีีศิิลปวััฒนธรรมเป็็นของตนเอง

และไม่่ได้้เป็็นจีีนเดีียว แต่่เน่ื่�องด้้วยปััญหาเหตุุการณ์์

ความรุุนแรงในพื้้�นที่่�เมืืองสุุไหงโก - ลก ส่่งผลให้้ชาวไทยเชื้้�อ

สายจีีนที่่�เคยอาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่�มีีจำำ�นวนลดลง เนื่่�องจากทน

ต่่อความรู้้�สึึกหวาดระแวง และเกรงกลััวต่่อการลอบทำำ�ร้้าย

ของผู้้�ท่ี่�มีีความเห็็นต่่างไม่่ได้้ ส่่งผลให้้พลัังการต่่อรองทาง

ด้้านศิิลปวััฒนธรรมจีีนอ่่อนแอลงและกระทบต่อความ 

เข้้มแข็็งของกลุ่่�มคนไทยเชื้้�อสายจีีนในพื้้�นที่่�อย่่างมาก อีีกทั้้�ง

หน่่วยงานภาครััฐยัังมีีความจำำ�เป็็นที่่�จะต้้องหยิิบใช้้ศิิลป

วััฒนธรรมจีีนมาคอยกระตุ้้�นเศรษฐกิิจภายในพื้้�นที่่� เหตุุนี้้�

ภาครััฐจึึงเข้้ามามีีบทบาทเป็็นตััวกลางเชื่่�อมความสััมพัันธ์์

ของทั้้�ง 4 สมาคมเข้้าด้้วยกััน เพื่่�อรัักษาประโยชน์์และเพิ่่�ม

อำำ�นาจในการต่่อสู้้�ต่่อรองกัับวััฒนธรรมที่่�เหนืือกว่่า ทั้้�งยััง 
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ส่่งเสริิมให้้ศิิลปวััฒนธรรมของคนไทยเชื้้�อสายจีีนสามารถ

ดำำ�รงอยู่่�ได้้ในพื้้�นที่่�อย่่างเข้้มแข็็ง ดัังที่่� ปััญญา เทพสิิงห์์ และ

เก็็ตถวา บุุญปราการ (2560, น. 493 - 505) ที่่�ให้้ทััศนะว่่า

รููปแบบการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมจะประสบ

ความสำำ�เร็จ็ได้ ้เป็น็ผลมาจากการประสานความร่่วมมืือของ

หน่่วยงานภาครััฐ โดยภาครััฐจะต้้องเป็็นแกนกลางในการ

เชื่่�อมประสาน ทั้้�งจากมุมุมองภายในที่่�ทำำ�ให้ทุ้กุคนเห็น็ความ

จำำ�เป็็นร่่วมกััน และมุุมองภายนอกกัับกลุ่่�มคนอื่่�น ๆ  เช่่น 

หน่ว่ยงานภาคเอกชนและชุมุชน เป็น็ต้น้ อีีกทั้้�งทำำ�ให้ทุ้กุฝ่า่ย

เห็น็คุณุค่า่ของงาน มีีความรู้้�สึึกเป็น็เจ้า้ของร่่วมกััน สอดคล้อ้ง

กัับผลการศึึกษาของ Li, et al., (2020, pp. 4 - 8) ที่่�เห็็น

ว่่าความเข้้มแข็็งในการประสานความร่่วมมืือของหน่่วยงาน

ภาครััฐ จะนำำ�ไปสู่่�การอนุุรัักษ์์ฟื้้�นฟููศิิลปวััฒนธรรมจีีนอย่่าง

มีีส่ว่นร่่วม ส่ง่ผลต่่อความตระหนัักรู้้�และความภููมิใจในมรดก

ศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น สร้้างเครืือข่่ายยึึดโยง พร้้อมโอกาส

ในความร่่วมมืือที่่� เหนีียวแน่่นและหลากหลายมากขึ้้�น 

กระตุ้้�นไปสู่่�การพััฒนาสัังคมเมืืองสุุไหงโก - ลกต่่อไป

ข้้อเสนอแนะ
	ข้้ อเสนอแนะจากการวิิจััย

	 ควรมีีนโยบายการพััฒนาทุนุมนุุษย์อ์ย่า่งเป็็นระบบ

มากขึ้้�น โดยเน้้นการพััฒนาเยาวชนในท้้องถิ่่�นผ่่านการมอบ

ทุนุการศึึกษาในสายจีีนศึึกษา การฝึกึอบรมครููภาษาจีีน และ

การสร้้างแรงจููงใจให้้เยาวชนเชื้้�อสายจีีนกลัับถิ่่�นอย่่าง 

ต่่อเนื่่�อง นอกจากนี้้� หน่่วยงานภาครััฐควรมีีการขัับเคลื่่�อน

พื้้�นที่่�ปลอดภััยทางวััฒนธรรม (Cultural Safe Zones) ให้้

เป็น็นโยบายที่่�สามารถนำำ�ไปปฏิบิัตัิไิด้้จริงิ โดยมีีการบููรณาการ

ระหว่่างฝ่่ายความมั่่�นคงและภาคส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลป

วััฒนธรรม เพื่่�อให้้กิิจกรรมทางวััฒนธรรมสามารถจััดได้้โดย

ไม่่เป็็นภััยความมั่่�นคง และไม่่กลายเป็็นเป้้าหมายของกลุ่่�ม

ผู้้�มีีความเห็็นต่่าง โดยการสร้้างความเข้้าใจร่่วมกัันในพื้้�นที่่�

พหุวัุัฒนธรรมผ่า่นกิจิกรรมแลกเปลี่่�ยนและเวทีีสาธารณะ ทั้้�ง

ยัังควรจััดตั้้�ง “ศููนย์์วััฒนธรรมจีีนชายแดนใต้้” เพ่ื่�อเป็็น

ศููนย์์กลางองค์์ความรู้้� การเรีียนการสอน และการวิิจััยศิิลป

วััฒนธรรมจีีนที่่�เชื่่�อมโยงกัับการพััฒนาเศรษฐกิิจในพื้้�นที่่�

	 ข้้อเสนอแนะทั่่�วไป

	 ควรหารููปแบบการส่่ง เสริิมอััตลัักษณ์์ศิิลป

วััฒนธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีน เมืืองสุุไหงโก - ลก ในมุุม

มองอื่่�น ๆ  ทั้้�งจากภาคเอกชนและท้้องถิ่่�น เน้้นปััจจััยที่่�ทำำ�ให้้

คนต่า่งวัฒันธรรมสามารถเข้า้มามีีส่ว่นร่ว่มและสอดคล้อ้งกับั

สภาพบริบิทในพื้้�นที่่� ส่ว่นด้า้นนโยบายศิลิปวัฒันธรรมจีีนใน

พื้้�นที่่�เมืืองสุไุหงโก - ลก ไม่ว่่า่จะเป็น็ประเพณีี ประวัตัิศิาสตร์์ 

และสถาปััตยกรรม เป็็นแรงกระตุ้้�นเศรษฐกิิจและการท่่อง

เที่่�ยว อีีกมุุมหนึ่่�งคืือการแสดงพลัังความสามััคคีีของกลุ่่�มคน

เชื้้�อสายจีีนในพื้้�นที่่� ภาครััฐจึึงควรให้้การสนัับสนุุนกิิจกรรม

ทั้้�งด้้านนโยบาย งบประมาณ และกำำ�ลัังทรััพยากรบุุคคลให้้

เพีียงพอ มีีการประชาสััมพัันธ์์โดยไม่่ตอกย้ำำ��ถึึงปััญหาความ

ไม่่สงบในพื้้�นที่่�  และมีีพื้้�นที่่�ส่่วนกลางในการประสาน

ความร่่วมมืือระหว่่างภาครััฐ ภาคเอกชน และประชาชน 

รวมถึึงสนัับสนุุนการสร้้างงานจากสิินค้้าทางวััฒนธรรมจีีน 

เพื่่�อเป็็นการกระจายรายได้้กลัับสู่่�ชุุมชน
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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อวิิเคราะห์์สำำ�นวนกลอนซออู้้�เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย ใช้้

ระเบีียบวิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ทฤษฎีีบัันได 9 ขั้้�น ทางสุุนทรีียศาสตร์์ และทฤษฎีีฝึึกหััดขััดเกลา ผลการวิิจััยพบว่า สำำ�นวน

กลอนสอดคล้้องตามเกณฑ์์มาตรฐานดนตรีีไทยที่่�มีีคุุณภาพเป็็นมาตรฐาน ในการนำำ�ไปใช้้สอนเพื่่�อพััฒนาทัักษะการบรรเลง

ซออู้้� เนื่่�องจากเป็็นเพลงตระกููลลููกเท่่า ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ ประกอบด้้วย 3 ท่่อน แต่่ละท่่อนมีี 2 จัังหวะหน้้าทัับ และใช้้เสีียง

ครบทั้้�ง 7 เสีียง ในกลุ่่�มบัันไดเสีียงซอล สำำ�นวนกลอนที่่�ปรากฏ ประกอบด้้วย กลอนไต่่ลวด กลอนผสมทางฆ้้อง กลอนไต่่ไม้้ 

กลอนสัับนก สำำ�นวนกลอนที่่�บรรเลงมากที่่�สุุด คืือ กลอนไต่่ลวด ทัักษะที่่�เกิิดจากการฝึึกฝนสำำ�นวนกลอนดัังกล่่าว ได้้แก่่ 1) 

ทัักษะการใช้้นิ้้�วกดสายท่ี่�แม่่นเสีียงจากกลอนไต่่ลวด กลอนไต่่ไม้้ และกลอนผสมทางฆ้้อง 2) ทัักษะการสร้้างคุุณภาพเสีียง

โดยเฉพาะกลอนสัับนกที่่�เน้้นน้ำำ��หนัักเสีียงสม่ำำ��เสมอ และความกลมกลืืนของการใช้้คัันชัักและแรงกดสาย 3) ทัักษะการจดจำำ�

ทำำ�นองเพลงได้้อย่่างแม่่นยำำ� เนื่่�องจากโครงสร้้างเพลงที่่�มีีทำำ�นองหลัักคล้้ายกัันในแต่่ละท่่อน แต่่มีีการใช้้สำำ�นวนกลอนซออู้้�ที่่�

หลากหลาย เพื่่�อสุุนทรีียะการฝึึกฝนตามสำำ�นวนกลอนข้้างต้้นจึึงเป็็นประโยชน์์ต่่อพััฒนาการบรรเลงซออู้้� เพราะจะทำำ�ให้้เกิิด

น้ำำ��เสีียงที่่�หนักัแน่น่มีีคุณุภาพ ทำำ�ให้เ้พลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น เป็น็เพลงสำำ�หรัับฝึกซออู้้�ขั้้�นพื้้�นฐานที่่�มีีความสำำ�คัญัเพลงหน่ึ่�ง

คำำ�สำำ�คััญ: ซออู้้�, เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น, สำำ�นวนกลอนซออู้้�

Abstract
	 This research analyzed the melodic patterns of the Saw U performance of the Chakhae Hang 

Yao Sam Chan song, as practiced by the Sukhothai College of Dramatic Arts. The study employed a 

qualitative research methodology, utilizing the Nine - Step Aesthetic Ladder Theory and the 

Practice - Refinement Theory for data analysis. The research findings indicated that the melodic patterns 

of the song aligned with the quality standards of Thai traditional music, serving as a benchmark for 

1ทุุนผลิิตผลงานทางวิิชาการ วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย ประจำำ�ปีีงบประมาณ พ.ศ. 2566
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Saw U instruction and skill development. This was due to its classification as a Luk Thao genre song, 

employing the Prob Kai rhythmic pattern, and consisting of three sections, each with two rhythmic 

patterns. All seven notes were utilized within the G major scale. The observed samnuan korn included 

Klon Tai Luat, Klon Pasom Thang Khong, Klon Tai Mai, and Klon Sap Nok, with Klon Tai Luat being 

the most frequently performed. The study identified three key skill developments from practicing 

these patterns: first, Precise finger - pressing skills (Klon Tai Luat, Klon Tai Mai, Klon Pasom Thang Khong) 

; secondiy, quality sound production Klon Sap Nok, emphasizing smooth bowing and consistent string 

pressure, and lastly, accurate melody recall due to the song’s consistent core melodic structure across 

sections, augmented by diverse Saw U pattems for aesthetic appeal. Thus, practicing Saw U with these 

melodic patterns significantly enhances performance quality, yielding a robust and high - quality tone. 

This research underscores the importance of Chakhae Hang Yao Sam Chan as a foundational song for 

Sew U training.

Keywords:	 Saw U, Chakhae Hang Yao Sam Chan song, Saw U melodic patterns

บทนำำ�

	 ปััจจุบัันวิิชาดนตรีีไทยเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของหลัักสููตร

ที่่�ใช้ใ้นสถาบันัการศึึกษาต่า่ง ๆ  ทั้้�งสายวิิชาชีีพ และการศึึกษา

ทั่่�วไป มีีการเรีียนการสอนตั้้�งแต่ร่ะดับัการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐานไป

จนถึึงระดัับอุดมศึึกษา สถาบันัที่่�เปิิดการเรีียนการสอนดนตรีี

นั้้�น มีีทั่่�วไปทั้้�งภาครัฐัและเอกชนทั้้�งในเขตส่ว่นกลางและตาม

ภููมิภาคต่่าง ๆ  เปิิดรับผู้�เรีียนที่่�มีีความสนใจในวิิชาชีีพด้้าน

ดนตรีีไทยอย่่างกว้้างขว้้าง วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย เป็็น

สถานศึึกษาในสัังกััดสถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ ตั้้�งอยู่่�ในเขต

พื้้�นที่่�ภาคเหนืือ การจััดการเรีียนการสอนหลัักสููตรศึึกษา

ศาสตรบััณฑิิต (4 ปีี) สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา วิิชาเอกดนตรีี

ไทย อาจารย์์ผู้้�สอนต้้องสร้้างความเข้้าใจในรายวิิชาเป็็น

อย่่างยิ่่�ง ประกอบกัับในช่่วงปีี 2563 ถึึงปััจจุุบััน การเรีียน

การสอนได้้รัับผลกระทบจากภาวะการแพร่่ระบาดของโรค

อุุบััติิใหม่่

	 ในรายวิิชาทัักษะดนตรีีไทย (วิิชาเอกเคร่ื่�องสาย) 

มีีนัักศึึกษาวิิชาชีีพครูู ฝึึกปฏิิบััติิเอก เครื่่�องมืือซออู้้� ซึ่่�งเป็็น

เครื่่�องดนตรีีที่่�มีี เสีียงและวิิธีีการดำำ�เนิินกลอนที่่� เ ป็็น

เอกลัักษณ์์ น้ำำ��เสีียงของซออู้้� ต้้องอาศััยความชำำ�นาญในการ

สร้า้งเสีียงที่่�มีีคุณภาพ เพื่่�อเตรีียมความพร้้อมให้น้ักัศึึกษานำำ�

ไปใช้้ในวิิชาชีีพครูู ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกศึึกษาทางเพลงซออู้้� 

เนื่่�องจากมีีนัักศึึกษาเครื่่�องมืือเอกซออู้้� ที่่�ต้้องการให้้เกิิด

ความเข้้าใจการแปรทำำ�นอง และได้้เล็็งเห็็นความงดงามใน

การแปรทำำ�นองเพลงจากทางฆ้้องเป็็นทางซออู้้� แนวการ

ดำำ�เนินิเพลงของซออู้้�มีีลักษณะเด่น่ที่่�เพิ่่�มสีีสันัภายในวงต่า่ง ๆ  

ทั้้�งวงเครื่่�องสาย วงปี่่�พาทย์์ไม้้นวม วงมโหรีี ตลอดถึึงเพลง

เดี่่�ยว และสำำ�หรัับเพลงที่่�ผู้้�วิจิัยัเลืือกมาศึึกษาคืือ เพลงจระเข้้

หางยาว สามชั้้�น เพราะเป็น็เพลงทางพื้้�นที่่�มีีทำำ�นองเข้า้ใจได้้

ง่่าย และเป็็นเพลงที่่�สำำ�คััญเพลงหนึ่่�งในวงการดนตรีีไทย ได้้

รัับความนิิยมนำำ�มาเล่่นกัันแพร่่หลายในหมู่่�นักดนตรีี 

นอกจากนี้้�สำำ�นวนกลอนซออู้้� เพลงจระเข้้หางยาว ตาม

แนวทางของวิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย ได้้ผ่่านการนำำ�มาใช้้

ถ่่ายทอดให้้นัักเรีียนวิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััยมาแล้้วหลาย

ต่่อหลายรุ่่�น ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยเกิิดข้้อสงสััยในทางเพลง เพราะ

ปััจจุุบัันถึึงแม้้จะมีีพัฒนาการ การแปรทำำ�นองเพลงที่่�

หลากหลาย แต่่เพราะเหตุุใด จึึงใช้ส้ำำ�นวนกลอนตามแนวทาง

เช่่นเดิิม จึึงมีีความต้้องการที่่�จะศึึกษา และวิิเคราะห์์ให้้เห็็น

ถึึงข้้อค้้นพบนั้้�นอย่่างเป็็นรููปธรรม และเล็็งเห็็นความสำำ�คัญ

ที่่�ต้้องการให้้นัักเรีียนรุ่่�นน้้องในระดัับพื้้�นฐาน และระดัับ

ประกาศนีียบััตรวิิชาชีีพ ที่่�กำำ�ลัังศึึกษาที่่�วิิทยาลััยนาฏศิิลป

สุุโขทััย ได้้นำำ�ไปใช้้เป็็นต้้นแบบพื้้�นฐานในการพััฒนาทัักษะ

การแปรทำำ�นองจากทางฆ้้องเป็็นทางซออู้้�ในมาตรฐาน

เดีียวกััน และยัังไม่่มีีการจััดทำำ�เป็็นสื่่�อการสอนที่่�ชััดเจน

	ผู้ ้�วิิจััยจึึงมีีแนวคิิดที่่�จะจััดทำำ�วิิจััย โดยใช้้วิิธีีการนำำ�

เสนอและจััดทััศนวิิพากย์์ เพ่ื่�อให้้ได้้ซึ่่�งแก่่นความรู้้�สำำ�คััญที่่�

ผ่่านการกลั่่�นกรองความเห็็นจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ 3 ท่่าน ได้้แก่่ 

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เกษร เอมโอด ครููบััณฑิิต ศรีีบััว 

และครููบรรเลง พระยาชััย และผ่่านความเห็็นร่่วมกัันจาก

คณาจารย์์ ภาควิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย
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	ผู้ ้�วิิจััยมีีความมุ่่�งหวัังว่่าผลที่่�ได้้จากการวิิจััยครั้้�งนี้้� 

จะสร้้างผลสััมฤทธิ์์�ในเชิิงวิิชาการเป็็นรููปธรรมชััดเจน นำำ�ไป

ใช้้ปรัับเข้้าอยู่่�ในการจััดการเรีียนการสอน และเผยแพร่่ใน

รููปแบบเอกสารออนไลน์์ ในเว็็บไซต์์ของวิิทยาลััยนาฏศิิลป

สุุโขทััย ให้้เกิิดประโยชน์์ในด้้านศิิลปวััฒนธรรมและเชิิง

วิิชาการต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อจััดทำำ�ทััศนวิิพากย์์สำำ�นวนกลอนซออู้้�ใน

เพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น ซึ่่�งเป็็นแนวทางการบรรเลงของ

วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย

	 2.	 เพื่่�อวิเิคราะห์์สำำ�นวนกลอนและทักัษะที่่�ได้จ้าก

การบรรเลงซออู้้�เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น แนวทางการ

บรรเลงของวิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 1.	บุุคคลผู้้�ให้้ข้้อมููล

	ผู้ ้�วิิจััยได้้เลืือกบุุคคลผู้้�ให้้ข้้อมููลแบบเจาะจง โดย

จำำ�แนกเป็น็ 2 กลุ่่�ม เพ่ื่�อร่ว่มจััดทำำ�ข้อ้เสนอทัศันวิพิากย์ ์กลุ่่�ม

ที่่� 1 คืือผู้้�เชี่่�ยวชาญ จำำ�นวน 3 ท่า่น ได้้แก่่ ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์์ 

ดร.เกษร เอมโอด ครููบัณัฑิติ ศรีีบัวั และครููบรรเลง พระยาชััย 

โดยมีีเกณฑ์์ในการคััดเลืือก (Selection Criteria) ดัังนี้้�

	 1.1	มีี ประสบการณ์์การสอนสาขาวิิชาเอก

เครื่่�องสาย ในวิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย ไม่่น้้อยกว่่า 15 ปีี 

ซึ่่�งทั้้�ง 3 ท่่านที่่�ระบุุในข้้างต้้น มีีคุุณสมบััติิตามเกณฑ์์ ผู้้�วิิจััย

จึึงได้้คััดเลืือกแบบเจาะจง

	 1.2	 เป็น็ผู้้�มีีความรู้้� ความเชี่่�ยวชาญในการบรรเลง

เครื่่�องดนตรีีในวงเครื่่�องสายไทย ในเครื่่�องมืือซออู้้� ซอด้้วง 

และจะเข้้ เป็็นที่่�ยอมรัับจากคณาจารย์์ภายในวิิทยาลััย

นาฏศิลิปสุุโขทััย และภายนอก ซึ่่�งทั้้�ง 3 ท่า่นที่่�ระบุุในข้้างต้้น 

มีีคุุณสมบััติิตามเกณฑ์์

	 กลุ่่�มที่่� 2 คณาจารย์์ นัักเรีียน นัักศึึกษา วิิทยาลััย

นาฏศิิลปสุุโขทััย กลุ่่�มวิิชาเอกเคร่ื่�องสาย 25 คน มีีเกณฑ์์

ในการคััดเลืือก ดัังนี้้�

	 2.1	 เป็็นนัักเรีียน สาขาวิิชาเอกเครื่่�องสายไทย 

เครื่่�องมืือซออู้้� ระดับัมัธัยมศึึกษา และ ประกาศนีียบัตัรวิชิาชีีพ 

วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย ทุุกระดัับชั้้�นในปีีการศึึกษา 2568

	 2.2	 เป็น็นักัศึึกษา สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา วิชิาเอก

เครื่่�องสายไทย เคร่ื่�องมืือซออู้้� วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย  

ทุุกระดัับชั้้�นในปีีการศึึกษา 2568

	 2.3	 เป็น็ครููหรืืออาจารย์์ ที่่�สอนประจำำ�ในภาควิิชา

ดุุริิยางคศิิลป์์ วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย วิิชาเอกเครื่่�องสาย

ไทย (ทุุกเครื่่�องมืือ)

	 2.	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการวิจิัยั คืือ แบบบันัทึึกข้อ้มููล

ผลทััศนวิิพากย์์, แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง แบ่่งเป็็น 

3 ตอน โดยตอนที่่� 1 ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับบุุคคลผู้้�ให้้ข้้อมููล ตอน

ที่่� 2 เกี่่�ยวกัับงานวิิจััย และตอนที่่� 3 ข้้อเสนอแนะ

	 3.	การเก็็บรวบรวมและการจััดกระทำำ�ข้้อมููล 

ผู้้�วิิจััยได้้สืืบค้้นข้้อมููลจากแหล่่งที่่�มา 2 หมวดใหญ่่ ๆ  คืือ 

ข้้อมููลที่่�มาจากการทบทวนวรรณกรรม และข้้อมููลที่่�มาจาก

การสััมภาษณ์์

	 3.1	 การทบทวนวรรณกรรม ผู้้�วิิจััยศึึกษาแนวคิิด

และทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง ดัังนี้้�

	ศึึ กษาระบบ PQCT (Professoional Quality 

competncy Teaching) ของจีีรพล เพชรสม (2555, น. 1) 

นำำ�มาวิิเคราะห์์ทัักษะการบรรเลงซออู้้�เพลงจระเข้้หางยาว 

สามชั้้�น ว่่ามีีความเชื่่�อมโยงกัับสมรรถนะของระบบ PQCT 

(Professoional Quality Competncy Teaching) อย่่างไร

ในด้้านคุุณลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ ด้้านคุุณภาพของเพลง 

คุุณภาพของผู้้�บรรเลง ซึ่่�งจะช่่วยเป็็นแนวคิิดให้้ผู้้�สอนและ

ผู้้�เรีียนได้้นำำ�ไปปรัับใช้้ต่่อยอดในทัักษะขั้้�นต่่อไป

	ศึึ กษาทฤษฎีีดนตรีีไทย (มานพ วิิสุุทธิแพทย์์, 

2533, น. 20 - 29) เพื่่�อทบทวนองค์์ประกอบสำำ�คััญของ 

ดนตรีีไทย 3 ประการ คืือ ทำำ�นองหลััก ทำำ�นองแปร และ

จัังหวะ เชื่่�อมโยงยืืนยัันหลัักการ การแปรสำำ�นวนกลอนซออู้้� 

แนวทางของวิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย ว่่าเป็็นทำำ�นองแปร

ที่่�มาจากทำำ�นองหลัักเพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น ที่่�ใช้ใ้นการ

เรีียนการสอนที่่�วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย ซึ่่�งเป็็นแนวทาง

เดีียวกัับสถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ ต้้นสัังกััด

	ศึึ กษาทฤษฎีีบัันได 9 ขั้้�นทางสุุนทรีียศาสตร์์ 

(พููนพิศิ อมาตยกุุล, 2560, น. 3) เพื่่�อวิิเคราะห์ส์ำำ�นวนกลอน

เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น ว่่าเป็็นแบบฝึกหััดที่่�พััฒนา

ความรู้้�จากทัักษะการบรรเลง และใช้้วิิเคราะห์์ผลการจััด

ทััศนวิิพากย์์ ว่่ามีีความเชื่่�อมโยงด้้านสุุนทรีียะอย่่างไร ส่่งผล

ให้ผู้้้�เรีียนมีีเทคนิคิวิธิีีการที่่�จะพัฒันาผู้้�เรีียนและเพิ่่�มสุนุทรีียะ

ในการบรรเลงซออู้้�ได้้อย่่างไร

	ศึึ กษาเกณฑ์์มาตรฐานดนตรีีไทย (สำำ�นักงานคณะ

กรรมการการอุุดมศึึกษาและกรมศิิลปากร, 2553, น. 12 - 30) 

เพื่่�อวิเิคราะห์ถ์ึึงความเชื่่�อมโยงความรู้้�จากการบรรเลงเพลง
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

จระเข้้หางยาว สามชั้้�น แนวทางการบรรเลงของวิิทยาลััย 

นาฏศิิลปสุุโขทััย ว่่าแสดงความเป็็นมาตรฐานตามเกณฑ์์ 

หรืือไม่่

	ศึึ กษาทฤษฎีีฝึกหััดขััดเกลา (พููนพิิศ อมาตยกุุล, 

2555, น. 5) เพื่่�อวิิเคราะห์์ปััจจััยด้้านความพร้้อม ทั้้�งด้้าน

ร่่างกาย สติิปััญญา ของผู้้�เรีียน ว่่ามีีความเชื่่�อมโยงกัับการ

ฝึึกหััดเพลงจะเข้้หางยาว สามชั้้�น และสััมพัันธ์์กัับหลัักการ

ของทฤษฎีีฝึกหัดัขัดเกลาว่่าทำำ�ให้เ้กิดิผลสัมัฤทธิ์์�ต่อ่การเรีียน

หรืือไม่่

	 3.2	ข้ อมููลท่ี่�มาจากการจััดทำำ�ทัศนวิิพากย์์ โดย

ผู้้�วิิจััยดำำ�เนิินการจััดสััมมนา “หััวข้้อสำำ�นวนกลอนซออู้้�เพลง

จระเข้้หางยาว สามชั้้�น แนวทางการบรรเลงของวิิทยาลััย

นาฏศิิลปสุุโขทััย” โดยให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง 3 ท่่าน เสนอ

แนวทางการใช้้ทัักษะ และสำำ�นวนกลอนที่่�มีีในเพลงจระเข้้

หางยาว สามชั้้�น เพื่่�อสำำ�หรัับเป็็นแนวทางการบรรเลงของ

วิทิยาลััยนาฏศิลิปสุุโขทััย โดยมีีคณาจารย์์ นักัเรีียน นักัศึึกษา 

ภาควิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ ร่่วมรัับฟัังและเสนอแนะข้้อคิิดเห็็น

	 4.	การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	ผู้ ้�วิิจััยใช้้การพรรณนาวิิเคราะห์์ตามประเด็็น

วััตถุุประสงค์์แบบ Thematic Analysis แบ่่งเป็็น 2 ส่่วน 

คืือ 1) ตีีความผลทััศนวิิพากษ์์ตามข้้อมููลที่่�ปรากฏ 2) ตีีความ

สำำ�นวนกลอนท่ี่�ปรากฏเชื่่�อมโยงให้้เห็็นข้้อทัักษะสำำ�คัญที่่�

สะท้้อนนััยหรืือประสบการณ์์ที่่�นัักศึึกษาได้้รับัจากการฝึึกฝน

สำำ�นวนกลอนเพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น โดยใช้้ทฤษฎีีที่่�

เกี่่�ยวข้้อง และเอกสารที่่�เก่ี่�ยวข้้อง (เกณฑ์์มาตรฐานดนตรีี

ไทย) ช่่วยตีีความ ประกอบด้้วย

	 4.1	 การวิิเคราะห์์ผลทััศนวิิพากย์์สำำ�นวนกลอน

ซออู้้�เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น แนวทางการบรรเลงของ

วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย ผู้้�วิิจััยนำำ�ข้้อมููลมาสรุุปผล โดยจััด

ทำำ�แบบประเมิินความเหมาะสมของสำำ�นวนกลอนและทัักษะ

ที่่�นำำ�มาใช้้จำำ�แนกเป็็น 5 ระดัับ

	 5	 หมายถึึง	 เหมาะสมที่่�สุุด

	 4	 หมายถึึง	 เหมาะสม

	 3	 หมายถึึง	 พอใช้้ได้้

	 2	 หมายถึึง	 ไม่่ค่่อยเหมาะสม

	 1	 หมายถึึง	 ไม่่เหมาะสม

	ผู้ ้�วิิจััยได้้นำำ�เกณฑ์์มาตรฐานดนตรีีไทย มาใช้้

วิิเคราะห์์เพ่ื่�อเป็็นเกณฑ์์ในการพิิจารณาความเหมาะสม  

ของสำำ�นวนกลอนและทัักษะที่่�จะเกิิดขึ้้�นจากการฝึึกฝน 

เพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น แล้ว้สรุปุเชิงิพรรณนาวิิเคราะห์์

	 4.2	วิ เคราะห์์สำำ�นวนกลอนซออู้้� เพลงจระเข้้

หางยาว สามชั้้�น ผู้้�วิจิัยัเลืือกประเด็น็ในการวิเิคราะห์ ์3 ประเด็น็ 

คืือ 1) กระสวนจัังหวะของทำำ�นองเพลงจระเข้้หางยาว 

สามชั้้�น 2) สำำ�นวนกลอนที่่�ปรากฏ และ 3) ทัักษะที่่�ได้้จาก

การบรรเลงสำำ�นวนกลอนเพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น

	 5.	การนำำ�เสนอข้้อมููล ผู้้�วิิจััยเรีียบเรีียงวิิเคราะห์์ 

สัังเคราะห์์ สรุุปประเด็็นเนื้้�อหาตามวััตถุุประสงค์์มาอธิิบาย

ให้้เห็็นผลของงานวิิจััยในเชิิงพรรณนาวิิเคราะห์์ตามรููปแบบ

ของงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ

ผลการวิิจััย
	 เพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น ประพัันธ์ข์ึ้้�นจากเพลง

อััตรา 2 ชั้้�นของเก่่า เรีียกกัันว่่า “เพลงสามเส้้า” เพลงนี้้�

บรรเลงรวมในเพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง ซึ่่�งเป็็นเพลงฝึึกหััดขั้้�น

พื้้�นฐานสำำ�หรัับการเริ่่�มเรีียนดนตรีีไทย ที่่�ครููมนตรีี ตราโมท 

ศิิลปิินแห่่งชาติิได้้วางแนวทางไว้้

	 1.	ทััศนวิิพากย์์สำำ�นวนกลอนซออู้้�เพลงจระเข้้

หางยาว สามชั้้�น แนวทางการบรรเลงของวิทิยาลัยันาฏศิลิป

สุุโขทััย

	 เพื่่�อให้้เห็็นถึึงศัักยภาพของสำำ�นวนกลอนจระเข้้

หางยาว สามชั้้�น ผู้้�วิิจััยนำำ�ผลทััศนวิิพากย์์สำำ�นวนกลอน

ซออู้้�เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น แนวทางการบรรเลงของ

วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย มาวิิเคราะห์์กัับเกณฑ์์มาตรฐาน

ดนตรีีไทย (สำำ�นักังานคณะกรรมการการอุุดมศึึกษาและกรม

ศิิลปากร, 2553, น. 11 - 13) เพื่่�อเป็็นเกณฑ์์วััดคุุณภาพของ

ทางเพลงที่่�นำำ�มาใช้ส้อนนักัเรีียน ให้เ้กิดิการพัฒันาทักัษะของ

นัักเรีียนอย่่างเป็็นรููปธรรม ดัังนี้้�
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ขั้้�นที่่� เกณฑ์์มาตรฐานดนตรีีไทย ทััศนวิิพากย์์ ผลระดัับ 
ความเหมาะสม

1 - 3 ขั้้�นเตรีียม
ประสิิทธิิภาพในการปฏิิบััติิตามคำำ�สั่่�ง
เป็็นผู้้�รู้้�เสีียงดนตรีี
รู้้�เสีียงดนตรีี

ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 1 เพลงจระเข้้หางยาว
เป็็นแบบฝึึกไล่่มืือที่่�มีีระดัับเสีียงครบทั้้�ง 7 เสีียง

5

ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 2 มีีความเหมาะสมสำำ�หรัับฝึึก
การใช้้คัันชััก ตามระเบีียบวิิธีี และฝึึกสำำ�นวน
กลอนพื้้�นฐาน 

4

ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 3 ควรมีีการนำำ�สำำ�นวนกลอนที่่�
ไม่่ซัับซ้้อนมาใช้้สำำ�หรัับฝึึก

5

4 - 6 -	 ความสามารถในการใช้้กำำ�ลัังบัังคัับ
เครื่่�องดนตรีี

-	มีี ประสิิทธิิภาพในการจำำ�

ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 1 ให้้ความเห็็นว่่าสำำ�นวนกลอน
ไต่่ลวด กลอนผสมทางฆ้้อง กลอนไต่่ไม้้ กลอน
สัับนก มีีความจำำ�เป็็นต่่อการพััฒนาการสีีเข้้าออก 
และทำำ�ให้้เกิิดทัักษะการจดจำำ�สำำ�นวนกลอน
ประโยคสั้้�น ๆ  และเรีียนทัักษะการผููกกลอน

5

ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 2 สำำ�นวนที่่�ควรสอดแทรกคืือ 
กลอนผสมทางฆ้้อง เพื่่�อสร้้างความเข้้าใจเรื่่�องการ
แปลทางซออู้้�เบื้้�องต้้น

5

ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 3 สำำ�นวนที่่�ควรสอดแทรกคืือ 
กลอนสัับนก เพื่่�อเน้้นทัักษะการสร้้างเสีียงชััดเจน 

5

7 ขั้้�นที่่� 7 มีีความสมบููรณ์์ใน
กระบวนการฝึึกฝน การบัังคัับเครื่่�อง
ดนตรีี

ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 1 ควรเน้้นให้้นัักเรีียนสัังเกต 
ตรวจสอบคุุณภาพเสีียง

5

8 ขั้้�นที่่� 8 มีีความสมบููรณ์์ ความ
สามารถในการบรรเลงระดัับ
ปานกลาง

ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 2 ควรอธิิบายความเชื่่�อมโยงถึึง
ฐานความคิิดไปสู่่�การแปลทางในเพลงอื่่�น ๆ  

5

ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 3 ควรแนะนำำ�เทคนิิคการ
บรรเลงที่่�จำำ�เป็็น เช่่น ทัักษะการไล่่มืือ เพื่่�อเพิ่่�ม
กำำ�ลัังการสีีเก็็บ ในสำำ�นวนกลอนต่่าง ๆ  ให้้ได้้
คุุณภาพเสีียง และอธิิบายเชื่่�อมโยงไปสู่่�การนำำ�ไป
ใช้้ในเพลงเดี่่�ยว เช่่น การใช้้คัันชััก 2 ในการสีีเก็็บ
เพลงเดี่่�ยว

5

	 ผลการจััดทำำ�ทัศันวิพิากษ์ส์ำำ�นวนกลอนซออู้้�พบว่า่ 

เพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น สอดคล้อ้งตามเกณฑ์ม์าตรฐาน 

ดนตรีีไทย แสดงถึึงความเป็็นมาตรฐานในการนำำ�ไปใช้้

ถ่่ายทอดแก่่นัักเรีียน โดยมีีความเห็็นของผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง  

3 ท่่าน สนัับสนุุนเป็็นข้้อค้้นพบยืืนยัันได้้ดัังนี้้�

	 1.	 เพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น เป็น็แบบฝึกึไล่ม่ืือ

ที่่�มีีระดัับเสีียงครบทั้้�ง 7 เสีียง ทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนได้้ฝึึกไล่่ระดัับ

เสีียงซ้ำำ��ไปมาผ่า่นสำำ�นวนกลอนที่่�ใช้ ้ส่ง่ผลให้เ้กิดิความคุ้้�นชินิ

กัับระดัับเสีียง ประกอบกับการใช้้นิ้้�วกดให้้ตรงเสีียงและไม่่

ผิดิเพี้้�ยน เป็น็การฝึึกฝนเพื่่�อให้เ้กิดิความพร้้อมในการบรรเลง

เพลงในระดัับที่่�สููงขึ้้�นตามหลัักสููตรวิิทยาลััยนาฏศิลิปสุุโขทััย

อย่า่งมีีประสิิทธิภาพ จึึงสอดคล้้องกัับเกณฑ์์มาตรฐานดนตรีี

ไทย ขั้้�นที่่� 1 - 3 ขั้้�นเตรีียมประสิิทธิิภาพในการปฏิิบััติิตาม

คำำ�สั่่�ง และเป็็นผู้้�รู้้�เสีียงดนตรีี

	 2.	สำำ�นวนกลอนแต่่ละสำำ�นวนกลอน ทำำ�ให้้เกิิด

ทักัษะสำำ�คัญัที่่�สอดคล้อ้งกับัเกณฑ์ม์าตรฐานดนตรีีไทย ดังันี้้�

	 2.1	 กลอนไต่่ลวด เน้้นให้้ผู้้�เรีียนฝึึกทัักษะการใช้้

นิ้้�วกดสายแบบเรีียงเสีียงขั้้�นพื้้�นฐาน แบบไม่่ข้้ามเสีียงมาก
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

เกิินไปในขั้้�นต้้น ช่่วยให้้จดจำำ�การวางนิ้้�วกดสายให้้มีีน้ำำ��หนััก

พอดีีและสััมพัันธ์์กัับการใช้้คัันชัักแบบไม่่ผิิดเพี้้�ยน

	 2.2	 กลอนผสมทางฆ้้อง เน้้นให้้เกิิดทัักษะการ 

บููรณาการทางซออู้้�กับัทางฆ้้อง เกิิดความเข้า้ใจในพื้้�นฐานการ

แปรสำำ�นวนกลอนซออู้้�ให้้ตรงกัับลููกตกของทางฆ้้อง เข้้าใจ

เรื่่�องการแปรสำำ�นวนแต่่ละวรรคเพลง ให้้มีีวรรคถาม วรรค

ตอบโดยใช้ส้ำำ�นวนกลอนที่่�หลากหลายมาผููกต่อ่ให้ส้ละสลวย

	 2.3	 กลอนไต่่ไม้้ เน้้นทัักษะการกดสายให้้แม่่น

เสีียงในแบบข้้ามเสีียงมากขึ้้�นจากการแปรสำำ�นวนในกลอน

ไต่่ลวด

	 2.4	 กลอนสัับนก เน้้นให้้เกิิดทักษะการใช้ค้ันัชัักสีี

ออกเข้า้แบบย้ำำ��เสีียง เพื่่�อให้ม้ีีทักัษะการใช้ค้ันัชักัด้ว้ยน้ำำ��หนััก

มืือที่่�สม่ำำ��เสมอและชัดัเจนเท่า่ ๆ  กันัทั้้�งคันัชักัออกและคันัชักั

เข้้า

	สำ ำ�นวนกลอนที่่�กล่่าวในข้้างต้้นมีีความจำำ�เป็็นต่่อ

การพัฒันาทักัษะการจดจำำ�ระดับัเสีียง ฝึกึทักัษะการสีีไล่เ่สีียง 

และข้้ามเสีียง ไม่่ให้้ผิิดเพี้้�ยน ทำำ�ให้้เกิิดกำำ�ลัังในการสีี จึึง

สอดคล้้องกัับเกณฑ์์มาตรฐานดนตรีีไทย ขั้้�นที่่� 4 - 6 ความ

สามารถในการใช้ก้ำำ�ลังบังัคับัเครื่่�องดนตรีี มีีประสิทิธิภาพใน

การจำำ� และขั้้�นที่่� 7 มีีความสมบููรณ์์ในกระบวนการฝึึกฝน 

การบัังคัับเครื่่�องดนตรีี

	 3.	 เพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น ถืือเป็น็เพลงระดับั

กลางที่่�ใช้้สำำ�หรัับฝึกพื้้�นฐาน ทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนมีีความพร้้อม มีี

ความสามารถในการแปลทำำ�นองระดัับปานกลาง (ก่่อนการ

แปรขั้้�นสููง คืือ เพลงเด่ี่�ยว) (ไชยยะ ทางมีีศรีี, การส่ื่�อสาร

ส่ว่นบุุคคล, 27 มีีนาคม 2568) สอดคล้อ้งกัับเกณฑ์์มาตรฐาน

ดนตรีีไทยขั้้�นที่่� 8 คืือ มีีความสมบููรณ์์ ความสามารถในการ

บรรเลงระดัับปานกลาง

	 สรุุปได้้ว่่า เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น เป็็นเพลง

ที่่�มีีคุณภาพเป็็นมาตรฐานในการนำำ�ไปใช้้สอนเพ่ื่�อพััฒนา

ทักัษะการบรรเลงซออู้้�ตามขั้้�นที่่� 1 - 8 ผู้้�เรีียนมีีความสมบููรณ์์

ในการบรรเลง มีีความสามารถในการใช้้เทคนิิคการบรรเลง

ซออู้้� ระดัับปานกลาง เพื่่�อเป็็นฐานการบรรเลงซออู้้�ในขั้้�นสููง 

(ขั้้�นที่่� 9 - 11) ระดัับความเหมาะสมของการเลืือกใช้้สำำ�นวน

กลอนอยู่่�ในระดัับ 5 เหมาะสมที่่�สุุด

	 1.	ทำำ�นองหลัักเพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น 

(บรรเลงโดยซออู้้�ที่่�บรรเลงไปตามแนวทางของมืือฆ้้อง)

ท่่อน 1

- - - ล - ดํํดํํดํํ   - - - รํํ - ดํํดํํดํํ   - ม ซ ล - ดํํ - รํํ - ดํํ - ร รํํรํํ  - ดํํ

- ม - ซ - ม - ร รํํรํํ  - ด ดํํดํํ  - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด ดํํดํํ  - รํํ

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล

- ล ซ ม ซ ม ร ด ดํํดํํ  - ร รํํรํํ  - มํํ - ซํํ - ล - ซํํ - มํํ มํํมํํ  - ร รํํรํํ  - ดํํ

กลัับต้้น

ท่่อน 2

- - - ล - ดํํดํํดํํ   - - - รํํ - ดํํดํํดํํ   - ม ซ ล - ดํํ - รํํ - ดํํ - ร รํํรํํ  - ดํํ

- ด - ฟ - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ - - - ร - ด - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล

- ฟ ซ ล - ดํํ - ร - ฟ - ร - ดํํ - ล - ดํํ - รํํ - ดํํ - ล ล ล - ซ - ล ซ ฟ

- - - ร - ดํํ - ฟ - - - ล ซ ฟ ซ - ล - ฟ ซ ล ซ ล ทด  ท ร ดท  ดท  ล ซ

ไม่่กลัับต้้น
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ท่่อน 2 เที่่�ยวกลัับ

ฟ ฟ ซ ฟ ม ร ดซ  ดดซด    ม ร ฟ ซ - ฟ ซ ล ซ ล ทด  ทรํํดํํท    ดํํท  ล ซ

- ด - ฟ - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ - - - ร - ด - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล

- ฟ ซ ล - ดํํ - ร - ฟ - ร - ดํํ - ล - ดํํ - รํํ - ดํํ - ล ล ล - ซ - ล ซ ฟ

- - - ร - ดํํ - ฟ - - - ล ซ ฟ ซ - ล - ฟ ซ ล ซ ล ทด  ท ร ดท  ดท  ล ซ

ท่่อน 3

- ด ด ด ซ ล ด ร - ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ดซ  ล ท ดท  ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร

- ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ดซ  ล ด ซ ล ด ร - ด ด ด ซ ล ด ร - ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ซ

- ฟ ซ ล ซ ล ทดํํ  ทรํํดท    ดํํท  ล ซ - รํํดํํ  ล รํํดํํ  ล ซ ดํํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร

- ด - ล - ซ - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล - ดํํ - รํํ - ดํํ - ล ล ล - ซ - ล ซ ฟ

กลัับต้้น (บััณฑิิต ศรีีบััว, 2560, น. 102)

	 เห็น็ได้ว้่า่ ทำำ�นองหลัักเพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น 

มีีการเคลื่่�อนที่่�ของทำำ�นอง ในกลุ่่�มบัันไดเสีียง ซอล ใช้้โน้้ต

ครบทั้้�ง 7 ตััว คืือ ซอล ลา ทีี โด เร มีี ฟา ซอล สำำ�นวน

กลอนซออู้้�เพลงจระเข้ห้างยาว เป็็นสำำ�นวนกลอนที่่�เน้้นความ

ชััดเจนของเสีียง และมีีความไพเราะน่่าฟััง มุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�ที่่�ได้้

บรรเลงเกิดิทักษะการสร้า้งเสีียงที่่�มีีคุณภาพ มีีสมรรถนะ ไป

สู่่�ความเป็็นมืืออาชีีพ โดยมีีผู้้�สอนคอยประเมิินศัักยภาพให้้

เกิิดความคล่่องตััวของระบบนิ้้�ว กล้้ามเนื้้�อ สำำ�หรัับการ

บรรเลงในทัักษะเพลงเดี่่�ยวขั้้�นต่่อไป

	 2.	สำำ�นวนกลอนซออู้้�เพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น

ท่่อน 1

 ซ ล ทด  ท ล ทด  ท ล ร ด ท ล ทด  ร ม ซ ล ซ ล ด ร ม ร ด ล ซ ม ร ด

ซ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล ดซซซ    ร ม ซ ล ร ดดด   ซ ล ด ร

ซด  ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ทด  ร ม ร ม ซ ล ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด

กลัับต้้น

ท่่อน 2

ล ล ซ ล ด ร ดด  ม ร ด ล ด ร ดด  ร ม ซ ล ซ ล ด ร ม ร ด ล ซ ม ร ด

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล

ร ฟ ซ ล ซ ล ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ

ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล ซ ล ทด  ท ร ดท  ดท  ล ซ

ไม่่กลัับต้้น
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ท่่อน 2 เที่่�ยวกลัับ `

ฟ ฟ ซ ฟ ม ร ดซ  ดดซด    ม ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ทด  ทรํํดํํท    ดํํท  ล ซ

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล

ร ฟ ซ ล ซ ล ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ

ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล ซ ล ทด  ท ร ดท  ดท  ล ซ

ท่่อน 3

ฟ ดดด   ซ ล ด ร ซ ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ดซ  ล ท ดท  ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร

ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ดซ  ล ด ซ ล ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ด ล ดซ

ด ร ดซ  ด ล ล ล ด ล ซ ฟ ล ซซซ   ล ซ ฟ ร ซ ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ร ด ฟ ร ร ร

ด ร ดซ  ด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ด ร ฟ ร ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ฟ

กลัับต้้น (บััณฑิิต ศรีีบััว, 2560, น. 102)

	 3.	กระสวนจัังหวะของทำำ�นองเพลงจระเข้ห้างยาว 

สามชั้้�น

	 ในการวิิเคราะห์์กระสวนจัังหวะ ผู้้�วิิจััยใช้้แนวทาง

ของ มานพ วิิสุุทธิแพทย์ (2533, น. 36 - 37) เพื่่�อให้้เกิิด

ความชัดัเจนในการวิเิคราะห์ข์้อ้มููล จากการวิเิคราะห์ ์พบว่า่

เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น มีีกระสวนจัังหวะของทำำ�นอง

เพลง ดัังนี้้�

เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น

ท่่อน 1. กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 1

- - - ล - ดํํดํํดํํ   - - - รํํ - ดํํดํํดํํ 

- - - X - X X X - - - X - X X X

กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 2

- ม ซ ล - ดํํ - รํํ - ดํํ - ร รํํรํํ  - ดํํ

- X X X - X - X - X - X X X - X

กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 3

- ม - ซ - ม - ร รํํรํํ  - ด ดํํดํํ  - ล

- X - X - X - X X X - X X X - X

กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 4

 - ล - ซ ซซ  - ล ล ล - ด ดํํดํํ  - รํํ

- X - X X X - X X X - X X X - X

กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 5

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร

- X X X X X X X X X X X X X X X

กระสวนจัังหวะ ซ้ำำ�� ครั้้�งที่่� 1 รููปแบบที่่� 5

- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล

- X X X X X X X X X X X X X X X

กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 6

- ล ซ ม ซ ม ร ด ดํํดํํ  - ร รํํรํํ  - มํํ

- X X X X X X X X X - X X X - X

กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 7

- ซํํ - ล - ซํํ - มํํ มํํมํํ  - ร รํํรํํ  - ดํํ

- X - X - X - X X X - X X X - X

ท่่อน 2 กระสวนจัังหวะ รููปแบบ ซ้ำำ�� ครั้้�งที่่� 1 วรรค 1

- - - ล - ดํํดํํดํํ   - - - รํํ - ดํํดํํดํํ 

- - - X - X X X - - - X - X X X

กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� (ซ้ำำ��) วรรค 2

- ม ซ ล - ดํํ - รํํ - ดํํ - ร รํํรํํ  - ดํํ

- X X X - X - X - X - X X X - X
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กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 8

- ด - ฟ - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ

- X - X - X - X - X - X - X - X

กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 9

- - - ร - ด - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล

- - - X - X - X - - X X X X - X

กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 10

- ฟ ซ ล - ดํํ - ร - ฟ - ร - ดํํ - ล

- X X X - X - X - X - X - X - X

กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 11

- ดํํ - รํํ - ดํํ - ล ล ล - ซ - ล ซ ฟ

- X - X - X - X X X - X - X X X

กระสวนจัังหวะ ซ้ำำ�� ครั้้�งที่่� 1 รููปแบบที่่� 9

- - - ร - ด - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล

- - - X - X - X - - X X X X - X

กระสวนจัังหวะ ซ้ำำ�� ครั้้�งที่่� 2 รููปแบบที่่� 5

- ฟ ซ ล ซ ล ทด  ท ร ดท  ดท  ล ซ

- X X X X X X X X X X X X X X X

เที่่�ยวกลัับ กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 12

ฟ ฟ ซ ฟ ม ร ดซ  ดดซด    ม ร ฟ ซ

X X X X X X X X X X X X X X X X

ท่่อน 3 กระสวนจัังหวะ รููปแบบที่่� 13

- ดดด   ซ ล ด ร - ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ซ

- X X X X X X X - X X X X X X X

กระสวนจัังหวะ ซ้ำำ�� รููปแบบ 12

ดซ  ล ท ดท  ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร

X X X X X X X X X X X X X X X X

กระสวนจัังหวะ ซ้ำำ�� ครั้้�งที่่� 3 รููปแบบที่่� 5

- ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ดซ  ล ด ซ ล ด ร

- X X X X X X X X X X X X X X X

กระสวนจัังหวะ ซ้ำำ�� รููปแบบ 13

- ดดด   ซ ล ด ร - ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ซ

- X X X X X X X - X X X X X X X

กระสวนจัังหวะ ซ้ำำ�� ครั้้�งที่่� 4 รููปแบบ 5

- ฟ ซ ล ซ ล ทดํํ  ทรํํดท    ดํํท  ล ซ

 - X X X X X X X X X X X X X X X

กระสวนจัังหวะ ซ้ำำ�� ครั้้�งที่่� 5 รููปแบบ 5

- รํํดํํ  ล รํํดํํ  ล ซ ดํํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร

- X X X X X X X X X X X X X X X

กระสวนจัังหวะ รููปแบบ 14

- ด - ล - ซ - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล

- X - X - X - X - - X X X X - X

กระสวนจัังหวะ ซ้ำำ�� ครั้้�งที่่� 1 รููปแบบที่่� 11

- ดํํ - รํํ - ดํํ - ล ล ล - ซ - ล ซ ฟ

- X - X - X - X X X - X - X X X

	 เห็็นได้้ว่่า กระสวนจัังหวะของทำำ�นองเพลงจระเข้้

หางยาว สามชั้้�น ทำำ�นองหลััก มีีกระสวนจัังหวะ 14 รููปแบบ 

เป็็นกระสวนจัังหวะที่่�มีีลัักษณะเฉพาะ ซึ่่�งเป็็นทำำ�นองที่่�มีี

ความถ่ี่�ของเสีียง จะเห็็นได้้จากกระสวนจัังหวะรููปแบบที่่� 5 

- XXX XXXX XXXX XXXX ที่่�มีีการใช้้ซ้ำำ��มากที่่�สุุด แสดงถึึง

ลัักษณะการดำำ�เนิินกลอนทางพื้้�นที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของเพลง

	 3.	สำำ�นวนกลอนที่่�ปรากฏ

	 ในการวิิเคราะห์์สำำ�นวนกลอน ผู้้�วิจััยใช้้แนวทาง

การให้ช้ื่่�อกลอนของจีีรพล เพชรสม (จีีรพล เพชรสม, 2555, 

น. 31 - 53) จากการศึึกษาสำำ�นวนกลอนซออู้้�เพลงจระเข้้

หางยาว สามชั้้�น พบว่า มีีการใช้้สำำ�นวนกลอน 4 สำำ�นวน

กลอน ได้้แก่่ กลอนไต่่ลวด กลอนผสมทางฆ้้อง กลอนไต่่ไม้้ 

กลอนสัับนก ในแต่่ละประโยคมีีลัักษณะ ดัังนี้้�
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	สำ ำ�นวนกลอนซออู้้�เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น

3 ชั้้�น ท่่อน 1 ประโยคที่่� 1 วรรคหน้้า ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด  ผสมวรรคหลััง ใช้้สำำ�นวนกลอนผสมทางฆ้้อง

ซ ล ทด  ท ล ทด  ท ล ร ด ท ล ทด  ร ม ซ ล ซ ล ด ร ม ร ด ล ซ ม ร ด

	ลั ักษณะสำำ�นวนกลอนไต่่ลวดจะเรีียงเสีียงชิิดกัน 

ทั้้�งเสีียงขึ้้�น และเสีียงลงเปรีียบเสมืือนการเดิินเสีียงบน 

เส้้นลวด วรรคตอบ คืือการนำำ�กลอนชนิิดต่่าง ๆ  มาผสมกััน

ในตระกููลของกลอนแต่่ละประเภท

ประโยคที่่� 2 วรรคหน้้ากลอนไต่่ไม้้ ผสมวรรคหลัังกลอนสัับนก

ซ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล ดซซซ    ร ม ซ ล ร ดดด   ซ ล ด ร

	ลั กัษณะสำำ�นวนกลอนไต่ไ่ม้จ้ะเกาะกลุ่่�มเสีียงในหัวั

ประโยคของกลอนเชื่่�อมด้้วยการเรีียงเสีียงชิิดกััน ลัักษณะนี้้�

จะมีีในรููปของกลอน ถาม ตอบ ในส่่วนที่่�เกาะกลุ่่�มเสีียงกััน

เปรีียบได้้กัับข้้อไม้้ไผ่่ ส่่วนที่่�เรีียงนั้้�นเปรีียบได้้กัับส่่วนป้้อง

ไม้้ไผ่่ สำำ�หรัับกลอนสัับนก เป็็นการใช้้เสีียงซ้ำำ��   ย้ำำ��   ทั้้�งขึ้้�น 

และลง ในประโยคถาม ตอบ

ประโยคที่่� 3 ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด ทั้้�งประโยค

ซด  ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล

ประโยคที่่� 4 วรรคหน้้า ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด ผสมวรรคหลััง ใช้้สำำ�นวนกลอนผสมทางฆ้้อง

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ทด  ร ม ร ม ซ ล ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด

กลัับต้้น

ท่่อน 2 ประโยคที่่� 1 วรรคหน้้า กลอนสัับนก ผสมวรรคหลััง ใช้้สำำ�นวนกลอนผสมทางฆ้้อง

ล ล ซ ล ด ร ดด  ม ร ด ล ด ร ดด  ร ม ซ ล ซ ล ด ร ม ร ด ล ซ ม ร ด

ประโยคที่่� 2 ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด ทั้้�งประโยค

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล

ประโยคที่่� 3 ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ไม้้ ทั้้�งประโยค

ร ฟ ซ ล ซ ล ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ

	ลั ักษณะสำำ�นวนกลอนไต่่ไม้้จะเกาะกลุ่่�มเสีียงในหััวประโยคของกลอนเชื่่�อมด้้วยการเรีียงเสีียงชิิดกััน ลัักษณะนี้้�จะมีี

ในรููปของกลอน ถาม ตอบ

ประโยคที่่� 4 ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด ทั้้�งประโยค

ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล ซ ล ทด  ท ร ดท  ดท  ล ซ

ท่่อน 2 เที่่�ยวกลัับ ประโยคที่่� 1 วรรคหน้้า กลอนสัับนก ผสมวรรคหลััง ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด

ฟ ฟ ซ ฟ ม ร ดซ  ดดซด    ม ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ทด  ทรํํดํํท    ดํํท  ล ซ
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ประโยค 2 ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด ทั้้�งประโยค

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล

ประโยคที่่� 3 ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ไม้้ ทั้้�งประโยค

ร ฟ ซ ล ซ ล ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ

ประโยคที่่� 4 ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด ทั้้�งประโยค

ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล ซ ล ทด  ท ร ดท  ดท  ล ซ

ท่่อน 3 ประโยคที่่� 1 วรรคหน้้า กลอนสัับนก ผสมวรรคหลััง ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด

ฟ ดดด   ซ ล ด ร ซ ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ดซ  ล ท ดท  ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร

ประโยค 2 ใช้้สำำ�นวนกลอนผสมทางฆ้้องทั้้�งประโยค

ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ดซ  ล ด ซ ล ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ด ล ดซ

ประโยคที่่� 3 ใช้้สำำ�นวนกลอนสัับนก

ด ร ดซ  ด ล ล ล ด ล ซ ฟ ล ซซซ   ล ซ ฟ ร ซ ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ร ด ฟ ร ร ร

ประโยคที่่� 4 ใช้้สำำ�นวนกลอนผสมทางฆ้้องทั้้�งประโยค

ด ร ดซ  ด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ด ร ฟ ร ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ฟ

(บััณฑิิต ศรีีบััว, 2560, น. 103)

	 เห็็นได้้ว่่า ท่่อน 1 ประโยคที่่� 1 ใช้้สำำ�นวนกลอน

ไต่ล่วด ผสมวรรคหลััง ใช้ส้ำำ�นวนกลอนผสมทางฆ้้อง ลักัษณะ

สำำ�นวนกลอนไต่่ลวดจะเรีียงเสีียงชิิดกัน ทั้้�งเสีียงขึ้้�น และ

เสีียงลงเปรีียบเสมืือนการเดิินเสีียงบนเส้้นลวด วรรคตอบ 

คืือการนำำ�กลอนชนิิดต่่าง ๆ  มาผสมกัันในตระกููลของกลอน

แต่่ละประเภท

	 ประโยคที่่� 2 วรรคหน้้ากลอนไต่่ไม้้ ผสมวรรคหลััง

กลอนสัับนก ลัักษณะสำำ�นวนกลอนไต่่ไม้้จะเกาะกลุ่่�มเสีียง

ในหััวประโยคของกลอนเชื่่�อมด้้วยการเรีียงเสีียงชิิดกััน 

ลักัษณะนี้้�จะมีีในรููปของกลอน ถาม ตอบ ในส่่วนที่่�เกาะกลุ่่�ม

เสีียงกันัเปรีียบได้ก้ับัข้อ้ไม้ไ้ผ่ ่ส่ว่นที่่�เรีียงนั้้�นเปรีียบได้ก้ับัส่วน

ป้้องไม้้ไผ่่ สำำ�หรัับกลอนสัับนก เป็็นการใช้้เสีียงซ้ำำ��   ย้ำำ��   

ทั้้�งขึ้้�น และลง ในประโยคถามตอบ

	 ประโยคที่่� 3	 ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด ทั้้�งประโยค

	 ประโยคที่่� 4	 วรรคหน้้า ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด 

ผสมวรรคหลััง ใช้้สำำ�นวนกลอนผสมทางฆ้้อง

	ท่ ่อน 2 ประโยคที่่� 1 กลอนสัับนกผสม วรรคหลััง

ใช้้สำำ�นวนกลอนผสมทางฆ้้อง ประโยคที่่� 2 ใช้้สำำ�นวนกลอน

ไต่่ลวด ทั้้�งประโยค ประโยคที่่� 3 ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ไม้้ ทั้้�ง

ประโยค ลัักษณะสำำ�นวนกลอนไต่่ไม้้จะเกาะกลุ่่�มเสีียงในหััว

ประโยคของกลอนเชื่่�อมด้้วยการเรีียงเสีียงชิิดกััน ลัักษณะนี้้�

จะมีีในรููปของกลอนถาม ตอบ

		  ประโยคที่่� 4 ใช้ส้ำำ�นวนกลอนไต่ล่วด ทั้้�งประโยค

	ท่ ่อน 2 เที่่�ยวกลัับ ประโยคที่่� 1 วรรคหน้้า กลอน

สัับนก ผสมวรรคหลััง ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด

		  ประโยคที่่� 2	 ใช้ส้ำำ�นวนกลอนไต่ล่วด ทั้้�งประโยค

		  ประโยคที่่� 3	ใช้ส้ำำ�นวนกลอนไต่่ไม้ ้ทั้้�งประโยค

		  ประโยคที่่� 4	 ใช้ส้ำำ�นวนกลอนไต่ล่วด ทั้้�งประโยค

	ท่ ่อน 3 ประโยคที่่� 1 วรรคหน้้า กลอนสัับนก ผสม

วรรคหลััง ใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด

		  ประโยค 2	 ใช้้สำำ�นวนกลอนผสมทางฆ้้องทั้้�ง

ประโยค
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		  ประโยคที่่� 3	ใช้้สำำ�นวนกลอนสัับนก

		  ประโยคที่่� 4	ใช้้สำำ�นวนกลอนผสมทางฆ้้องทั้้�ง

ประโยค

	สำ ำ�นวนกลอนที่่�มีีการนำำ�มาบรรเลงมากที่่�สุุด คืือ 

“กลอนไต่่ลวด” รองลงมา คืือ กลอนผสมทางฆ้้อง และ

กลอนไต่่ไม้้

	 4.	ทัักษะที่่�ได้้จากการบรรเลงสำำ�นวนกลอนเพลง

จระเข้้หางยาว สามชั้้�น แนวทางการบรรเลงของวิิทยาลััย 

นาฏศิิลปสุุโขทััย

	สำ ำ�นวนกลอนที่่�ปรากฏ แสดงถึึงทัักษะที่่�เกิิด

ประโยชน์์ต่่อผู้้�บรรเลง ได้้ดัังนี้้�

	 4.1	 การใช้้นิ้้�วที่่�แม่่นเสีียง

	 ได้้มาจากการใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด กลอนไต่่ไม้้ 

และ กลอนผสมทางฆ้้อง เนื่่�องจากการดำำ�เนิินทำำ�นองที่่�มีีทั้้�ง

เรีียงเสีียง และข้้ามเสีียง ดัังนั้้�น เมื่่�อมีีการใช้้สำำ�นวนกลอนที่่�

ผสมผสานกัันไป จึึงทำำ�ให้้ผู้้�บรรเลงเกิิดทัักษะการใช้้นิ้้�วที่่�กด

สายที่่�มีีความชำำ�นาญ ซึ่่�งเกิิดจากการบรรเลง และฟัังเสีียง

ไปพร้้อม ๆ  กััน

	 4.2	ทั ักษะการสร้้างเสีียงที่่�มีีคุุณภาพ

	 เกิิดจากการใช้้สำำ�นวนกลอนสัับนก ที่่�เน้้นน้ำำ��หนััก

เสีียงที่่�เรีียบเสมอกััน เน้้นการใช้้คัันชัักและการกดสายที่่�มีี

ความกลมกลืืนระหว่า่งนิ้้�วมืือและคันัชักั ทักัษะการใช้น้ิ้้�วและ

คัันชัักที่่�ได้้ คืือ ทำำ�ให้้เกิิดคุุณภาพเสีียงซอที่่�ชััดเจน

	 4.3	ทั ักษะการจดจำำ�ทำำ�นองเพลงที่่�แม่่นยำำ�

	 เกิดิจากลัักษณะโครงสร้้างเพลงที่่�มีีความคล้้ายกััน

ในแต่่ละท่อ่นเพลงจระเข้ห้างยาว สามชั้้�น เป็น็เพลงที่่�มีีความ

ยาวพอสมควรมีีถึึง 3 ท่่อน ในแต่่ละท่่อนจะมีีสำำ�นวนทาง

พื้้�นที่่�คล้้ายกััน ผู้้�บรรเลงต้้องมีีสมาธิิ อีีกทั้้�งผู้้�บรรเลงต้้องจำำ�

สำำ�นวนกลอนในแต่่ละท่่อนเพื่่�อบรรเลงเก็็บ มีีการใช้้สำำ�นวน

ที่่�ผสมผสาน วรรคหน้า้ใช้ก้ลอนอีีกอย่า่ง วรรคหลังัใช้ส้ำำ�นวน

กลอนอีีกอย่่าง การฝึึกฝนซออู้้� ในสำำ�นวนกลอนของเพลง

จระเข้้หางยาว จึึงทำำ�ให้้ผู้้�บรรเลงเกิิดความแม่่นยำำ�ในเรื่่�อง

ของการใช้้นิ้้�วการจดจำำ�ทำำ�นองท่ี่�คล้้ายกััน น้ำำ��เสีียงที่่�

หนัักแน่่นมีีคุุณภาพชััดเจน ด้้วยเหตุุนี้้� จึึงทำำ�ให้้เพลงจระเข้้

หางยาว สามชั้้�น เป็็นเพลงสำำ�หรัับฝึึกพื้้�นฐานการบรรเลงที่่�

มีีความสำำ�คััญ

สรุุปผลการวิิจััย
	 1.	ทััศนวิิพากย์์สำำ�นวนกลอนซออู้้�เพลงจระเข้้

หางยาว สามชั้้�น แนวทางการบรรเลงของวิทิยาลัยันาฏศิลิป

สุุโขทััย กลอนเพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น สอดคล้้องตาม

เกณฑ์์มาตรฐานดนตรีีไทยที่่�มีีคุณภาพเป็็นมาตรฐานใน

การนำำ�ไปใช้ส้อนเพ่ื่�อพัฒันาทัักษะการบรรเลงซออู้้�ตามขั้้�นที่่� 

1 - 8 ผู้้�เรีียนมีีความสมบููรณ์์ในการบรรเลง มีีความสามารถ

ในการใช้้เทคนิิคการบรรเลงซออู้้�ระดัับปานกลาง เพื่่�อเป็็น

ฐานการบรรเลงซออู้้�ในขั้้�นสููง (ขั้้�นที่่� 9 - 11) ระดัับความ

เหมาะสมของการเลืือกใช้้สำำ�นวนกลอนของคณาจารย์์ 

นัักเรีียน นัักศึึกษา วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย อยู่่�ในระดัับ 5 

เหมาะสมที่่�สุุด

	 2.	 การวิิเคราะห์์สำำ�นวนกลอนพบว่่า ทำำ�นองเพลง

ในแต่่ละท่่อน มีีการใช้้เสีียงครบทั้้�ง 7 เสีียง ลัักษณะกระสวน

จัังหวะของทำำ�นองเพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น มีีทั้้�งหมด 14 

รููปแบบ สำำ�นวนกลอนที่่�ปรากฏ ประกอบด้้วย กลอนไต่่ลวด 

กลอนผสมทางฆ้้อง กลอนไต่่ไม้้ กลอนสัับนก สำำ�นวนกลอน

ที่่�มีีการนำำ�มาบรรเลงมากที่่�สุุด คืือ กลอนไต่่ลวด ทัักษะที่่�ได้้

จากการบรรเลงสำำ�นวนกลอน ได้้แก่่ 1) ทัักษะการใช้้นิ้้�วกด

สายที่่�แม่่นเสีียง เกิิดจากการใช้้สำำ�นวนกลอนไต่่ลวด กลอน

ไต่่ไม้้ และกลอนผสมทางฆ้้อง 2) ทัักษะการสร้้างเสีียงที่่�มีี

คุุณภาพ เกิิดจากการใช้้สำำ�นวนกลอนสัับนก ที่่�เน้้นน้ำำ��หนััก

เสีียงที่่�เรีียบเสมอกััน เน้้นการใช้้คัันชัักและการกดสายท่ี่�มีี

ความกลมกลืืนระหว่่างนิ้้�วมืือและคัันชััก 3) ทัักษะการจดจำำ�

ทำำ�นองเพลงท่ี่�แม่น่ยำำ� เกิดิจากลักัษณะโครงสร้า้งเพลงที่่�เป็น็

เพลงทางพื้้�นที่่�มีีทำำ�นองหลักัคล้า้ยกันัในแต่ล่ะท่อ่น แต่ม่ีีการ

ใช้้สำำ�นวนกลอนซออู้้�หลากหลายเพื่่�อให้้เกิิดสุุนทรีียะ

อภิิปรายผล
	 1.	ทััศนวิิพากษ์์สำำ�นวนกลอนซออู้้�เพลงจระเข้้

หางยาว สามชั้้�น แนวทางการบรรเลงของวิทิยาลัยันาฏศิลิป

สุุโขทััย

	 เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น นัับเป็็นเพลงอััน 

ทรงคุุณค่่า ที่่�ผ่่านการกลั่่�นกรองให้้เป็็นเพลงสำำ�หรัับฝึึกฝน

ทัักษะที่่�สำำ�คััญ จากศิิลปิินแห่่งชาติิ คืือ ครููมนตรีี ตราโมท 

(ศิิลปิินแห่่งชาติิ) โดยได้้วางแนวทางให้้เพลงจระเข้้หางยาว 

สามชั้้�น เป็็นเพลงสำำ�หรัับเริ่่�มสอนผนวกอยู่่�ในเพลงตัับต้้น

เพลงฉิ่่�ง (มนตรีี ตราโมท, 2545, น. 102 - 104) เนื่่�องจาก 

ลักัษณะสำำ�นวนกลอนไม่ย่าก ไม่่ง่า่ยจนเกิินไป เปรีียบเสมืือน
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แบบฝึึกซออู้้�เพื่่�อเป็็นแนวทางไปสู่่�การบรรเลงเพลงเดี่่�ยวให้้

ได้คุ้ณุภาพเสีียงที่่�ดีี ลักัษณะสำำ�นวนกลอนมีีความสอดคล้้อง

กลมกลืืนกับัทางฆ้อ้ง ในเรื่่�องลููกตกและบันัไดเสีียง สอดคล้อ้ง

กัับงานวิิจััยของนิิตยา รู้้�สมััย (2552, น. 59) ที่่�ได้้ศึึกษาทาง

เพลงสารถีี ซึ่่�งเป็็นเพลงที่่�มีีโครงสร้้างเป็็นเพลง 3 ท่่อน เช่่น

เดีียวกัับเพลงจระเข้้หางยาว แล้้วพบว่่า เสีียงลููกตก

ส่่วนใหญ่่มีีความสััมพัันธ์์กััน ด้้วยเหตุุนี้้� ผลทััศนวิิพากย์์ของ

เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น แนวทางการบรรเลงของ

วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย จึึงเป็็นไปตามเกณฑ์์มาตรฐาน

ดนตรีีไทย แสดงถึึงประโยชน์์ในเชิิงวิิชาการอย่่างเป็็น

รููปธรรม

	 นอกจากนี้้� การผููกสำำ�นวนกลอนซออู้้�เพลงจระเข้้

หางยาว ใช้้วิิธีีการเขีียนทำำ�นองหลัักด้้วยซอด้้วง แล้้วจึึงแปล

ทำำ�นองเป็็นสำำ�นวนกลอนซออู้้� เช่่นเดีียวกัับหลัักการแปร

ทำำ�นองของเครื่่�องปี่่�พาทย์ท์ี่่�มีีฆ้อ้งวงใหญ่เ่ป็น็ต้น้แบบทำำ�นอง

หลักัให้ร้ะนาดเอกแปลสำำ�นวนกลอน สอดคล้อ้งกับัหลักัแปล

ทำำ�นองของ มานพ วิิสุุทธิิแพทย์์ (2533, น. 20 - 29) ที่่�กล่่าว

ว่่าในการบรรเลงดนตรีีไทย มีีองค์์ประกอบสำำ�คััญอยู่่� 3 

ประการ คืือ ทำำ�นองหลััก ทำำ�นองแปร และจัังหวะ โดยส่่วน

สำำ�คััญที่่�สุุด คืือ “ทำำ�นองหลััก” เป็็นทำำ�นอง “ทางฆ้้อง” ที่่�

บรรเลงโดยฆ้อ้งวงใหญ่ซ่ึ่่�งใช้บ้รรเลงรวมวง โดยบรรเลงตาม

หลัักการและวิิธีีการบรรเลงฆ้้องวงใหญ่่ ทำำ�นองหลัักเป็็น

ทำำ�นองที่่�ได้้รัับการยอมรัับ ตกลงที่่�จะนำำ�มาใช้้สืืบทอดกัันมา 

เป็็นองค์์ประกอบพื้้�นฐานในการประดิิษฐ์์ทำำ�นองแปร และ

เป็็นองค์์ประกอบที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับจัังหวะ ตามหลัักวิิชา

ดุุริิยางคศาสตร์์ไทย ทำำ�นองหลัักมีีบทบาทในเชิิงวััฒนธรรม 

ที่่�เรีียกว่่า “มุุขปาฐะ” ถ่า่ยทอดกันมาด้้วยการบอกเล่่า เพลง

ไทยที่่�ปรากฏสามารถคงอยู่่�คู่่�กัับสังคมไทยได้้เป็็นร้้อยปีี 

เนื่่�องจากในทำำ�นองหลัักมีีองค์์ประกอบสำำ�คััญ ได้้แก่่ บัันได

เสีียง วรรคเพลง ลููกตก อััตราจัังหวะ และมีีปััจจััยอื่่�น ๆ  ที่่�

มีีความสััมพัันธ์์กัันคืือ ความสั้้�น ความยาวของเพลง ซึ่่�งอยู่่�

ในรููปของจัังหวะและหน้้าทัับ ส่่วนทำำ�นองแปรนั้้�นหมายถึึง 

ทำำ�นองเพลงที่่�บรรเลงโดยเครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ  ซึ่่�งหมายถึึงการ

ขัับร้้องด้้วย โดยแปรหรืือประดิิษฐ์์จากทำำ�นองหลัักหรืือ 

“ทางฆ้้อง” ให้้เป็็นทำำ�นองของแต่่ละเครื่่�องมืือตามหลัักและ

วิิธีีการบรรเลงเคร่ื่�องดนตรีีแต่่ละชิ้้�น ทำำ�นองแปร อาจมีี

ทำำ�นองเพลงที่่�แตกต่่างจากทำำ�นองหลัักโดยสิ้้�นเชิิง หรืือ มีี

ทำำ�นองเพลงคล้้ายคลึึงกัับทำำ�นองหลััก ทำำ�นองแปรและ

ทำำ�นองหลััก (ทางฆ้้อง) จะต้้องมีีความสััมพัันธ์์กัันในเรื่่�อง

เรื่่�องความยาวของทำำ�นองเพลง เสีียงลููกตก และบัันไดเสีียง

	 2.	วิ เิคราะห์์สำำ�นวนกลอนซออู้้�เพลงจระเข้ห้างยาว 

สามชั้้�น แนวทางการบรรเลงของวิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย

	สำ ำ�นวนกลอนซออู้้�เพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น 

เป็็นสำำ�นวนกลอนที่่�เน้้นความชััดเจนของเสีียง และมีีความ

ไพเราะ น่่าฟััง มุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�ที่่�ได้้บรรเลงเกิิดทักษะการสร้้าง

เสีียงที่่�มีีคุุณภาพ มีีสมรรถนะ ไปสู่่�ความเป็็นมืืออาชีีพ โดย

มีีผู้้�สอนคอยประเมิินศัักยภาพให้้เกิิดความคล่่องตััวของ

ระบบนิ้้�ว กล้้ามเนื้้�อ สำำ�หรัับการบรรเลงในทัักษะเพลงเดี่่�ยว

ขั้้�นต่่อไป สอดคล้้องกัับระบบ PQCT (Professoional 

Quality Competncy Teaching) ของจีีรพล เพชรสม 

(2555, น. 1) ที่่�กล่่าวว่่า การบรรเลงที่่�มุ่่�งเน้้นคุุณภาพ ความ

ไพเราะและความคล่่องตััว เนื่่�องจากการฝึึกทัักษะแต่่ละ

สำำ�นวนกลอนมุ่่�งเน้้นให้้เกิิดคุณุภาพอย่่างชััดเจน ดังัที่่� กลอน

ไต่่ลวด เน้้นให้้ผู้้�เรีียนฝึึกทัักษะการใช้้นิ้้�วกดสายแบบเรีียง

เสีียงขั้้�นพื้้�นฐาน ช่่วยให้้จดจำำ�การวางนิ้้�วกดสายให้้มีีน้ำำ��หนััก

พอดีี กลอนผสมทางฆ้้อง เน้้นให้้เกิิดทัักษะการแปรทาง

ซออู้้�กับทางฆ้้อง เกิิดความเข้้าใจในพื้้�นฐานการแปรสำำ�นวน

กลอนซออู้้�ให้้ตรงกัับลููกตกของทางฆ้้อง กลอนไต่่ไม้้ เน้้น

ทัักษะการกดสายให้้แม่่นเสีียงในแบบข้ามเสีียงมากขึ้้�น 

กลอนสับันก เน้น้ให้เ้กิดิทักัษะการใช้ค้ันัชักัสีีออกเข้า้แบบย้ำำ��

เสีียง เพื่่�อให้้มีีทักษะการใช้้น้ำำ��หนัักมืือที่่�สม่ำำ��เสมอชััดเจน

เท่่า ๆ  กััน สอดคล้้องกัับสมรรถนะในการบรรเลงอย่่างมีี

คุุณภาพ เนื่่�องจากมีีการวางแผน การเตรีียมการ และการ

ประเมิินผลสำำ�เร็็จโดยผู้้�สอน เมื่่�อการบรรเลงมีีคุุณภาพเสีียง

ที่่�ดีี จึึงแสดงสมรรถนะในด้้าน P = Professional (ความ

เป็็นมืืออาชีีพ) ด้้าน Q = Quality หมายถึึง คุุณภาพของ

เพลง คุุณภาพของคน และส่่งผลให้้เกิิดคุุณภาพการบรรเลง

ที่่�มีีความไพเราะ แสดงผลสืืบเนื่่�องถึึงด้้านการเรีียนการสอน 

C = Competemcy (สมรรถนะในการบรรเลง) คืือ ความรู้้� 

ทักัษะ และคุณุลัักษณะอันัพึึงประสงค์ ์T = Teaching (ระบบ

การสอน) การถ่่ายทอดการประเมิินผล ส่่งผลให้้ผู้้�เรีียนมีี

สมรรถนะฝีมีืือในการบรรเลงอย่า่งมีีคุณุภาพ ความคล่อ่งตัวั

ของระบบสมอง กล้้ามเนื้้�อ หรืือความชำำ�นาญ การคิิด

ประดิิษฐ์์ริิเริ่่�มสร้้างสรรค์์ ทำำ�นองเพลง รวมถึึงสมรรถนะใน

เรื่่�องการบรรเลง ในเรื่่�องฝีีมืือ ในเรื่่�องคุุณภาพ หรืือรสมืือใน

การบรรเลงอย่่างไพเราะ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 การจััดทำำ�ทััศนวิิพากษ์์ โดยนำำ�เกณฑ์์มาตรฐาน

ดนตรีีไทย (สำำ�นักังานคณะกรรมการการอุุดมศึึกษาและกรม

ศิลิปากร, 2553, น. 12 - 30) แสดงความเชื่่�อมโยงสอดคล้อ้ง

ว่่าเพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น แนวทางการบรรเลงของ

วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย มีีความเป็็นมาตรฐานตามเกณฑ์์ 

ดังัที่่�ผู้้�เชี่่�ยวชาญได้แ้สดงข้อ้เสนอแนะว่า่เพลงจระเข้ห้างยาว 

สามชั้้�น เป็็นแบบฝึึกไล่่มืือที่่�มีีระดัับเสีียงครบทุุกเสีียง ส่่งผล

ให้้เกิิดความคุ้้�นชิินกัับระดัับเสีียง ประกอบกัับการใช้้นิ้้�วกด

ให้้ตรงเสีียงและไม่่ผิิดเพี้้�ยน เป็็นการฝึึกฝนเพื่่�อให้้เกิิดความ

พร้้อมในการบรรเลงเพลงในระดัับที่่�สููงขึ้้�นตามหลัักสููตร

วิทิยาลัยันาฏศิลิปสุโุขทััยอย่่างมีีประสิิทธิภิาพ จึึงสอดคล้อ้ง

กัับเกณฑ์์มาตรฐานดนตรีีไทย ขั้้�นท่ี่� 1 - 3 ขั้้�นเตรีียม

ประสิทิธิภิาพในการปฏิบิัตัิติามคำำ�สั่่�ง และเป็น็ผู้้�รู้�เสีียงดนตรีี 

นอกจากนี้้�สำำ�นวนกลอนแต่ล่ะสำำ�นวนกลอน ทำำ�ให้เ้กิิดทักัษะ

สำำ�คััญที่่�สอดคล้้องกัับเกณฑ์์มาตรฐานดนตรีีไทย กลอน

ไต่่ลวด เน้้นให้้ผู้้�เรีียนฝึึกทัักษะการใช้้นิ้้�วกดสายแบบเรีียง

เสีียงกลอนผสมทางฆ้อ้ง เน้น้ให้เ้กิดิทักัษะการบููรณาการทาง

ซออู้้�กับัทางฆ้อ้ง กลอนไต่ไ่ม้ ้เน้น้ทักัษะการกดสายข้า้มเสีียง 

กลอนสับันก เน้น้ให้เ้กิดิทักัษะการใช้ค้ันัชักัสีีออกเข้า้แบบย้ำำ��

เสีียง สำำ�นวนกลอนที่่�กล่่าวในข้้างต้้นมีีความจำำ�เป็็นต่่อการ

พััฒนาทัักษะการจดจำำ�ระดัับเสีียง ฝึึกทัักษะการสีีเรีียงเสีียง 

และข้้ามเสีียง ไม่่ให้้ผิิดเพี้้�ยน ทำำ�ให้้เกิิดกำำ�ลัังในการสีี จึึง

สอดคล้้องกัับเกณฑ์์มาตรฐานดนตรีีไทย ขั้้�นที่่� 4 - 6 ความ

สามารถในการใช้ก้ำำ�ลังบังัคับัเครื่่�องดนตรีี มีีประสิทิธิภาพใน

การจำำ� และขั้้�นที่่� 7 มีีความสมบููรณ์์ในกระบวนการฝึึกฝน

การบัังคัับเคร่ื่�องดนตรีี และสอดคล้้องกัับเกณฑ์์มาตรฐาน

ดนตรีีไทยขั้้�นที่่� 8 คืือ มีีความสมบููรณ์์ ความสามารถในการ

บรรเลงระดัับปานกลาง

	 เมื่่�อนัักเรีียน นัักศึึกษา มีีความพร้้อมในการเรีียน

รู้้� ทั้้�งด้้านร่่างกาย สติิปััญญา มีีแบบฝึกหััดที่่�เป็็นต้้นแบบ

มาตรฐานสำำ�นวนกลอนเพลงจระเข้้หางยาว สามชั้้�น ที่่�ผ่่าน

การทำำ�ทััศนวิิพากษ์์จากคณาจารย์์ เพื่่�อนำำ�มาฝึึกฝน จนเกิิด

ความแม่่นยำำ� จากการฝึึกฝน ทำำ�ซ้ำำ��บ่่อย ๆ  ทำำ�ให้้เกิิดความ

ไพเราะในการบรรเลงซออู้้� และมีีผลสััมฤทธิ์์�ต่่อการเรีียนนั้้�น 

สอดคล้้องกัับทฤษฎีีฝึกหััดขัดเกลา (พููนพิิศ อมาตยกุุล, 

2555, น. 5) ที่่�กล่่าวว่่าเม่ื่�อบุุคคลได้้รัับสิ่่�งที่่�สนัับสนุุนการ

เรีียนรู้้�ที่่�มาเสริิมร่่างกาย และสติิปััญญาที่่�เหมาะสม จะ

ส่่งเสริิมให้้บุุคคลนั้้�นมีีความสำำ�เร็็จ นอกจากนี้้�ปััจจััยอื่่�น ๆ  ที่่�

เกี่่�ยวข้้อง เช่่น มีีการเลืือกใช้้เคร่ื่�องดนตรีีดีี ผู้้�ฟังมีีความรู้้� 

ความเข้้าใจในระเบีียบแบบแผนการบรรเลงซออู้้� มีีการจััด

ทำำ�ทััศนวิิพากษ์์ เพื่่�อการพััฒนาความรู้้�จากการบรรเลงและ

เสนอแนวทางพััฒนาจากผู้้�ฟััง มีีผลให้้ผู้้�เรีียนได้้ทราบถึึง

เทคนิิควิิธีีการที่่�จะพััฒนาข้้อบกพร่่องของผู้้�เรีียน สอดคล้้อง

กัับทฤษฎีีบัันได 9 ขั้้�น ทางสุุนทรีียะ (พููนพิิศ อมาตยกุุล, 

2560, น. 3) ที่่�กล่่าวว่่า สุุนทรีียะจะเกิิดขึ้้�นได้้นั้้�น ผู้้�ฟัังต้้อง

มีีฐานความรู้้�ในการฟัังดนตรีี โดยผู้้�บรรเลงต้้องมีีการเตรีียม

ความพร้้อม ฝึึกฝน ปรัับทางบรรเลงให้้เกิิดสุุนทรีียะเพื่่�อนำำ�

เสนอต่่อผู้้�ฟััง

ข้้อเสนอแนะ
	 1.ข้้อเสนอแนะที่่�ได้้จากการวิิจััย

	 1.1	 ควรมีีการจััดทัศนวิพิากษ์์ทางเพลงอ่ื่�น ๆ  ตาม

แนวทางวิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย ที่่�ส่่งผลต่่อการพััฒนา

ทัักษะการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีต่่าง ๆ  ของผู้้�เรีียน จากนั้้�น  

นำำ�มาสัังเคราะห์์ความรู้้� เพ่ื่�อจััดทำำ�แบบเรีียนคู่่�ขนาน 

หลัักสููตร นาฏดุุริิยางคศิิลป์์ วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย 

สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์

	 1.2	 ควรมีีการวิิเคราะห์์สำำ�นวนกลอนเพลงเดี่่�ยว

ซออู้้� เพลงอ่ื่�น ๆ  ตามแนวทางการบรรเลงของวิิทยาลััย 

นาฏศิิลปสุุโขทััย

	 2.	ข้้อเสนอแนะในการวิิจััยครั้้�งต่่อไป

	 ควรมีีการศึึกษาการใช้้ระบบเสีียงซออู้้�ในเพลง

สำำ�เนีียงภาษาต่า่ง ๆ  โดยใช้ก้ารวิเิคราะห์เ์ปรีียบเทีียบระหว่า่ง

ระบบเสีียงเพลงไทย กับัเพลงภาษา จากนั้้�นนำำ�มาสัังเคราะห์์

ความรู้้�  เ พ่ื่�อจััดทำำ�แบบเรีียนคู่่�ขนาน หลัักสููตรนาฏ

ดุุริิยางคศิิลป์์ วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย สถาบัันบััณฑิิต

พััฒนศิิลป์์
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บทคััดย่่อ
	 งานวิจิัยันี้้�มีีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อศึึกษาและสำำ�รวจองค์ป์ระกอบศิลิป์ใ์นภาพ “จิติรกรรมทิวิทัศัน์ข์ุนุเขาสายน้ำำ��พันัลี้้�” ของ

หวัังซีีเมิิง โดยบููรณาการร่่วมกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานเคร่ื่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ร่่วมสมััย ผ่่านการวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางศิิลปะ

และจุุดเด่่นด้้านองค์์ประกอบภาพ สีี และรายละเอีียด ด้้วยกระบวนการวิิจััยจากการทบทวนวรรณกรรม การสำำ�รวจภาค

สนามและการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ เผยให้้เห็็นถึึงการบููรณาการระหว่่าง “จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�” และ

เคร่ื่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ โดยการศึึกษาการจััดองค์์ประกอบภาพแบบสามระยะ การเปล่ี่�ยนแปลงของสีีและรายละเอีียดอย่่าง

ประณีีต ถููกแสดงออกในรููปแบบของการไล่ร่ะดับัเฉดสีีและการออกแบบลวดลายในศิลิปะเครื่่�องเคลืือบ สุนุทรีียภาพเชิงิพื้้�นที่่�

ของ “จิติรกรรมทิวิทัศัน์ข์ุนุเขาสายน้ำำ��พันัลี้้�” เป็น็แนวคิดิทางสุนุทรีียศาสตร์แ์บบดั้้�งเดิมิที่่�โดดเด่น่ ซึ่่�งดำำ�เนินิการรวบรวมแก่น่

ของภาพวาดทิวิทัศัน์ส์ีีเขีียวอมฟ้า้ และบููรณาการเทคนิคิแบบดั้้�งเดิมิของเครื่่�องเคลืือบโต้ว้ไฉ่ก่ับัแนวคิดิการออกแบบที่่�ทันัสมัยั 

เพื่่�อเสนอความเป็น็ไปได้ใ้นการผสมผสานศิลิปะภาพวาดแบบดั้้�งเดิมิเข้า้กับัการสร้า้งสรรค์เ์ครื่่�องเคลืือบสมัยัใหม่ ่ผลการวิจิัยั

พบว่่า เอกลัักษณ์์ของเส้้น จุุดเด่่นของสีีและเทคนิิคการจััดองค์์ประกอบภาพของ “จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�” มีี

ความสอดคล้้องกัันอย่่างมากกัับเทคนิิคการวาดภาพแบบบนเคลืือบของเคร่ื่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ ซึ่่�งจากการบููรณาการสองสิ่่�งนี้้�

เข้า้ด้ว้ยกันัไม่เ่พีียงสามารถสืืบทอดวัฒันธรรมดั้้�งเดิมิ แต่ย่ังัช่่วยส่่งเสริมินวััตกรรมทางศิลิปะและตอบสนองความต้อ้งการด้า้น

สุุนทรีียศาสตร์์ร่่วมสมััย ตลอดจนการทดลองและนำำ�เสนอเทคนิิคใหม่่ ๆ  ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึงนวััตกรรมทางศิิลปะที่่�ยัังคงความ

งามในสุุนทรีียศาสตร์์แบบดั้้�งเดิิม

คำำ�สำำ�คััญ: หวัังซีีเมิิง, จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�, องค์์ประกอบภาพทิิวทััศน์์สีีเขีียวอมฟ้้า, เครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่
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Abstract
	 This research explored the artistic elements in the painting “A Thousand Miles of Rivers and 

Mountains” by Wang Ximeng and integrated these elements into the creation of contemporary doucai 

porcelain works. Through analysis of the painting’s unique artistic characteristics—specifically in terms 

of composition, color, and intricate details. This study employed a comprehensive research methodology 

encompassing literature review, field investigations, and expert interviews. The findings revealed a 

profound integration between “A Thousand Miles of Rivers and Mountains” and doucai porcelain. The 

three - section compositional method and the masterful transformation of colors and details were 

expressed through graduated tonal transitions and ornamental design within ceramic art. The spatial 

aesthetics of “A Thousand Miles of Rivers and Mountains” represent a prominent traditional aesthetic 

concept. This study captured the essence of green - and - blue landscape painting and incorporated it 

with traditional doucai porcelain techniques, fused with modern design concepts, thereby demonstrating 

the potential for blending traditional painting with contemporary ceramic innovation. The research 

concluded that the distinctive use of lines, prominent coloration, and compositional techniques in “A 

Thousand Miles of Rivers and Mountains” closely align with the painted - over - glaze techniques of 

doucai porcelain. The integration of these two art forms not only preserves and transmits traditional 

cultural heritage but also promotes artistic innovation and addresses contemporary aesthetic needs. 

Furthermore, experimental applications and the presentation of novel techniques illustrated a spirit 

of innovation that maintains the beauty of traditional aesthetics.

Keywords: Wang Ximeng, Song Dynasty Painting; A Thousand Li of Rivers and Mountains, Blue - Green 

Landscape Elements, Doucai Ceramic

บทนำำ�

	 งานวิิจััยนี้้�ศึึกษาภููมิิหลัังของการวิิจััยและความ

สำำ�คัญัของการบููรณาการ ผลงาน “จิติรกรรมทิวิทัศัน์ข์ุนุเขา

สายน้ำำ��พัันลี้้�” ของหวัังซีีเมิิง และการบููรณาการเข้้ากัับการ

สร้้างสรรค์์ผลงานเคร่ื่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ร่่วมสมััย ผลงาน 

“จิิตรกรรมทิิวทััศน์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�” เป็็นผลงานที่่�เป็็น

ตััวแทนของหวัังซีีเมิิง จิิตรกรแห่่งราชวงศ์์ซ่่งเหนืือ ซึ่่�ง

ประกอบไปด้้วยองค์์ประกอบภาพอัันวิิจิิตร ฝีีแปรงอััน

ละเอีียดและสีีสันที่่�สดใส จึึงได้ก้ลายเป็น็ผลงานคลาสสิกิของ

ภาพวาดทิวทััศน์เขีียวอมฟ้้าของประเทศจีีน งานวิิจัยันี้้�จึึงได้้

ศึึกษาอััตลัักษณ์์ทางศิิลปะ เทคนิิคแบบดั้้� ง เดิิมของ

เครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่และแนวคิิดการออกแบบสมััยใหม่่ โดย

มีีผลงาน “จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�” เป็็นกรณีี

ศึึกษา จากมุุมมองทั้้�งสองด้้านของความจำำ�เป็็นและความ

สำำ�คััญ งานวิิจััยนี้้�จะอธิิบายถึึงความสำำ�คััญของการวิิจััยใน 

การบููรณาการผลงาน “จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��

พัันลี้้�” เข้้ากัับการสร้้างสรรค์์เครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ร่่วมสมััย 

และกำำ�หนดประเด็็นหลัักของการบููรณาการระหว่่างผลงาน 

“จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��พันลีี” กัับเคร่ื่�องเคลืือบ 

โต้้วไฉ่่ร่่วมสมััยอย่่างชััดเจน รวมถึึงเสนอวิิธีีการใหม่่ในการ

สร้้างจุุดเชื่่�อมโยงระหว่่างภาพวาดแบบดั้้�งเดิิมของจีีนกัับ

รููปแบบทางศิิลปะ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง ศิิลปะเคร่ื่�องเคลืือบ 

ในฐานะตััวแทนของงานหััตถกรรมดั้้� ง เ ดิิมของจีีน 

เครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ได้้ผสมผสานเทคนิิคการลงสีีแบบบน

เคลืือบและการลงสีีแบบใต้้เคลืือบได้้อย่่างมีีเอกลัักษณ์์ และ

ยัังกลายมาเป็็นแบบอย่่างของการผสมผสานระหว่่างศิิลปะ

และงานหััตถกรรม สิ่่�งเหล่่านี้้�อาจมองได้้ว่่าเป็็นการสืืบทอด

และการขยายศิิลปะภาพวาดแบบดั้้�งเดิิมของประเทศจีีน 

และยัังมีีบทบาทเชิิงบวกในด้้านการส่่งเสริิมการพััฒนา

รููปแบบของศิิลปะเครื่่�องเคลืือบอีีกด้้วย นอกจากนี้้�งานวิิจััยนี้้�

ยัังได้้ชี้้�แจงปััญหาและวััตถุุประสงค์์การศึึกษาอย่่างชััดเจน 

เพื่่�อเป็็นทิิศทางสำำ�หรัับการศึึกษาในอนาคต สุุดท้้าย ดำำ�เนิิน

การอธิิบายขอบเขตของการศึึกษา ข้้อจำำ�กัดของการศึึกษา 

และนิยิามศัพัท์เ์ฉพาะ เพื่่�อเสริมิสร้า้งพื้้�นฐานของการศึึกษา

ให้้แข็็งแกร่่งยิ่่�งขึ้้�น
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 ราชวงศ์์ซ่่งเป็็นยุุครุ่่�งเรืืองของประวััติิศาสตร์์การ

วาดภาพของจีีนและยังัเป็น็หนึ่่�งในช่ว่งที่่�ความคิดิทางศิลิปะ

ที่่�คึึกคัักมากที่่�สุุด ศิิลปะการวาดภาพของราชวงศ์์ซ่่งมีีการ

เปลี่่�ยนแปลงที่่�สำำ�คััญ มีีการเกิิดขึ้้�นของเทคนิิคใหม่่ ๆ  และ

เนื้้�อหาในการวาดก็มีีความหลากหลายมากยิ่่�งขึ้้�น ส่่งผลให้้

ในสมััยนี้้�เกิิดผลงานศิิลปะที่่�โดดเด่่นเป็็นจำำ�นวนมาก ส่่งผล

ให้ภ้าพวาดในสมััยราชวงศ์์ซ่ง่มีีบทบาทและอิิทธิพิลสำำ�คัญัใน

ประวััติิศาสตร์์ของการวาดภาพจีีน หวัังซีีเมิิงเป็็นจิิตรกร

ผู้้�สร้้างสรรค์์ภาพวาด “จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��

พันัลี้้�” ด้ว้ยเทคนิคิภาพวาดทิวิทัศัน์ส์ีีเขีียวอมฟ้า้ ซึ่่�งเป็น็ภาพ

วาดที่่�โดดเด่่นและมีีคุณค่่าทั้้�งทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ 

องค์์ประกอบ และเทคนิิค และมีีอิทธิิพลต่่อศิิลปะการวาด

ภาพมาจนถึึงทุุกวัันนี้้� ผู้้�วิิจััยเชื่่�อว่่าในอนาคต “จิิตรกรรม

ทิวิทัศัน์ข์ุนุเขาสายน้ำำ��พันลี้้�” จะยังัคงมีีอิทิธิพิลและสร้้างแรง

บัันดาลใจให้้แก่่ผู้้�คนอื่่�นมากมายด้้วยเสน่่ห์์เฉพาะตััวและ

ความหมายแฝงที่่�ลึึกซึ้้�ง (Yu, 2014)

	 เทคนิิคในการลงสีีบนเคร่ื่�องเคลืือบนั้้�นมีีความ

หลากหลาย ในกระบวนการพััฒนาเคร่ื่�องเคลืือบ ผู้้�คนต่่าง

พยายามทดลองสิ่่�งใหม่่ ๆ  โดยรููปแบบการลงสีีแบ่่งออกเป็็น 

3 ประเภทหลักั ได้แ้ก่ ่การลงสีีบนเคลืือบ การลงสีีใต้เ้คลืือบ 

และการลงสีีแบบผสมในเคลืือบ ซึ่่�งเทคนิิคการลงสีีบน

เคลืือบได้้แก่่ สีีเฝิินไฉ่่ (Fen Cai) สีีกู๋๋�ไฉ่่ (Gu Cai) สีีซิินไฉ่่ 

(Xin Cai) สีีฟ่่าหลัังไฉ่่ (Fa Lang Cai) สีีม่่อไฉ่่ (Mo Cai) 

และสีีพัวัไฉ่ ่(Po Cai) สำำ�หรับัเทคนิคิการลงสีีใต้เ้คลืือบ ได้แ้ก่่ 

สีีลายคราม สีีลายไฟ (คืือการใช้้สีีแดง) สีีอุุณหภููมิิสููง สีีอู๋๋�ไฉ่่ 

(Wu Cai) นอกจากนี้้�ยัังมีีเทคนิิคการลงสีีอีีกชนิิดหนึ่่�งที่่�

เป็น็การผสมผสานการลงสีีบนเคลืือบและการลงสีีใต้เ้คลืือบ

ซึ่่�งก็็คืือ “สีีโต้้วไฉ่่” (Dou Cai) ซึ่่�งเทคนิิคโต้้วไฉ่่ คืือการผสม

ผสานระหว่่างการลงสีีแบบใต้้เคลืือบและการลงสีีแบบบน

เคลืือบ การเกิิดขึ้้�นของเครื่่�องเคลืือบลายคราม เคร่ื่�องเคลืือบ

ห้้าสีี และเครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ ในสมััยราชวงศ์์หมิิง (Luo & 

Xia, 2023) นวััตกรรมเคร่ื่�องเคลืือบเฟิ่่�นฉ่่ายที่่�สืืบทอดกััน

มาในสมััยราชวงศ์์ชิิง ส่่งผลให้้เกิิดการก้้าวข้้ามอย่่าง

ต่อ่เนื่่�องในด้้านลวดลายของภาพวาดสีี เทคนิคิและเม็ด็สีีของ

เครื่่�องเคลืือบที่่�แตกต่่างกััน เมื่่�อนำำ�มาผสมผสานเข้้าด้้วยกััน 

เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นจึึงค่่อย ๆ  ผลิิตเคร่ื่�องเคลืือบสีีสัันได้้หลาย

ประเภทมากขึ้้�น

	 การใช้้สีีสั ันของสีี โต้้ ว ไ ฉ่่สะท้้อนให้้ เห็็นถึึ ง

จิิตวิิญญาณแห่่งการสร้้างสรรค์์ของงานฝีีมืืออย่่างเต็็มที่่� 

เนื่่�องจากมีีการใช้้วััสดุุและเทคนิิคงานฝีีมืือใหม่่ ๆ  อย่่าง

สร้้างสรรค์์ผ่่านผสมผสานสีีลายครามเข้้ากัับการลงสีีแบบ 

ใต้้เคลืือบ ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงทำำ�ให้้เกิิดเป็็นระบบภาษาของการใช้้

สีีใหม่่ขึ้้�น ซึ่่�งสีีนี้้�ไม่เ่พีียงแต่่มีีมููลค่่าสููงในขณะนั้้�นเท่่านั้้�น แต่่ยังั

มีีอิทธิพิลอย่า่งลึึกซึ้้�งต่อ่คนรุ่่�นต่่อ ๆ  ไปอีีกด้้วย ภาพวาดแบบ

ดั้้�งเดิิมของจีีนกัับรููปแบบศิิลปะอื่่�น ๆ  ของประเทศจีีนก็็มีี

ความเชื่่�อมโยงอัันลึึกซึ้้�ง โดยเฉพาะงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ 

ภาพวาดจีีนแบบดั้้�งเดิมิและภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบมีีความ

เชื่่�อมโยงซึ่่�งกัันและกััน การสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะโดยรวมจึึง

แสดงให้้เห็็นถึึงความมีีชีีวิิตชีีวาอย่่างที่่�ไม่่เคยมีีมาก่่อน ผ่่าน

การอ้้างอิิงและการบููรณาการร่่วมกัันระหว่่างศิิลปะ ทั้้�งสอง

แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะครั้้�งนี้้�จะเน้้นไปที่่�การนำำ�

สุุนทรีียภาพของภาพวาดจีีนแบบดั้้�งเดิิม มาผสมผสานเข้้า

กับัสุนุทรีียภาพของศิิลปะเครื่่�องเคลืือบสมัยัใหม่ ่ดำำ�เนินิการ

รวบรวมและวิิเคราะห์์ข้้อมููลองค์์ประกอบที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผู้้�วิิจััย

จึึงหวัังว่่าสิ่่�งเหล่่านี้้�จะไม่่เป็็นเพีียงแค่่การสืืบทอดความ

ดั้้�งเดิิมต่่อไปเท่่านั้้�น แต่่ยัังสามารถแสดงออกถึึงนวััตกรรม

ทางศิิลปะได้้อีีกด้้วย

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	ศึึกษาแนวคิดิ รููปแบบการแสดงออกทางศิลิปะ

ของ “จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�” ของศิิลปิิน

หวัังซีีเมิิง สมััยราชวงศ์์ซ่่ง

	 2.	วิ ิเคราะห์์แนวคิิด สุุนทรีียภาพ องค์์ประกอบ

ภาพ เทคนิิคการวาดภาพสีีเขีียวอมฟ้้าของ “จิิตรกรรม

ทิวิทััศน์ขุนุเขาสายน้ำำ��พันลี้้�” เพ่ื่�อนำำ�มาบููรณาการเข้า้กัับการ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่

	 3.	ถ่่ายทอดแนวคิิดและองค์์ประกอบศิิลป์์จาก

ภาพจิิตรกรรมภููมิทััศน์์สู่่�การออกแบบลวดลายและรููปทรง

ของเครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ร่่วมสมััย

	 4.	ออกแบบผลงานสร้า้งสรรค์เ์ครื่่�องเคลืือบโต้ว้ไฉ่่

ร่ว่มสมัยั เพื่่�อตอบสนองความต้้องการด้า้นสุุนทรีียภาพและ

การแสวงหาทางวััฒนธรรมของคนยุุคปััจจุุบััน

	 5.	 เผยแพร่่และอนุุรัักษ์์มรดกศิิลปวััฒนธรรมให้้

กัับเยาวชน ศิิลปิินและประชาชนทั่่�วไป ผ่่านการจััดแสดง

ผลงานนิิทรรศการสู่่�การแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�

อุุปกรณ์์และวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 งานวิจิัยันี้้�ผู้้�วิจิัยัใช้ว้ิธิีีการดำำ�เนินิงานวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ 

ผสมผสานกับัการวิจิัยัเชิงิทดลองเชิงิสร้า้งสรรค์ ์โดยได้ม้ีีการ



84

เก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มเป้้าหมาย ด้้วยการใช้้แบบสััมภาษณ์์จาก

ผู้้�เชี่่�ยวชาญรวม 6 ท่่าน ซึ่่�งแบบสััมภาษณ์์ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างขึ้้�น

จากการวิิเคราะห์์แนวทางของคำำ�ถามวิิจััยและวััตถุุประสงค์์ 

และผ่่านการตรวจสอบเครื่่�องมืือจากผู้้�ทรง (IOC) ก่่อนนำำ�

ไปสู่่�การตรวจสอบทางจริยิธรรมในมนุษุย์จ์ากคณะกรรมการ

จริิยธรรมวิิจััย

	 การดำำ�เนิินการวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้แ้บ่ง่ประเด็็นการศึึกษา

ออกเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่ “จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��

พัันลี้้�” และเครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ ส่่วนแรกคืือ “จิิตรกรรม

ทิิวทััศน์ขุุนเขาสายน้ำำ��พันลี้้�” จะดำำ�เนิินการศึึกษาเกี่่�ยวกัับ

ศิิลปิินหวัังซีี เมิิง สุุนทรีียศาสตร์์ และแนวคิิดในการ

สร้้างสรรค์์ เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์และเทคนิิค

ของภาพทิิวทััศน์์สีีเขีียวอมฟ้้าสมััยราชวงศ์์ซ่่ง ส่่วนที่่�สองคืือ 

การศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัเครื่่�องเคลืือบโต้ว้ไฉ่ ่โดยดำำ�เนินิการ

ศึึกษาเกี่่�ยวกัับแนวคิิด รููปแบบ เทคนิิค วััสดุุ และความ

ต้้องการของคนในยุุคปััจจุุบััน เพื่่�อค้้นพบอััตลัักษณ์์ของ

เครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่และนำำ�ไปสู่่�กระบวนการทดลอง เพื่่�อ

ดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ผลงานผลิิตภััณฑ์์เคร่ื่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่

ร่ว่มสมัยัที่่�ผสมผสานองค์ป์ระกอบภาพ และเทคนิคิการวาด

ภาพสีีเขีียวอมฟ้้าที่่�สามารถตอบสนองความต้้องการด้้าน

สุุนทรีียภาพ และการแสวงหาทางวััฒนธรรมของคนยุุคใหม่่

ได้้ โดยมีีวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััยดัังนี้้�

	 1.	การวิิจััยทางเอกสาร โดยศึึกษาเอกสารและ

งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องด้้วยหลัักการ แนวคิิด ทฤษฎีีและข้้อมููล

พื้้�นฐานทางด้้านงานศิิลปะของจิิตรกรรมภาพวาดแบบจีีน 

การวาดภาพในรููปแบบทิิวทััศน์์สีีเขีียวอมฟ้า้สมัยัราชวงศ์์ซ่่ง 

และภาพทิิวทััศน์์บนเครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ซึ่่�งอ้้างอิิงจาก

ทฤษฎีีสุนุทรีียศาสตร์ ์ทฤษฎีีสัญศาสตร์ ์ทฤษฎีีการบููรณาการ 

หลักัการออกแบบ หลักัการใช้ส้ีี และหลักัการจัดัองค์ป์ระกอบ 

รวมทั้้�งการตีีความการพััฒนาของภาพวาดทิวทััศน์์บน

เคร่ื่�องเคลืือบ เอกลัักษณ์์ทางสุุนทรีียภาพตลอดจนขั้้�นตอน

และกระบวนการในการวาดภาพบนเครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ 

คุณุลักัษณะของวัสัดุใุนการผลิติ ในการศึึกษาอ้า้งอิงิและเป็น็

แนวปฏิิบััติิในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

	 2.	การวิิเคราะห์์ข้้อมููล โดยผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีวิิเคราะห์์

ข้้อมููลจากเอกสารในการทบทวนวรรณกรรม และใช้้วิิธีีการ

วิิเคราะห์์เชิิงเปรีียบเทีียบจากกรณีีศึึกษา รวมทั้้�งการสร้้าง

เครื่่�องมืือแบบสัมภาษณ์์ แยกประเภทแบบสัมภาษณ์์ตาม

กลุ่่�มเป้้าหมาย ดัังนี้้�  ไ ด้้แก่่  ผู้้�อำำ�นวยการพิิพิิธภััณฑ์์

เครื่่�องเคลืือบ 1 ท่่าน เจ้้าหน้้าที่่�ของพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบ 

1 ท่า่น ผู้้�เชี่่�ยวชาญในมหาวิิทยาลััยด้้านเคร่ื่�องเคลืือบ 2 ท่า่น 

และศิลิปินิ 2 ท่า่น นอกจากนี้้�ยังัสร้า้งเครื่่�องมืือแบบสอบถาม

ในการประ เมิินผลงานสำำ�หรัับ ให้้ ผู้้� เชี่่� ย วชาญด้้าน

เครื่่�องเคลืือบในการตรวจประเมิินอีีก 2 ท่่าน

	 3.	การลงพื้้�นที่่�และสัมัภาษณ์ ์โดยผู้้�วิจัยัได้ด้ำำ�เนินิ

การลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม เพ่ื่�อทำำ�ความเข้้าใจกัับวิิธีีการและ

นวััตกรรมในปััจจุบัันในกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน

เครื่่�องเคลืือบ โดย

	 3.1 สำำ�รวจพื้้�นที่่�: พิิพิิธภััณฑ์์เตาเผาพื้้�นบ้้านเมืือง

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นและพิิพิิธภััณฑ์์เคร่ื่�องเคลืือบจีีน พื้้�นที่่�ศิิลปะ

เคร่ื่�องเคลืือบ และสตููดิโอช่่างฝีีมืือเคร่ื่�องเคลืือบเมืือง

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	 3.2 การสััมภาษณ์์: ดำำ�เนิินการสััมภาษณ์์บุุคคลที่่�

เกี่่�ยวข้้อง ได้้แก่่ ผู้้�อำำ�นวยการ เจ้้าหน้้าท่ี่�ของพิิพิิธภััณฑ์์

เคร่ื่�องเคลืือบ ผู้้� เชี่่�ยวชาญในมหาวิิทยาลััยและศิิลปิิน

เครื่่�องเคลืือบ โดยคััดเลืือกผู้้�ให้ส้ัมัภาษณ์์จากผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ทาง

วิิชาชีีพและความรู้้�ความสามารถสููง ผู้้�ที่่�ทำำ�งานด้้าน

เคร่ื่�องเคลืือบมาเป็็นเวลานานเกิินกว่่า 10 ปี ีและผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ที่่�มีีงานวิิจััยเกี่่�ยวกัับเทคนิิคและวััสดุุเครื่่�องเคลืือบมาอย่่าง

ต่่อเนื่่�อง

	 4.	 การวิิจััยเชิิงทดลองสร้้างสรรค์์: หลัังจาก

วิิ เคราะห์์และสรุุปภาษาการออกแบบของภาพวาด 

“จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�” สมััยราชวงศ์์ซ่่ง 

พร้้อมกัับวิิเคราะห์์และสรุุปเอกลัักษณ์์ทางเทคนิิคของ

เคร่ื่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การทดลอง และการ

สร้า้งสรรค์ภ์าพวาดบนผลิติภัณัฑ์เ์ครื่่�องเคลืือบโต้ว้ไฉ่ร่่ว่มสมัยั

ที่่�บููรณาการเข้้าองค์์ประกอบภาพและเทคนิิคการวาดภาพ

สีีเขีียวอมฟ้้า

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	 “หวัังซีี เ มิิง” เป็็นจิิตรกรผู้้�มีีพรสวรรค์์สมััย

ราชวงศ์์ซ่่งเหนืือ ประวััติิของหวัังซีีเมิิงในประวััติิศาสตร์์การ

วาดภาพ ครั้้�งแรกมาจากบัันทึึกท้้ายภาพวาด “จิิตรกรรม

ทิิวทััศน์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�” ที่่� เขีียนโดยไช่่จิิงซึ่่�งเป็็น

เลขาธิิการสำำ�นัักบริิหารในขณะนั้้�น โดยข้้อมููลที่่�ตรงที่่�สุุดใน

ข้้อความนี้้�คืือ หวัังซีีเมิิงได้้ศึึกษาการวาดภาพในเมืืองไคเฟิิง

และทำำ�งานเป็็นเสมีียนในห้้องสมุุดหลัังจากสำำ�เร็็จการศึึกษา 

ต่่อมา เขาได้้เรีียนรู้้�กับจัักรพรรดิิซ่่งฮุุยจง และได้้วาดภาพ 
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
 มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

“จำิตรกรรมที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” ข่�นตั�งแต่ช่วงปลาย

ปี ค.ศิ. 1112 ถ่ง ต้นปี ค.ศิ. 1113 จำะเห็นไดำ้ว่า หวังซ้ำ่เมิง

สามารถวาดำภาพขนาดำใหญ่น่�เสร็จำภายในคร่�งปี ซ้ำ่�งตอนที่่�

ไช่จำิงไดำ้ม่การจำาร่กข้อความน่� หวังซ้ำ่เมิงม่อายุครบั 18 ปี ซ้ำ่�ง

หมายความวา่หากนบััยอ้นหลงักลบััไป หวงัซ้ำเ่มงิจำะเกิดำในปี

ที่่� 2 แห่งรัชสมัยของจำักรพรรดำิซ้ำ่งเจำ๋อจำง (ค.ศิ. 1096) โดำย

ม่ช่�อว่า “ซ่้ำเมิง” ซ้ำ่�งคำาว่า “ซ้ำ่” ในสมัยโบัราณ หมายถ่ง 

“การช่�นชม ยกย่อง” เพราะฉะนั�นอย่างน้อยสามารถ

สันนิษฐานไดำ้ว่าเขาเกิดำมาในครอบัครัวผ้้ร้้หนังส่อธรรมดำา

 หวังซ้ำ่เมิงเป็นจำิตรกรรุ่นเยาว์ที่่�ม่พรสวรรค์ในสมัย

ราชวงศิซ์้ำง่เหนอ่ วถิช่ว่ติของหวงัซ้ำเ่มงิในเมอ่งไคเฟิง สามารถ

แบั่งออกเป็น 3 ช่วง

 ช่วงที่่� 1 ค่อ ช่วงแห่งการศิ่กษาภาพวาดำ เป็นช่วง

ที่่�จัำกรพรรดิำฮุย่จำงไดำก้อ่ตั�งสำานกัจำติรกรรมสำาหรับัปลก้ฝั่งและ

ฝ่ึกฝ่นนักเร่ยนที่่�ม่ความสนใจำในการวาดำภาพ

 ชว่งที่่� 2 คอ่ ชว่งแหง่การดำำารงตำาแหนง่เลขานกุาร

สำานกัหนงัสอ่ ภารกิจำในสำานกัหนงัสอ่ไมเ่ก่�ยวข้องกบััการวาดำ

ภาพ แต่เน่�องจำากหวังซ้ำ่เมิงม่ความสนใจำในการวาดำภาพ

อยา่งมาก จำกัรพรรดำซิ้ำง่ฮยุจำงจ่ำงช่�นชมเขา เขาเช่�อวา่หวังซ้ำเ่มงิ

เปน็จำติรกรที่่�มศ่ิกัยภาพ ดำงันั�นจำง่รบััสั�งใหห้วงัซ้ำเ่มงิไปเขา้รับั

การศิ่กษาที่่�สำานักการเข่ยนพ้่กันและจำิตรกรรมฮั�นหลิน

 ช่วงที่่� 3 คอ่ ชว่งเวลาที่่�หวงัซ้ำเ่มงิเร่ยนร้ก้บััจำกัรพรรดิำ

ซ้ำ่งฮุนจำง เน่�องจำากหวังซ้ำ่เมิงม่ความสนใจำในการวาดำภาพ

อย่างมาก และไดำ้รับัการช่�นชมจำากจำักรพรรดำิ พระองค์ที่รง

คิดำว่า หวังซ้ำ่เมิงสามารถเป็นจำิตรกรที่่�ม่ศิักยภาพ

 ต่อมาเที่คนิคการวาดำภาพของหวังซ้ำ่เมิงก้าวหน้า

ข่�นเร่�อย ๆ  เพ่�อแสดำงความขอบัพระคุณ หวังซ้ำ่เมิงใช้เวลา

คร่�งปใีนการสรา้งภาพเพ่�อสรรเสรญิความงามของภเ้ขาและ

แม่นำ�าราชวงศ์ิซ้ำ่ง โดำยวาดำภาพม้วนขนาดำยาวที่่�ช่�อว่า 

“จิำตรกรรมที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” หลังจำากนั�น 

หวังซ้ำ่เมิงจำิตรกรผ้้ม่ความสามารถก็ได้ำเส่ยช่วิตหลังจำากวาดำ

ภาพน่�เสร็จำไดำ้ไม่นาน หวังซ้ำ่เมิงจำ่งเป็นจำิตรกรที่่�ม่พรสวรรค์

เพ่ยงคนเดำ่ยวในประวัติศิาสตร์ภาพวาดำจำ่นที่่�ม่ช่�อเส่ยงจำาก

ภาพวาดำเพย่งภาพเดำย่ว ซ้ำ่�งนบััเปน็ความสญ้เสย่อยา่งยิ�งใหญ่

สำาหรับัวงการศิิลปะในขณะนั�น

 ในบัรรดำาภาพวาดำที่ิวที่ัศิน์ส่เข่ยวอมฟ้าสมัย

ราชวงศิ์ซ้ำ่ง “จำิตรกรรมที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” ถ่อเป็น

ผลงานที่่�ม่ความโดำดำเดำ่นและม่คุณค่าที่างที่างศิิลปะที่่�สำาคัญ 

ส่ที่่�หวังซ้ำ่เมิงใช้ใน “จำิตรกรรมที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” 

ไมใ่ชส่่ที่่�แที่จ้ำรงิของธรรมชาต ิและไมใ่ชส่ท่ี่่�ปรากฏข่�นภายใต้

สภาพแวดำล้อมบัางอย่าง เช่น แสง และไม่ใช่ส่หม่กแบับัขาวดำำา

ในภาพวาดำหม่กจำ่น แต่เป็นส่ที่่�ไดำ้รับัอิที่ธิพลจำากที่ฤษฎ่ธาตุ

ที่ั�ง 5 ของลัที่ธิเต๋า และนำาเสนอออกมาเป็นแนวความคิดำ

ที่างสุนที่ร่ยภาพของลัที่ธิเต๋าที่่�เก่�ยวกับัส่จำากธาตุที่ั�ง 5 

ซ้ำ่�งเป็นส่ที่่�ม่การส่�อความหมายเชิงสัญลักษณ์ โดำยม่สัดำส่วน

ของหินส่ฟ้าและหินส่เข่ยวม่ขนาดำค่อนข้างเยอะ ที่ำาให้หินดำ้

หนาข่�น และเม่�อรวมกับัส่เหล่องสดำก็ที่ำาให้ภาพโดำยรวมม่

ความสมบั้รณ์และสดำช่�นยิ�งข่�น ส่สันก็ม่ความเข้มและสดำใส

ยิ�งข่�น (Qin, 2023)

ภาพที� 1 ส่วนหน่�งในภาพวาดำ “จำิตรกรรมที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” ของหวังซ้ำ่เมิง

ที�มา : หล่�หลิน, (2567).
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ภาพที� 2 ส่วนหน่�งในภาพวาดำ “จำิตรกรรมที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” ของหวังซ้ำ่เมิง

ที�มา : หล่�หลิน, (2567).

 ภาพ “จำิตรกรรมที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” วาดำ

บันผ้าไหม โดำยใช้ที่ัศินมิติแบับักระจำาย และโดำยที่ั�วไปใช้วิธ่

การจัำดำองค์ประกอบัแบับั “ผิงหยวน” (แบันและไกล) 

นอกจำากน่�ยังไดำ้ใช้วิธ่การจำัดำองค์ประกอบัต่าง ๆ เช่น 

“เกาหยวน” (ส้งและไกล) และ “เสินหยวน” (ล่กและไกล) 

ซ้ำ่�งที่ำาลายข้อจำำากัดำที่างเวลาและพ่�นที่่� และรวมภาพที่่�จัำงหวะ

แตกต่างกันอย่างแยบัยล เช่น เข้มข้นและอ่อนไหว แน่นหนา

และบัางเบัา นำาภ้เขาและแม่นำ�ารวมเข้าไปในภาพวาดำ แสดำง

ให้เห็นถ่งแนวคิดำด้ำานสุนที่ร่ยศิาสตร์เชิงพ่�นที่่�ที่่�กว้างใหญ่

ไพศิาล ที่ำาใหภ้าพข่�น ๆ  ลง ๆ  และเตม็ไปดำว้ยจำงัหวะ ภาพวาดำ

ที่ั�งหมดำเป็นเหม่อนดำนตร่คลาสสิก และม่จำังหวะที่่�ชัดำเจำนมาก

 ภาพที่ั�งหมดำประกอบัดำ้วยภ้เขาเจำ็ดำกลุ่มที่่�ม่ข่�น ๆ  

ลง ๆ  และภาพที่่�กว้างใหญ่ไพศิาล ยอดำเขาหลักส้งตระหง่าน 

บั้านเร่อนใต้ยอดำเขาหลักก็ปรากฏตัวอย้่ในเมฆบัาง ๆ  และ

ยอดำเขาอ่�น ๆ  เขาลอ้มรอบัยอดำเขาหลัก ราวกบััเหลา่ขนุนาง

คารวะฮ่องเต้ ที่่�ต่นเขาริมนำ�าเป็นศิาลา ซ้ำ่�งใช้ความสัมพันธ์

ระหวา่งขนาดำและตำาแหนง่ของยอดำเขาหลกัและยอดำเขาอ่�น

เพ่�ออุปมาขุนนางและฮ่องเต้ในใจำของผ้้คน “จำิตรกรรม

ที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” สะที่้อนให้เห็นถ่งการช่�นชอบั

วฒันธรรมเจ่ำยงหนานของจำกัรพรรดำซิ้ำง่หวยจำงและราชสำานกั 

หร่ออาจำเป็นผลงานชิ�นเอกที่่�หวังซ้ำ่เมิงวาดำเพ่�อสรรเสริญ

ราชวงศิ์ซ้ำ่งเหน่อ

 ผลงานภาพ “จำติรกรรมที่วิที่ศัินข์นุเขาและสายนำ�า

พนัล่�” หวงัซ้ำเ่มงิไดำบ้ัรรยายถง่ร้ปร่างและส่สันของภเ้ขาและ

แม่นำ�าผ่านโที่นส่เข่ยวอมฟ้าที่่�โดำดำเดำ่น ภ้เขาในภาพวาดำของ

หวังซ้ำ่เมิงไม่ใช่การจำัดำเร่ยงเชิงแนวคิดำ ภาพวาดำทัี่�งหมดำใช้ 

ที่ัศินมิติแบับักระจำาย ซ้ำ่�งประกอบัดำ้วยกลุ่มภ้เขาเจำ็ดำกลุ่ม 

และดำ้ เหม่อนว่าขยายจำากภ้ เขาในพ่�นที่่� ใดำพ่�นที่่�หน่� ง

โดำยเฉพาะ แต่ละกลุ่มจำะรวมยอดำเขาหลกัและยอดำเขาเสริม

หลายยอดำเข้าดำ้วยกัน เช่นเดำ่ยวกับัเกาะภ้เขาอย้่ริมแม่นำ�า 

ก่อตัวเป็นกลุ่มภ้เขาที่่�เช่�อมต่อถ่งกัน วิธ่การสังเกตและรวม

ภ้เขาน่�แตกต่างอย่างสิ�นเชิงจำากการดำ้ภ้เขาบันภ้เขา ซ้ำ่�งเป็น

เพราะนิสัยของจำิตรกรในการชมภ้เขาและเกาะต่าง ๆ  จำาก

บัริเวณริมที่ะเลสาบัหร่อชายที่ะเล เผยให้เห็นประสบัการณ์

การใช้ช่วิตริมนำ�าของจำิตรกร

 จำากมุมมองที่างศิิลปะ ภาพ “จิำตรกรรมที่ิวที่ัศิน์

ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” ไม่เพ่ยงแต่วาดำตามประเพณ่ของภาพ

วาดำที่ิวที่ัศิน์ส่เข่ยวอมฟ้าเที่่านั�น แต่ยังรวมนวัตกรรมและ

การเปล่�ยนแปลงเข้าดำ้วยกัน ภาพวาดำน่�ส่วนใหญ่ใช้ส่เข่ยว

อมฟา้ที่่�เขม้ขน้และสดำใสเปน็สห่ลกั ในขณะที่่�ใชส้น่ำ�าตาลเพ่�อ

ลงส่ให้ต่นเขา และที่้องฟ้าเพ่�อเน้นส่เข่ยวที่่�สดำใส ในการจำับั

ค้่ส่ชนิดำน่� ที่ำาให้ภาพเล็ก ๆ  น้อย ๆ  มองเห็นไดำ้ง่าย ส่วน

โครงสรา้งที่่�ซ้ำบััซ้้ำอนของบัา้น สะพานและเรอ่กไ็ดำร้บััการวาดำ

อย่างละเอ่ยดำ ภาพวาดำ “จำิตรกรรมที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�า

พันล่�” ใช้แร่ธาตุชั�นยอดำเป็นเม็ดำส่ และเที่คนิคการระบัายส่

นั�นเกิดำจำินตนาการแสดำงให้เห็นถ่งผลลัพธ์การตกแต่งที่่�เป็น

เอกลักษณ์ หลังจำากส่บัที่อดำที่ักษะการวาดำภาพของรุ่นก่อน

แลว้ หวงัซ้ำเ่มงิยงัไดำร้วมอารมณแ์ละความคดิำของตวัเอง เพ่�อ

ให้ภาพวาดำสามารถแสดำงรายละเอ่ยดำมากข่�น

 ในการวาดำภเ้ขา กอ่นอ่�นจำะใชส้น่ำ�าตาลและสค่ราม

เป็นพ่�นหลัง ตามดำ้วยส่เข่ยวหิน และจำงใจำแสดำงส่นำ�าตาลที่่�

ดำ้านล่างของภ้เขา โดำยใช้วิธ่เข่ยนภาพแบับัไร้กระดำ้ก ส่ฟ้า

หินและส่เข่ยวหินจำะถ้กนำาไปใช้กับัส่วนบันของภ้เขา เพ่�อให้

ภ้เขาดำ้เป็นเข่ยวขจำ่มากยิ�งข่�น การวาดำลายเส้นของนำ�าอย่าง

ประณ่ตบันแม่นำ�าที่่�กว้างใหญ่ ซ้ำ่�งสร้างความแตกต่างอย่าง

ชัดำเจำนกับัโที่นส่ที่่�ไร้กระดำ้ก เที่คนิคน่�ใช้วิธ่ไร้กระดำ้กเพ่�อ

จำัดำการกับัส่ฟ้าหินและส่เข่ยวหิน แสดำงให้เห็นความ

หลากหลายและความกา้วหนา้อยา่งต่อเน่�องของเที่คนคิภาพวาดำ
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
 มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ที่ิวที่ัศิน์ส่เข่ยวอมฟ้าตั�งแต่ราชวงศิ์ถัง ในขณะเดำ่ยวกัน การ

ใช้ส่ฟ้าหินและส่เข่ยวหินเพ่�อวาดำโที่นส่ที่่�ม่ช่วิตช่วาใน

ธรรมชาติ ไดำ้แสดำงให้เห็นถ่งที่ักษะอันยอดำเย่�ยมของจำิตรกร

ชาวจำ่นในการใช้ส่

 อาจำกล่าวไดำ้ว่า ส่วนแรกของ “จำิตรกรรมที่ิวที่ัศิน์

ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” เป็นเหม่อนบัที่โหมโรง ส่วนแรกและ

ส่วนที่่�สองเช่�อมต่อกันดำ้วยสะพานเล็ก ๆ  ส่วนที่่�สามและ

ส่วนที่่�ส่�เช่�อมต่อกันด้ำวยสะพานยาว และยอดำเขาหลักที่่�ส้ง

ที่่�สุดำอย้่ในส่วนที่่�ห้า ซ้ำ่�งเป็นจุำดำส้งสุดำของภาพวาดำที่ั�งหมดำ 

สว่นสดุำที่า้ยเปน็เหมอ่นตอนจำบัของดำนตรท่ี่่�มจ่ำงัหวะที่่�ชดัำเจำน

มาก ภ้เขาของแต่ละกลุ่มในภาพวาดำไม่ซ้ำำ�ากัน และม่การ

เปล่�ยนแปลงใหม่มากมายในแต่ละช่วงของภ้เขา เช่น การ

เปล่�ยนร้ปที่รงของภ้เขา เพิ�มนำ�าตกลำาธาร และอาคารต่าง ๆ  

ก็เหม่อนกับั “การเปล่�ยนจำังหวะ” ในดำนตร่

ภาพที� 3 - 5 รายละเอ่ยดำส่วนหน่�งในภาพ “จำิตรกรรมที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” ของหวังซ้ำ่เมิง

ที�มา : หล่�หลิน, (2567).

 จำากการวิเคราะห์อัตลักษณ์ที่างศิิลปะและคุณค่า

ดำ้านสุนที่ร่ยศิาสตร์ ภาพ “จำิตรกรรมที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�า

พันล่�” ผ้้วิจำัยไดำ้นำาองค์ประกอบัหลัก เช่น ลายเส้น ส่สัน 

และการจำัดำองค์ประกอบัภาพมาประยุกต์ ใช้ ในการ

สรา้งสรรคเ์คร่�องเคลอ่บั โดำยมุ่งหวงัท่ี่�จำะรักษากลิ�นอายความ

เป็นดัำ�งเดิำมไว้ โดำยนำามาบั้รณาการกับัการสร้างสรรค์ใน

ร้ปแบับัของเที่คนิค เคร่�องเคล่อบัแบับัโต้วไฉ่ ซ้ำ่�งเที่คนิค 

“โต้วไฉ่” เป็นเที่คนิคการตกแต่งเคร่�องเคล่อบัที่่�เกิดำจำาก

การนำาเที่คนคิการลงสค่ราม (ขาวและนำ�าเงนิ) แบับัใตเ้คลอ่บั

มาผสมผสานเขา้กบััเที่คนคิการลงสฉ่ไ้ฉบ่ันเคลอ่บั จำนที่ำาให้

เกดิำผลลพัธท์ี่างศิลิปะแบับัพเิศิษออกมา โดำยกระบัวนในการ

ลงส่โต้วไฉ่แบับัดำั�งเดำิมค่อ เริ�มจำากการนำาตัวเคร่�องเคล่อบัที่่�

ยังไม่ผ่านการลงเคล่อบัมาที่ำาการวาดำลวดำลายดำ้วยส่คราม 

(ขาวและนำ�าเงิน) จำากนั�นลงดำ้วยนำาเคล่อบัแบับัเคล่อบัใส 
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แล้้วนำำ�ไปเผาที่่�ในอุุณหภููมิิสููงจนได้้เครื่่�องเคลืือบลายคราม

สีีน้ำำ��เงิินขาวอ่่อน ๆ  จากนั้้�นใช้้เทคนิิคการเพิ่่�มเติิมแต่่งด้้วยสีี

อื่่�น ๆ  ตามความต้้องการเพื่่�อสร้้างลวดลายให้้สมบููรณ์์ แล้้ว

จึึงนำำ�ไปเผาในอุุณหภููมิิต่ำำ��อีีกครั้้�ง

ภาพที่่� 6 ลำำ�ดัับขั้้�นตอนการลงสีีโต้้วไฉ่่

ที่่�มา : หลี่่�หลิิน, (2567).

	 เสน่่ห์์ของผลงานเครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ มิิได้้มีีเพีียง

แค่่มรดกทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมอัันลึึกซึ้้�งเท่่านั้้�น 

แต่ย่ังัรวมไปถึึงรููปแบบทางศิลิปะและรููปแบบการแสดงออก

ที่่�เป็น็เอกลัักษณ์์ ตลอดจนการก้้าวข้้ามรููปแบบสร้้างสรรค์์ที่่�

มีีอยู่่�และข้้อจำำ�กัดทางเทคโนโลยีีอีีกด้้วย แนวทางการ

สร้า้งสรรค์์ผลงานชิ้้�นนี้้� จะสร้า้งประสบการณ์์ด้า้นการปฏิิบัตัิิ

และความคิดิสร้า้งสรรค์์ในการวาดภาพบนเครื่่�องเคลืือบมาก

ยิ่่�งขึ้้�น ผลงานศิิลปะที่่�ดีีนั้้�นแยกออกจากการสนัับสนุุนของ

มรดกทางวััฒนธรรมและวิิสััยทััศน์ที่่�กว้้างขวางของ

ผู้้�สร้้างสรรค์์ไม่่ได้้ ขณะเดีียวกัันยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความ

เคารพและการคำำ�นึึงถึึงธรรมชาติิของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของ

จีีนอีีกด้้วย จึึงกลายเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมอัันล้ำำ��ค่่า

	 ในการทดลองกระบวนการสร้้างสรรค์์ ผู้้�วิจััยใช้้

เทคนิิคโต้้วไฉ่่เชิิงนวััตกรรมที่่�สามารถใช้้ได้้จริงในการ

ออกแบบกระเบื้้�องเคลืือบเพื่่�อการตกแต่ง่ ด้ว้ยการผสมผสาน

ระหว่่างการปฏิิบััติิและทฤษฎีี โดยใช้้องค์์ความรู้้�ด้้านการ

ออกแบบและทัักษะเทคนิิคของเครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ รวมไป

ถึึงการเลืือกวััตถุุดิิบสำำ�หรัับการเลืือกสีีแบบดั้้�งเดิิมของจีีน 

เริ่่�มจากสร้้างภาพร่่าง ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ทฤษฎีีและหลัักการที่่�

เกี่่�ยวข้้องมาใช้้ดัังต่่อไปนี้้�

	 1.	 ในการออกแบบเคร่ื่�องเคลืือบครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยใช้้

ประสบการณ์์เชิิงสุุนทรีียะด้้านทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์ ด้้วย

การผสานระหว่่างรููปแบบและเนื้้�อหาเพื่่�อออกแบบผลงาน

โดยมีีแรงบัันดาลใจจากวััฒนธรรมที่่�หลากหลาย ใช้้มุุมมอง

เชิิงสััญศาสตร์์ในการตีีความและมอบความหมายเชิิงลึึกให้้

กัับผลงาน ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลวดลายทิิวทััศน์์สีีเขีียวอมฟ้้าใน

วััฒนธรรมจีีนดั้้�งเดิิมมาประยุุกต์์กัับทัศนีียภาพบ้้านเกิิดของ

ตนเองในการออกแบบเชิิงสร้้างสรรค์์ ทำำ�ให้้ผลงานสามารถ

สะท้้อนแก่่นแท้้ของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม ขณะเดีียวกัันก็็เปล่่ง

ประกายด้้วยกลิ่่�นอายของศิิลปะร่่วมสมััย ซึ่่�งนี่่�คืือรููปแบบ

การแสดงออกทางวััฒนธรรมตามแนวคิิดของสััญศาสตร์์

	 2.	ผู้้�วิิจััยนำำ�ทฤษฎีีการผสมผสานมาใช้้ในการ

ออกแบบภาพร่่าง โดยเจาะลึึกถึึงการหลอมรวมระหว่่าง

เทคนิิคจิิตรกรรมภููมิทััศน์์จีีนดั้้�งเดิิมกัับศิิลปะเคร่ื่�องเคลืือบ

โต้้วไฉ่่ผ่่านการบููรณาการวััสดุุ เทคนิิค และแนวคิิดโดยนำำ�

หลัักการออกแบบตามแนวทางพื้้�นฐานและข้้อกำำ�หนดด้าน

ความสมดุุล ความแตกต่่าง ความซ้ำำ��ซ้้อน จัังหวะ จุุดเด่่น 

สัดัส่ว่น และความเรีียบง่าย เพ่ื่�อให้้แน่ใ่จว่าผลงานออกแบบ

มีีทั้้�งความงาม ความสามารถในการใช้ง้าน และความสะดวก

ในการใช้้

	 3.	 ในการออกแบบภาพร่า่ง ผู้้�วิจิัยัได้้นำำ�หลักัการ

และเทคนิิคของทฤษฎีีสีีมาใช้้ ตััวอย่่างเช่่น ในการเลืือกใช้้

วััสดุุสีี ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบการจัับคู่่�โทนสีีที่่�มีีเอกลัักษณ์์ โดย

พิจิารณาจากความแตกต่่างของเฉดสีี ความสว่่าง และความ

อิ่่�มตััวของสีี เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบที่่�

เปี่่�ยมด้้วยเอกลัักษณ์์และเสน่่ห์์ ในการจััดองค์์ประกอบภาพ

ยัังให้้ความสำำ�คััญกัับการผสานระหว่่างรููปแบบและหน้้าที่่�

การใช้้งาน ทำำ�ให้้ผลงานทั้้�งสวยงามและใช้้งานได้้จริิง มอบ

ประสบการณ์์และความรื่่�นรมย์์ในระดัับที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�นแก่่

ผู้้�ชม

ภาพที่่� 7 รายละเอีียดของภาพร่่าง 1

ที่่�มา : หลี่่�หลิิน, (2567).
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
 มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ภาพที� 8 รายละเอ่ยดำของภาพร่าง 2

ที�มา : หล่�หลิน, (2567).

 ในการสร้างสรรค์เคร่�องเคล่อบั การใช้ลายเส้นจำะ

แสดำงออกอยา่งชดัำเจำนในขั�นตอนการวาดำลายครามใตเ้คล่อบั 

ลายเส้นของลายครามนั�นแตกต่างจำากลายเส้นในจำิตรกรรม

จ่ำนโดำยสิ�นเชิง เพราะผลลัพธ์หลังการเผาของลายครามนั�น

ข่�นอย้ก่บััระดัำบัความเข้มของส่ลายคราม (ภาพที่่� 4 - 7) ความ

เข้มข้นของส่ลายครามม่ผลโดำยตรงต่อส่ท่ี่�แสดำงออกมาหลัง

การเผา ถ้าส่เข้มมากหลังเผาจำะไดำ้ส่ที่่�เข้ม ถ้าส่อ่อนหลังเผา

จำะได้ำส่ท่ี่�จำาง ซ่้ำ�งแตกต่างจำากจำิตรกรรมจำ่นที่่�ควบัคุมระดำับัส่

ดำว้ยนำ�าหนกัของพ่้กนั ในกระบัวนการเผาลายคราม สจ่ำะเกดิำ

ปฏกิริยิาเคม่ที่่�ซ้ำบััซ้ำอ้น ดำงันั�นผ้ว้จิำยัจำำาเปน็ตอ้งควบัคมุความ

เข้มข้นของส่และความหนาในการลงส่อย่างแม่นยำา เพ่�อให้

ไดำผ้ลลพัธข์องสต่ามที่่�ตอ้งการ ซ้ำ่�งน่�คอ่ความพเิศิษเฉพาะตวั

ของเคร่�องเคล่อบัลายคราม และเป็นจำุดำที่่�ที่ำาให้ม่ความ

แตกต่างจำากศิิลปะการวาดำภาพแขนงอ่�น

ภาพที� 9 ความเข้มอ่อนของส่ลายครามหลังการเผา

ที�มา : หล่�หลิน, (2567).

 เม่�อเข้าใจำถ่งผลกระที่บัของความเข้มอ่อนของส่

ลายครามที่่�ม่ต่อผลลัพธ์หลังการเผาแล้ว ผ้้วิจัำยจ่ำงสามารถ

วาดำภาพตามลักษณะของลายเส้นในภาพ “จำิตรกรรม

ที่ิวที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” ไดำ้ โดำยขณะใช้พ้่กันวาดำเส้น

ต้องใส่ใจำกับัการควบัคุมนำ�าหนักม่อ ใช้ปลายพ้่กันเป็นหลัก

ในการวาดำเส้น เพ่�อควบัคุมความหนาบัางและความเข้ม

ออ่นของลายเส้นใหไ้ดำด่้ำข่�น เพ่�อที่ำาใหภ้าพมม่ติยิิ�งข่�น ในการ

วาดำภ้เขาและก้อนหิน ลายเส้นบัริเวณใกล้จำะใช้ส่เข้ม เส้น

บัริเวณไกลจำะใช้ส่อ่อน ลายเส้นของภ้เขาส้งจำะยาวและ

ล่�นไหล สว่นยอดำเขาใชเ้ที่คนคิ “เหอเยช่นุ” (เที่คนคิขด่ำพ้ก่นั

เล่ยนแบับัใบับััว) ภเ้ขาตอนกลางและตำ�า รวมถง่กอ้นหนิเล็ก ๆ  

จำะใช้ลายเส้นที่่�สั�นในการวาดำโดำยใช้เที่คนิค “ผ่หมาชุน” 

(เที่คนิคการใช้พ้่กันระบัายเป็นเส้นเล่ยนแบับัใยป่าน) เพ่�อ

แสดำงแสงและเงา โดำยสลับัใช้ “ผ่หมาชุน” แบับัยาวและสั�น 

การวาดำตน้ไมใ้ชเ้ที่คนคิ “เหมยก้ฝ๋่า่” (เที่คนคิไมใ่ชเ้สน้ขอบั) 

ลำาต้นวาดำด้ำวยส่ลายครามเข้ม ต้นไม้จำัดำวางอย่างม่จำังหวะ

กระจำายอย้บ่ันยอดำเขา เชิงเขา และเชิงหบุัเขา เช่�อมโยงสอดำ

รบัักบััภเ้ขาและสายนำ�า ที่ำาใหผ้ลงานเคร่�องเคลอ่บัที่่�วาดำออก

มาสามารถถ่ายที่อดำร้ปที่รงของภ้เขาและต้นไม้ในภาพ 

“จำิตรกรรมทิี่วที่ัศิน์ขุนเขาสายนำ�าพันล่�” ไดำ้อย่างม่ช่วิตช่วา 

และที่ำาให้ภาพดำ้เป็นธรรมชาติมากยิ�งข่�น

 การใช้ส่เปน็ปจัำจัำยสำาคญัที่่�กำาหนดำผลลัพธ์ของภาพ

โดำยรวม ผ้วิ้จำยัไดำอ้้างอิงสจ่ำากภาพ “จำติรกรรมที่วิที่ศัินข์นุเขา

สายนำ�าพันล่�” โดำยใช้ส่เข่ยวอมฟ้าสดำใสเป็นโที่นส่หลัก ใช้

ส่แดำงนำ�าตาลในการวาดำเชิงเขา ระบัายส่ฟ้านำ�าที่ะเลและ

ส่เข่ยวแม่นำ�าไว้ที่่�ยอดำภ้เขา เพ่�อให้ภ้เขาดำ้เข่ยวขจำ่ และที่ำาให้

ภาพโดำยรวมม่ช่วิตช่วาและม่มิติมากยิ�งข่�น สำาหรับัตัวบั้าน

เพ่�อให้ดำ้ใกล้เค่ยงกับัลักษณะของจำิตรกรรมจำ่น หลังคาจำ่งใช้

ส่ดำำาในการลงส่ ซ้ำ่�งช่วยเน้นโครงร่างและโครงสร้างของตัว

บั้าน ที่างเดำินเล็ก ๆ  ในภ้เขาเล่อกที่่�จำะเว้นว่างไม่ลงส่ เพ่�อ

เพิ�มมติขิองภาพใหชั้ดำเจำน ที่ำาให้ภาพรวมดำเ้ปน็ธรรมชาตแิละ

ม่ความกลมกล่น ในระหว่างการวาดำ ผ้้วิจัำยไดำ้ปรับัเปล่�ยน

เที่คนคิการระบัายสด่ำว้ยสน่ำ�าบันเคลอ่บั เพ่�อใหไ้ดำผ้ลของการ

ไล่ระดำับัส่ที่่�เป็นธรรมชาติ ที่ำาให้โที่นส่เข่ยวอมฟ้าในผลงาน

เคร่�องเคลอ่บัดำนุ้ม่นวลและมค่วามล่�นไหล สามารถถา่ยที่อดำ

ผลลัพธ์ที่างสายตาที่่�คล้ายคล่งกับังานจำิตรกรรมจำ่นไดำ้อย่าง

ม่ประสิที่ธิภาพ
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ภาพที� 10 ตัวอย่างการลงส่ในผลงานกระเบั่�องเคล่อบัเพ่�อการตกแต่ง

ที�มา : หล่�หลิน, (2567).

ผลการวิจัย
ผลการวจิำยัพบัวา่ ภาพ “จำติรกรรมทิี่วที่ศัินข์นุเขา

สายนำ�าพันล่�” ไม่เพ่ยงแสดำงให้เห็นถ่งเที่คนิคอันยอดำเย่�ยม

ของจำิตรกรรมที่ิวที่ัศิน์ส่เข่ยวอมฟ้าในสมัยราชวงศิ์ซ้ำ่ง แต่ยัง

สะที่้อนแนวคิดำที่างปรัชญาว่าดำ้วยการอย้่ร่วมกันอย่าง

กลมกล่นระหว่างมนุษย์กับัธรรมชาติ หวังซ้ำ่เมิงไดำ้นำาโที่น

สเ่ขย่วอมฟา้มาใชอ้ยา่งหลากหลาย รว่มกบััการไลเ่ฉดำสด่ำว้ย

สแ่ดำงนำ�าตาล เพ่�อสรา้งมติแิละความลก่ของที่วิที่ศัิน ์สะที่อ้น

ให้เห็นถ่งความใฝ่่หาความงามของบัรรยากาศิและอารมณ์

ในงานจำิตรกรรมของปัญญาชนยุคราชวงศิ์ซ้ำ่ง ผลการศิ่กษา

น่�ไดำ้วางรากฐานที่างที่ฤษฎ่ที่่�มั�นคงสำาหรับัการสร้างสรรค์

ผลงานเคร่�องเคล่อบัในขั�นตอนต่อไป

    

    

ภาพที� 11 ผลงานผลิตภัณฑิ์เคร่�องเคล่อบัโต้วไฉ่ ในลักษณะของแผ่นกระเบั่�องเพ่�อการตกแต่ง

ที�มา : หล่�หลิน, (2567).
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 การผสานองค์์ประกอบทางศิิลปะจากภาพ 

“จิิตรกรรมทิิวทััศน์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�” ของหวัังซีีเมิิง เข้้า

กัับเทคนิิคเคร่ื่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ เป็็นการคิิดค้นเทคนิิคการ

เชื่่�อมต่่อสีีแบบใหม่่สำำ�หรัับงานโต้้วไฉ่่ นำำ�ไปสู่่�รููปแบบการ

แสดงออกใหม่ข่องศิิลปะเครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่แบบดั้้�งเดิมิ โดย

ปกติแิล้ว้เทคนิคิโต้ว้ไฉ่แ่บบดั้้�งเดิมิจะลงสีีในพื้้�นที่่�ที่่�ล้้อมด้ว้ย

เส้้นลายคราม ซึ่่�งสีีที่่�ใช้้มัักจะเป็็นแบบตายตััว แต่่ในผลงาน

ครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้เทคนิิคการเชื่่�อมต่่อสีี ทำำ�ให้้สามารถ

ถ่่ายทอดการไล่่ระดัับและมิิติิของสีีระหว่่างกัันได้้อย่่างเป็็น

ธรรมชาติ ิยกระดับัจากรููปแบบการลงสีีแบบเรีียบง่า่ยในอดีีต 

และทำำ�ให้้ผลลััพธ์์ทางสายตาใกล้้เคีียงกัับการแสดงผลของ

จิิตรกรรมจีีนเป็็นอย่่างมาก โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง การนำำ�

ลัักษณะเด่่นและบรรยากาศของจิิตรกรรมทิิวทััศน์์สีีเขีียว 

อมฟ้้าจากภาพ “จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�” มา

ใช้้ในการสร้้างสรรค์์เคร่ื่�องเคลืือบชุดนี้้� ทำำ�ให้้ผลงานมีี

เอกลัักษณ์์ทางศิิลปะของจิิตรกรรมทิิวทััศน์์สีีเขีียวอมฟ้้าใน

จิิตรกรรมจีีน รวมทั้้�งการใช้้ภููมิทััศน์และทััศนีียภาพทาง

วัฒันธรรมของบ้้านเกิิด ถ่า่ยทอดความรู้้�สึึกผููกพัันต่อ่ผลงาน 

สิ่่�งสำำ�คััญที่่�สุุดคืือ การที่่�ผู้้�วิิจััยได้้คิิดค้้นเทคนิิคการเชื่่�อมต่่อสีี

สำำ�หรัับงานโต้้วไฉ่่ ทำำ�ให้้การเปลี่่�ยนผ่่านของสีีน้ำำ��บนเคลืือบ

มีีความเป็น็ธรรมชาติอิย่า่งมาก ส่ง่ผลให้ภ้าพมีีความลึึกและ

มีีมิิติิที่่�เด่่นชััดยิ่่�งขึ้้�น

  

ภาพที่่� 12 ผลงานผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ ในลัักษณะของแผ่่นกระเบื้้�องเพื่่�อการตกแต่่ง

ที่่�มา : หลี่่�หลิิน, (2567).

	 ในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานกระเบื้้�องเคลืือบเพื่่�อการ

ตกแต่่ง นอกเหนืือจากชิ้้�นงานที่่�เป็็นรููปแบบของงานตกแต่่ง

ร่่วมสมััยแล้้ว ผู้้�วิิจััยยัังได้้นำำ�ผลงานชุุดนี้้� ไปจััดแสดง

นิิทรรศการ เพื่่�อเผยแพร่่ผลงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบสู่่�

สาธารณชน ได้้รัับความสนใจอย่่างมาก ด้้วยแนวคิิดและ

รููปแบบที่่�แตกต่่าง ในการนำำ�เทคนิิคดั้้�งเดิิมมาผสมผสานกัับ

ความงามร่่วมสมััย การเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบงานจิิตรกรรม

พื้้�นผิิวในวััสดุุเครื่่�องเคลืือบ ที่่�ยัังคงสีีสันความงามที่่�เป็็น

เอกลัักษณ์์ของสีีในงานจิิตรกรรม การจััดแสดงนิิทรรศการ

นี้้�ไม่เ่พีียงเป็น็การนำำ�เสนอผลลัพัธ์ข์องงานวิจิัยัเท่า่นั้้�น แต่ย่ังั

เป็็นการส่่งเสริิมงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ร่่วมสมััยที่่�ได้้

รัับแรงบัันดาลใจจากจิิตรกรรมทิิวทััศน์์สีีเขีียวอมฟ้้าแบบ

ดั้้�งเดิิมอีีกด้้วย

สรุุปและอภิิปรายผล
	 งานวิิจััยนี้้�เป็น็ผลงานการสร้้างสรรค์์เคร่ื่�องเคลืือบ

โต้้วไฉ่่ที่่�ใช้้ภููมิิทััศน์์ของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ซึ่่�งเป็็นเมืืองที่่�ผู้้�วิิจััย

อาศััยเป็็นหััวข้้อหลััก ผลงานชิ้้�นนี้้�ไม่่เพีียงแต่่สืืบทอด

องค์์ประกอบการจััดวางภาพและเทคนิิคการใช้้สีีจากภาพ 

“จิิตรกรรมทิิวทััศน์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�” เท่่านั้้�น แต่่ยััง

ถ่า่ยทอดความงามตามหลัักทฤษฎีีด้านสุุนทรีียศาสตร์์ ความ

อ่่อนช้้อยและความมีีชีีวิตชีีวาของภููมิทััศน์์เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

ผ่า่นคุณุลัักษณะเฉพาะของวััสดุุเซรามิกิ และงานสร้้างสรรค์์

จากการทดลองยัังสอดคล้้องกัับการใช้้หลัักการด้้าน

องค์์ประกอบศิิลป์์ โดยเฉพาะองค์์ประกอบภาพ ลายเส้้น 

และการใช้้สีี ด้้วยการศึึกษาการจััดองค์์ประกอบภาพแบบ

สามระยะ การเปลี่่�ยนแปลงของสีีและรายละเอีียดถููก

แสดงออกในรููปแบบของการไล่่ระดัับเฉดสีีและการออกแบบ

ลวดลายในศิลิปะเครื่่�องเคลืือบ การรวบรวมแก่น่ของภาพวาด
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ทิิวทััศน์์สีีเขีียวอมฟ้้า และบููรณาการเทคนิิคแบบดั้้�งเดิิมของ

เคร่ื่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่เข้้ากัับแนวคิิดการออกแบบที่่�ทัันสมััย 

ผู้้�วิิจััยได้้เสนอความเป็็นไปได้้ในการผสมผสานศิิลปะภาพ

วาดแบบดั้้�งเดิิมเข้้ากัับการทดลองสร้้างสรรค์์เทคนิิค

เครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ ผลงานทั้้�งหมดนี้้�จึึงถููกออกแบบโดย

ยัังคงไว้้ซึ่่�งบรรยากาศของจิิตรกรรมภููมิิทััศน์์แบบดั้้�งเดิิม ใน

เรื่่�องของสีีและบรรยากาศ ขณะเดีียวกัันก็็ผสานเข้้ากัับ

อารมณ์์ของศิิลปะงานตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบร่่วมสมััย ซึ่่�ง

สอดคล้้องกัับความต้้องการและส่่งผลต่่อมุุมมองด้้าน

สุุนทรีียภาพของผู้้�คนในยุุคปััจจุุบััน

	 ก า ร ส ร้้ า ง ส ร ร ค์์ ไ ม่่ เ พีี ย ง สืืบท   อ ด เ ท ค นิิ ค

เครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่แบบดั้้�งเดิิมเท่่านั้้�น แต่่ยัังได้้นำำ�เสนอ

แนวทางการแสดงออกใหม่่ให้้กัับศิิลปะเคร่ื่�องเคลืือบผ่าน

กระบวนการผสมผสานและบููรณาการเชิิงทดลอง ทำำ�ให้้

ผลงานมีีทั้้�งแนวคิิดสุนุทรีียศาสตร์์จากรากฐานทางวััฒนธรรม

ดั้้�งเดิิมและนวััตกรรมเทคนิิคทางศิิลปะร่่วมสมััย เป็็นการ

สร้้างอััตลัักษณ์์ใหม่่ให้้กัับเครื่่�องเคลืือบ ถืือเป็็นแนวทางที่่�

ช่่วยสร้้างผลงานท่ี่�มีีความงดงามเชิิงวััฒนธรรมและคุุณค่่า

ทางเศรษฐกิิจ สามารถเพิ่่�มศัักยภาพในการแข่่งขัันในตลาด

งานศิิลป์์และของตกแต่่งได้้เป็็นอย่่างดีี สะท้้อนให้้เห็็นถึึง

ความเป็็นไปได้้อย่่างไร้้ขีีดจำำ�กััดของการออกแบบศิิลปะ

เครื่่�องเคลืือบที่่�สามารถพััฒนาในปััจจุุบััน

ข้้อเสนอแนะและแนวทางในอนาคต
	 1.	สิ่่�งที่่�ได้้จากการวิิจััยนี้้�นำำ�ไปสู่่�การพััฒนาการ

ประยุุกต์์ใช้้เชิิงพาณิิชย์์ ผลงานเครื่่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ที่่�พััฒนา

ขึ้้�นในงานวิิจััยนี้้�มีีทั้้�งคุุณค่่าทางศิิลปะและศัักยภาพทางการ

ตลาดที่่�สููง แนวทางในอนาคตสามารถศึึกษาต่่อยอดการ

ประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคนี้้�ในเชิิงพาณิิชย์์ได้้มากขึ้้�น โดยสามารถ

นำำ�เทคนิิคที่่�ได้้ไปใช้้ในการออกแบบและผลิิตเคร่ื่�องเคลืือบ

ศิิลป์์ระดัับพรีีเมีียม เพื่่�อตอบสนองความต้้องการของตลาด

ในด้้านเคร่ื่�องเคลืือบศิิลปะ และส่่งเสริิมการพััฒนา

อุุตสาหกรรมศิิลปะเครื่่�องเคลืือบให้้เติิบโตยิ่่�งขึ้้�น

	 2.	สิ่่�งที่่�ได้้จากการวิิจััยนี้้�นำำ�ไปสู่่�การขยายองค์์

ความรู้้�ด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ งานวิิจััยนี้้�ได้้ผสมผสานภาพ 

“จิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขุุนเขาสายน้ำำ��พัันลี้้�” เข้้ากัับศิิลปะ

เคร่ื่�องเคลืือบโต้้วไฉ่่ ซึ่่�งช่่วยเติิมเต็็มองค์์ความรู้้�ด้้าน

สุุนทรีียศาสตร์์ในศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ ในอนาคตสามารถ

ศึึกษาต่่อยอดในเชิิงวิิชาการด้้วยการบููรณาการระหว่่าง

จิิตรกรรมแบบดั้้�งเดิิมกัับศิิลปะเครื่่�องเคลืือบเพิ่่�มเติิม เพ่ื่�อ

สร้้างระบบทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์ที่่�สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น และเป็็น

พื้้� น ฐ านทางทฤษฎีีที่่� แข็็ ง แกร่่ ง สำำ�หรัั บการพััฒนา

เครื่่�องเคลืือบศิิลป์์ต่่อไป

	 3.	สิ่่�งที่่�ได้้จากการวิิจััยนี้้�นำำ�ไปสู่่�การวิิจััยข้้าม

ศาสตร์์ที่่�ลึึกซึ้้� งยิ่่� งขึ้้�น งานวิิจััยนี้้� เ ก่ี่�ยวข้้องกัับศาสตร์์

หลากหลายแขนง ได้้แก่่ จิิตรกรรม งานหััตถกรรม

เคร่ื่�องเคลืือบ และสุุนทรีียศาสตร์์ ในอนาคตของงานวิชิาการ

สามารถขยายฐานการวิิจััยข้้ามศาสตร์์ให้้ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น เพื่่�อ

ค้้นหาจุุดบรรจบกัันเพิ่่�มเติิมระหว่่างศิิลปะดั้้�งเดิิมกัับ

เทคโนโลยีีร่่วมสมััย และส่่งเสริิมการบููรณาการระหว่่าง

ศิิลปะกัับเทคโนโลยีีให้้พััฒนาไปพร้้อมกััน

	 4.	สิ่่�งที่่�ได้้จากการวิิจััยนี้้�นำำ�ไปสู่่�การสืืบทอดและ

นวััตกรรมทางวัฒันธรรม งานวิจิัยันี้้�ไม่เ่พีียงเป็น็การสืืบทอด

จิิตรกรรมทิิวทััศน์์สีีเขีียวอมฟ้้าแบบดั้้�งเดิิม หากยัังเป็็นการ

สร้้างสรรค์์นวััตกรรมให้้กัับศิิลปะเครื่่�องเคลืือบในอนาคต 

สามารถศึึกษาต่่อยอดแนวทางการผสานระหว่่างหััตถกรรม

ร่่วมสมััยกัับศิิลปะดั้้�งเดิิม เพื่่�อส่่งเสริิมการเผยแพร่่และเพิ่่�ม

อิิทธิิพลของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของจีีนในระดัับสากล
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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาการเปิิดรัับสื่่�อและพฤติิกรรมการรัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง (Girls’ Love: 

GL) ของผู้้�ชมชาวไทย เป็็นการวิิจััยเชิิงปริิมาณ โดยวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างลัักษณะทางประชากร การเปิิดรัับ 

สื่่�อ ทััศนคติิและพฤติิกรรมการรัับชม ผ่่านการเก็็บข้้อมููลเชิิงปริิมาณและการวิิเคราะห์์ทางสถิิติิ ผลการวิิจััยพบว่่า ปััจจััยทาง

ประชากร เช่่น เจเนอเรชััน สถานภาพ รายได้้ และอาชีีพ มีีอิิทธิิพลต่่อการเปิิดรัับสื่่�อซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ขณะที่่�ตััวแปร

เพศไม่่มีีผลต่่อพฤติิกรรมการเปิิดรับสื่่�อ นอกจากนี้้�ยัังพบว่่าการเปิิดรัับสื่่�อซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง มีีความสััมพัันธ์์เชิิงบวก

กัับทัศนคติิของผู้้�ชม กล่่าวคืือ ผู้้�ที่่�รัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิงมากขึ้้�น จะมีีทัศนคติิเชิิงบวกต่่อเนื้้�อหาประเภทนี้้�มากขึ้้�น 

และทััศนคติิท่ี่�ดีีต่่อซีีรีีส์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ส่่งผลต่่อพฤติิกรรมการรัับชมทั้้�งก่่อน ระหว่่าง และหลัังการรัับชม อย่่างมีีนัย

สำำ�คััญทางสถิิติิ การศึึกษานี้้�สอดคล้้องกัับแนวคิิด ทฤษฎีีการเปิิดรัับสื่่�อ (Selective Exposure Theory) ที่่�อธิิบายว่่า ผู้้�ชม

เลืือกเปิิดรัับเนื้้�อหาที่่�สอดคล้้องกัับความสนใจและค่่านิิยมของตนเอง และ ทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ทางสัังคม (Social Learning 

Theory) ที่่�ชี้้�ให้้เห็็นว่่า การรัับชมเนื้้�อหาซ้ำำ��   สามารถส่่งผลต่่อทััศนคติิและการรัับรู้้�ของผู้้�ชม นอกจากนี้้� อุุตสาหกรรมซีีรีีส์์

ประเภทหญิงิรักัหญิงิ ในประเทศไทยกำำ�ลังเติบิโตขึ้้�นอย่า่งต่อ่เนื่่�อง โดยได้ร้ับัอิทิธิพิลจากปััจจัยัทางวััฒนธรรม เศรษฐกิิจ และ

เทคโนโลยีีดิิจิิทััล ซึ่่�งช่่วยให้้เนื้้�อหาประเภทนี้้�เข้้าถึึงผู้้�ชมในวงกว้้าง

คำำ�สำำ�คััญ: การเปิิดรัับสื่่�อ, พฤติิกรรมผู้้�ชม, ซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง, ทััศนคติิ, อุุตสาหกรรมสื่่�อ

Abstract
	 This study aims to examine media exposure and audience behavior regarding Girls’ Love series 

among Thai viewers by analyzing the relationships between demographic characteristics, media exposure, 

attitudes, and viewing behavior using quantitative data collection and statistical analysis. The findings 

indicate that demographic factors such as generation, marital status, income, and occupation significantly 

influence media exposure to Girls’ Love content, while gender does not significantly affect audience 

reception. Moreover, the study reveals a positive correlation between media exposure and audience 

attitudes, meaning that the more viewers consume Girls’ Love series, the more positive their attitudes 

toward this content become. Additionally, positive attitudes toward Girls’ Love significantly influence 

*	ผู้ ้�นิิพนธ์์หลััก E - mail : usuma@hotmail.com
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viewing behavior before, during, and after consumption. These findings align with the Selective Exposure 

Theory, which suggests that audiences choose media content that aligns with their interests and values, 

and the Social Learning Theory, which posits that repeated exposure to media content can shape 

audience perceptions and attitudes. Furthermore, the Thai GL industry is rapidly expanding, driven by 

cultural, economic, and digital media factors that enhance its accessibility to a broader audience. This 

research provides valuable insights for the entertainment industry, media strategists, and policymakers 

in promoting LGBTQ+ representation and inclusivity in Thai media.

Keywords: Media exposure, audience behavior, Girls’ Love series, attitude, media industry

บทนำำ�
	 อุุตสาหกรรมซีีรีีส์วายในประเทศไทยเติิบโต

ต่่อเนื่่�องมาหลายปีี โดยมีีการเล่่าเรื่่�องความสััมพัันธ์์ของ 

คนเพศเดีียวกัันทั้้�งชายรัักชาย (Boys’ Love: BL) และหญิิง

รัักหญิิง (Girls’ Love: GL) คำำ�ว่่า “วาย” มีีรากฐานมาจาก

การ์์ตููนญี่่�ปุ่่�นประเภท Yaoi (ชายรัักชาย) และ Yuri (หญิิง

รัักหญิิง) ซึ่่�งได้้รัับความนิิยมในกลุ่่�มนัักอ่่าน และพััฒนาสู่่�

การ์์ตููนแอนิิเมชัันและซีีรีีส์โทรทััศน์ (Thai PBS Policy 

Watch, 2568) โดย Line Thailand แบ่่งกลุ่่�มผู้้�ชมซีีรีีส์

วาย ให้้เป็็นกลุ่่�มผู้้�บริโภคแบบ ‘New Human’ หมายถึึง 

กลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�มีีพฤติิกรรมใหม่่ ๆ  และเพิ่่�มจำำ�นวนขึ้้�นอย่่าง

ต่่อเนื่่�องจนกลายเป็็นวััฒนธรรมใหม่่ทั่่�วโลก เรีียกว่่า 

Y - Economy (เศรษฐกิิจฉบัับวาย) ด้้วยการใช้้ไอดอลนััก

แสดงเป็น็กลไกนำำ�ไปสู่่�การสร้า้งความจงรักัภักัดีีของแบรนด์์

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง สร้้างรายได้้และเศรษฐกิิจให้ก้ับัประเทศได้้ (The 

matter, 2020)

	 เม่ื่�อพิิจารณาพฤติิกรรมผู้้�บริโภคซีีรีีส์วายใน

ประเทศไทยปีี พ.ศ. 2563 จาก LINE TV พบว่า ผู้้�หญิิง

เป็็นกลุ่่�มผู้้�ชมหลัักที่่�มีีมากถึึงร้้อยละ 78 และมีีการกระจาย

ช่่วงอายุุระหว่่าง 15 - 40 ปีี ซึ่่�งส่่วนใหญ่่มีีรายได้้ครััวเรืือน

ในระดับัสููง (A - class) และพฤติกิรรมการรัับชมส่ว่นใหญ่่เกิดิ

ขึ้้�นผ่่านสมาร์์ทโฟนมากถึึงร้้อยละ 90 (มติิชนออนไลน์์, 

2563) สะท้อ้นให้เ้ห็น็ถึึงการที่่�ซีีรีีส์ว์ายไม่ไ่ด้จ้ำำ�กัดัอยู่่�ในกลุ่่�ม

เพศหรืือวััยเฉพาะ แต่่เข้้าถึึงผู้้�ชมวงกว้้างและกลายเป็็น 

ส่่วนหนึ่่�งของเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์

	 ในช่ว่งปี ีพ.ศ 2566 กระแสความนิยิมซีีรีีส์ป์ระเภท

ชายรักัชาย ผู้้�ชมส่่วนใหญ่เ่ป็น็กลุ่่�มแฟนคลับัที่่�ติดิตามมาก่อ่น

แล้้วและได้้รัับความนิิยมย้้อนกลัับไปเป็็นตลาดเฉพาะกลุ่่�ม 

(Niche Market) ส่่วนกระแสของซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง 

กลัั บ เพิ่่� ม ม ากขึ้้� น และ เริ่่� ม มีี ฐ านแฟนคลัั บทั่่� ว โ ลก

เพิ่่�มขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  กลุ่่�มซีีรีีส์ป์ระเภทหญิิงรัักหญิิง เป็น็กลุ่่�มบุคุคล

หนึ่่�งที่่� ช่ื่�นชอบและสนัับสนุุนความรัักของเพศเดีียวกััน 

(Thestandard, 2023) ในปีี พ.ศ. 2567 ที่่�ผ่่านมาพบว่า 

ตลาดซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ในประเทศไทยได้้รัับความ

นิยิมเพิ่่�มมากขึ้้�น เห็น็ได้จ้ากบริษััทผู้้�ผลิิตซีีรีีส์ต่า่ง ๆ  เริ่่�มผลิติ

ซีีรีีส์์ประเภทนี้้�เพิ่่�มขึ้้�นและได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่างสููง เช่่น 

ซีีรีีส์์เรื่่�องใจซ่อนรััก ทางสถานโทรทััศน์ช่่อง 3 ที่่�ได้้สร้้าง

ปรากฏการณ์์ความสำำ�เร็็จภายในชั่่�วข้้ามคืืน ซีีรีีส์์ได้้รัับการ

พููดถึึงจนขึ้้�นเทรนด์์แอปพลิิเคชัันเอ็็กซ์์ (X) อัันดัับ 1 ใน

ประเทศไทยและอีีกหลายประเทศทั่่�วโลก ด้้วยยอดเทรนด์์

รวมสููงกว่่า 4.27 ล้้านโพสต์์ แสดงให้้เห็็นถึึงความนิิยมของ

ซีีรีีส์์และนัักแสดง ส่่งผลให้้นัักแสดงได้้รัับความนิิยมและมีี

ฐานแฟนคลัับทั้้�งในไทยและต่่างประเทศที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�น 

ประกอบกัับการสำำ�รวจการสื่่�อสารออนไลน์์ของสัังคมไทย

ตลอดปี 2567 โดย Media Alert กองทุุนพัฒันาส่ื่�อปลอดภัย

และสร้า้งสรรค์ ์ร่ว่มกับั Wisesight พบว่า่คอนเทนต์ป์ระเภท 

Yuri ติิดเข้้ามาใน Top 10 ประเด็็นออนไลน์์ที่่�ได้้รัับความ

สนใจที่่�ประชาชนพููดถึึง (Thestandard, 2024) สอดคล้้อง

กับับทความเรื่่�อง Queer media from the global south: 

The emerging girls love media industry of Southeast 

Asia ที่่�กล่่าวถึึง ซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง มีีแนวทางมาจาก

ซีีรีีส์์ประเภทชายรัักชาย แต่่มีีความพยายามที่่�จะหา

เอกลัักษณ์์ของตนเองเพ่ื่�อสร้้างความแตกต่่าง และกำำ�ลััง

เติบิโตในต่า่งประเทศโดยมีีอิทิธิพิลของแพลตฟอร์ม์ออนไลน์์

ที่่�ช่่วยสร้้างให้้เป็็นที่่�รู้้�จััก (Li & Pang, 2025, p. 1327 - 1333)

	 แม้จ้ะมีีข้อ้มููลเรื่่�องการเติบิโตของซีีรีีส์แ์ละการสร้า้ง

ฐานผู้้�ชมใหม่ ่แต่่งานวิจิัยัที่่�ศึึกษาการเปิดิรับัสื่่�อและพฤติกิรรม

การรัับชมซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง (Girls’ Love) โดยเฉพาะยัังมีีอยู่่�

อย่า่งจำำ�กัดั ส่ว่นมากมุ่่�งศึึกษาในเชิงิวรรณกรรมหรืือวัฒันธรรม

ศึึกษาในตััวบทหรืือซีีรีีส์เก่ี่�ยวกัับหญิิงรัักหญิิง เช่่น งานวิิจััย
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

เรื่่�อง Humanizing lesbian characters on television: 

Exploring their characterization and interpersonal 

relationships ศึึกษาเก่ี่�ยวกัับ การวิิเคราะห์์ซีีรีีส์์โทรทััศน์ที่่�

เกี่่�ยวกัับหญิิงรัักหญิิง กลุ่่�มตััวอย่่างมีีหลายเรื่่�อง เป็็นการนำำ�

เสนอความสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคลของตััวละคร เป็็นการมุ่่�ง

เน้้นไปที่่�ตััวละคร ไม่่ได้้ศึึกษากลุ่่�มผู้้�รัับสาร (Parker et al., 

2019, p. 1 - 19) สอดคล้้องกัับบทความวิิจััยเรื่่�อง นวนิิยาย

ยููริิ/เกิิร์์ลส์์เลิิฟของไทยในฐานะบัันเทิิงคดีีประชานิิยม : กรณีี 

23.5 องศาที่่�โลกเอีียง ที่่�มีีการสํํารวจงานวิิจััยเกี่่�ยวกัับยููริิ/

เกิร์ิ์ลส์เ์ลิฟิไทยพบว่า่ยังัมีีจํํานวนงานวิจิัยัไม่ม่ากนักั และศึึกษา

ไปในแนวทางวััฒนธรรมศึึกษาในงานวิิจััยสัังคมศาสตร์์และ

มนุษุยศาสตร์ไ์ทย เช่น่ ศึึกษาวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบบันัเทิงิคดีี

และภาพตััวแทน (representation) วิิเคราะห์์วาทกรรม 

(discourse) วิิเคราะห์์นวนิิยายโดยประยุุกต์์แนวคิิดเกี่่�ยวกัับ

เพศสถานะ (gender) และเพศวิิถีี (sexuality) (นัันท์์ภััชอร 

ภููมิิธรรมรััตน์์ และ นััทธนััย ประสานนาม, 2568, น. 6)  

จึึงยัังไม่่ชััดเจนว่่า ผู้้�ชมซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง (Girls’ Love)  

มีีพฤติิกรรมการบริโภคสื่่�อ ทััศนคติิ และแรงจููงใจที่่�อย่่างไร 

ดัังนั้้�น ผู้้�วิจััยจึึงเล็็งเห็็นความสำำ�คัญของฐานผู้้�ชมกลุ่่�มนี้้�กำำ�ลััง

เติิบโตและสร้้างมููลค่่าในอุุตสาหกรรมบัันเทิิงในประเทศไทย 

และอาจรวมถึึงขยายฐานตลาดไปยัังต่่างประเทศ โดยการ

ศึึกษาพฤติกิรรมการรับัชมของกลุ่่�มผู้้�ชมซีีรีีส์ประเภทหญิงิรักั

หญิงิ จะช่ว่ยให้เ้ห็น็ถึึงการเปิดิรับัสื่่�อ ทัศันคติ ิและพฤติกิรรม

การบริิโภคสื่่�อซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง ซึ่่�งสามารถเป็็นแนวทางให้ ้

ผู้้�จััดหรืือผู้้�ผลิิตซีีรีีส์์เข้้าใจถึึงความต้้องการของผู้้�บริิโภค และ

สามารถผลิิตเนื้้�อหาที่่�ตรงกัับความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริโภค

ซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง ได้้มากยิ่่�งขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาลัักษณะทางประชากรของผู้้�บริิโภค

ซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย

	 2.	 เพื่่�อศึึกษาการเปิิดรัับสื่่�อเก่ี่�ยวกัับซีีรีีส์หญิิงรััก

หญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย

	 3.	 เพื่่�อศึึกษาทััศนคติิทีีมีีต่อซีีรีีส์หญิงิรักัหญิิง ของ

ผู้้�ชมชาวไทย

	 4.	 เพื่่�อศึึกษาพฤติิกรรมการรัับชมของกลุ่่�มผู้้�ชม

ซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย

	 5.	 เพื่่�อศึึกษาความแตกต่่างระหว่่างลัักษณะ

ประชากรกัับการเปิิดรับสื่�อเก่ี่�ยวกัับซีีรีีส์หญิิงรัักหญิิง ของ

ผู้้�ชมชาวไทย

	 6.	 เพื่่�อศึึกษาความแตกต่า่งระหว่า่งการเปิดิรับสื่�อ

กัับทััศนคติิที่่�มีีต่่อซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย

	 7.	 เพื่่�อศึึกษาความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งทัศันคติทิี่่�มีีต่อ่

ซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง กัับพฤติิกรรมการรัับชมของกลุ่่�มผู้้�ชมซีีรีีส์์

หญิิงรัักหญิิง (ของผู้้�ชมชาวไทย

กรอบแนวคิิดการวิิจััย
	 งานวิจิัยัเรื่่�อง การเปิิดรับัสื่่�อและพฤติิกรรมการรัับ

ชมพฤติิกรรมการรัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ดัังนี้้�

พฤติิกรรมการรัับชมซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย

- พฤติิกรรมก่่อนการรัับชม
- พฤติิกรรมระหว่่างการรัับชม
- พฤติิกรรมหลัังการรัับชม

ทััศนคติิที่่�มีีต่่อซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย

การเปิิดรัับสื่่�อเกี่่�ยวกัับซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง

แหล่่งที่่�มาของซีีรีีส์์
- ช่่องทางการเปิิดรัับสื่่�อ
- ลัักษณะความต่่อเนื่่�องของการรัับชม

ลัักษณะประชากร

- เพศ
- เจเนอเรชััน
- สถานภาพ
- ระดัับการศึึกษา
- อาชีีพ
- รายได้้ต่่อเดืือน

H
3

H
2

H
1

ที่่�มา : อุุสุุมา สุุขสวััสดิ์์� และ อาทิิตยา ทรััพย์์สิินวิิวััฒน์์, (2568).
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สมมติิฐานการวิิจััย
	 สมมติิฐานการวิิจััยที่่� 1 ผู้้�ชมซีีรีีส์หญิิงรัักหญิิง ที่่�

มีีลัักษณะทางประชากรแตกต่่างกััน จะมีีการเปิิดรัับสื่่�อ

เกี่่�ยวกัับซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง แตกต่่างกััน

	 สมมติฐิานการวิจิัยัที่่� 2 การเปิดิรับสื่�อเกี่่�ยวกับัซีีรีีส์

หญิิงรัักหญิิง มีีความสััมพัันธ์์กัับทัศนคติิที่่�มีีต่่อซีีรีีส์หญิิงรััก

หญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย

	 สมมติิฐานการวิิจััยที่่� 3 ทััศนคติิที่่�มีีต่อซีีรีีส์์หญิิง

รัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทยมีีความสััมพัันธ์์กัับพฤติิกรรมการ

รัับชมซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย

แนวคิิดทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ทฤษฎีีการเปิิดรัับแบบเลืือกสรร และ ทฤษฎีีการเรีียนรู้้�

ทางสัังคม

	 แนวคิดิเรื่่�องการเปิิดรับแบบเลืือกสรร (Selective 

Exposure Theory) Klapper (1960) กล่่าวว่่า ผู้้�รัับสาร

จะเลืือกเปิดิรับัเฉพาะเนื้้�อหาที่่�ตรงกับัความเชื่่�อหรืือค่า่นิยิม

ของตนเอง รวมถึึงประเด็็นที่่�ตนเองสนใจ และไม่่เลืือก 

รัับสารในประเด็็นที่่�ตนเองไม่่สนใจและหลีีกเลี่่�ยงเนื้้�อหาที่่� 

ขััดแย้้ง เพื่่�อเลี่่�ยงความรู้้�สึึกไม่่สบายใจหรืือความขััดแย้้งทาง

ความคิิด (Cognitive Dissonance) ซึ่่�งความสนใจดัังกล่่าวนั้้�น

รวมถึึงความเชื่่�อถืือของบุุคคลต่่อเนื้้�อหาสารนั้้�น ๆ  โดยใน

ส่ว่นของแนวคิิดทฤษฎีีนี้้�จะประกอบด้วยแนวคิิดที่่�เก่ี่�ยวข้อ้ง 

คืือ กระบวนการในการเลืือกรัับสาร (Selectivity Process) 

มีีทั้้�งหมด 4 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 1.) การเลืือกเปิิดรัับ (Selective 

Exposure) เป็็นขั้้�นตอนแรกสุุดของการเลืือก คืือ การเลืือก

เปิิดรัับเฉพาะข้้อมููลที่่�สอดคล้้องกัับความเชื่่�อ ความสนใจ 

หรืือประสบการณ์์เดิิมของผู้้�รับสาร 2.) การเลืือกให้้ความ

สนใจ (Selective Attention) เมื่่�อเลืือกเปิิดรัับแล้้ว ผู้้�รัับ

สารจะ ใส่่ใจเฉพาะข้้อมููลที่่�ตนสนใจเป็็นพิิเศษ 3.) การเลืือก

รับัรู้้�หรืือเลืือกตีีความ (Selective Perception) การตีีความ

ข้้อมููลที่่� เปิิดรัับผ่่านกรอบความเชื่่�อหรืือทััศนคติิ ตาม

ประสบการณ์์หรืือสิ่่�งที่่�เคยพบพานของแต่ล่ะบุคุคล 4.) การ

เลืือกจดจำำ� (Selective Retention) เป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้าย 

ที่่�จะจดจำำ�เฉพาะข้้อมููลที่่�ตรงกัับความเชื่่�อเดิิม และลืืมหรืือ

ไม่่ใส่่ใจกัับข้้อมููลที่่�ขััดแย้้ง นอกจากนี้้� การเปิิดรัับสื่�อของ

บุุคคล ยัังมาจากทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ทางสัังคม (Social 

Learning Theory) ของ Bandura (2001) ที่่�อธิิบายว่่า 

พฤติิกรรมมนุุษย์์ไม่่ได้้มาจากพัันธุุกรรมหรืือการเสริิมแรง

โดยตรงเพีียงอย่่างเดีียว แต่่เกิิดจากการโต้้ตอบกัันระหว่่าง

บุุคคล พฤติิกรรม และสิ่่� งแวดล้อม (Reciprocal 

Determinism) ดัังนั้้�นสื่่�อจึึงมีีบทบาทสำำ�คััญต่่อการสร้้าง

พฤติิกรรมและทััศนคติิของบุุคคล

	จ ากแนวคิิดข้้างต้้นดัังกล่่าว ผู้้�รัับสารมัักเลืือกรัับ

สารเฉพาะในประเด็็นที่่�ตนเองสนใจและเลืือกไม่่รัับสารใน

ประเด็็นที่่�ตนเองไม่่สนใจ รวมถึึงรููปแบบของเนื้้�อหา 

เนื่่�องจากข่่าวสารในปััจจุุบัันมีีมากเกิินกว่่าที่่�ผู้้�รัับสารจะรัับ

ไว้้ทั้้�งหมดได้้จึึงทำำ�ให้้เกิิดกระบวนการเลืือกรัับสื่่�อขึ้้�น 

อย่า่งไรก็ต็ามบุคุคลแต่ล่ะคนก็จ็ะมีีเกณฑ์ใ์นการเลืือกรับัสื่่�อ

ที่่�แตกต่่างกัันตามลัักษณะส่่วนบุุคคล ตามสภาพแวดล้อมใน

สัังคมนั้้�นหรืือวััตถุุประสงค์์ อีีกทั้้�งความต้้องการที่่�จะเปิิดรัับ

ข่า่วสารของแต่ล่ะบุคุคลที่่�แตกต่า่งกันัย่อ่มทำำ�ให้เ้ปิดิรับัสื่่�อที่่�

แตกต่่างกัันได้้ด้ว้ย ดังันั้้�นงานวิิจัยันี้้�จึึงนำำ�แนวคิิดดังักล่่าวมา

เป็็นกรอบในการศึึกษาเพื่่�อให้้ได้้แนวทางให้้ผู้้�จัดหรืือผู้้�ผลิิต

ซีีรีีส์์เข้้าใจถึึงความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคซีีรีีส์์หญิิงรััก

หญิิง ว่่าความต้้องการข้้อมููลสารแบบไหน และเปิิดรับ

ข่่าวสารจากสื่่�อใด

แนวคิิดเกี่่�ยวกัับซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง (Girls’ Love)

	 ซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง หรืือ Girls’ Love เป็็น

รููปแบบของส่ื่�อบัันเทิิงที่่�นำำ�เสนอเรื่่�องราวความรัักระหว่่าง

ผู้้�หญิิงกัับผู้้�หญิิง มีีต้้นกำำ�เนิิดจากวััฒนธรรมญ่ี่�ปุ่่�นในช่ื่�อว่่า 

“Yuri” ซึ่่�งหมายถึึงความสัมัพัันธ์์แบบโรแมนติกิหรืืออารมณ์์

ระหว่่างผู้้�หญิิงสองคน โดยมีีรากมาจากมัังงะ วรรณกรรม 

และแอนิิเมชัันญี่่�ปุ่่�นในช่่วงทศวรรษ 1970 เป็็นต้้นมา 

(Welker, 2011, p. 841 - 870)

	ปั ัจจัยหลัักที่่�ทำำ�ให้้ซีีรีีส์์วายได้้รัับความนิิยมและ

สามารถขยายฐานผู้้�ชมกลายเป็็นผู้้�รับชมกระแสหลััก 

ประกอบด้้วย 5 ปััจจััยหลััก (The matter, 2020) ได้้แก่่

	 1.	องค์์ประกอบด้านนัักแสดงนำำ� จากเนื้้�อหาใน

ซีีรีีส์์วายนัักแสดงนำำ�จะเรีียกว่่า “พระเอก” กัับ “นายเอก” 

ซึ่่�งผู้้�ผลิิตจะคััดเลืือกนัักแสดงที่่�มีีบุคลิิกหน้้าตาดีี โดดเด่่น 

และที่่�สำำ�คััญเคมีีทั้้�งคู่่�ต้้องเข้้ากััน จนสามารถจุุดติิดกระแส 

“คู่่�จิ้้�น” และเมื่่�อนัักแสดงนำำ�ทำำ�กิิจกรรมเพื่่�อประชาสััมพัันธ์์

ซีีรีีส์์ หากนัักแสดงทั้้�งคู่่�เซอร์์วิิสแฟนคลัับ จะยิ่่�งเพิ่่�มกระแส

คู่่�จิ้้�น และซีีรีีส์์เรื่่�องนั้้�น ให้้เป็็นที่่�พููดถึึงมากขึ้้�น

	 2.	องค์์ประกอบด้้านโครงเรื่่�อง เล่่าเรื่่�องผ่่านชีีวิิต

นัักเรีียนหรืือนัักศึึกษา ทำำ�ให้้เชื่่�อมโยงกัับฐานคนดููในวััย

เดีียวกััน ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มผู้้�ชมหลัักของซีีรีีส์์วาย
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 3.	องค์์ประกอบด้านเนื้้�อเรื่่�อง ส่่วนใหญ่่เนื้้�อหา

ซีีรีีส์์แนวโรแมนติิค เติิมเต็็มจิินตนาการของผู้้�หญิิง ซึ่่�งเป็็น 

กลุ่่�มคนดููหลััก

	 4.	องค์์ประกอบด้านการต่่อยอดการตลาด 

กล่่าวคืือ การทำำ�กิิจกรรมส่่งเสริิมการตลาดที่่�นอกเหนืือไป

จากการทำำ�ซีีรีีส์ เช่น่ กิจิกรรมการตลาดที่่�สามารถสร้้างสรรค์์

เป็็นคอนเทนต์์รููปแบบอื่่�นที่่�นอกเหนืือจากซีีรีีส์์ เพื่่�อเข้้าถึึง 

และขยายฐานแฟนคลัับให้้หลากหลายทั้้�งในไทย และ

ต่่างประเทศ

	 5.	องค์์ประกอบด้้านแพลตฟอร์์มออนไลน์์และ

การเกิิดบทสนทนาบนส่ื่�อสัังคมออนไลน์์ (Social Media) 

สอดคล้้องกัับพฤติิกรรมการบริโภคคอนเทนต์์ของกลุ่่�มคน

รุ่่�นใหม่่ที่่�นิิยมดููคอนเทนต์์ต่่าง ๆ  ผ่่านแพลตฟอร์์มออนไลน์์ 

ซึ่่�ง “ซีีรีีส์์วาย” ก็็เช่่นกััน

	จ ากการทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับซีีรีีส์์

หญิงิรักัหญิงิ พบงานวิจิัยัของ นันัท์ภ์ัชัอร ภููมิธรรมรัตัน์ ์และ 

นัทัธนัยั ประสานนาม (2025, น. 1 - 19) ศึึกษาเรื่่�องนวนิยิาย

ยููริิ/เกิิร์์ลส์์เลิิฟไทย (Girls’ Love: GL) ในฐานะบัันเทิิงคดีี

ประชานิิยม โดยใช้้เรื่่�อง 23.5 องศาที่่�โลกเอีียง เป็็นกรณีี

ศึึกษาพบว่่า ก่่อนจะเป็็นซีีรีีส์์ เรื่่�องนี้้�เป็็นนวนิิยายมาก่่อน 

เป็น็การสะท้อ้นลักัษณะของบันัเทิงิคดีีประชานิยิม และการ

ทำำ�ซีีรีีส์์เรื่่�องนี้้�ยัังเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของการสร้้างวััฒนธรรม การ

ตลาด และอุุตสาหกรรมสื่่�อในระดัับกว้้าง แสดงให้้เห็็นถึึง

การเติบิโตของอุตุสาหกรรมซีีรีีส์ห์ญิงิรักัหญิงิ นอกจากนี้้� สาร

นิิพนธ์์เรื่่�อง ถอดรหััสความสำำ�เร็็จกลยุุทธ์์การส่ื่�อสารการ

ตลาดของซีีรีีส์วาย BL (Boy’s Love) และ GL (Girl’s 

Love) ของ ฐิิติิมา อโณทััยวลััยกุุล (2567, น. 62 - 66) มุ่่�ง

ศึึกษากลยุทุธ์ส์ื่่�อสารการตลาดของซีีรีีส์ ์พบว่า่ ซีีรีีส์ป์ระเภท

หญิิงรัักหญิิง มีีฐานผู้้�ชมหลัักเป็็นกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความ

หลากหลายทางเพศ โดยเฉพาะผู้้�หญิิงรัักเพศเดีียวกััน แต่่มีี

แนวโน้้มขยายไปยัังผู้้�ชมทั่่�วไปมากขึ้้�น และซีีรีีส์รููปแบบนี้้�

กำำ�ลัังเป็็นพื้้�นที่่�ใหม่่ของการตลาดเชิิงวััฒนธรรม ที่่�สะท้้อน

การยอมรัับความหลากหลายทางเพศในสัังคมและ

ต่า่งประเทศ และเป็็นประเด็็นที่่�น่่าสนใจในการศึึกษาต่่อเพ่ื่�อ

ให้ท้ราบถึึงความต้อ้งการของผู้้�บริโิภค สอดคล้อ้งกับังานวิจิัยั

เรื่่�อง ศึึกษาแนวทางการพััฒนาธุุรกิิจผลิิตซีีรีีส์เกิิร์์ลเลิิฟ ให้้

เป็น็ที่่�นิิยมในประเทศไทย ที่่�มีีฐานผู้้�ชมส่ว่นใหญ่เ่ป็น็เพศหญิงิ 

ร้้อยละ 86.30 โดยกลุ่่�มผู้้�ชมที่่�เป็็นแฟนด้้อม (fandom) คืือ

กลุ่่�มแฟนคลัับที่่�ติิดตามนัักแสดงมากกว่่าแค่่การดููซีีรีีส์์จบ

แล้้วจบเลย แต่่ยัังติิดตามผลงานอื่่�น ๆ  หลัังจากการซีีรีีส์์จบ

แล้้ว จะส่ง่เสริมิและให้ก้ารสนับัสนุนุนักัแสดงอย่า่งเต็ม็ที่่� ทั้้�ง

เพิ่่�มยอดการเข้า้ชม สนัับสนุุนนัักแสดงในงานกิิจกรรมต่่าง ๆ  

ทำำ�ให้เ้กิดิการจ้้างงานที่่�เพิ่่�มขึ้้�นให้้กับันักัแสดง และสนัับสนุุน

สิินค้้าที่่�นัักแสดงที่่�ตนช่ื่�นชอบเป็็นพรีีเซนเตอร์์ (ปิิยาภััสดิ์์�  

ทะอิินทร, 2566, น. 100 - 101) ซึ่่�งจากการทบทวน

วรรณกรรมพบว่า ตลาดซีีรีีส์หญิิงรัักหญิิง มีีฐานแฟนคืือ 

เพศหญิงิ และยิ่่�งมีีการรัับชมมาก ทำำ�ให้้เกิดิความผููกพััน มีีการ

ติิดตามผลงานและสนัับสนุุนด้้านอื่่�น ๆ  ของนัักแสดงต่่อไป

อุุปกรณ์์และวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การวิิจััยเชิิงปริิมาณ (Quantitative Research) 

ใช้้รููปแบบการวิิจััยเชิิงสำำ�รวจ (Survey Research) และใช้้

แบบสอบถามเป็็นเคร่ื่�องมืือในการเก็็บข้้อมููล โดยให้้ผู้้�ตอบ

กรอกแบบสอบถามด้้วยตนเอง ทั้้� งนี้้� เป็็นการเก็็บ

รวบรวมข้้อมููล ณ ช่่วงเวลาใดเวลาหน่ึ่�งเพีียงครั้้�งเดีียว 

(Cross - sectional Study)

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล การวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีี

การวิิเคราะห์ข์้อ้มููลเพื่่�อทดสอบความสัมัพันัธ์์ของตัวัแปรโดย

ใช้้สถิิติิเชิิงพรรณนา (Descriptive Statistics) และสถิิติิเชิิง

อนุุมาน (Inferential Statistics) ดัังนี้้�

	 สถิิติิเชิิงพรรณนา (Descriptive Statistics)  

ใช้้ตารางแจกแจงความถ่ี่� (Frequency Distribution)  

ค่่าร้้อยละ (Percentage) ค่่าเฉล่ี่�ย (Mean) โดยนำำ�เสนอใน

รููปตารางประกอบการแปลความหมายเชิงิบรรยาย เพ่ื่�ออธิิบาย

ข้้อมููลเบื้้�องต้้นของลัักษณะประชากร การเปิิดรัับสื่่�อ ทััศนคติิ 

และพฤติิกรรมการรัับชมซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย

	 สถิิติิเชิิงอนุุมาน (Inferential Statistics) ใช้้ใน

การทดสอบสมมติิฐานการวิิจััย เพื่่�อสรุุปผลอ้้างอิิงไปยััง

ประชากรของการศึึกษาครั้้�งนี้้� โดยกำำ�หนดค่่านััยสำำ�คััญทาง

สถิติิทิี่่� 0.05 ได้้แก่ ่ใช้ส้ถิติิวิิเิคราะห์์ความแปรปรวนทางเดีียว 

(One - way ANOVA) เพื่่�อทดสอบความแตกต่่างระหว่่าง

กลุ่่�มเพศ กลุ่่�มเจเนอเรชันั กลุ่่�มสถานภาพ ระหว่า่งกลุ่่�มระดับั

การศึึกษา ระหว่่างกลุ่่�มอาชีีพ ระหว่่างกลุ่่�มรายได้้ต่่อเดืือน 

ถ้้าพบว่่ามีีความแตกต่่างกัันจะทำำ�การทดสอบรายคู่่�ด้้วยวิิธีี

ผลต่า่งนััยสำำ�คัญัน้อ้ยที่่�สุุด (Least Signification Different: 

LSD) สำำ�หรัับตััวแปรกลุ่่�มเพศ กลุ่่�มเจเนอเรชััน กลุ่่�ม

สถานภาพ ระหว่า่งกลุ่่�มระดับัการศึึกษา ระหว่า่งกลุ่่�มอาชีีพ 

ระหว่่างกลุ่่�มรายได้้ต่่อเดืือน
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	 ใช้้ค่่ าสััมประสิิทธิ์์� สหสััมพัันธ์์แบบเพีียร์์ สััน 

โปรดัักท์์ โมเมนท์์ (Pearson’s Product Moment 

Correlation Coefficient) เพื่่�อดููลักษณะความสัมัพันัธ์ข์อง 

2 ตััวแปร เน่ื่�องจากการหาค่่าสััมประสิิทธิ์์�สหสััมพัันธ์์แบบ

เพีียร์์สััน โปรดัักท์์ โมเมนท์์ เป็็นวิิธีีการทางสถิิติิที่่�สามารถ

บอกทิิศทางความสััมพัันธ์์ระหว่่างคู่่�ตัวแปรว่่าจะเป็็นไปใน

ทิิศทางใด เช่่น ทิิศทางเดีียวกัันหรืือทิิศทางตรงกัันข้้ามหรืือ

ไม่่มีีความสััมพัันธ์์กัันเลยสำำ�หรัับตััวแปร ประสบการณ์์การ

เปิิดรับสื่�อซีีรีีส์หญิิงรัักหญิิง ลัักษณะความต่่อเน่ื่�องของการ

รัับชมซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง ช่่องทางการเปิิดรัับสื่่�อซีีรีีส์์หญิิงรััก

หญิิง ทััศนคติิที่่�มีีต่่อซีีรีีส์หญิิงรัักหญิิง และพฤติิกรรมก่่อน 

ระหว่่าง และหลัังการรัับชมซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง

	 ประชากร ประชากรที่่�ใช้ใ้นการวิิจัยัครั้้�งนี้้�คืือ ผู้้�รับั

ชมซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง ซึ่่�งไม่่ทราบจำำ�นวนที่่�แน่่นอน

	 ขนาดของกลุ่่�มตัวัอย่า่ง เนื่่�องจากไม่่ทราบจำำ�นวน

ผู้้�รับัชมซีีรีีส์ห์ญิงิรัักหญิงิ ดังันั้้�นกำำ�หนดระดับัความเชื่่�อมั่่�นไว้้

ที่่�ร้้อยละ 95 และกำำ�หนดระดัับความคลาดเคลื่่�อนไว้้ที่่� 

ร้้อยละ 5 หรืือ 0.05 ใช้้สููตรคำำ�นวณของ Cochran (1977) 

ดัังนั้้�นการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงกำำ�หนดขนาดกลุ่่�มตััวอย่่าง

จำำ�นวน 400 คน อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�วิิจััยได้้เก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�ม

ตััวอย่่างทั้้�งสิ้้�น 424 คน

	 การทดสอบเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ผู้้�วิิจััยได้้

ทำำ�การทดสอบความเที่่�ยงตรง (Validity) และความเชื่่�อมั่่�น

ของเครื่่�องมืือ (Reliability) ของแบบสอบถามดัังนี้้�

	 1.	ความเที่่�ยงตรง (Validity) ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�

แบบสอบถามที่่�เรีียบเรีียงมาให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ซึ่่�งประกอบ

ด้้วยอาจารย์์ที่่�สอนด้้านการผลิิตสื่่�อ, ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการ

สื่่�อสาร เป็็นผู้้�พิิจารณาตรวจสอบในด้้านความเที่่�ยงตรง

ตามเนื้้�อหา (Content Validity) ความเที่่�ยงตรงของ

โครงสร้้าง (Construct Validity) ตลอดจนความเหมาะสม

ของภาษาที่่�ใช้้ (Wording) รวมไปถึึงความชััดเจนของ

คำำ�ถาม เพื่่�อให้ไ้ด้แ้บบสอบถามที่่�สามารถให้ค้ำำ�ตอบต่อการ

วิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้

	 2.	ความเชื่่�อมั่่�น (Reliability) ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การ

ทดสอบแบบสอบถาม (Pretest) กัับผู้้�ที่่�มีีคุุณสมบััติิตรงกัับ

กลุ่่�มตััวอย่่างจำำ�นวน 40 ชุุด เพื่่�อทดสอบค่าความเชื่่�อมั่่�น 

(Reliability) ของเครื่่�องมืือ โดยใช้้เทคนิิคการวััดความ

สอดคล้้องภายในชุุดเดีียวกััน (Internal Consistency 

Method) ด้้วยการหาค่่าสััมประสิิทธ์์อััลฟา ของครอนบาท 

(Cronbach’ Alpha Coefficient) ด้้วยโปรแกรมสำำ�เร็็จรููป 

SPSS (Statistic Package for Social Science)

	 ผลการทดสอบความเชื่่�อมั่่�นของแบบสอบถาม

ปรากฏว่่า แบบสอบถามที่่�ใช้ใ้นการวิิจัยัครั้้�งนี้้�มีี ค่า่สััมประสิิทธิ์์�

อััลฟา ของครอนบาท (Cronbach’ Alpha Coefficient)

	 ประสบการณ์ก์ารเปิดิรับัสื่่�อซีีรีีส์ห์ญิงิรักัหญิงิ มีีค่า่

เท่่ากัับ .932 มีีค่่าความน่่าเชื่่�อถืือของเครื่่�องมืือสููงมาก

	ลั กษณะความต่่อเน่ื่�องของการรัับชมซีีรีีส์หญิิงรััก

หญิิง มีีค่่าเท่่ากัับ .814 มีีค่่าความน่่าเชื่่�อถืือของเครื่่�องมืือสููง

	ช่ ่องทางการเปิิดรัับสื่่�อซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง มีีค่่า

เท่่ากัับ .946 มีีค่่าความน่่าเชื่่�อถืือของเครื่่�องมืือสููงมาก

	ทั ัศนคติิที่่�มีีต่่อซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง มีีค่่าเท่่ากัับ .885 

มีีค่่าความน่่าเชื่่�อถืือของเครื่่�องมืือสููง

	 พฤติิกรรมก่่อนการรัับชมซีีรีีส์หญิิงรัักหญิิง มีีค่่า

เท่่ากัับ .790 มีีค่่าความน่่าเชื่่�อถืือของเครื่่�องมืือสููง

	 พฤติิกรรมระหว่่างการรัับชมซีีรีีส์หญิิงรัักหญิิง มีี

ค่่าเท่่ากัับ .790 มีีค่่าความน่่าเชื่่�อถืือของเครื่่�องมืือสููง

	 พฤติิกรรมระหว่่างการรัับชมซีีรีีส์หญิิงรัักหญิิง มีี

ค่่าเท่่ากัับ .921 มีีค่่าความน่่าเชื่่�อถืือของเครื่่�องมืือสููงมาก

	 โดยงานวิิจััยเรื่่�อง การเปิิดรัับสื่่�อและพฤติิกรรม

การรัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ได้้รัับการรัับรองจาก

คณะกรรมการจริยธรรมสำำ�หรัับพิิจารณาโครงการวิิจััยใน

มนุุษย์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ หมายเลขรัับรอง

โครงการวิิจััย : SWUEC - 672376

ผลการวิิจััย
	 ส่ว่นที่่� 1 ลักัษณะประชากร (Demographic Data) 

ของกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�เคยรัับชมซีีรีีส์หญิิงรัักหญิิง เกิินคร่ึ่�งเป็็น

เพศหญิิง รองลงมาคืือกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความหลากหลายทาง

เพศ (lgbtqia+) และเป็็นเพศชาย ตามลำำ�ดัับ มีีอายุุเฉลี่่�ย 

30 ปีี โดยส่่วนใหญ่่เป็็นเจเนอเรชัันซีี (อายุุต่ำำ��กว่่า 27 ปีี)  

เจเนอเรชัันวาย (อายุุระหว่่าง 28 - 45 ปีี) เจเนอเรชัันเอ็็กซ์์ 

(อายุุระหว่่าง 46 - 60 ปีี) ตามลำำ�ดัับ เกิินคร่ึ่�งมีีสถานภาพ

โสด รองลงมา สมรสแล้้ว และไม่่ระบุุสถานภาพ ตามลำำ�ดัับ 

เกินิครึ่่�งมีีระดัับการศึึกษาปริญิญาตรีี รองลงมา จบการศึึกษา

ระดัับปริิญญาโท ต่ำำ��กว่่าปริิญญาตรีี และปริิญญาเอก ตาม

ลำำ�ดัับ ส่่วนใหญ่่รายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน 20,001 - 30,000 บาท 

รองลงมาคืือ รายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน 10,000 - 20,000 บาท, 

30,001 - 40,000 บาท, ต่ำำ��กว่่า 10,000 บาท และ 40,001 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

บาท ขึ้้�นไป ตามลำำ�ดับั ส่ว่นใหญ่เ่ป็น็ข้า้ราชการ/ รัฐัวิสิาหกิจิ/

พนัักงานของรััฐ รองลงมา ลููกจ้้างเอกชน/ พนัักงานบริิษััท, 

นัักเรีียน/ นัักศึึกษา, ประกอบธุุรกิิจส่่วนตััว, ค้้าขาย และ

รัับจ้้าง/Freelance ตามลำำ�ดัับ

	ส่ ่วนที่่� 2 ลัักษณะการเปิิดรัับสื่่�อเกี่่�ยวกัับซีีรีีส์์หญิิง

รัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย ด้้านประสบการณ์์การเปิิดรัับสื่่�อ

ซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง) จากประเทศที่่�ผลิิต พบว่า โดยเฉล่ี่�ย

ประสบการณ์์การเปิิดรับสื่�อซีีรีีส์หญิิงรัักหญิิง จากประเทศ

ที่่�ผลิิต อยู่่�ในระดัับมาก (4.11) โดย เปิิดรัับสื่่�อซีีรีีส์์หญิิงรััก

หญิงิ จากประเทศไทยอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด (4.66) รองลงมา 

เปิิดรัับสื่่�อจากประเทศญี่่�ปุ่่�น, เกาหลีีใต้้, และจีีนอยู่่�ในระดัับ

มาก ด้้านซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง จากประเทศไทยที่่�กลุ่่�มตััวอย่่าง

ชื่่�นชอบมากที่่�สุุด ส่ว่นใหญ่่ชื่่�นชอบเรื่่�องใจซ่อ่นรััก รองลงมา 

คืือ Blank เติิมคำำ�ว่่ารัักลงในช่่องว่่าง และทฤษฎีีสีีชมพูู และ

เพีียงเธอ Only You The Series ตามลำำ�ดัับ ด้้านลัักษณะ

การปฏิิสััมพัันธ์์ของกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�เคยรัับชมซีีรีีส์์ประเภท

หญิิงรัักหญิิง ส่่วนปฏิิสััมพัันธ์์ด้้วยการกดไลค์์ (Like) มาก

ที่่�สุุด รองลงมา การแบ่่งบััน (share) ตอนที่่�ชื่่�นชอบ การ

แสดงความเห็็น (Comment) และการเสนอเนื้้�อหาที่่�อยาก

ให้้เห็็นตอนต่่อไป

	ด้ ้านลัักษณะการรัับชมของกลุ่่�มตััวอย่่างท่ี่�เคยรัับ

ชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ส่่วนใหญ่่รัับชมพร้้อมคนรััก 

รองลงมา รัับชมพร้้อมกัับครอบครััว รัับชมคนเดีียว และรัับ

ชมพร้้อมกัับเพื่่�อน ตามลำำ�ดัับ ส่่วนเหตุุผลที่่�ตััดสิินใจเลืือก

รัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ส่่วนใหญ่่รัับชมตามเพื่่�อน 

รองลงมา รับัชมตามครอบครัวั รับัชมตามกระแสความนิยิม

ในสัังคม รัับชมด้้วยตนเอง และรัับชมตามการโฆษณาของ

สื่่�อตามลำำ�ดับั ด้า้นลัักษณะความต่่อเน่ื่�องของการรัับชม โดย

เฉลี่่�ยอยู่่�ในระดัับมาก (4.20) โดย ตั้้�งใจชมต่่อเนื่่�องทุุกตอน

ตั้้�งแต่เ่ริ่่�มออกอากาศมากที่่�สุดุ (4.73) รองลงมาคืือ ชมเฉพาะ

บางตอนที่่�ต้อ้งการอยู่่�ในระดับัมากที่่�สุดุ และตั้้�งใจชมเฉพาะ

ตอนจบหรืือใกล้้ถึึงตอนจบอยู่่�ในระดัับมาก ด้้านความถี่่�ใน

การเปิิดรัับซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ตามช่่องทางต่่าง ๆ  

พบว่่า โดยเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดัับมาก (4.12) โดยกลุ่่�มตััวอย่่างมีี

ความถี่่�ในการรัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ผ่่าน WE TV 

มากที่่�สุุด (4.63) รองลงมาคืือ LINE TV อยู่่�ในระดัับมาก

ที่่�สุุด (4.51) และ NETFLIX อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด (4.47)

	ส่ ่วนที่่� 3 ทััศนคติิที่่�มีีต่่อซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง 

ของผู้้�ชมชาวไทย โดยเฉล่ี่�ยมีีระดัับความคิิดเห็็นต่่อซีีรีีส์์

ประเภทหญิิงรัักหญิิง อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด (4.22) โดยกลุ่่�ม

ตััวอย่่างเห็็นด้้วยอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุดในประเด็็นต่่อไปนี้้�  

ตััวบทของซีีรีีส์์มีีความน่่าสนใจ (4.72) ซีีรีีส์์ประเภทหญิิง 

รัักหญิิง ควรมีีนักแสดงนำำ�ที่่�ดึึงดููดความสนใจ (4.33) บท

ของซีีรีีส์ประเภทหญิิงรัักหญิิง มีีความแปลกใหม่่และ

สร้า้งสรรค์ ์และนักัแสดงนำำ�มีีผลต่อ่กระแสของซีีรีีส์ป์ระเภท

หญิิงรัักหญิิง (4.21)

	ส่ ่วนที่่� 4 พฤติิกรรมการรัับชมของกลุ่่�มผู้้�ชมซีีรีีส์

ประเภทหญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย ด้้านพฤติิกรรมก่่อน

การรัับชมซีีรีีส์์พบว่่า โดยเฉลี่่�ยมีีระดัับพฤติิกรรมก่่อนการ 

รับัชมตัวัอย่า่งซีีรีีส์ป์ระเภทหญิงิรักัหญิงิ อยู่่�ในระดับัมากที่่�สุดุ 

(4.22) โดยกลุ่่�มตััวอย่่างมีีพฤติิกรรมก่อ่นการรัับชมเหล่่านี้้�อยู่่�

ในระดัับมากที่่�สุุด ได้้แก่่ รัับชมตััวอย่่างซีีรีีส์์ประเภทหญิิง 

รักัหญิงิ เพื่่�อประกอบการตััดสินิใจในการรับัชม (4.82) เลืือก

รัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง เพราะบริิษััทผู้้�สร้้าง (4.27) 

ตรวจสอบกระแสความนิิยม จากคอมเม้้นท์์หรืือข้้อคิิดเห็็น

จากอิินเทอร์์เน็็ตก่่อนตััดสินใจรับชม (4.24) และเพราะ 

นัักแสดงนำำ� (4.21) ตามลำำ�ดัับ

	ด้ ้านพฤติิกรรมระหว่่างการรัับชมซีีรีีส์์ประเภท

หญิงิรัักหญิงิ พบว่า โดยเฉลี่่�ยมีีระดับัพฤติกิรรมระหว่่างการ

รัับชมตััวอย่่างซีีรีีส์์อยู่่�ในระดัับมาก (4.20) โดยกลุ่่�มตััวอย่่าง

จะชมอย่่างตั้้�งใจและจัับประเด็็นเรื่่�องราวอยู่่�ในระดัับมาก

ที่่�สุุด (4.71) ส่่วนที่่�เหลืือกลุ่่�มตััวอย่่างมีีพฤติิกรรมระหว่่าง

การรัับชมเหล่่านี้้�อยู่่�ในระดัับมาก ได้้แก่่ จะตั้้�งคำำ�ถามหรืือ

ข้้อสงสััยเกี่่�ยวกัับซีีรีีส์์ และพยายามหาคำำ�ตอบให้้ได้้ระหว่่าง

ดููหรืือภายหลััง (4.18), จะมีีความรู้้�สึึกร่่วมไปกัับซีีรีีส์์ (4.17) 

และจะมีีการคาดเดาล่ว่งหน้้าเนื้้�อเรื่่�องหรืือเหตุกุารณ์์ตอนจบ

ในขณะชม (4.14) ตามลำำ�ดัับ

	ด้ ้านพฤติิกรรมหลัังการรัับชมซีีรีีส์ประเภทหญิิง 

รัักหญิิง พบว่า โดยเฉล่ี่�ยอยู่่�ในระดัับมาก (4.14) โดยกลุ่่�ม

ตัวัอย่่างจะชมซีีรีีส์เรื่่�องนั้้�นซ้ำำ��   อีีกครั้้�ง อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด 

(4.68) ส่่วนที่่�เหลืือกลุ่่�มตััวอย่่างมีีพฤติิกรรมหลัังการรัับชม

เหล่่านี้้�อยู่่�ในระดัับมากได้้แก่่ จะเป็็นแฟนคลัับนักแสดงนำำ� 

และติิดตามกิิจกรรมอื่่�น ๆ  ของนัักแสดง (4.18) จะซื้้�อของ

ที่่�ระลึึกเก่ี่�ยวกัับซีีรีีส์และเลีียนแบบตัวแสดงในซีีรีีส์ ด้ว้ยการ

ทำำ�ผมหรืือการแต่่งกาย เท่่ากััน (4.10) และจะแนะนำำ�หรืือ

บอกต่่อให้้เพื่่�อนหรืือคนรู้้�จักให้้ชมซีีรีีส์์เรื่่�องนี้้� (3.96) ตาม

ลำำ�ดัับ



100

ผลการทดสอบสมมติิฐาน
	 สมมติิฐานการวิิจััยที่่� 1 ผู้้�ชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรััก

หญิิง ที่่�มีีลัักษณะทางประชากรแตกต่่างกััน จะมีีการเปิิดรัับ

สื่่�อเกี่่�ยวกัับซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง แตกต่่างกััน

ตารางที่่� 1 การวิิเคราะห์์ความแปรปรวนของการเปิิดรัับสื่่�อเกี่่�ยวกัับซีีรีีส์์ จำำ�แนกตามลัักษณะประชากร

ตััวแปรลัักษณะ
ประชากร

ประสบการณ์์การเปิิดรัับ ความต่่อเนื่่�องของการรัับชม ช่่องทางการเปิิดรัับชม

F Sig. F Sig. F Sig.

เพศ .574 .564 .245 .783 .287 .751

กลุ่่�มเจเนอเรชััน 4.634 .010* 3.971 .020* 4.160 .016*

สถานภาพ 10.100 .000* 5.519 .004* 7.038 .001*

ระดัับการศึึกษา 2.587 .053 3.512 .015* 2.650 .048*

รายได้้ต่่อเดืือน 6.001 .000* 5.439 .000* 5.152 .000*

อาชีีพ 14.366 .000* 15.555 .000* 11.140 .000*

*ค่่านััยสำำ�คััญทางสถิิติิ 0.05
ที่่�มา : อุุสุุมา สุุขสวััสดิ์์� และ อาทิิตยา ทรััพย์์สิินวิิวััฒน์์, (2568).

	 ผลการทดสอบสมมติิฐานพบว่่า ตััวแปรด้้านเพศ 

และระดัับการศึึกษาไม่่มีีผล ขณะที่่�ตััวแปรด้้านเจเนอเรชััน 

สถานภาพ อาชีีพ และรายได้้ต่่อเดืือนมีีผลต่่อประสบการณ์์

การเปิิดรัับสื่่�อตามแหล่่งที่่�มาของซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง 

แตกต่่างกััน โดยผู้้�ที่่�เป็็นกลุ่่�มเจเนอเรชัันวาย (อายุุระหว่่าง 

28 - 45 ปีี) จะมีีความถี่่�ในการเปิิดรัับซีีรีีส์ประเภทหญิิงรััก

หญิิง จากประเทศต่่าง ๆ  มากกว่่าเจเนอเรชัันซีี (ต่ำำ��กว่่า 27 ปีี) 

ผู้้�ที่่�สมรสแล้้ว จะมีีความถ่ี่�ในการเปิิดรัับซีีรีีส์์ประเภทหญิิง 

รัักหญิิง จากประเทศต่่าง ๆ  มากกว่่าทุุกกลุ่่�ม ผู้้�ที่่�มีีรายได้้ 

40,001 บาท ขึ้้�นไป จะมีีความถี่่�ในการเปิิดรัับซีีรีีส์์ประเภท

หญิิงรัักหญิิง จากประเทศต่่าง ๆ  มากกว่่าผู้้�ที่่�มีีรายได้้ 

20,001 - 40,000 บาท ส่ว่นผู้้�ที่่�มีีรายได้ต้่ำำ��กว่า่ 10,000 บาท 

จะมีีความถี่่�ในการเปิิดรับซีีรีีส์ประเภทหญิิงรัักหญิิง จาก

ประเทศต่า่ง ๆ  น้อ้ยกว่า่ 20,001 - 40,000 บาท และนักัเรีียน

หรืือนัักศึึกษา จะมีีความถ่ี่�ในการเปิิดรับซีีรีีส์ประเภทหญิิง

รัักหญิิง จากประเทศต่่าง ๆ  มากกว่่าทุุกกลุ่่�มอาชีีพ

	ตั ัวแปรด้้านเพศไม่่มีีผล ขณะที่่� ตััวแปรด้้าน 

เจเนอเรชััน สถานภาพ ระดัับการศึึกษา อาชีีพ และรายได้้ 

ต่่อเดืือนมีีผลต่่อลัักษณะความต่่อเนื่่�องของการรัับชมซีีรีีส์์

ประเภทหญิิงรัักหญิิง แตกต่่างกััน โดยผู้้� ท่ี่� เป็็นกลุ่่�ม 

เจเนอเรชัันซีี (ต่ำำ��กว่่า 27 ปีี) จะมีีความต่่อเนื่่�องของการรัับ

ชมซีีรีีส์ป์ระเภทหญิงิรักัหญิงิ น้อ้ยกว่า่ทุกุกลุ่่�ม ผู้้�ที่่�สมรสแล้ว้ 

จะมีีความต่่อเนื่่�องของการรัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง 

มากกว่่าทุุกกลุ่่�ม ผู้้�ที่่�มีีระดัับการศึึกษาปริิญญาโท จะมีีความ

ต่่อเนื่่�องของการรัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง มากกว่่าผู้้�

ที่่�มีีระดัับการศึึกษาปริิญญาตรีี และต่ำำ��กว่่าปริิญญาตรีี ผู้้�ที่่�มีี

รายได้้ต่ำำ��กว่่า 10,000 บาท จะมีีความต่่อเนื่่�องของการรัับ

ชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง น้้อยกว่่า ผู้้�ที่่�มีีรายได้้ระหว่่าง 

20,001 - 40,000 บาท และนัักเรีียนหรืือนัักศึึกษา จะมีี

ความต่่อเนื่่�องของการรัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง  

น้้อยกว่่าทุุกกลุ่่�มอาชีีพ

	ตั ัวแปรด้้านเพศไม่่มีีผล ขณะที่่� ตััวแปรด้้าน 

เจเนอเรชััน สถานภาพ ระดัับการศึึกษา อาชีีพ และรายได้้ต่่อ

เดืือนมีีผลต่อ่ช่่องทางการเปิดิรับชมซีีรีีส์ประเภทหญิิงรักัหญิงิ 

แตกต่่างกััน โดยผู้้�ที่่�เป็็นกลุ่่�ม เจเนอเรชัันซีี (ต่ำำ��กว่่า 27 ปีี) 

จะมีีช่่องทางการรัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง น้้อยกว่่า

ทุุกกลุ่่�ม ผู้้�ที่่�มีีสถานภาพแตกต่่างกััน จะมีีช่่องทางการเปิิด

รัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง แตกต่่างกััน ผู้้�ที่่�สมรสแล้้ว 

จะมีีช่่องทางการเปิิดรับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง 

มากกว่่าทุุกกลุ่่�ม ผู้้�ที่่�มีีระดัับการศึึกษาปริิญญาโท จะมีีช่่อง
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ทางการเปิิดรัับชมซีีรีีส์ประเภทหญิิงรัักหญิิง มากกว่่าผู้้�ที่่�มีี

ระดัับการศึึกษาปริิญญาตรีี และต่ำำ��กว่่าปริิญญาตรีี ผู้้�ที่่�มีี

รายได้้ต่ำำ��กว่่า 10,000 บาท จะมีีช่่องทางการเปิิดรัับชมซีีรีีส์์

ประเภทหญิิงรัักหญิิง น้้อยกว่่า ผู้้�ที่่�มีีรายได้้ระหว่่าง 

20,001 - 40,000 บาท และผู้้�ที่่�มีีรายได้้ 40,001 บาท ขึ้้�น

ไป จะมีีช่องทางการเปิิดรับชมซีีรีีส์ประเภทหญิิงรัักหญิิง 

น้้อยกว่่า ผู้้�ที่่�มีีรายได้้ระหว่่าง 10,001 - 40,000 บาท และ

นัักเรีียนหรืือนัักศึึกษา จะมีีช่่องทางการเปิิดรัับชมซีีรีีส์

ประเภทหญิิงรัักหญิงิ น้อ้ยกว่่าทุุกกลุ่่�มอาชีีพ ยกเว้น้ รับัจ้าง/

Freelance

	 สมมติฐิานการวิจิัยัที่่� 2 การเปิดิรับสื่�อเกี่่�ยวกับัซีีรีีส์

ประเภทหญิิงรัักหญิิง มีีความสััมพัันธ์์กัับทััศนคติิที่่�มีีต่่อซีีรีีส์์

ประเภทหญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย

ตารางที่่� 2 ค่่าสััมประสิิทธิ์์�สหสััมพัันธ์์ระหว่่างการเปิิดรัับสื่่�อซีีรีีส์์กัับพฤติิกรรมการรัับชมซีีรีีส์์

ตััวแปร
ทััศนคติิที่่�มีีต่่อซีีรีีส์์

R Sig.

ประสบการณ์์การเปิิดรัับสื่่�อ .404 .000*

ลัักษณะความต่่อเนื่่�องของการรัับชม .474 .000*

ช่่องทางการเปิิดรัับชม .488 .000*

*ค่่านััยสำำ�คััญทางสถิิติิ 0.05

ที่่�มา : อุุสุุมา สุุขสวััสดิ์์� และ อาทิิตยา ทรััพย์์สิินวิิวััฒน์์, (2568).

	 ตารางที่่� 2 ผลการทดสอบสมมติิฐานพบว่่า การ

เปิิดรัับสื่่�อเกี่่�ยวกัับซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาว

ไทยมีีความสััมพัันธ์์กัับทัศนคติิที่่�มีีต่อซีีรีีส์ประเภทหญิิงรััก

หญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย ที่่�ระดัับนััยสำำ�คัญ .05 (Sig.<.05) 

โดยเป็็นความสััมพัันธ์์ทางบวก หมายความว่่า ผู้้�ที่่�มีีความถี่่�

ในการเปิดิรับัสื่่�อตามแหล่ง่ที่่�มาซีีรีีส์จ์ากประเทศต่า่ง ๆ  มาก 

จะยิ่่�งมีีทััศนคติิที่่�ดีีต่่อซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง มาก และผู้้�

ที่่�มีีความต่่อเน่ื่�องของการรัับชมมาก จะยิ่่�งมีีทัศนคติิที่่�ดีีต่อ

ซีีรีีส์ป์ระเภทหญิิงรักัหญิิง มาก รวมทั้้�งผู้้�ที่่�มีีช่องทางการเปิิด

รัับชมมาก จะยิ่่�งมีีทัศนคติิที่่�ดีีต่อซีีรีีส์ประเภทหญิิงรัักหญิิง 

มากตามไปด้้วย ทั้้�งนี้้�ขนาดความสััมพันัธ์ด์ังักล่่าวอยู่่�ในระดัับ

ปานกลาง

	 สมมติิฐานการวิิจัยัที่่� 3 ทัศันคติิท่ี่�มีีต่อซีีรีีส์ประเภท

หญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทยมีีความสััมพัันธ์์กัับพฤติิกรรม

การรัับชมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทย

ตารางที่่� 3 ค่่าสััมประสิิทธิ์์�สหสััมพัันธ์์ระหว่่างทััศนคติิที่่�มีีต่่อซีีรีีส์์กัับพฤติิกรรมการรัับชมซีีรีีส์์

ตััวแปร
ทััศนคติิที่่�มีีต่่อซีีรีีส์์

R Sig.

พฤติิกรรมก่่อนการรัับชม .633 .000*

พฤติิกรรมระหว่่างการรัับชม .635 .000*

พฤติิกรรมระหว่่างการรัับชม .532 .000*

*ค่่านััยสำำ�คััญทางสถิิติิ 0.05

ที่่�มา : อุุสุุมา สุุขสวััสดิ์์� และ อาทิิตยา ทรััพย์์สิินวิิวััฒน์์, (2568).
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	 ตารางท่ี่� 3 ผลการทดสอบสมมติิฐานพบว่่า 

ทััศนคติิที่่�มีีต่่อซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง ของผู้้�ชมชาวไทยมีี

ความสััมพัันธ์์กับัพฤติิกรรมทั้้�งก่่อน ระหว่่างและหลัังการรัับ

ชมซีีรีีส์์ ที่่�ระดัับนััยสำำ�คััญ .05 (Sig.<.05) โดยเป็็นความ

สัมัพันัธ์ท์างบวกหมายความว่า่ ผู้้�ที่่�มีีทััศนคติทิี่่�ดีีต่่อซีีรีีส์ม์าก 

จะยิ่่�งมีีพฤติิกรรมทั้้�งก่่อน ระหว่่างและหลัังการรัับชมซีีรีีส์์

เป็็นไปในทางบวกมากตามไปด้้วย ทั้้�งนี้้�ขนาดความสััมพัันธ์์

ดัังกล่่าวอยู่่�ในระดัับสููง

สรุุปและอภิิปรายผล
	 ผลการศึึกษาพบว่า ลัักษณะประชากร เช่่น 

เจนเนอเรชััน สถานภาพ อาชีีพ และรายได้้ มีีอิิทธิพลต่่อ

การเปิิดรัับสื่่�อ ซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง แตกต่่างกัันอย่่าง

มีีนััยสำำ�คััญ ขณะที่่� เพศ และ ระดัับการศึึกษา ไม่่มีีผล

แตกต่่างชััดเจน ซึ่่�งสะท้้อนแนวโน้้มที่่�การบริโภคส่ื่�อประเภท

หญิิงรัักหญิิง ไม่่ได้้ผููกอยู่่�กัับเพศสภาพ และระดัับการศึึกษา

โดยตรง แต่่ขึ้้�นอยู่่�กับพฤติิกรรมวััฒนธรรมส่ื่�อเฉพาะกลุ่่�ม 

และค่า่นิยิมของผู้้�ชมในบริบิทต่า่ง ๆ  ผลการศึึกษาที่่�น่า่สนใจ

พบว่่า เพศหญิิงเป็็นเพศที่่�เปิิดรัับการรัับชมสููงสุุด รองลงมา

คืือกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความหลากหลายทางเพศ สอดคล้้องกัับ

งานวิิจััยของ ฐิิติิมา อโณทััยวลััยกุุล (2567, น. 62 - 66) ที่่�

ศึึกษากลยุทุธ์ส์ื่่�อสารการตลาดของซีีรีีส์ ์พบว่า่ ซีีรีีส์ป์ระเภท

หญิิงรัักหญิิง มีีฐานผู้้�ชมหลัักเป็็นกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความ

หลากหลายทางเพศ โดยเฉพาะผู้้�หญิิงรัักเพศเดีียวกััน ซึ่่�ง

จากผลการศึึกษาของผู้้�วิิจััยก็็พบว่่าเพศหญิิงสููงสุุด แต่่ไม่่ได้้

เจาะลึึกจำำ�แนกคำำ�ถามของกลุ่่�มตััวอย่่างไปถึึงคำำ�ถามเรื่่�องของ

รสนิิยมทางเพศว่่าเป็็นประเภทใด ข้้อค้้นพบนี้้�สอดคล้้องกัับ

แนวคิิด Selective Exposure Theory (Klapper, 1960, 

p. 19 - 25) ที่่�ระบุุว่่า ผู้้�ชมจะเลืือกเปิิดรัับเฉพาะเนื้้�อหาที่่�

สอดคล้้องกัับทัศนคติิ ความสนใจ หรืือประสบการณ์์ส่่วน

ตัวั เช่น่ กลุ่่�มเจเนอเรชันัที่่�อยู่่�ในช่ว่งวัยัทำำ�งานและมีีอิสิระใน

การบริโิภคส่ื่�อ จึึงมีีแนวโน้้มเปิดิรับัซีีรีีส์ป์ระเภทหญิงิรักัหญิงิ 

สููงกว่่ากลุ่่�มอื่่�น

	 ผลการวิจิัยัยังัพบว่า่ ประสบการณ์ก์ารเปิดิรับั และ 

ความต่่อเน่ื่�องในการรัับชม ซีีรีีส์ประเภทหญิิงรัักหญิิง มีีความ 

สััมพัันธ์์เชิิงบวกกัับทััศนคติิของผู้้�ชม หมายความว่่า ยิ่่�งเปิิด

รัับมาก ยิ่่�งมีีทััศนคติิเชิิงบวกมากขึ้้�นต่่อเนื้้�อหาซีีรีีส์์ประเภท

หญิิงรัักหญิิง ซึ่่�งสอดคล้้องกัับทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ทางสัังคม 

(Social Learning Theory) ของ Bandura (2001) ที่่�

อธิิบายว่่า พฤติิกรรมมนุุษย์์ไม่่ได้้มาจากพัันธุุกรรมหรืือการ

เสริิมแรงโดยตรงเพีียงอย่่างเดีียว แต่่เกิิดจากการโต้้ตอบกััน

ระหว่่างบุุคคล พฤติิกรรม และสิ่่�งแวดล้้อม (Reciprocal 

Determinism) ดัังนั้้�นสื่่�อจึึงมีีบทบาทสำำ�คััญต่่อการสร้้าง

พฤติิกรรมและทััศนคติิของบุุคคลที่่�ยิ่่�งเปิิดรับมา ยิ่่�งมีีทัศนคติิ

เชิิงบวกมากยิ่่�งขึ้้�นตามไปด้้วย นอกจากการรัับชมยัังรวมไป

ถึึงการสนัับสนุุนอุุตสาหกรรมซีีรีีส์ประเภทหญิิงรัักหญิิงด้้าน

อื่่�น ๆ  เช่่น ของที่่�ระลึึก ผลงานของนัักแสดง หรืือแม้้การ

ต่่อยอดไปสู่่�คอนเสิิร์์ต แฟนมีีตติ้้�ง ทั้้�งในประเทศและ

ต่่างประเทศ ซึ่่�งเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของการสร้้างวััฒนธรรม  

การตลาด และอุุตสาหกรรมสื่่�อในระดัับกว้้าง แสดงให้้เห็็น

ถึึงการเติบิโตของอุตุสาหกรรมซีีรีีส์ห์ญิงิรักัหญิงิ ที่่�ไปพร้อ้ม ๆ  

กับัรายได้้ทางการตลาดด้านอ่ื่�น ๆ  อีีกด้ว้ย เพราะเม่ื่�อจบซีีรีีส์

หากผู้้�ชมยัังมีีทัศนคติิเชิิงบวก ก็็จะทำำ�ให้้เกิิดการติิดตาม

ผลงานอ่ื่�น ๆ  ของนัักแสดงต่่อไป โดยผลการศึึกษานี้้�ยััง

สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ Li & Pang (2025) ที่่�ศึึกษาการ

เติิบโตของอุุตสาหกรรมซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิงในเอเชีีย

ตะวัันออกเฉีียงใต้้ ซึ่่�งพบว่่า การบริิโภคเนื้้�อหาซีีรีีส์์ประเภท

หญิิงรัักหญิิง บ่่อยครั้้�งมีีส่่วนทำำ�ให้้ผู้้�ชมพััฒนามุุมมองที่่�เปิิด

กว้้างและยอมรัับความหลากหลายทางเพศมากขึ้้�น 

สอดคล้อ้งกับัโลกปัจัจุบุันัที่่�กำำ�ลังัผลักัดันัเรื่่�องความเท่า่เทีียม

กันัทางเพศ การเปิดิรับยอมรับัความหลากหลายทางเพศจะ

ไม่่ได้้อยู่่�แค่่ในโลกของส่ื่�ออีีกต่่อไป รวมถึึงด้้านบริิบทของ

แพลตฟอร์ม์ดิจิิทิัลัที่่�ผู้้�ชมสามารถเลืือกเปิดิรับัสื่่�อเฉพาะกลุ่่�ม

ได้อ้ย่่างอิิสระ และสอดคล้้องกัับงานวิิจัยัเรื่่�อง ศึึกษาแนวทาง

การพััฒนาธุุรกิิจผลิิตซีีรีีส์เ กิิร์์ลเ ลิิฟให้้เป็็นที่่� นิิยมใน

ประเทศไทย ที่่�พบว่่ากลุ่่�มผู้้�ชมยิ่่�งได้้ดูู ยิ่่�งเปิิดรัับมากขึ้้�น จะ

ก้้าวไปสู่่�การเป็็นผู้้�ติิดตามผลงานในระดัับแฟนด้้อม 

(fandom) ที่่�ดููซีีรีีส์จบแล้้วติิดตามผลงานของนัักแสดงต่่อ 

จะส่่งเสริิมและให้้การสนัับสนุุนนัักแสดงอย่่างเต็็มที่่� ทั้้�งเพิ่่�ม

ยอดการเข้้าชม ทำำ�ให้้นัักแสดงเป็็นที่่�รู้้�จัักโดยการนำำ�เสนอ

เนื้้�อหาผ่่านส่ื่�อออนไลน์์ สนัับสนุุนนัักแสดงในงานกิิจกรรม

ต่่าง ๆ  ทำำ�ให้้เกิิดการจ้้างงานที่่�เพิ่่�มขึ้้�นให้้กัับนัักแสดง และ

สนัับสนุุนสิินค้้าที่่�นัักแสดงที่่�ตนชื่่�นชอบเป็็นพรีีเซนเตอร์์  

(ปิิยาภััสดิ์์� ทะอิินทร, 2566, น. 100 - 101) โดยสััมพัันธ์์กัับ

ข้้อมููลของ The Standard (2024) และ Thai PBS Policy 

Watch (2568) ที่่�ระบุุว่่า ซีีรีีส์์ประเภทหญิิงรัักหญิิง มีีฐาน

ผู้้�ชมที่่�เติิบโตขึ้้�นต่่อเนื่่�องในประเทศไทยและต่่างประเทศ  

อัันเป็็นผลจากแนวโน้้มวััฒนธรรมส่ื่�อที่่� เ ปิิดรับความ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

หลากหลายทางเพศมากขึ้้�น และการเข้า้ถึึงของเทคโนโลยีีที่่�

เอื้้�อต่่อการเปิิดรับอย่่างไม่่มีีข้้อจำำ�กััดด้้านเพศ อายุุ หรืือ

อาชีีพ ผลการวิิจััยยืืนยัันว่่าทััศนคติิที่่�ดีีต่่อซีีรีีส์์ประเภทหญิิง

รัักหญิิง มีีผลต่่อพฤติิกรรมการรัับชมทั้้�งก่่อน ระหว่่าง และ

หลัังรัับชม โดยเฉพาะพฤติิกรรมแบบมีีส่วนร่่วม เช่่น การ

คอมเมนต์์ แชร์์ และชมซ้ำำ�� สะท้้อนถึึงการมีีอารมณ์์ร่่วม 

(Emotional Engagement) กัับเนื้้�อหา จนเกิิดภาวะ “การ

ถููกพาเข้้าสู่่�เรื่่�องเล่่า” โดยผู้้�ชมมีีความรู้้�สึึกร่่วมทางอารมณ์์ 

และเชื่่�อมโยงกัับเนื้้�อหาอย่่างลึึกซึ้้�ง โดยการมีีความรู้้�สึึกร่่วม

ในการชมซีีรีีส์์ เมื่่�อผู้้�ชมมีีความรู้้�สึึกร่่วมกัับตััวละคร จึึงรู้้�สึึก

เกิิดความเข้้าใจและเห็็นอกเห็็นใจ เปิิดใจต่่อมุุมมองหรืือ

ทััศนคติิที่่� เรื่่�องเล่่าถ่่ายทอดออกมา จนทำำ�ให้้เกิิดการ

คอมเมนต์์ แชร์์ และชมซ้ำำ��นั่่�นเอง (Green & Brock, 2000, 

p. 701 - 721)

	จ ากผลการวิิจััย ผู้้�วิิจััยมองว่่า ยิ่่�งกลุ่่�มตััวอย่่างเปิิด

รัับซีีรีีส์์มากขึ้้�น ยิ่่�งมีีทััศนคติิเชิิงบวกมากยิ่่�งขึ้้�นตามไปด้้วย 

ไม่่ใช่่แค่่การประสบความสำำ�เร็็จของซีีรีีส์์ในเชิิงพาณิิชย์์และ

รายได้้เท่่านั้้�น แต่่จากความสำำ�เร็็จของซีีรีีส์์หญิิงรัักหญิิง

สะท้้อนถึึงความเปิิดกว้้างและการยอมรัับความหลากหลาย 

ทางเพศในสัังคมไทย ซึ่่�งสามารถกลายเป็็น “ซอฟต์์พาว

เวอร์์” (Soft Power) รููปแบบใหม่่ ที่่�นอกจากส่่งเสริิมเรื่่�อง

เศรษฐกิิจในอุุตสาหกรรมบัันเทิิง ยัังส่่งเสริิมเรื่่�องความ

ก้้าวหน้้าในการยอมรัับความหลากหลายทางเพศใน

ประเทศไทยและการเปิิดรับวัฒันธรรมร่ว่มสมัยั สิ่่�งนี้้�ช่่วยยก

ระดัับภาพลัักษณ์์ของประเทศในเวทีีนานาชาติิ และเพิ่่�มมิิติิ

ใหม่่ในการแข่่งขัันด้้านส่ื่�อบัันเทิิงกัับประเทศอื่�นในภููมิภาค

เอเชีีย กลุ่่�มผู้้�ชมที่่�เป็็นผู้้�สนัับสนุุนความหลากหลายทางเพศ

ของซีีรีีส์์เป็็นฐานแฟนคลัับที่่�เหนีียวแน่่น นำำ�ไปสู่่�การเป็็น 

แฟนด้้อม (fandom) ที่่�พร้้อมสนัับสนุุนผ่่านการบริิโภค 

คอนเทนต์ต์่า่ง ๆ  ในอุุตสาหกรรมส่ื่�อต่อ่ไปที่่�ไม่ใ่ช่แ่ค่ซ่ีีรีีส์ แต่่

รวมถึึง คอนเสิิร์์ต งานแฟนมีีตติ้้�ง สิินค้้าที่่�นัักแสดงเป็็น 

พรีีเซนเตอร์์ และสิินค้้าเชิิงพาณิิชย์์ (Merchandise) ซึ่่�ง

ความสำำ�เร็็จนี้้�อาจกลายเป็็นแรงผลัักดัันให้้อุุตสาหกรรมสื่่�อ

บัันเทิิงไทยขยายสู่่�ตลาดโลก และสร้้างรายได้้ใหม่่ในเชิิง

เศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ต่่อไป

ข้้อเสนอแนะ
	 1.	ต่่อผู้้�ผลิิตหรืือบริิษััท นอกจากการพััฒนาซีีรีีส์์

โดยเน้น้คุณุภาพของบท การคััดเลืือกนักัแสดงที่่�มีีเคมีีเข้า้กันั 

และเนื้้�อหาที่่�สร้้างสรรค์์สื่่�อความหลากหลายทางเพศแล้้ว 

การทำำ�การตลาดหรืือสินิค้า้ออกมาของซีีรีีส์อ์อกมาก็็จะทำำ�ให้้

เกิดิรายได้ห้มุนุเวีียนในอุตุสาหกรรม เพราะทัศันคติขิองผู้้�ชม

ยิ่่�งมีีการเปิิดรับัมา ยิ่่�งมีีทัศนคติิเชิงิบวกและส่่งผลต่่อเน่ื่�องใน

การมีีส่วนร่่วมกัับซีีรีีส์ ที่่�จะทำำ�ให้้เกิิดการสนัับสนุุนสิินค้้าและ

สิ่่�งต่า่ง ๆ  ที่่�ต่อ่ยอดจากซีีรีีส์ ์นอกจากนี้้�ผลการศึึกษายังัพบว่า่ 

การรัับชมของผู้้�ชมส่่วนใหญ่่ มาจากการบอกต่่อของ 

คนใกล้้ตััว ทำำ�ให้้ผู้้�ผลิิตเนื้้�อหา สามารถนำำ�ไปออกแบบการ

ประชาสััมพัันธ์์เพื่่�อให้้เข้้าถึึงกลุ่่�มเป้้าหมายให้้สอดคล้้องกัับ

การเปิิดรัับชมซีีรีีส์์

	 2.	ต่อ่ผู้้�กำำ�หนดนโยบายด้้านวััฒนธรรม/สื่่�อ ควร

สนับัสนุนุซีีรีีส์ที่่�สะท้อ้นความหลากหลายและความเท่า่เทีียม

ทางเพศในสัังคม เนื่่�องจากมีีการเปิิดรัับซีีรีีส์์รููปแบบนี้้�มาก

ขึ้้�น โดยเฉพาะเจเนอเรชัันซีีที่่�มีีการเปิิดรัับมากที่่�สุุดในกลุ่่�ม

ผู้้�ชม เพื่่�อส่่งเสริิมให้้ซีีรีีส์์เป็็นเครื่่�องมืือในการเรีียนรู้้�ความ

เข้้าใจซึ่่�งกัันและกััน และลดอคติิในวงกว้้าง รวมถึึงสามารถ

สอดแทรกเนื้้�อหาที่่�ต้้องการใช้้ซีีรีีส์เป็็นสื่่�อที่่�ส่่งเสริิมการ
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บทคััดย่่อ
	บท ความวิิจััยฉบัับนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์ 1) เพื่่�อศึึกษากระบวนท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ 

(ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 2) เพื่่�อศึึกษาท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) สู่่�การสร้้างสรรค์์ฟ้้อน

อีีสาน ของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์แบบ

ไม่ม่ีีโครงสร้า้งแต่ม่ีีประเด็น็ข้อ้คำำ�ถามในการเก็บ็ข้อ้มููลสัมัภาษณ์ ์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นหมอลำำ� ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นดนตรีีอีีสาน และ

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านฟ้้อนอีีสาน แล้้วนำำ�ข้้อมููลสู่่�การวิิเคราะห์์สรุุปอุุปนััยจากบัันทึึกพรรณนา ผลการวิิจััยพบว่่า 1) นางฉวีีวรรณ 

พันัธุ ุ(ศิลิปินิแห่ง่ชาติ)ิ มีีความเชี่่�ยวชาญในการแสดงหมอลำำ� 3 ประเภท คืือ หมอลำำ�กลอน หมอลำำ�เรื่่�องต่อ่กลอน และหมอลำำ�

เพลิิน ในการแสดงหมอลำำ�ทั้้�ง 3 ประเภท จะมีีการฟ้้อนประกอบในการแสดงด้้วย (1) การแสดงหมอลำำ�กลอน ได้้แก่่ 

ฟ้้อนโอ่่ ฟ้้อนประกอบความลำำ� และฟ้้อนประกอบแคน (2) การแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน ได้้แก่่ ฟ้้อนออกฉาก ฟ้้อนเข้้า

บท และ ฟ้้อนเกี้้�ยว (3) การแสดงหมอลำำ�เพลิิน ได้้แก่่ ฟ้้อนออกฉาก ฟ้้อนเข้้าบท ฟ้้อนเกี้้�ยว หมอลำำ�เพลิินมีีจัังหวะที่่�

เร้้าใจมากกว่่า กระบวนท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�ทั้้�ง 3 ประเภท 2) ได้้นำำ�มาสร้้างสรรค์์ชุุดการแสดงของวิิทยาลััยนาฏ

ศิิลปร้้อยเอ็็ด จำำ�นวน 2 ชุุด คืือ ฟ้้อนผาแดงเกี้้�ยวนางไอ่่ และฟ้้อนมโนราห์์เล่่นน้ำำ�� ทั้้�ง 2 ชุุดนี้้� เป็็นต้้นแบบการฟ้้อนอีีสาน

ผสมกระบวนท่า่รำำ�รููปแบบนาฏศิลิป์ไ์ทยในยุคุของการพัฒันาการแสดงพื้้�นบ้า้นอีีสานยุคุแรก ที่่�เป็น็ผลจากการจัดัตั้้�งวิทิยาลัยั

นาฏศิิลปส่่วนภููมิิภาค ต่่อมาได้้รัับความนิิยมนำำ�ไปจััดการแสดงในงานเทศกาลต่่าง ๆ  ทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ จนถึึง

ปััจจุุบััน

คำำ�สำำ�คััญ: ฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�,หมอลำำ�กลอน,หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน,หมอลำำ�เพลิิน
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Abstract
	 The objectives of this research article are 1) to study the dance movements in Mor Lam 

Performances Based on the Style of Mrs. Chaweewan Phantu (National Artist of Thailand), and 2) to 

examine how these dance movements contributed to the creation of Isan dance by the Roi Et College 

of Dramatic Arts. This study employed a qualitative research methodology, with data collected through 

unstructured interviews with guided topics and questions. The interviews were conducted with experts 

in Mor Lam, Isan music, and Isan dance, followed by inductive analysis and synthesis from descriptive 

records. The findings reveal that 1) Mrs. Chaweewan Phantu demonstrates expertise in three types of 

Mor Lam performance: Mor Lam Klon, Mor Lam Rueang Tor Klon, and Mor Lam Ploen. In all three 

types, dance movements accompany the performances: (1) Mor Lam Klon involves fon o, fon prakop 

khwan lam, and fon prakop (2) Mor Lam Reuang Tor Klon, and (3) Mor Lam Ploen both feature fon 

ok chak, fon khao bot, and fon kiao 2) These Mor Lam have been adapted to create two performance 

pieces by the Roi Et College of Dramatic Arts: fon pha daeng kiao nang ai and fon manora len nam. 

Both sets serve as models of Isan dance, integrating traditional Isan dance and Thai dance elements, 

and represent the early developments in Isan folk performances following the establishment of regional 

colleges of dramatic arts. As a result, these Mor Lam performances have gained widespread popularity 

and continue to be showcased at festivals both domestically and internationally to the present day.

Keywords: The Dance Movements in Mor Lam Performances, Mor Lam Klon, Mor Lam Reuang Tor 

Klon, Mor Lam Ploen

บทนำำ�

	 “หมอลำำ�” เป็็นศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านที่่�สืืบทอด

กัันมาอย่่างยาวนานในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือของ

ประเทศไทย หรืือท่ี่�เรีียกกันัว่า่ “ภาคอีีสาน” ซึ่่�งถืือเป็น็มรดก

ทางวัฒันธรรมที่่�ตกทอดจากบรรพบุรุุษุโดยมีีรากฐานมาจาก

การขับัลำำ�เรื่่�องราวชาดกที่่�แต่ง่เป็น็คำำ�กลอน และขับัร้อ้งออก

มาเป็็นทำำ�นองเพื่่�อให้้เกิิดความไพเราะและน่่าฟััง ในอดีีต 

การขัับลำำ�เกิิดจากการนำำ�เรื่่�องราวชาดก ที่่�มีีผู้�แต่่งไว้้เป็็นคำำ�

กลอนมาขัับลำำ�เป็็นทำำ�นองเพื่่�อให้้เกิิดความไพเราะ (จีีรพล 

เพชรสม, การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 12 พฤษภาคม 2568) การ

ขัับลำำ� (ร้้อง) จะปฏิิบััติิร่่วมกัับการเป่่าแคน ซึ่่�งเป็็นเครื่่�อง

ดนตรีีพื้้�นบ้้านของชาวอีีสาน เสีียงของแคนมีีท่่วงทำำ�นองที่่�

ไพเราะ จึึงถููกนำำ�มาใช้ป้ระกอบการขัับลำำ�อย่่างแพร่่หลายผู้้�ที่่�

มีีความสามารถในการขัับร้องคำำ�กลอนให้้เป็็นทำำ�นอง และ

จังัหวะที่่�ไพเราะเรีียกว่า่ “หมอลำำ�” ส่ว่นผู้้�ที่่�เชี่่�ยวชาญในการ

เป่่าแคนจนสามารถเป่่าออกมาเป็็นเสีียงที่่�ไพเราะน่่าฟัังได้้ 

เรีียกว่่า “หมอแคน” ปััจจุุบัันหมอลำำ�ได้้พััฒนาและปรัับ

เปลี่่�ยนรููปแบบให้้ทัันสมััยยิ่่�งขึ้้�น มีีรููปแบบการแสดงของ

หมอลำำ�ที่่�แตกต่า่งกันัออกไป เช่น่ หมอลำำ�กลอน หมอลำำ�เรื่่�อง

ต่อ่กลอน และหมอลำำ�เพลิิน สามารถแบ่่งเป็็นหมอลำำ�ดั้้�งเดิิม

และหมอลำำ�ที่่�มีีการพััฒนา ดัังนี้้�

	 หมอลำำ�กลอน คืือ การลำำ�ประกอบการเป่่าแคน

โดยลำำ�ตามบทกลอน เช่่น กลอนเกี้้�ยวพาราสีีกัน กลอน 

ชมดงชมป่่า หรืือกลอนลำำ�เต้้ย ในกลอนลำำ�เต้้ยยัังสามารถ

แบ่่งออกเป็็น ลำำ�เต้้ยธรรมดา เต้้ยสาละวััน เต้้ยพม่่า เป็็นต้้น 

ลำำ�กลอนนั้้�นถ้้าหมอลำำ�คนใดมีีกลอนดีีและเสีียงดีีย่อมดึึง

ผู้้�ฟัังได้้ และได้้รัับความนิิยมมาก ที่่�สำำ�คััญหมอลำำ�กลอนจะ

ต้้องมีีปฏิิภาณโวหารสามารถโต้้ตอบคู่่�ลำำ�ให้้ทัันกัันจึึงจะ

สนุกุสนาน ลำำ�กลอนส่ว่นมากผู้้�ลำำ�จะทำำ�การลำำ�ตามบทกลอน

ที่่�ได้้จดจำำ�มาจากครููบาอาจารย์์ บางครั้้�งก็็เป็็นกลอน 

หยาบโลน ซึ่่�งผู้้�ฟังก็ช็อบฟังเพราะได้เ้ฮฮากันัอย่า่งสนุกุสนาน 

ในระยะหลััง ๆ  นี้้�ลำำ�กลอนได้้พััฒนาไปในทางที่่�ดีี มีีการแต่่ง

กลอนลำำ�เพ่ื่�อใช้ใ้นชีีวิตประจำำ�วันหรืืองานการเมืืองต่่าง ๆ  ได้้ 

เช่่น แต่่งกลอนเชิิญชวนให้้คนไปเลืือกตั้้�ง

	 หมอลำำ�ซิ่่�ง คืือ การแสดงหมอลำำ�ที่่�มีีการนำำ�เอา

ดนตรีีสากลอัันประกอบด้วย กลองชุุด กลองทอม กีีตาร์์ 

คีีย์์บอร์์ด มาใช้้ในการแสดงหมอลำำ�ซิ่่�ง เกิิดเป็็นหมอลำำ�

แนวใหม่่ โดยมีีชื่่�อว่่า หมอลำำ�ซิ่่�ง ในปััจจุุบัันได้้รัับความนิิยม
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

อย่่างมาก สุุขสัันติิ แวงวรรณ (2541, น. 12) การแสดง

หมอลำำ�ซิ่่�งเน้น้จังัหวะเร็ว็ มีีความสนุกุสนาน เน้น้ความบันัเทิงิ 

วิธิีีการแสดงหมอลำำ�ซิ่่�งหมอลำำ�ฝ่า่ยชายและหมอลำำ�ฝ่า่ยหญิิง

สลับักันว่า่ความลำำ� และมีีหางเครื่่�องเป็น็ตัวัสร้า้งสีีสันในการ

แสดง สิ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้สำำ�หรัับการแสดงหมอลำำ�ซิ่่�งก็็คืือ 

กลอนลำำ� เพลง คำำ�เจรจา ซึ่่�งเป็็นหััวใจหลัักของหมอลำำ�ซิ่่�ง

โดยแท้จ้ริงิ ในปัจัจุบุันัมีีคณะลำำ�ซิ่่�งที่่�ยัังได้ร้ับัความนิยิมอย่า่ง

ต่่อเนื่่�อง เช่่น คณะหมอลำำ�ซิ่่�งบััวผััน ทัังโส คณะหมอลำำ�ซิ่่�ง

ศรีีจันทร์ วีีสีี คณะหมอลำำ�ซิ่่�งแพรวพราว แสงทอง และ คณะ

หมอลำำ�ซิ่่�งใหม่่ พััชรีี เป็็นต้้น

	 นอกจากหมอลำำ�ทั้้�งสองประเภทที่่�ได้้กล่่าวถึึงแล้้ว

ยังัมีีหมอลำำ�ประเภทอื่่�น ที่่�เป็น็ลัักษณะการแสดงมีีการดำำ�เนินิ

เรื่่�อง เช่่นเดีียวกัับการแสดงลิิเก หรืือการแสดงโขน นั่่�นคืือ 

หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และหมอลำำ�เพลิิน ดัังนี้้�

	 หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน คืือ การแสดงหมอลำำ�ที่่�มีี

เนื้้�อเรื่่�องชัดัเจน ใช้ก้ารลำำ�เป็น็บทพููดของตัวัละครพููดตอบโต้้

กัันไปมา การแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน หมอลำำ�ฝ่่ายชาย

และหมอลำำ�ฝ่่ายหญิิงมีีโครงเรื่่�องชััดเจน ใช้้ความลำำ�แทนบท

พููดของตััวละคร หมอลำำ�จะลำำ�กลอนสดหรืือกลอนที่่�แต่่งไว้้

ล่่วงหน้้า สลัับกันลำำ�เพื่่�อเล่่าเรื่่�อง และดำำ�เนิินในการแสดง 

เรื่่�องที่่�แสดงมัักเป็็นนิิทานพื้้�นบ้้าน วรรณคดีี หรืือเรื่่�องแต่่ง

ใหม่่ เนื้้�อหาให้้ความบัันเทิิง แฝงคติิธรรม และสะท้้อน

วััฒนธรรมของชาวอีีสาน ปััจจุุบัันมีีคณะหมอลำำ�ที่่�อนุุรัักษ์์

และพััฒนารููปแบบการแสดงให้้ทัันสมััย เช่่น หมอลำำ�คณะ

รััตนศิิลป์์ หมอลำำ�คณะประถมบัันเทิิงศิิลป์์ หมอลำำ�คณะ

เสีียงอิิสาน และหมอลำำ�คณะระเบีียบวาทะศิิลป์์ เป็็นต้้น ซึ่่�ง

เหล่่านี้้�คืือ คณะหมอลำำ�ท่ี่�เน้้นการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน

แบบเต็็มวง ทั้้�งเนื้้�อเรื่่�อง การแสดงบนเวทีี และดนตรีี 

(ฉวีีวรรณ พันัธุุ, การส่ื่�อสารส่่วนบุุคคล, 6 พฤษภาคม 2568)

	 นอกจากหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอนจะเป็็นที่่�นิิยมแล้้ว

ยัังมีีหมอลำำ�อีีกประเภทหน่ึ่�งที่่�มีีการพััฒนาควบคู่่�กัน คืือ 

หมอลำำ�เพลิิน เป็็นหมอลำำ�ที่่�มีีผู้้�แสดงทั้้�งชายและหญิิง มีีการ

ปรัับปรุุงการบรรเลงดนตรีีลายลำำ�เพลิินและทำำ�นองลำำ�ให้้

รวดเร็็วขึ้้�น เปิิดตััวผู้้�แสดงด้้วยเปิิดผ้้ากั้้�งหลัังฉาก พร้้อมกัับ

มีีการฟ้้อนประกอบเรื่่�องที่่�นำำ�มาแสดงเกี่่�ยวกัับวรรณคดีี

ต่า่ง ๆ  เช่น่ แก้ว้หน้า้ม้า้ การะเกด เป็น็ต้น้ กลอนลำำ�ไม่จ่ำำ�เป็น็

ต้้องเกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องที่่�แสดงเน้้นการเต้้นเป็็นหลััก (สุุขสัันติิ 

แวงวรรณ, 2541, น. 30)

	ปั ัจจุุบัันศิิลปะการแสดงหมอลำำ�ได้้รัับความนิิยม

โดยทั่่�วไป ก่่อให้้เกิิดอาชีีพและการพััฒนาอย่่างไม่่หยุุดนิ่่�ง 

จากการศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้น พบว่่า หมอลำำ�แต่่ละประเภท

มีีการสืืบทอดกัันมาสั่่�งสมเป็็นมรดกล้ำำ��ค่่าของคนอีีสานที่่�

ประสานศาสตร์ศ์ิลิป์ห์ลายแขนงไว้อ้ย่า่งลงตัวั ถืือเป็น็มรดก

ทางวัฒันธรรมที่่�สืืบทอดจากบรรพบุรุุษุและถ่า่ยทอดจากรุ่่�น

สู่่�รุ่่�น

	 กล่่าวโดยสรุุปว่่าหมอลำำ�กลอนเป็็นการฟ้้อนของ

หมอลำำ�ชายและหญิิงซึ่่�งดำำ�เนิินกระบวนการไปตามเนื้้�อหา

ตั้้�งแต่่ไหว้้ครูู จนถึึงช่่วงเกี้้�ยวพาราสีีระหว่่างฝ่่ายชายและ

ฝ่่ายหญิิงที่่�มีีท่่าฟ้้อนแสดงออกอย่่างมีีเอกลัักษณ์์ (ยุุทธศิิลป์์ 

จุุฑาวิิจิิตร, การส่ื่�อสารส่่วนบุุคคล, 15 พฤษภาคม 2568) 

หมอลำำ�เรื่่�องต่อ่กลอนเป็น็หมอลำำ�ที่่�สืืบทอดการแสดงด้ว้ยวิธิีี

การดั้้�งเดิิม โดยใช้้กลอนลำำ�บรรยายเรื่่�องตามบทบาทของ

ผู้้�แสดง ประกอบท่่าทางการเคลื่่�อนไหวร่่างกายที่่�เหมาะสม 

พร้้อมเคร่ื่�องแต่่งกายตามประเพณีีนิยม โดยใช้้แคนเป็็น

เคร่ื่�องดนตรีีประกอบ (ศิิราภรณ์์ ปทุุมวััน, 2542, น. 14) 

และหมอลำำ�เพลิินนั้้�น มีีจัังหวะในการลำำ�และการเต้้นท่ี่�

รวดเร็็วสนุุกสนาน โดยการแต่่งกายของฝ่่ายหญิิงที่่�เป็็นหาง

เครื่่�อง มัักนุ่่�งกระโปรงสั้้�นเพื่่�อดึึงดููดความสนใจจากผู้้�ชม 

(ยุุทธศิิลป์์ จุุฑาวิิจิิตร, 2539, น. 17) หมอลำำ�ยัังคงได้้รัับ

ความนิิยมอย่่างมากในงานบุุญและกิิจกรรมสำำ�คััญในชุุมชน

ท้้องถิ่่�นอีีสาน ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุบััน โดยเฉพาะในการ

แสดงหมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ซึ่่�งได้้

รับัสมญานามว่า่ “ราชินิีีหมอลำำ�” ด้ว้ยเสีียงลำำ�ที่่�ไพเราะลีีลา

ท่่าฟ้้อนที่่�อ่่อนช้้อยและบทลำำ�ที่่�ลึึกซึ้้�งกิินใจ ท่่าฟ้้อนของ

หมอลำำ�ไม่เ่พีียงสะท้อ้นวิถิีีชีีวิติและภููมิปิัญัญาของชาวอีีสาน 

แต่่ยัังแสดงถึึงความลึึกซึ้้�งในด้้านวััฒนธรรมและสัังคม เช่่น 

การใช้้กลอนที่่�บรรยายสภาพท้้องถิ่่�น การเกี้้�ยวพาราสีี และ

การบรรยายธรรมะ ซึ่่�งนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 

มีีบทบาทสำำ�คััญในการถ่่ ายทอดและอนุุรััก ษ์์ศิิลปะ

เหล่่านี้้�อย่่างมีีคุุณค่่า (อาทิิตย์์ สุุวรรณสุุข, 2562, น. 3)

	 ศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เป็็นมรดกทางวััฒนธรรม 

ที่่�ได้้รัับการสืืบทอดและพััฒนามาอย่่างต่่อเน่ื่�องตามสภาวะ

สังัคมเศรษฐกิจิ ซึ่่�งจะส่ง่ผลต่อ่ความนิยิมและเกื้้�อหนุนุศิลิปินิ 

ปัจัจัยดัังกล่่าวจะส่่งผลให้้อาชีีพหมอลำำ�อยู่่�คู่่�ผืืนแผ่่นดิินอีีสาน

อย่่างยั่่�งยืืน แต่่ต้้องมีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามความต้้องการ

ของผู้้�ชมในแต่่ละยุุคแต่่ละสมััย ซึ่่�งอาจส่่งผลให้้รููปแบบ

การนำำ�เสนอการแสดง และองค์์ประกอบต่าง ๆ  เปล่ี่�ยนไป
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ด้้วย ผู้้�วิิจััยเห็็นความสำำ�คััญดัังกล่่าวจึึงสนใจที่่�จะศึึกษา

รวบรวม และวิเิคราะห์ก์ระบวนท่า่ฟ้อ้นในการแสดงหมอลำำ�

ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) โดยมุ่่�งศึึกษา

กระบวนท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�ที่่�เป็็นท่่าฟ้้อนต้้นแบบ 

ก่่อนที่่�จะนำำ�ไปวิิเคราะห์์กัับผลงานสร้้างสรรค์์การแสดง

นาฏศิลิป์พ์ื้้�นบ้า้นของวิทิยาลัยันาฏศิลิปร้อ้ยเอ็ด็ ซึ่่�งจะทำำ�ให้้

เห็็นต้้นทางของการพััฒนากระบวนท่่าฟ้้อนพื้้�นบ้้านที่่�เกิิด

จากภููมิปััญญาของศิิลปิิน สู่่�การสร้้างสรรค์์การแสดง

นาฏศิลิป์พ์ื้้�นบ้า้นในสถานศึึกษาเพื่่�อเป็น็แนวทางสำำ�หรับัผู้�ที่่�

สนใจจะได้้ศึึกษาเป็็นการต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 2.1	 เพื่่�อศึึกษากระบวนท่่าฟ้้อนในการแสดง

หมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ)

	 2.2	 เพ่ื่�อศึึกษาท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�ของ

นางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) สู่่�การสร้้างสรรค์์ฟ้้อน

อีีสานของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การดำำ�เนินิการวิจิัยัครั้้�งนี้้�เป็น็การวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ 

(Qualitative Research) โดยมุ่่�งศึึกษาท่า่ฟ้้อนในการแสดง

หมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) โดยการ

แสดงหมอลำำ� 3 ประเภท ได้้แก่่ หมอลำำ�กลอน หมอลำำ�เรื่่�อง

ต่่อกลอน และหมอลำำ�เพลิิน ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ในการแสดง

หมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) สู่่�การ

สร้้างสรรค์์ฟ้้อนอีีสานของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด 2 ชุุด 

ชุุดฟ้้อนผาแดงเกี้้�ยวนางไอ่่ และมโนราห์์เล่่นน้ำำ�� โดยมีีวิิธีี

ดำำ�เนิินการศึึกษาวิิจััยดัังนี้้�

	สั ัมภาษณ์์บุุคคลท่ี่�เก่ี่�ยวข้้องจำำ�นวน 3 กลุ่่�ม คืือ  

1) ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านหมอลำำ� 2) ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านดนตรีีอีีสาน 

3) ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านฟ้้อนอีีสาน โดยการสััมภาษณ์์แบบไม่่มีี

โครงสร้้างแต่่มีีประเด็็นข้้อคำำ�ถามในการสััมภาษณ์์ ดัังนี้้�  

(1) ท่่าฟ้้อนที่่�ใช้้ในการประกอบการแสดงหมอลำำ�กลอน 

หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และ หมอลำำ�เพลิิน เป็็นอย่่างไร  

(2) จากอดีีตถึึงปััจจุุบัันมีีการเปลี่่�ยนแปลงท่่าฟ้้อนประกอบ

การแสดงหมอลำำ�กลอน หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และ หมอลำำ�

เพลิิน หรืือไม่่อย่่างไร (3) การฟ้้อนประกอบหมอลำำ�กลอน 

หมอลำำ�เรื่่�องต่อ่กลอน และหมอลำำ�เพลินิ เหมืือนหรืือแตกต่่าง

กัันอย่่างไร (4) ท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�กลอน หมอลำำ�

เรื่่�องต่่อกลอน และ หมอลำำ�เพลิิน ไปสู่่�การแสดงสร้้างสรรค์์

ชุุดฟ้้อนการแสดงชุุดฟ้้อนผาแดงเกี้้�ยวนางไอ่่ ของวิิทยาลััย

นาฏศิิลปร้้อยเอ็็ดอย่่างไร (5) ท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�

กลอน หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และ หมอลำำ�เพลิิน ไปสู่่�การ

แสดงสร้้างสรรค์์ชุุดฟ้อนการแสดงชุุดฟ้อนมโนราห์์เล่่นน้ำำ�� 

ของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ดอย่่างไร

ผลการวิิจััย
	จ ากการดำำ�เนิินการวิิจััยเรื่่�อง ท่่าฟ้้อนในการแสดง

หมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ผู้้�วิิจััยได้้

ศึึกษากระบวนท่่าฟ้อ้นในการแสดงหมอลำำ�จากนางฉวีีวรรณ 

พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) โดยมุ่่�งศึึกษาท่่าฟ้้อนในการแสดง

หมอลำำ�กลอน หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และหมอลำำ�เพลิิน ใน

ประเด็็นการใช้ส้รีีระร่่างกายประกอบการฟ้้อน ในการแสดง

หมอลำำ� 3 ประเภท คืือ การฟ้้อนประกอบการแสดงหมอลำำ�

กลอน หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และ หมอลำำ�เพลิิน ของนาง

ฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) โดยใช้้หลัักการเคลื่่�อนไหว

ร่่างกายของลาบาน (Labanotation) (ชมนาด กิิจขัันธ์์, 

2547, น. 29 - 30.) โดยจะพรรณนาถึึงการแสดงหมอลำำ�  

ทีีละประเภทตามลำำ�ดัับ เริ่่�มต้้นด้้วยหมอลำำ�กลอน หมอลำำ�

เรื่่�องต่่อกลอน และหมอลำำ�เพลิิน ดัังนี้้�

	 1 การแสดงหมอลำำ�กลอน

	 หมอลำำ�กลอนเป็น็ศิลิปะการแสดงหมอลำำ�ที่่�เป็น็ต้น้

แบบของการแสดงหมอลำำ�ประเภทอื่�น ๆ  นิิยมแสดงตั้้�งแต่่

เวลา 20.00 - 06.00 น. โดยประมาณ รููปแบบการแสดงเป็น็

ลัักษณะการร้้องโต้้ตอบกัน ระหว่่างหมอลำำ�ฝ่่ายชายกัับ

หมอลำำ�ฝ่่ายหญิิง ด้้วยกลอนลำำ�ที่่�เรีียกว่่ากลอนลำำ�ทางสั้้�น 

และกลอนลำำ� ทางยาว เกี่่�ยวกัับวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม ศาสนา 

และการเมืืองการปกครองในเรื่่�องราวต่่าง ๆ  เหล่่านี้้�ก็็จะถููก

นำำ�มาหยิิบยกเป็็นกลอนลำำ�เป็็นบทสนทนาโต้้ตอบกันเป็็น

ระยะ ๆ  ตลอดการแสดง นอกจากมีีบทสนทนา บทร้้อง 

บทลำำ� ที่่�สลัับกัันไปมาตลอดคืืนแล้้ว อีีกหนึ่่�งส่่วนประกอบ

ที่่�สำำ�คััญก็็คืือการฟ้้อนประกอบในระหว่่างการลำำ� ที่่�แบ่่งเป็็น 

3 ประเภท คืือ 1) ฟ้อ้นโอ่่ 2) ฟ้อ้นประกอบความลำำ� (บทร้อง) 

และ 3) ฟ้้อนประกอบเสีียงแคน
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

 

ภาพที่่� 1 ท่่าสัับบัักกอก หรืือ เขกมะเหงก

ที่่�มา: ปิิยะนารถ เย็็นศิิริิ, (2565).

	 1.1	ฟ้้อนโอ่่

	 การฟ้้อนโอ่่ เป็็นขั้้�นตอนการฟ้้อนที่่�อยู่่�ในช่่วงแรก

ของการแสดง หลังัจากที่่�หมอลำำ�ปรากฏตัวัอยู่่�กลางเวทีีแล้ว้ 

จะเริ่่�มลำำ�ด้้วยคำำ�ว่่า โอ่่ จากนั้้�นจึึงจะเป็็นบทลำำ�ในลัักษณะ

เชิิงพรรณนาในบางครั้้�งศิิลปิินก็็ใช้้เรีียกว่่า “ร้้องเกริ่่�น” 

ฟ้้อนโอ่่จะไม่่นิิยมขยัับตัวมาก เน่ื่�องจากศิิลปิินต้้องกำำ�หนด

ตำำ�แหน่่งยืืนให้้ระยะห่่าง ระหว่่างปากกัับไมโครโฟนจะต้้อง

อยู่่�ในระดัับที่่�พอเหมาะ การฟ้้อนลัักษณะนี้้�ผู้้�ฟ้้อนส่่วนใหญ่่

จะยืืนตรงบางครั้้�งมีีการขยัับเข่่า และมีีการพัักเข่่าเป็็น

ระยะ ๆ  มีีการเคล่ื่�อนไหวร่่างกายโดยใช้้การวาดมืือออกไป

ข้้างลำำ�ตััวในลัักษณะ ม้้วนมืือ หรืือ วาดมืือขึ้้�นลงด้้านหน้้า

	 1.2	ฟ้้อนประกอบความลำำ� (บทร้้อง)

	 การฟ้้อนประกอบความลำำ� (บทร้อง) เป็็นการฟ้้อน

ประกอบความลำำ� ในขณะที่่�กำำ�ลังแสดงลัักษณะการฟ้้อน

เป็็นการแสดงท่่าทางประกอบจังหวะ และเสีียงแคน โดย

อิิสระตามภููมิิปััญญาของศิิลปิิน แบ่่งเป็็น 2 รููปแบบ ดัังนี้้�

	 1) ฟ้้อนประกอบความลำำ� (บทร้้อง) เป็็นลัักษณะ

การฟ้้อนประกอบจัังหวะและเสีียงแคน ในขณะที่่�ศิิลปิิน

กำำ�ลัังลำำ� กระบวนฟ้้อนไม่่มุ่่�งเน้้นการส่ื่�อความหมาย จำำ�กััด

การเคลื่่�อนที่่�ด้้วยไมโครโฟน

	 2) ฟ้้อนตีีบทตามความลำำ� (บทร้้อง) เป็็นการฟ้้อน

ตีีบทตามความลำำ� (บทร้้อง) ภาษาอีีสาน ลัักษณะการฟ้้อน

เป็็นการแสดงท่่าทางเพื่่�อขยายความหมายของความลำำ� ให้้

ผู้้�ชมมีีความเข้้าใจในการรัับชมการแสดงทั้้�งระยะไกล หรืือ

ระยะใกล้้ การฟ้้อนตีีบทตามความลำำ� มีีลัักษณะเดีียวกัันกัับ

การรำำ�ตีีบทในการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย

	 1.3 ฟ้้อนประกอบเสีียงแคน

	 การฟ้้อนประกอบเสีียงแคนเป็็นการฟ้้อนในช่่วง

การพัักเสีียง ศิิลปิินจะฟ้้อนคู่่�กััน เคลื่่�อนไหวไปในพื้้�นที่่�ส่่วน

ต่่าง ๆ  บนเวทีี มีีลักษณะการเคล่ื่�อนไหวเป็็นวงกลม หรืือ

สลัับ ฝั่่�งซ้้าย ขวา ตามทำำ�นอง และจัังหวะของเสีียงแคน 

โดยไม่ไ่ด้มุ้่่�งเน้น้ถึึงการสื่่�อความหมายเกี่่�ยวกับัภาษาในความ

ลำำ� แต่่จะมุ่่�งเน้้นการแสดงลีีลาการเกี้้�ยวพาราสีีของหมอลำำ�

ฝ่่ายชาย และหมอลำำ�ฝ่่ายหญิิง ฟ้้อนประกอบเสีียงแคนของ

นางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) มีีท่่าฟ้้อนจำำ�นวน 4 ท่่า 

โดยแบ่่งเป็็น 2 รููปแบบ คืือ ฟ้้อนเกี้้�ยวธรรมดา และฟ้้อน

เกี้้�ยวจก ใน 2 รููปแบบการแสดงนี้้�มีียัังมีีลัักษณะท่่าฟ้้อน

ประกอบที่่�แตกต่่างกััน ดัังนี้้�

	 1) ฟ้้อนเกี้้�ยวธรรมดา เป็็นการฟ้้อนคู่่�ระหว่่างชาย

หญิิงตามทำำ�นองเสีียงแคน หรืือระหว่่าง คำำ�ร้้อง ถ้้าฝ่่ายใด

ฝ่่ายหนึ่่�งเป็็นคนร้้อง (ถ้้าฝ่่ายชายร้้อง) ฝ่่ายหญิิงจะฟ้้อนไป

รอบ   เป็็นวงกลม เม่ื่�อหมอลำำ�ต้้องการพัักเสีียง จะเป็็น

หน้้าที่่�หมอแคนที่่�จะเป่่าแคนในจัังหวะเร็็ว จัังหวะเต้้ย หรืือ

เดินิทำำ�นองต่่าง ๆ  เพ่ื่�อให้้หมอลำำ�ได้้ฟ้อ้นในช่่วงนี้้�หมอลำำ�ก็จ็ะ

ฟ้้อนในท่่าต่่าง ๆ  ได้้อย่่างอิิสระ สามารถใช้้พื้้�นที่่�บนเวทีีได้้

มากขึ้้�น เพราะไม่่ต้้องกัังวลเรื่่�องไมโครโฟนที่่�จะมา

กำำ�หนดการเคลื่่�อนที่่�

	 2) ฟ้้อนเกี้้�ยวจก เป็็นลัักษณะการฟ้้อนเกี้้�ยวของ

หมอลำำ�ฝ่่ายชายและหญิิง ต่่างจากการฟ้้อนเกี้้�ยวธรรมดา 

ตรงที่่�จะมีีกระบวนท่่าฟ้้อนที่่�รุุกไล่่ของฝ่่ายชายในระยะ

ประชิิด หรืืออาจถึึงเนื้้�อถึึงตััวเพ่ื่�อจัับต้องของสงวนของ

หมอลำำ�ฝ่่ายหญิงิ ทั้้�งในท่า่นั่่�งและท่า่ยืืน หรืือท่่าหมุนุตััวหลาย

รููปแบบ ตามภููมิปััญญาของหมอลำำ�ฝ่่ายชาย ส่่วนหมอลำำ�

ฝ่่ายหญิิงจะมีีหน้้าที่่� หลบ หลีีก ป้้อง ปััด เพื่่�อไม่่ให้้ หมอลำำ�

ฝ่่ายชายเข้้าถึึงตััว และจัับต้้องของสงวนได้้ บางครั้้�งในการ

ป้้องกัันตััวอาจจะมีีการผลััก หรืือ ตบ ทุุบ ขวาง ด้้วยศอก 

เข่่า หรืือแม้้กระทั่่�งการเขกบัักกอก (เขกมะเหงก) ซึ่่�งเป็็นท่่า

เอกลัักษณ์์เฉพาะของหมอลำำ�ฉวีีวรรณ ที่่�ใช้้ในการแสดง

หมอลำำ�กลอนก็็เป็็นได้้ หากป้้องกัันสำำ�เร็็จหมอลำำ�ฝ่่ายหญิิง

จะแสดงการฟ้้อนในลัักษณะเยาะเย้้ย เช่่น การยัักไหล่่ การ

แสดงสีีหน้้า การสะแหยะยิ้้�ม เย้้ยหยััน เหยีียดหยาม แต่่

ทั้้�งนี้้�กระบวนการฟ้้อนจะต้้องประกอบกับเสีียงแคน และ

เสีียงดนตรีีเคร่ื่�องอ่ื่�น ๆ  นัับเป็็นการฟ้้อนชิิงไหว ชิิงพริิบกัน 

ระหว่่างศิิลปิินทั้้�งสองฝ่่าย หากศิิลปิินฟ้้อนได้้เหมืือนจริิงก็็

จะได้้รัับเสีียงเชีียร์์จากผู้้�ชมทั้้�งชายและหญิิง เสมืือนรัับชม
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การฟ้้อนต่่อสู้้�ของศิิลปิินที่่�ก่่อให้้เกิิดความสนุุกสนาน และ

นิิยมชมชอบตามมา

	 2.	การแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน

	 หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอนเป็็นรููปแบบการแสดงพื้้�น

บ้า้นอีีสาน ที่่�มีีการนำำ�เสนอเป็น็เรื่่�องราวมีีลักัษณะการแสดง

ที่่�มีีความคล้า้ยคลึึงกับัศิลิปะการแสดงประเภทโขน หรืือ ลิเิก 

ในภาคกลาง โดยใช้้ศิิลปิินสวมบทบาทตามตััวละครใน 

เนื้้�อเรื่่�อง ซึ่่�งการแสดงยึึดหลัักความสมจริิงตามบทบาทของ

ตัวัละคร ไม่่ว่า่จะเป็็นฉากแสดงความรักั ความโศกเศร้า้ หรืือ  

ความอิิจฉาริิษยา โดยใช้้ทำำ�นองการลำำ�ที่่�เรีียกว่่า “ลำำ�ยาว” 

ซึ่่�งเนื้้�อหาของการลำำ�มักัสอดแทรกคติิสอนใจ มีีการประพัันธ์์

กลอนลำำ�สำำ�หรัับหมอลำำ�แต่่ละคน ให้้ท่่องจำำ�เพ่ื่�อใช้้ในการ

แสดง เมื่่�อหมอลำำ�คนหนึ่่�งลำำ�จบบทของตน หมอลำำ�คนอื่่�น

จะทำำ�การลำำ�ต่อ่เนื่่�องกันัไป จึึงเป็น็ที่่�มาของชื่่�อ “หมอลำำ�เรื่่�อง

ต่่อกลอน” นายทองลื้้�อ แสนทวีีสุข หััวหน้้าคณะรัังสิิมัันต์์ 

เป็น็ผู้้�ริเิริ่่�มเรีียกการแสดงรููปแบบนี้้�เป็น็คนแรก โดยในยุคุเริ่่�ม

ต้น้ เรื่่�องที่่�นิยิมนำำ�มาแสดงส่ว่นใหญ่เ่ป็น็นิทิานชาดกพื้้�นบ้า้น 

เช่น่ เรื่่�องท้้าวสีีทน - นางมโนราห์ ์(ฉวีีวรรณ พันัธุ,ุ การส่ื่�อสาร

ส่่วนบุุคคล, 8 พฤษภาคม 2568) อีีกหนึ่่�งส่่วนประกอบใน

การแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน ก็็คืือการฟ้้อนประกอบการ

แสดง ที่่�แบ่่งเป็็น 3 ประเภทคืือ 1) ฟ้้อนออกฉาก 2) ฟ้้อน

เข้้าบท และ 3) ฟ้้อนเกี้้�ยว

 

ภาพที่่� 2 ท่่าเยาะเย้้ย

ที่่�มา: ปิิยะนารถ เย็็นศิิริิ, (2565).

	 2.1 ฟ้้อนออกฉาก

	 ฟ�อนออกฉากเป็็นการแสดงในช่่วงเปิิดการแสดง

หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน ซึ่่�งเป็็นการฟ้้อนที่่�มีีลัักษณะพิิเศษใช้้

เพื่่�อเปิิดฉากการแสดง โดยมีีวััตถุุประสงค์์หลายประการ 

ได้้แก่่ เป็็นการแนะนำำ�คณะหมอลำำ�และศิิลปิินต่่อผู้้�ชม 

เป็็นการอวดฝีมืือและความสามารถในการฟ้้อนของศิิลปิิน

ช่่วยสร้้างบรรยากาศให้้ผู้้�ชมเกิิดความต่ื่�นเต้้นและเตรีียม

พร้้อมสำำ�หรัับการชมการแสดง เป็็นการไหว้้ครููหรืือบููชา 

สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ก่่อนเริ่่�มการแสดงจริง การฟ้้อนออกฉากมััก

ประกอบด้้วยการฟ้้อนที่่�สวยงาม พร้้อมเพลงประกอบท่ี่�มีี

จัังหวะสนุุกสนาน โดยศิิลปิินทั้้�งฝ่่ายชาย และฝ่่ายหญิิงจะ

สวมใส่่ชุุดที่่�สวยงาม มีีการเคลื่่�อนไหวร่่างกายตามท่่าฟ้้อนที่่�

เป็น็เอกลักัษณ์ ์ถืือเป็น็ส่ว่นสำำ�คัญัที่่�ช่ว่ยดึึงดููดความสนใจจาก

ผู้้�ชมก่อ่นเข้า้สู่่�การแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่อ่กลอนในลำำ�ดับัต่อ่ไป

	 2.2 ฟ้้อนเข้้าบท

	 ฟ้้อนเข้้าบทในการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน 

เป็็นการฟ้้อนที่่�เป็็นส่่วนเชื่่�อมต่่อระหว่่างการเปิิดการแสดง 

(ฟ้้อนออกฉาก) กัับการเริ่่�มเนื้้�อเรื่่�องหลัักของการแสดง

หมอลำำ� โดยมีีลัักษณะและความสำำ�คััญในการแสดงคืือ 

เป็็นการฟ้้อนที่่�มีีการปรัับเปลี่่�ยนอารมณ์์ และจัังหวะให้้

สอดคล้้องกัับเนื้้�อเรื่่�องที่่�กำำ�ลังจะแสดง ศิิลปิินจะค่่อย ๆ  

เปล่ี่�ยนบทบาทจากการเป็็นหมอลำำ�ทั่่�วไปเข้้าสู่่�การเป็็น 

ตัวัละครตามบทบาทในเรื่่�องที่่�กำำ�ลังจะทำำ�การแสดง มีีการใช้้

ท่่าฟ้้อนที่่�เฉพาะเจาะจงมากขึ้้�น เพื่่�อสื่่�อถึึงลัักษณะของตััว

ละครที่่�ศิลิปิินกำำ�ลังัจะรัับบท เช่น่ ท่า่ฟ้้อนของตััวพระ ตัวันาง 

ตัวัโกง หรืือ ตัวัตลก มีีความลำำ�ที่่�เป็น็การแนะนำำ�เรื่่�องราว บริบท 

หรืือ ฉากเริ่่�มต้้นของเรื่่�อง เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเข้้าใจเนื้้�อเรื่่�องที่่�กำำ�ลััง

จะรับัชม เป็น็การเตรีียมความพร้อ้มให้ผู้้้�ชมเข้า้สู่่�อารมณ์ข์อง

เรื่่�องราวที่่�กำำ�ลัังจะแสดง ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องรััก โศกเศร้้า 

สนุุกสนาน หรืือ อารมณ์์อื่่�น ๆ  การฟ้้อนเข้้าบทจึึงมีีความ

สำำ�คัญัในแง่่ของการเป็น็ช่่วงเปล่ี่�ยนผ่่านทางศิลิปะการแสดง 

ที่่�ช่ว่ยให้้การแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่อ่กลอน มีีความลื่่�นไหลและ

สร้้างอรรถรสในการชมได้้อย่่างสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น โดยแบ่่งเป็็น 

2 ประเภท คืือ 1) ฟ้้อนประกอบความลำำ� 2) ฟ้้อนตีีบทตาม

ความลำำ�

	 1) ฟ้้อนประกอบความลำำ� (บทร้้อง) เป็็นการฟ้้อน

ประกอบจังหวะในการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน มีีรููปแบบ

การฟ้้อนที่่�ศิิลปิินเน้้นการเคล่ื่�อนไหวร่่างกายตามจัังหวะ

ดนตรีีเป็็นหลัักโดยไม่่จำำ�เป็็นต้้องส่ื่�อความหมายตามเนื้้�อหา

ของความลำำ�อย่่างเฉพาะเจาะจง มีีลักัษณะและความสำำ�คัญั

ในการแสดง คืือ เป็็นการฟ้้อนท่ี่�มุ่่�งเน้้นความสอดคล้้องกัับ

จัังหวะดนตรีีประกอบ โดยเฉพาะจัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีี

หลัักอย่่างแคน ศิิลปิินจะเคลื่่�อนไหวร่่างกาย โดยมีี
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

องค์์ประกอบของส่่วนมืือ เข่่า เท้้า ใช้้การย่ำำ�� ให้้สััมพัันธ์์กัับ

จังัหวะดนตรีี ซึ่่�งอาจเร็ว็หรืือช้า้ตามทำำ�นองและจัังหวะ ตาม

ที่่�ปรากฏในช่่วงต่่าง ๆ  ของการแสดง เช่่น ช่่วงดนตรีีบรรเลง

โดยไม่่มีีการลำำ� ช่่วงเปลี่่�ยนฉากหรืือเปลี่่�ยนอารมณ์์ของการ

แสดง ช่ว่งเชื่่�อมระหว่่างบทลำำ� เป็น็การแสดงทัักษะด้้านการ

ฟ้้อนของศิิลปิินหมอลำำ� ที่่�ต้้องมีีความชำำ�นาญในการควบคุุม

ร่า่งกายให้เ้คลื่่�อนไหวอย่า่งสอดคล้อ้งกับัจังัหวะดนตรีีหรืือมีี

การฟ้้อนประกอบจัังหวะที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของแต่่ละ

บุุคคล ช่่วยดึึงดููดความสนใจจากผู้้�ชม การฟ้้อนประกอบ

ความลำำ�จึึงเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญที่่�ช่่วยเพิ่่�มความสวยงาม 

และความสนุุกสนานให้้กัับการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน 

ทำำ�ให้้การแสดงมีีความสมบููรณ์์ทั้้�งในด้้านเสีียงดนตรีี บทลำำ� 

และการเคลื่่�อนไหวที่่�ประสานสอดคล้้องกัันอย่่างลงตััว

	 2) ฟ้้อนตีีบทตามความลำำ� (บทร้้อง) ฟ้้อนตีีบท

ตามความลำำ�ในการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน เป็็นการ

แสดงท่่าทางการฟ้้อนที่่�ดำำ�เนิินไปพร้้อมกัับความลำำ� ระหว่่าง

การแสดงเนื้้�อเรื่่�องหลััก โดยมีีการเคลื่่�อนไหว่่ร่่างกายส่่วน

ต่่าง ๆ  เช่่น มืือ แขน เข่่า และเท้้า ประกอบกัับสีีหน้้าที่่�เน้้น

ย้ำำ��เพ่ื่�อ “ตีีบท” คำำ�สำำ�คััญในความลำำ�นั้้�น ๆ  มีีลัักษณะและ

ความสำำ�คััญ คืือ เป็็นการใช้้ท่่าทางการฟ้้อนเพ่ื่�อสื่่�อความ

หมาย และเสริิมอารมณ์์ของความลำำ�ที่่�กำำ�ลัังลำำ� ทำำ�ให้้การ

แสดงมีีความสมบููรณ์์ทั้้�งด้้านเสีียงและภาพ ศิิลปิินจะฟ้้อน

ด้ว้ยท่า่ทางที่่�สอดคล้อ้งกับัเนื้้�อหา และความหมายของความ

ลำำ�ในขณะนั้้�น เช่่น การแสดงท่่าทางร้้องไห้้เมื่่�อบทลำำ�กล่่าว

ถึึงความโศกเศร้้า การทำำ�ท่่าทางชี้้�ไปที่่�สิ่่�งต่่าง ๆ  เมื่่�อบทลำำ�

กล่่าวถึึงสิ่่�งนั้้�น การแสดงท่่าทางรััก โกรธ หรืือ อิิจฉา ที่่�

ชััดเจนตามเนื้้�อหาของความลำำ� มีีการปรัับเปล่ี่�ยนจัังหวะ 

และลีีลาของการฟ้้อนให้้เข้้ากัับทำำ�นองลำำ�และอารมณ์์ของ

จัังหวะเพลง ซึ่่�งจะเร็็ว ช้้า อ่่อนหวาน หรืือเข้้มแข็็ง ตาม

แต่่ละช่่วงของการแสดง ศิิลปิินต้้องใช้้ทัักษะความสามารถ

ในการฟ้้อนควบคู่่�ไปกัับการลำำ� ซึ่่�งต้อ้งอาศััยความชำำ�นาญทั้้�ง

สองด้้าน ศิิลปิินหมอลำำ�หลายคนสามารถฟ้้อนประกอบการ

ลำำ�ไปพร้้อม ๆ  กััน เพ่ื่�อสร้้างองค์์ประกอบทางการแสดงที่่�

สมบููรณ์์ และดึึงดููดความสนใจจากผู้้�ชมการฟ้้อนตีีบทตาม

ความลำำ� จึึงเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญที่่�ช่่วยเพิ่่�มมิิติิให้้กัับการ

แสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน ทำำ�ให้้การแสดงมีีความงดงาม

ทางศิลิปะ สื่่�อความหมายได้้ชัดัเจน และสร้้างอรรถรสให้้กับั

ผู้้�ชม นอกจากนี้้�ยังัเป็็นการแสดงถึึงทัักษะความสามารถของ

ศิิลปิินหมอลำำ�ที่่�ต้้องทั้้�งลำำ�และฟ้้อนได้้อย่่างกลมกลืืน

	 2.3 ฟ้้อนเกี้้�ยว

	ฟ้ ้อนเกี้้�ยวเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญในการแสดง

หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน มีีการฟ้้อนที่่�แสดงถึึงการเกี้้�ยวพาราสีี 

การหยอกล้้อ หรืือ การแสดงความรัักระหว่่างตััวละครชาย

และหญิิง เป็็นการสื่่�อสารอารมณ์์ความรัักผ่่านภาษาท่่าทาง 

จัังหวะดนตรีี และความลำำ� โดยจะปรากฏในฉากที่่�ตััวละคร

พระเอกและนางเอกพบกัน หรืือ ฉากการพลััดพรากแล้้ว

ได้้การกลัับมาพบกันใหม่่ของคู่่�รััก เป็็นต้้น การฟ้้อนเกี้้�ยว

เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการพััฒนาความสััมพัันธ์์ระหว่่างตััวละคร

หลััก ช่่วยดำำ�เนิินเรื่่�องราวความรัักและการพบกัันของ 

ตััวละคร ฉากฟ้้อนเกี้้�ยวมัักสร้้างความสนุุกสนาน และ

เพลิิดเพลิินให้้กัับผู้้�ชม เป็็นการผ่่อนคลายความเข้้มข้้นของ

เนื้้�อหาหลัักในการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน อีีกทั้้�งยัังเพิ่่�ม

อรรถรสของการแสดงด้้วยความสวยงามของท่่าฟ้้อนที่่�มีี

ลัักษณะอ่่อนช้้อย สื่่�อถึึงการเกี้้�ยวพาราสีี โดยฝ่่ายชายและ

ฝ่่ายหญิิงจะใช้้ท่่าฟ้้อนท่ี่�แตกต่่างกััน ประกอบกับการ

แสดงออกผ่่านสีีหน้้า แววตา และท่่าทางที่่�ส่ื่�อถึึงความรััก 

ความหลงใหล หรืือความเขิินอาย อีีกทั้้�งยัังมีีความไพเราะ

ของความลำำ�ที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความรััก หรืือการชื่่�นชม ที่่�

ใช้ภ้าษาสละสลวย มีีการเปรีียบเทีียบ และใช้โ้วหารที่่�งดงาม 

ฟ้้อนเกี้้�ยวจึึงเป็็นองค์์ประกอบท่ี่�ทรงคุุณค่่าในการแสดง

หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน ที่่�ไม่่เพีียงสร้้างความบันัเทิิงให้้กับัผู้�ชม

แต่่ยัังสะท้้อนวิิถีีการเกี้้�ยวพาราสีีแบบดั้้�งเดิิมของชาวอีีสาน 

วััฒนธรรมการแสดงออกทางความรัักของชาวอีีสานในรููป

แบบศิิลปะการแสดงที่่�งดงามอีีกด้้วย

	 3 การแสดงหมอลำำ�เพลิิน

	 หมอลำำ�เพลินิเป็น็รููปแบบศิลิปะการแสดงพื้้�นบ้า้น

ของภาคอีีสานที่่�มีีลัักษณะเฉพาะ ซึ่่�งพััฒนามาจากทำำ�นอง

ลำำ�เพลิินที่่�ปรากฏในการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน การ

แสดงรููปแบบนี้้�มีีจุดเด่่นที่่�จัังหวะทำำ�นองเร็ว็และเร้า้ใจ ทำำ�ให้้

เกิิดเอกลัักษณ์์ที่่�แตกต่่างจากหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอนดั้้�งเดิิม 

แม้จ้ะมีีโครงสร้า้งพื้้�นฐานที่่�คล้า้ยคลึึงกันั ลักัษณะเฉพาะของ

การแสดงหมอลำำ�เพลิินมีีรููปแบบและขั้้�นตอนการแสดงที่่�เป็็น

ระบบ โดยเริ่่�มต้้นจากการที่่�หมอลำำ�ยัังคงอยู่่�หลัังฉาก และ

ว่่าความลำำ�ขึ้้�นต้้นด้้วยประโยค “พอแต่่เปิิดผ้าม่่านกั้้�ง” 

ประกอบกับทำำ�นองลำำ�เพลิินอันัเป็็นเอกลัักษณ์์ หมอลำำ�เพลิิน

ไม่เ่พีียงเป็น็การแสดงเพื่่�อความบันัเทิงิเท่า่นั้้�น แต่ย่ังัเป็น็การ

ถ่า่ยทอดวัฒนธรรม ประเพณีี และวิิถีีชีีวิตของชาวอีีสานผ่่าน

ศิิลปะการแสดง การฟ้้อนและความลำำ�ในหมอลำำ�เพลิิน
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สะท้้อนให้้เห็็นถึึงภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�ได้้รัับการสืืบทอดจาก

รุ่่�นสู่่�รุ่่�น อีีกทั้้�งยังัเป็็นพื้้�นที่่�แสดงความสามารถ และความคิิด

สร้้างสรรค์์ของศิิลปิินพื้้�นบ้้านอีีสาน องค์์ประกอบของการ

ฟ้อ้นในการแสดงหมอลำำ�เพลินิ มีีองค์์ประกอบที่่�สำำ�คัญั แบ่่ง

เป็็น 3 ประเภทคืือ 1) ฟ้้อนออกฉาก 2) ฟ้้อนเข้้าบท และ 

3) ฟ้้อนเกี้้�ยว

 

ภาพที่่� 3 ท่่าฟ้้อนลำำ�เพลิิน

ที่่�มา: ปิิยะนารถ เย็็นศิิริิ, (2565).

	 3.1 ฟ้้อนออกฉาก

	ฟ้ ้อนออกฉากเป็็นการแสดงในช่่วงเปิิดการแสดง

หมอลำำ�เพลินิ ซึ่่�งเป็น็การฟ้อ้นที่่�มีีลักัษณะพิเิศษที่่�ใช้เ้พื่่�อเปิดิ

ฉากการแสดง โดยมีีวัตถุุประสงค์์หลายประการ ได้้แก่่ 

เป็็นการแนะนำำ�คณะหมอลำำ� และศิิลปิินต่่อผู้้�ชม เป็็นการ

อวดฝีมีืือและความสามารถในการฟ้อ้นของศิลิปินิ ช่ว่ยสร้้าง

บรรยากาศให้ผู้้้�ชมเกิดิความตื่่�นเต้้นและเตรีียมพร้อ้มสำำ�หรับั

การชมการแสดง เป็็นการไหว้้ครูู หรืือบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ก่่อน

เริ่่�มการแสดงจริง การฟ้้อนออกฉากมัักประกอบด้้วยการ

ฟ้้อนที่่�สวยงาม พร้้อมเพลงประกอบที่่�มีีจัังหวะสนุุกสนาน 

โดยศิิลปิินทั้้�งฝ่่ายชาย และฝ่่ายหญิิงจะสวมใส่่ชุุดที่่�สวยงาม

มีีการเคลื่่�อนไหวร่่างกายตามท่่าฟ้้อนที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ ถืือ

เป็็นส่่วนสำำ�คััญที่่�ช่่วยดึึงดููดความสนใจจากผู้้�ชม และสร้้าง

ความประทัับใจแรกให้้กัับผู้้�ชมก่่อนเข้้าสู่่�การแสดงในลำำ�ดัับ

ต่่อไป

	 3.2 ฟ้้อนเข้้าบท

	ฟ้ อ้นเข้า้บทในการแสดงหมอลำำ�เพลิิน เป็็นการฟ้้อน

ที่่�เป็็นส่่วนเชื่่�อมต่่อระหว่่างการเปิิดการแสดง (ฟ้้อนออกฉาก) 

กับัการเริ่่�มเนื้้�อเรื่่�องหลักัของการแสดงหมอลำำ� โดยมีีลักัษณะ

และความสำำ�คััญในการแสดงคืือ เป็็นการฟ้้อนที่่�มีีการปรัับ

เปลี่่�ยนอารมณ์์ และจัังหวะให้้สอดคล้้องกัับเนื้้�อเรื่่�องที่่�กำำ�ลััง

จะแสดง ศิลิปิินจะค่่อย ๆ  เปล่ี่�ยนบทบาทจากการเป็น็หมอลำำ�

ทั่่�วไปเข้้าสู่่�การเป็็นตััวละครตามบทบาทในเรื่่�องที่่�กำำ�ลัังจะ

ทำำ�การแสดง มีีการใช้้ท่่าฟ้้อนที่่�เฉพาะเจาะจงมากขึ้้�นเพื่่�อสื่่�อ

ถึึงลัักษณะของตััวละครที่่�ศิิลปิินกำำ�ลัังจะรัับบท เช่่น ท่่าฟ้้อน

ของตัวัพระ ตัวันาง ตัวัโกง หรืือ ตัวัตลก มีีความลำำ�ที่่�เป็็นการ

แนะนำำ�เรื่่�องราว บริบิท หรืือฉากเริ่่�มต้น้ของเรื่่�อง เพื่่�อให้ผู้้้�ชม

เข้้าใจเนื้้�อเรื่่�อง ที่่�กำำ�ลัังจะรัับชม เป็็นการเตรีียมความพร้้อม

ให้ผู้้้�ชมเข้า้สู่่�อารมณ์์ของเรื่่�องราวที่่�กำำ�ลังัจะแสดง ไม่่ว่า่จะเป็็น

เรื่่�องรััก โศกเศร้า สนุุกสนาน หรืืออารมณ์์อื่่�น ๆ  การฟ้้อน

เข้า้บทจึึงมีีความสำำ�คัญัในแง่่ของการเป็็นช่ว่งเปล่ี่�ยนผ่่านทาง

ศิิลปะการแสดง ที่่�ช่่วยให้้การแสดงหมอลำำ�เพลิินมีีความ

ลื่่�นไหลและสร้้างอรรถรสในการชมได้้อย่่างสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น 

โดยแบ่่งเป็็น 3 ประเภทคืือ 1) ฟ้้อนหมู่่� 2) ฟ้้อนประกอบ

ความลำำ� และ 3) ฟ้้อนตีีบทตามความลำำ�

	 1) ฟ้้อนหมู่่� เป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญประการหนึ่่�ง

ในการแสดงหมอลำำ�เพลิิน ซึ่่�งมีีลัักษณะการแสดงที่่�เป็็น

เอกลัักษณ์์ และมีีความสำำ�คััญต่่อการสร้้างสรรค์์ศิิลปะการ

แสดงพื้้�นบ้า้นอีีสาน ฟ้อ้นหมู่่�เป็น็การแสดงที่่�ศิลิปินิหลายคน

ฟ้้อนไปพร้้อมกัันอย่่างสอดประสานและเป็็นระเบีียบ โดย

อาจมีีจำำ�นวนศิิลปิินตั้้�งแต่่ 4 - 5 คนขึ้้�นไป หรืือ 10 - 100 

คนขึ้้�นไป ในการแสดงหมอลำำ�คณะใหญ่่ ศิิลปิินทั้้�งชาย

และหญิิงจะเคล่ื่�อนไหวด้้วยท่่าทางที่่�สอดคล้้องกััน มีีความ

พร้้อมเพรีียงและเข้า้กัับจังหวะอย่่างกลมกลืืน ท่า่ฟ้้อนในการ

แสดงฟ้้อนหมู่่�มัักเป็็นท่่าพื้้�นฐานที่่�เรีียบง่่าย สวยงาม และ

สามารถแสดงพร้อ้มกันัได้ ้โดยท่า่ฟ้อ้นจะผสมผสานระหว่า่ง

ท่า่ฟ้อ้นพื้้�นบ้า้นอีีสานดั้้�งเดิมิ กับัท่า่ฟ้อ้นที่่�ประยุกุต์ใ์ห้เ้ข้า้กับั

ทำำ�นองลำำ�เพลิิน ผสมผสานกัับจังหวะดนตรีีที่่�บรรเลง

ประกอบ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งจัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีีหลััก

อย่่างแคน ซึ่่�งทำำ�นองลำำ�เพลิินมีีจัังหวะที่่�เร็็วและเร้้าใจ ฟ้้อน

หมู่่�จึึงเป็็นองค์์ประกอบที่่�มีีความสำำ�คััญต่่อการแสดงหมอลำำ�

เพลิิน สร้้างความยิ่่�งใหญ่่ตระการตา สร้้างภาพการแสดงที่่�

อลัังการ และดึึงดููดความสนใจของผู้้�ชม ในแง่่ของความ

สวยงาม การเล่่าเรื่่�อง และการสร้้างอรรถรสในการแสดง ก็็

ยัังเห็็นถึึงการแสดงที่่�ผสมผสานศิิลปะการฟ้้อนเข้้ากัับการ

แสดงหมอลำำ�ได้้อย่่างลงตััว

	 2) ฟ้้อนประกอบความลำำ� (บทร้้อง) เป็็นการฟ้้อน

ประกอบจังหวะในการแสดงหมอลำำ�เพลิินมีีรููปแบบการฟ้้อน

ที่่�ศิิลปิินเน้้นการเคล่ื่�อนไหวร่่างกายตามจัังหวะดนตรีีเป็็น

หลััก โดยไม่่จำำ�เป็็นต้้องสื่่�อความหมายตามเนื้้�อหาของความ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ลำำ�อย่่างเฉพาะเจาะจง มีีลัักษณะและความสำำ�คัญในการ

แสดง คืือ เป็็นการฟ้้อนที่่�มุ่่�งเน้้นความสอดคล้้องกัับจัังหวะ

ดนตรีีประกอบ โดยเฉพาะจัังหวะของเครื่่�องดนตรีีหลัักอย่่าง

แคน ศิิลปิินจะเคลื่่�อนไหวร่่างกาย โดยมีีองค์์ประกอบของ

ส่่วนมืือ เข่่า เท้้า ในการย่ำำ�� ให้้สััมพัันธ์์กัับจัังหวะดนตรีี ซึ่่�ง

อาจเร็็วหรืือช้้าตามทำำ�นองและจัังหวะตามที่่�ปรากฏในช่่วง

ต่่าง ๆ  ของการแสดง เช่่น ช่่วงดนตรีีบรรเลงโดยไม่่มีีการลำำ� 

ช่่วงเปลี่่�ยนฉากหรืือเปลี่่�ยนอารมณ์์ของการแสดง ช่่วงเชื่่�อม

ระหว่า่งบทลำำ� เป็น็การแสดงทักัษะด้า้นการฟ้อ้นของศิลิปินิ

หมอลำำ� ที่่�ต้้องมีีความชำำ�นาญในการควบคุมร่่างกายให้้

เคลื่่�อนไหวอย่า่งสอดคล้อ้งกับัจังัหวะดนตรีี หรืือ มีีการฟ้อ้น

ประกอบจังหวะที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของแต่่ละบุุคคลช่่วย

ดึึงดููดความสนใจจากผู้้�ชม การฟ้อ้นประกอบความลำำ�จึึงเป็็น

องค์์ประกอบสำำ�คััญที่่�ช่่วยเพิ่่�มความสวยงาม และความ

สนุุกสนานให้้กัับการแสดงหมอลำำ�เพลิินทำำ�ให้้การแสดงมีี

ความสมบููรณ์์ทั้้�งในด้้านเสีียงดนตรีี บทลำำ� และการ

เคลื่่�อนไหวที่่�ประสานสอดคล้้องกัันอย่่างลงตััว

	 3) ฟ้้อนตีีบทตามความลำำ� (บทร้้อง) ฟ้้อนตีีบท

ตามความลำำ�ในการแสดงหมอลำำ�เพลิิน เป็็นการแสดงท่่าทาง

การฟ้้อนที่่�ดำำ�เนิินไปพร้้อมกัับความลำำ� ระหว่่างการแสดงเนื้้�อ

เรื่่�องหลัักโดยมีีการเคล่ื่�อนไหวร่่างกายส่่วนต่่าง ๆ  เช่่น มืือ 

แขน และขา ประกอบกัับสีีหน้้าที่่�เน้้นย้ำำ��เพื่่�อ “ตีีบท”  

คำำ�สำำ�คััญในความลำำ�นั้้�น ๆ  มีีลักษณะและความสำำ�คััญ คืือ 

เป็็นการใช้้ท่่าทางการฟ้้อนเพื่่�อสื่่�อความหมาย และเสริิม

อารมณ์์ของความลำำ�ที่่�กำำ�ลัังลำำ� ทำำ�ให้้การแสดงมีีความ

สมบููรณ์์ทั้้�งด้้านเสีียงและภาพ ศิิลปิินจะฟ้้อนด้้วยท่่าทางที่่�

สอดคล้้องกัับเนื้้�อหา และความหมายของความลำำ�ในขณะนั้้�น 

เช่น่ การแสดงท่่าทางร้้องไห้้เมื่่�อบทลำำ�กล่า่วถึึงความโศกเศร้า 

การทำำ�ท่่าทางชี้้�ไปท่ี่�สิ่่�งต่่าง ๆ  เมื่่�อบทลำำ�กล่่าวถึึงสิ่่�งนั้้�น  

การแสดงท่่าทางรััก โกรธ หรืือ อิิจฉาที่่�ชััดเจนตามเนื้้�อหา

ของความลำำ� มีีการปรัับเปล่ี่�ยนจังัหวะ และลีีลาของการฟ้อ้น

ให้้เข้้ากัับทำำ�นองลำำ�และอารมณ์์ของจัังหวะเพลง ซึ่่�งจะเร็็ว 

ช้้า อ่่อนหวาน หรืือเข้้มแข็็ง ตามแต่่ละช่่วงของการแสดง 

ศิิลปิินต้้องใช้้ทัักษะความสามารถในการฟ้้อนควบคู่่�ไปกัับ

การลำำ� ซึ่่�งต้้องอาศััยความชำำ�นาญทั้้�งสองด้า้น ศิลิปินิหมอลำำ�

หลายคนสามารถฟ้้อนประกอบการลำำ�ไปพร้้อม ๆ  กััน เพื่่�อ

สร้้างองค์์ประกอบทางการแสดงที่่�สมบููรณ์์ และดึึงดููดความ

สนใจจากผู้้� ชมการ ฟ้้อนตีีบทตามความลำำ�จึึ ง เป็็ น

องค์์ประกอบสำำ�คััญที่่�ช่่วยเพิ่่�มมิิติิให้้กัับการแสดงหมอลำำ�

เพลินิทำำ�ให้้การแสดงมีีความงดงามทางศิลิปะ สื่่�อความหมาย

ได้ช้ัดัเจน และสร้้างอรรถรสให้้กัับผู้�ชม นอกจากนี้้�ยังัเป็็นการ

แสดงถึึงทัักษะความสามารถของศิิลปิินหมอลำำ�ที่่�ต้้องทั้้�งลำำ�

และฟ้้อนได้้อย่่างกลมกลืืน และสง่่างาม

	 3.3 ฟ้้อนเกี้้�ยว

	ฟ้ ้อนเกี้้�ยวเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญในการแสดง

หมอลำำ�เพลินิซึ่่�งได้น้ำำ�ท่า่ฟ้อ้นมาจากหมอลำำ�กลอนเนื่่�องจาก

การแสดงหมอลำำ�เพลินิพัฒันามาจากการแสดงหมอลำำ�กลอน

ให้ม้ีีจังัหวะที่่�เร้า้ใจ ท่า่ฟ้้อนเกี้้�ยวของหมอลำำ�เพลินิจึึงมีีความ

เหมืือนท่า่ฟ้อ้นเกี้้�ยวในการแสดงหมอลำำ�กลอน ทั้้�งฟ้อ้นเกี้้�ยว

ธรรมดา และฟ้้อนเกี้้�ยวจก แต่่จะต่่างกัันที่่�จัังหวะที่่�เร้้าใจ

มากกว่่า มีีการฟ้้อนที่่�แสดงถึึงการเกี้้�ยวพาราสีี การหยอกล้้อ 

หรืือการแสดงความรัักระหว่่างตััวละครชายและหญิิง 

เป็็นการส่ื่�อสารอารมณ์์ความรัักผ่่านภาษาท่่าทาง จัังหวะ

ดนตรีี และความลำำ� โดยจะปรากฏในฉากที่่�ตััวละครพระเอก

และนางเอกพบกััน หรืือฉากการพลััดพรากแล้้วได้้การกลัับ

มาพบกัันใหม่่ของคู่่�รััก เป็็นต้้น การฟ้้อนเกี้้�ยวเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ในการพััฒนาความสััมพัันธ์์ระหว่า่งตัวัละครหลักั ช่ว่ยดำำ�เนินิ

เรื่่�องราวความรักัและการพบกันัของตัวัละคร ฉากฟ้อ้นเกี้้�ยว

มักัสร้า้งความสนุุกสนาน และเพลิิดเพลิินให้กั้ับผู้้�ชม เป็็นการ

ผ่่อนคลายความเข้้มข้้นของเนื้้�อหาหลัักในการแสดงหมอลำำ�

เพลินิ อีีกทั้้�งยังัเพิ่่�มอรรถรสของการแสดงด้ว้ยความสวยงาม

ของท่า่ฟ้อ้นที่่�มีีลักษณะอ่่อนช้อ้ย สื่่�อถึึงการเกี้้�ยวพาราสีี โดย

ฝ่่ายชายและฝ่่ายหญิิงจะใช้้ท่่าฟ้้อนที่่�แตกต่่างกััน ประกอบ

กับัการแสดงออกผ่า่นสีีหน้้า แววตา และท่า่ทางที่่�ส่ื่�อถึึงความ

รััก ความหลงใหล หรืือ ความเขิินอาย ประกอบกัับความ

ไพเราะของความลำำ�ที่่�มีีเนื้้�อหาเก่ี่�ยวกัับความรััก หรืือ การ

ชื่่�นชม ที่่�ใช้้ภาษาสละสลวย มีีการเปรีียบเทีียบและใช้้โวหาร

ที่่�งดงาม ฟ้้อนเกี้้�ยว จึึงเป็็นองค์์ประกอบที่่�ทรงคุุณค่่าในการ

แสดงหมอลำำ�เพลิิน ที่่�ไม่่เพีียงสร้้างความบัันเทิิงให้้กัับผู้�ชม

แต่่ยัังสะท้้อนวิิถีีการเกี้้�ยวพาราสีีแบบดั้้�งเดิิมของชาวอีีสาน 

วััฒนธรรมการแสดงออกทางความรัักของชาวอีีสานใน 

รููปแบบศิิลปะการแสดงที่่�งดงามอีีกด้้วย องค์์ประกอบของ

การฟ้้อนเกี้้�ยว แบ่่งเป็็น 2 ประเภท คืือ 1) ฟ้อ้นเกี้้�ยวธรรมดา 

และ 2) ฟ้้อนเกี้้�ยวจก

	 1) ฟ้้อนเกี้้�ยวธรรมดา เป็็นการฟ้้อนคู่่�ระหว่่างชาย

หญิงิตามทำำ�นองเสีียงแคนหรืือระหว่่างคำำ�ร้อ้ง ถ้า้ฝ่า่ยใดฝ่า่ย

หนึ่่�งเป็น็คนร้อ้ง (ถ้้าฝ่า่ยชายร้้อง) ฝ่า่ยหญิิงจะฟ้อ้นไปรอบ   

เป็็นวงกลม เมื่่�อหมอลำำ�ต้้องการพัักเสีียง จะเป็็นหน้้าที่่�หมอ
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แคนที่่�จะเป่่าแคนในจัังหวะเร็็ว จัังหวะเต้้ย หรืือเดิินทำำ�นอง

ต่่าง ๆ  เพื่่�อให้้หมอลำำ�ได้้ฟ้้อน ในช่่วงนี้้�หมอลำำ�ก็็จะฟ้้อนใน

ท่่าต่่าง ๆ  ได้้อย่่างอิิสระ สามารถใช้้พื้้�นที่่�บนเวทีีได้้มากขึ้้�น 

เพราะไม่่ต้้องกัังวลเรื่่�องไมโครโฟนที่่�จะมากำำ�หนดการ

เคลื่่�อนที่่�

	 2) ฟ้้อนเกี้้�ยวจก เป็็นลัักษณะการฟ้้อนเกี้้�ยวของ

หมอลำำ�ฝ่่ายชายและหญิิง ต่่างจากการฟ้้อนเกี้้�ยวธรรมดา 

ตรงที่่�จะมีีกระบวนท่่าฟ้้อนที่่�รุุกไล่่ของฝ่่ายชายในระยะ

ประชิิด หรืืออาจถึึงเนื้้�อถึึงตััวเพ่ื่�อจัับต้องของสงวนของ

หมอลำำ�ฝ่า่ยหญิงิ ทั้้�งในท่า่นั่่�งและท่่ายืืน หรืือท่่าหมุนุตัวัหลาย

รููปแบบ ตามภููมิปััญญาของหมอลำำ�ฝ่่ายชาย ส่่วนหมอลำำ�

ฝ่่ายหญิิงจะมีีหน้้าที่่� หลบ หลีีก ป้้อง ปััด เพื่่�อไม่่ให้้ หมอลำำ�

ฝ่่ายชายเข้้าถึึงตััว และจัับต้้องของสงวนได้้ บางครั้้�งในการ

ป้้องกัันตััวอาจจะมีีการผลััก หรืือ ตบ ทุุบ ขวางด้้วยศอก 

เข่่า หรืือแม้้กระทั่่�งการเขกบัักกอก (เขกมะเหงก) ซึ่่�งเป็็นท่่า

เอกลัักษณ์์เฉพาะของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 

ท่ี่�ใช้้ในการแสดงหมอลำำ�เพลิินก็็เป็็นได้้ หากป้้องกัันสำำ�เร็็จ

หมอลำำ�ฝ่่ายหญิิงจะแสดงการฟ้้อนในลัักษณะเยาะเย้้ย เช่่น 

การยัักไหล่่ การแสดง สีีหน้้าการสะแหยะยิ้้�ม เย้้ยหยััน 

เหยีียดหยาม แต่่ทั้้�งนี้้�กระบวนการฟ้้อนจะต้้องประกอบกัับ

เสีียงแคน และเสีียงดนตรีีเครื่่�องอื่่�น ๆ  นัับเป็็นการฟ้้อน 

ชิงิไหวชิงิพริบิกันระหว่า่งศิลิปินิทั้้�งสองฝ่า่ย หากศิลิปินิฟ้อ้น

ได้้เหมืือนจริิงก็็จะได้้รัับเสีียงเชีียร์์จากผู้้�ชมทั้้�งชายและหญิิง 

เสมืือนรัับชมการฟ้้อนต่่อสู้้�ของศิิลปิินที่่�ก่่อให้้เกิิดความ

สนุุกสนาน และนิิยมชมชอบตามมา

	จ ากการแสดงหมอลำำ�ทั้้�ง 3 ประเภท พบกระบวน

กระบวนท่่าฟ้้อนของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ที่่�

มีีความเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตามที่่�สรุุปไว้้แล้้วในแต่่ละ

ประเภท กระบวนการฟ้้อนของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิิน

แห่่งชาติิ) ดัังกล่่าว มีีอิิทธิพลต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงาน

นาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด ซึ่่�งในช่่วง 

ปีี พ.ศ. 2523 ที่่�นางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ปฏิิบััติิ

หน้้าที่่�เป็็นครููสอนศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน ณ วิิทยาลััยนาฏ

ศิิลปร้้อยเอ็็ดนั้้�น ได้้เปิิดวิิชาเอกนาฏศิิลป์์ไทย โดยมีีครููที่่�

สำำ�เร็็จการศึึกษาจากวิิทยาลััยนาฏศิิลปจาก (ศาลายา) มา

บรรจุุเป็็นครููผู้้�สอน เมื่่�อนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 

เข้า้ไปเป็น็ครููสอนนาฏศิลิป์พ์ื้้�นบ้้านแล้ว้ได้ส้ร้้างสรรค์ผ์ลงาน 

จึึงมีีความร่่วมมืือกัันระหว่่างครููนาฏศิิลป์์ไทยและครูู

นาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้าน ดัังนั้้�น จึึงหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ว่่าผลงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�เกิิดขึ้้�น เป็็นผลงานที่่�มีีความผสมผสานระหว่่าง

ความเป็็นนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านและนาฏศิิลป์์ไทย กระบวนท่่า

ฟ้้อนหมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) จึึง

ปรากฏอยู่่�ในผลงานสร้้างสรรค์์การแสดงของวิิทยาลััย 

นาฏศิิลปร้้อยเอ็็ดมาจนถึึงปััจจุุบััน

	 ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เป็็นผลงานของนางฉวีีวรรณ 

พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) สร้้างสรรค์์ในช่่วงยุุคแรก คืือฟ้้อน 

ผาแดงเกี้้�ยวนางไอ่ ่ซึ่่�งเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของการแสดงชุดุเซิ้้�งบั้้�งไฟ 

และชุุดที่่�สอง คืือ ฟ้้อนมโนราห์์เล่่นน้ำำ�� การแสดงทั้้�งสองชุุดนี้้�

ได้้รัับความนิิยมในระดัับสููงและเป็็นชุุดการแสดงที่่�ได้้รัับการ

สืืบทอดมาจนถึึงปััจจุุบััน ผู้้�วิิจััยได้้รัับการถ่่ายทอดกระบวน

ฟ้อ้นจากนางฉวีีวรรณ พันัธุ ุ(ศิลิปินิแห่ง่ชาติ)ิ ในขณะที่่�กำำ�ลัง

ศึึกษาในระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษาตอนปลายที่่�วิิทยาลััยนาฏศิลิป

ร้้อยเอ็็ด จึึงได้้ศึึกษากระบวนท่่าฟ้้อนต่่าง ๆ  ทั้้�งสองชุุด โดย

วิเิคราะห์ถ์ึึงกระบวนท่า่ฟ้อ้นหมอลำำ�ที่่�ผสมผสานกับักระบวน

ท่่ารำำ�ตามแบบนาฏศิิลป์์ไทย ผ่่านศิิลปิินที่่�เป็็นนัักเรีียน

นัักศึึกษาของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด ภายใต้้การกำำ�กัับ

ของนางฉวีีวรรณ พันัธุ ุ(ศิลิปิินแห่ง่ชาติ)ิ ในการกำำ�กับัท่า่ทาง 

รวมทั้้�งการกำำ�กัับกระบวนท่่าฟ้้อนให้้เป็็นไปตามกระบวน

ฟ้้อนแบบเดิิมซึ่่�งจะนำำ�เสนอได้้ 2 ชุุดการแสดง ดัังนี้้�

	 1) ฟ้้อนผาแดงเกี้้�ยวนางไอ่่

	ฟ้ ้อนผาแดงนางไอ่่ เป็็นชุุดการแสดงที่่�อยู่่�ในการ

แสดงเซิ้้�งบั้้�งไฟ สร้้างสรรค์์ขึ้้�นเมื่่�อปีี พ.ศ. 2524 โดยนาง

ฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) เป็็นผู้้�ดููแลท่่าฟ้้อน ได้้นำำ�

กระบวนกระบวนท่า่ฟ้อ้นผนวกกับัครููสอนนาฏศิลิป์ไ์ทย จาก

ข้อ้มููล (ฉวีีวรรณ พันัธุุ, การส่ื่�อสารส่่วนบุุคคล, 8 พฤษภาคม 

2568) กล่่าวว่่าในการออกแบบท่่าฟ้้อนชุุดนี้้� ได้้ให้้ท่่าเกี้้�ยว

ตามรููปแบบหมอลำำ�หมู่่�ให้้กับัศิลิปิิน กลุ่่�มครููนาฏศิลิป์์ไทยนั้้�น

เป็็นผู้้�กำำ�หนดสััดส่่วน ให้้เป็็นมาตรฐานตามแบบนาฏศิิลป์์

ไทย แต่่ยังัคงไว้ซ้ึ่่�งการเคล่ื่�อนไหวตามรููปแบบการฟ้้อนอีีสาน 

เช่่น การใช้้สะโพก และการใช้้เข่่า จากข้้อมููลการสััมภาษณ์์

ดัังกล่่าวสะท้้อนให้้เห็็นว่่า ผลงานชุุดนี้้� เป็็นผลงานที่่�มีีความ

ผสมผสานนาฏศิิลป์์สองสกุุลเข้้าด้้วยกััน ซึ่่�งพบท่าฟ้้อน

จำำ�นวน 4 ท่่า มีีการนำำ�กระบวนฟ้้อนหมอลำำ�ไปเป็็น

องค์์ประกอบกระบวนฟ้้อน เช่่น การตั้้�งวงตามสััดส่วน

มาตรฐานของนาฏศิิลป์์ไทย แต่่ยัังคงรููปแบบการเคล่ื่�อนท่ี่�

และการใช้้ลำำ�ตััวตามรููปแบบการฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�

แทรกอยู่่�ในกระบวนรำำ�ทุุกกระบวน
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 นอกจากผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดดังกล่่าวแล้้ว นาง

ฉวีีวรรณ พันัธุุ (ศิลิปิินแห่่งชาติิ) ยังัได้้มีีการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ที่่�ได้ร้ับัการยอมรับัและมีีการสืืบทอดกันัมาจนถึึงปัจัจุบุันัอีีก

ชุุดหนึ่่�ง คืือ ฟ้้อนมโนราห์์เล่่นน้ำำ��ซึ่่�งจะได้้นำำ�เสนอในลำำ�ดัับ

ต่่อไป

	 2) ฟ้้อนมโนราห์์เล่่นน้ำำ��

	ฟ้ อ้นมโนราห์์เล่น่น้ำำ��เป็น็ผลงานการฟ้้อนที่่�เกิิดการ

สร้้างสรรค์์จากนิิทานชาดกพื้้�นบ้้านของชาวอีีสาน เรื่่�อง 

ท้า้วสีีทน - นางมโนราห์์ โดยการแสดงชุุดนี้้�ได้้นำำ�เสนอเนื้้�อหา

ตอนที่่�นางมโนราห์์ และพ่ี่�ทั้้�งหกไปเล่่นน้ำำ��ท่ี่�สระอโนดาต แล้้ว

ถููกพรานบุุญจัับตััวไป นางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 

ได้เ้ป็น็ผู้้�ออกแบบและให้้แนวคิิดในการแสดง โดยนำำ�กระบวน

ท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�เพลิิน เรื่่�องท้้าวสีีทน - นาง

มโนราห์์ ของคณะรัังสิิมัันต์์ ที่่�นางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิิน

แห่่งชาติิ) เคยแสดงในบทบาทนางมโนราห์์ มาถ่่ายทอดให้้

กัับนัักเรีียน นัักศึึกษา ของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด และ

คณะครููสาขานาฏศิิลป์์ไทย ได้้ร่่วมกัันสร้้างสรรค์์การแสดง

ชุุดนี้้�ขึ้้�น ผลงานการสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้� จึึงมีีกระบวนท่่าฟ้้อน

จำำ�นวน 29 ท่่า มีีท่่าฟ้้อนจากการแสดงหมอลำำ�ผสมผสาน

อยู่่�หลายท่่า เช่่น ท่่าตีีกลองน้ำำ�� ท่่าหงส์์บิินเวิิน และท่่าสาว

น้้อยปะแป้้ง นอกจากท่่าดัังกล่่าวแล้้วยัังมีีการใช้้การ

เคลื่่�อนไหวร่่างกายในส่่วนต่่าง ๆ  ประกอบอยู่่�ในกระบวน

ฟ้้อนตลอดการแสดง เช่่น การย่ำำ��เท้้า การห่่มเข่่า การใช้้

สะโพก การสะบััดมืือ แต่่อย่่างไรก็็ตามกระบวนท่่าฟ้้อน

ทั้้�งหมด ใช้้สััดส่วนท่่ารำำ� ทางนาฏศิิลป์์ไทยมาจััดระเบีียบ

ร่า่งกายส่่งผลให้้การแสดงมีีความพร้้อมเพรีียงเป็็นมาตรฐาน

เดีียวกััน สามารถถ่่ายทอดความงาม ส่่งผลให้้เกิิดความ

สุุนทรีียต่่อผู้้�ชมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

	 สามารถกล่่าวโดยสรุุปว่่าการฟ้้อนทั้้�ง 2 ชุุดนี้้� มีี

ความเป็็นนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านอยู่่�ในสััดส่วนร้้อยละ 30 และมีี

ความเป็็นนาฏศิิลป์์ไทยอยู่่�ร้ อยละ 70 เช่่นกััน แต่่

อย่่างไรก็็ตามในบริิบทปััจจุุบััน กระบวนการถ่่ายทอดจาก

บุุคคลสู่่�บุุคคลอาจทำำ�ให้้กระบวนท่่าฟ้้อนมีีความคลาด

เคลื่่�อนตามทัักษะของแต่่ละบุุคคล ซึ่่�งอาจจะมีีลัักษณะการ

แสดงความเป็็นนาฏศิิลปไทยมากกว่่าสััดส่่วนที่่�วิิเคราะห์์ไว้้ 

เนื่่�องจากเป็็นไปตามบริิบทของครููผู้้�สอน และพื้้�นฐานของ

ผู้้�ที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดที่่�ได้้ซึึมซัับความเป็็นมาตรฐานของ

นาฏศิิลป์์ไทยไว้้อย่่างแนบแน่่น จึึงทำำ�ให้้เกิิดเป็็นกระบวน

ฟ้้อนสองสกุุลที่่�ยากจะแยกจากกัันได้้ นอกจากผู้้�ที่่�มีีความ

เชี่่�ยวชาญในสาขาเท่่านั้้�นที่่�จะสามารถวิิเคราะห์์ และเห็็น

ความแตกต่า่งที่่�ผสานกันัอย่า่งลงตัวัจนเกืือบจะเป็น็รููปแบบ

เดีียวกััน

สรุุปและอภิิปรายผล
	จ ากการศึึกษาพบว่่านางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิิน

แห่่งชาติิ) มีีคุุณููปรการต่่อการแสดงนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านภาค

อีีสาน โดยเริ่่�มจากการนำำ�วิชาความรู้้�ของตนที่่�เกิิดจากการ

แสดงหมอลำำ�ทั้้�งสามประเภทมาถ่่ายทอดแก่่ลููกศิิษย์์ ซึ่่�งนาง

ฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ได้้ซึึมซัับกระบวนท่่ารำำ�ใน

รููปแบบนาฏศิลิป์ไ์ทยเมื่่�อการเวลาผ่า่นไปจึึงเกิดิการผสมสาน

กระบวนท่า่รำำ�และกระบวนท่า่ฟ้้อน กลายเป็น็รููปแบบเฉพาะ

ของนางฉวีีวรรณ พันัธุุ (ศิลิปินิแห่ง่ชาติิ) ที่่�เห็็นได้ช้ัดัเจน คืือ 

การใช้้จัังหวะเข่่า

	 การวาดมืือฟ้อ้น ในแบบฉบับัหมอลำำ� แต่ม่ีีการจัดั

ระเบีียบ และสััดส่่วนการใช้้ร่่างกาย ลำำ�ตััว มืือ แขน ที่่�มีี

ความเป็็นมาตรฐานอย่่างนาฏศิิลป์์ไทย ดัังนั้้�นภาพการฟ้้อน

ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ที่่�ปรากฏในการ

แสดงหมอลำำ�

	 ในระยะต่่อมาจะมีีทั้้�งความสนุุกสนาน และความ

สง่่างามดุุจนางพญา จนได้้รัับฉายาว่่า “หมอลำำ�ใหญ่่ หรืือ 

ราชิินีีหมอลำำ�” สอดคล้้องกัับทฤษฎีีการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย

โดยหลัักการวิิเคราะห์์การเคล่ื่�อนไหวของลาบานในการ

ทำำ�ความเข้้าใจโครงสร้้างของท่่าฟ้้อนอย่่างเป็็นระบบ การ

ประยุุกต์์ใช้้ทฤษฎีีดัังกล่่าวสามารถ แบ่่งการวิิเคราะห์์ออก

เป็็นองค์์ประกอบหลััก ดัังนี้้�

	 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบร่่างกาย (Body Part) 

ในมิิติิของร่่างกาย (Body) การศึึกษาพบว่่า ท่่าฟ้้อนในการ

แสดงหมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 

เป็็นการใช้้ร่่างกายทั้้�งระบบในลัักษณะที่่�มีีการประสาน

สััมพัันธ์์กัันอย่่างเป็็นแบบแผน โดยมีีจุดเน้้นหลัักของการ

เคล่ื่�อนไหวที่่� แขน มืือ ลำำ�ตััว และเท้้า ซึ่่�งแต่่ละส่่วนของ

ร่า่งกายจะมีีบทบาทและหน้า้ท่ี่�เฉพาะซึ่่�งสอดคล้อ้งกับัทฤษฎีี

ของลาบาน (Labanotation) (ชมนาด กิิจขัันธ์์, 2547, น. 

29 - 30.)

	 ในการส่ื่�อสารความหมายและอารมณ์์ของการ

แสดงหมอลำำ�แต่่ละประเภท การเคลื่่�อนไหวเหล่่านี้้�มีีความ

สััมพัันธ์์สอดคล้้องกัันอย่่างมีีแบบแผนและสะท้้อนถึึง

เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของศิิลปะการแสดงอีีสานที่่�ส่ื่�อถึึง
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การเคลื่่�อนไหวสะท้อ้นผ่า่นเจตนาและอารมณ์ข์องผู้้�แสดงได้้

อย่่างชััดเจน ตััวอย่่างเช่่น ท่่าฟ้้อนเกี้้�ยวธรรมดาที่่�มีีลัักษณะ

การฟ้้อนแบบนุ่่�มนวล สื่่�อถึึงความอ่่อนโยนและความละมุุน 

ในขณะที่่�ท่่าเกี้้�ยวจกเป็็นท่่าฟ้้อนที่่�มีีลัักษณะทรงพลัังและมีี

พลังัในการถ่่ายทอดอารมณ์์ไปยัังผู้้�ชมได้้อย่่างเข้ม้ข้้น ซึ่่�งหลััก

การวิิเคราะห์์การเคล่ื่�อนไหวของลาบานไม่่เพีียงแต่่ช่่วยใน

การวิิเคราะห์์ท่่าฟ้้อนเชิิงเทคนิิคเท่่านั้้�น แต่่ยัังช่่วยอธิิบาย

เอกลัักษณ์์และคุุณค่่าทางวััฒนธรรมของการแสดงหมอลำำ�

แบบดั้้�งเดิิมได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง

ข้้อเสนอแนะ
	 3.1	 ควรมีีการศึึกษาเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับกลวิิธีี เทคนิิค 

และรููปแบบการลำำ�เพื่่�อวััตถุุประสงค์์ในการสืืบทอดและ

พััฒนาต่่อยอด เพ่ื่�อให้้ศิิลปะการแสดงเหล่่านี้้�คงอยู่่� ได้้รัับ

การสืืบทอดอย่่างต่่อเนื่่�อง และสร้้างการเชื่่�อมโยงกัับกลุ่่�ม

ผู้้�ชมในยุุคปััจจุุบัันได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพต่่อไป

	 3.2	 ควรมีีการศึึกษากระบวนฟ้้อนจากศิลิปิินท่า่น

อื่่�น ๆ  เพื่่�อขยายขอบเขตความรู้้�และเปรีียบเทีียบรููปแบบการ

แสดงหมอลำำ� เช่น่ หมอลำำ� ป.ฉลาดน้อ้ย ส่ง่เสริมิ หรืือศิลิปินิ

พื้้�นบ้้านอีีสานในแขนงต่่าง ๆ  เพ่ื่�อสร้้างฐานข้้อมููลที่่�ครอบคลุุม 

ให้้เกิิดประโยชน์์ต่่อการศึึกษา และอนุุรัักษ์์ศิิลปะการแสดง

พื้้�นบ้้านอีีสานในอนาคต
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บทคััดย่่อ
	 การวิจิัยัครั้้�งนี้้�มีีวัตถุปุระสงค์เ์พ่ื่�อพััฒนาและสร้า้งสรรค์ร์ะบบป้า้ยสัญัลักัษณ์ข์องเรืือโดยสารคลองแสนแสบ ซึ่่�งเป็น็

ระบบขนส่่งทางน้ำำ��ที่่�สำำ�คัญัแห่่งหน่ึ่�งของกรุุงเทพมหานคร ให้้สามารถแสดงอััตลัักษณ์์วัฒันธรรมคลองแสนแสบ เกิิดภาพลัักษณ์์

ที่่�ดีีต่่อระบบขนส่่งสาธารณะทางน้ำำ��ของคลองแสนแสบ ให้้ระบบป้้ายสััญลัักษณ์์มีีความร่่วมสมััยไปพร้้อมกัับการสื่่�อสาร 

ข้้อมููลการเดิินทางให้้แก่่ผู้้�ใช้้บริิการได้้อย่่างเหมาะสมและมีีประสิิทธิิภาพ โดยมีีกลุ่่�มตััวอย่่างในการวิิจััยแบ่่งเป็็น 2 กลุ่่�ม ดัังนี้้� 

กลุ่่�มที่่� 1 ได้้แก่่ กลุ่่�มประชากรคนที่่�อาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่�ริิมคลองแสนแสบ ตั้้�งแต่่ท่่าเรืือ ผ่่านฟ้้าลีีลาศจนถึึงท่่าเรืือวััดศรีีบุุญเรืือง 

จำำ�นวน 50 คน ด้้วยการสุ่่�มแบบบัังเอิิญโดยใช้้เครื่่�องมืือในการวิิจััยคืือ แบบสอบถามความคิิดเห็็นต่่ออััตลัักษณ์์วััฒนธรรม

คลองแสนแสบ และกลุ่่�มที่่� 2 ได้้แก่่ กลุ่่�มประชากรผู้้�ใช้้บริิการเรืือโดยสารคลองแสนแสบ จำำ�นวน 100 คน ด้้วยการสุ่่�มแบบ

บังัเอิญิโดยใช้เ้คร่ื่�องมืือในการวิจิัยั คืือแบบสอบถามประเมินิความพึึงพอใจต่อ่ต้น้แบบระบบป้า้ยสัญัลักัษณ์์ที่่�พัฒันาสร้า้งสรรค์์

ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� โดยผลวิิจััยสามารถสรุุปอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมของคลองแสนแสบที่่�ชััดเจน อัันดัับที่่� 1 คืือ มีีความเป็็น

วััฒนธรรมผสมผสานของศาสนาระหว่่างศาสนาอิิสลามกัับศาสนาพุุทธ อัันดัับที่่� 2 คืือ มีีความหลากหลายของชาติิพัันธุ์์�ของ

คนริิมคลองแสนแสบ และอัันดัับที่่� 3 คืือความยาวของคลองแสนแสบที่่�มีีความยาวมาก โดยการพััฒนาสร้้างสรรค์์ระบบป้้าย

สััญลัักษณ์์ได้้นำำ�โครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมของศาสนสถานจากศาสนาอิิสลามคืือ สุุเหร่่าบ้้านดอน และศาสนาพุุทธคืือ วััด

ศรีีบุญเรืือง มาวิิเคราะห์์เป็น็แนวทางในการออกแบบ เน่ื่�องจากเป็็นท่า่เรืือของเรืือโดยสารคลองแสนแสบ โดยได้้องค์์ประกอบ

ในการออกแบบคืือ เส้้นตรง เส้้นโค้้ง รููปทรงสามเหล่ี่�ยม เส้้นมีีจุุดตััดและแสดงทิิศทางในการนำำ�สายตาอย่่างชััดเจน มีีการ

จััดวางแบบสมดุุล สมมาตรด้้วยองค์์ประกอบและสมมาตรทางสายตา มีีการเน้้นและลดหลั่่�นในการวางองค์์ประกอบอย่่าง

ชััดเจน ได้้พััฒนาระบบป้้ายสััญลัักษณ์์จำำ�นวน 5 ประเภท ได้้แก่่ ป้้ายบอกชื่่�อท่่าเรืือ ป้้ายแจ้้งเตืือนท่่าเรืือสำำ�หรัับผู้้�โดยสาร

บอกชื่่�อท่่าเรืือถััดไป ป้้ายแสดงข้้อมููลเส้้นทางการเดิินเรืือ ป้้ายแจ้้งข้้อมููลข่่าวสารและอััตราค่่าโดยสาร และสััญลัักษณ์์ภาพ

ประจำำ�ท่่าเรืือ ผลการประเมิินโดยรวมทุุกด้้านของทั้้�งระบบป้้ายสััญลัักษณ์์ของการเดิินเรืือโดยสารคลองแสนแสบรวมทุุก

ประเภทป้้าย ได้้รัับคะแนนความพึึงพอใจมากที่่�สุุดอยู่่�ที่่�คะแนน 4.55 และเมื่่�อพิิจารณาจากแต่่ละด้้านโดยเรีียงลำำ�ดัับคะแนน

ความพึึงพอใจ จากมากที่่�สุุดไปหาน้้อยที่่�สุุด ได้้ดัังนี้้� อัันดัับที่่� 1 มีี 2 ด้้านเท่่ากััน คืือด้้านการส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์เรืือโดยสาร

*	ผู้ ้�นิิพนธ์์หลััก E - mail : bestbauls@gmail.com
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คลองแสนแสบ และด้้านการสื่่�อสารข้้อมููลการเดิินเรืือ ได้้อยู่่�ที่่�คะแนน 4.69 อัันดัับที่่� 2 ด้้านแสดงอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลอง

แสนแสบ พหุุวััฒนธรรมด้้านศาสนา ระหว่่างศาสนาอิิสลาม (มััสยิิด) กัับศาสนาพุุทธ (วััด) ได้้อยู่่�ที่่�คะแนน 4.46 และอัันดัับ

ที่่� 3 ด้้านความสวยงาม ป้้ายสััญลัักษณ์์มีีลัักษณะเฉพาะตััว ได้้อยู่่�ที่่�คะแนน 4.35

คำำ�สำำ�คััญ: ระบบป้้ายสััญลัักษณ์์, เรืือโดยสารคลองแสนแสบ, คลองแสนแสบ, อััตลัักษณ์์

Abstract
	 This research aimed to develop a signage system for Bangkok’s Saen Saep Canal passenger 

boats, which serve as a vital water transportation network in the city. The objectives were threefold: 

first, to develop a signage system that reflects the cultural identity of the Saen Saep Canal; second, 

to improve the public perception of this water transportation network; and third, to communicate 

travel information to users through contemporary, effective design. The research sample was divided 

into 2 groups as follows: Group 1 consisted of 50 participants residing in the area along the Saen Saep 

Canal, specifically between Phan Fa Lilat Pier and Wat Sri Bunruang Pier. Data were gathered using a 

questionnaire that assessed participants’ perceptions of the canal’s cultural identity. Group 2 consisted 

of 100 passengers of the Saen Saep Canal boat service. Participants assessed the prototype signage 

system using a satisfaction questionnaire to evaluate the design developed in this study. The research 

findings revealed three key elements of the Saen Saep Canal’s cultural identity. The cultural blend 

of Islam and Buddhism ranked first, followed by the ethnic diversity of residents living along the canal, 

and the canal’s extensive length. Architectural elements from two religious sites located at Saen Saep 

Canal piers informed the signage system design: Ban Don Mosque, representing Islamic architecture, 

and Wat Sri Bunruang, representing Buddhist architecture. These structures were analyzed to establish 

design guidelines that reflect the canal’s cultural identity. The design elements were straight lines, 

curves, triangles, lines with intersections and clear directions for leading the eye. The layout was 

balanced and symmetrical with composition and visual symmetry. There were a clear emphasis and 

gradation in the layout of the elements. Five types of signage systems have been developed: pier 

name signs, pier notification signs for passengers indicating the name of the next pier, signs showing 

information about boat routes, signs showing information and fares, and port image symbols. The 

overall evaluation results of all aspects of the entire signage system for passenger boats on the Saen 

Saep Canal, including all types of signs, received the highest satisfaction score of 4.55. Three key 

aspects were evaluated in order of satisfaction scores. The highest - rated aspects (mean = 4.69) were 

promoting the passenger boat service’s image and communicating travel information. Representation 

of the canal’s multicultural identity, specifically the Islamic - Buddhist blend, scored moderately high 

(mean = 4.46). Aesthetic appeal and design uniqueness received the lowest satisfaction rating (mean 

= 4.35).

Keywords: Signage System, Boat Transportation, Saen Saep Canal, Identity
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

บทนำำ�
	 กรุุงเทพมหานครเป็็นเมืืองใหญ่่ที่่�สุุดและมีี

ประชากรมากที่่�สุุดของประเทศไทย ประมาณการจำำ�นวน

ประชากรทั้้�งหมดอยู่่�ที่่�  10.156 ล้้านคน และมีีสถิิติิ

ผู้้�เย่ี่�ยมเยืือนจากทั้้�งในประเทศและนอกประเทศเฉล่ี่�ยปีีละ 

62 ล้้านคน ทำำ�ให้้กรุุงเทพมหานครต้้องพััฒนาการขนส่่ง

มวลชน เพ่ื่�อให้้สามารถรองรัับต่อการสััญจรภายในเมืืองผ่่าน

ทุกุช่อ่งทางและครอบคลุมุประชาชนทุกุคน การบริกิารขนส่ง่

สาธารณะทางนํ้้�าแห่่งแรกบนคลองของกรุุงเทพมหานคร คืือ

เรืือโดยสารคลองแสนแสบ เปิิดให้้บริิการในวัันที่่� 1 ตุุลาคม 

พ.ศ. 2533 จากแนวคิิดของจำำ�ลอง ศรีีเมืือง ผู้้�ว่่าราชการ

กรุงุเทพมหานครในสมััยนั้้�น (กฤติกิา สายณะรัตัร์์ชัยั, 2565, 

น. 101) เพื่่�อหาการสััญจรผ่่านช่่องทางอื่่�นที่่�สามารถเข้้ามา

ช่่วยปััญหาการการจราจรติิดขััดบนการสััญจรทางบก โดยมีี

บริิษััท ครอบครััวขนส่่ง 2002 จำำ�กััด ถููกเลืือกมาเป็็น

ผู้้�ประกอบการและเดิินเรืือโดยสารในคลองแสนแสบ จนถึึง

ปััจจุบััน ภายใต้้การกำำ�กัับดููแลของกรมเจ้้าท่่า และ

กรุุงเทพมหานคร เรืือโดยสารคลองแสนแสบให้้บริิการผ่่าน

ท่่าเรืือทั้้�งหมดปัจจุบัันจำำ�นวน 27 ท่่า บนเส้้นทางการเดิิน

เรืือสองสาย ได้้แก่่ สายภููเขาทอง (สายตะวัันตก) และสาย

นิิด้้า (สายตะวัันออก) เรืือโดยสารเริ่่�มต้้นเดิินเรืือจากสาย

นิิด้้า ท่่าต้้นทางใกล้้กัับสถาบัันบััณฑิิตพััฒนบริหารศาสตร์์

หรืือนิิด้้าในเขตบางกะปิิ ที่่�ท่่าเรืือวััดศรีีบุุญเรืือง มุ่่�งหน้้าสู่่�

ท่่าเรืือบางกะปิิ ท่่าเรืือเดอะมอลล์์ บางกะปิิ ท่่าเรืือวััดกลาง 

ท่่าเรืือสะพานมิิตรมหาดไทย ท่่าเรืือ ม.รามคำำ�แหง ท่่าเรืือ

วััดเทพลีีลา ท่่าเรืือรามคำำ�แหง 29 ท่่าเรืือเดอะมอลล์์ ราม

ท่่าเรืือรามหนึ่่�ง ท่่าเรืือสะพานคลองตััน ท่่าเรืือ ร.ร.วิิจิิตร 

ท่่าเรืือชาญอิิสสระ ท่่าเรืือซอยทองหล่่อ ท่่าเรืือสุุเหร่่าบ้้าน

ดอน ท่า่เรืืออิติัลัไทย ท่า่เรืือ มศว ประสานมิติร ท่า่เรืืออโศก 

ท่่าเรืือนานาชาติิ ท่่าเรืือนานาเหนืือ ท่่าเรืือสะพานวิิทยุ 

ท่่าเรืือสะพานชิิดลม และท่่าเรืือประตููน้ำำ�� ที่่�เป็็นจุุดเชื่่�อมต่่อ

ระหว่า่งสองสาย ก่อ่นเข้า้สู่่�สายภููเขาทองที่่�ท่า่สะพานหัวัช้า้ง 

และท่่าสะพานเจริิญผล เข้้าสู่่�คลองมหานาคที่่�สะพานเจริิญ

ราษฎร์์ผ่า่นท่่าตลาดโบ๊๊เบ๊ ๊และสิ้้�นสุดุที่่�ท่่าปลายทางตรงข้้าม

กัับวัดสระเกศราชวรมหาวิิหาร หรืือวััดภููเขาทอง ในเขต

พระนครที่่�ท่่าผ่่านฟ้้าลีีลาศ รวมเป็็นระยะทางทั้้�งหมด

ประมาณ 18 กิิโลเมตร และใช้้ระยะเวลาในการเดิินเรืือ

อย่่างน้้อยประมาณ 1 ชั่่�วโมง 15 นาทีี ต่่อหนึ่่�งรอบตลอด

เส้้นทาง การเดิินเรืือของเรืือโดยสารคลองแสนแสบผ่าน

สถานที่่�สำำ�คัญัในกรุงุเทพมหานคร ทั้้�งโรงเรีียน มหาวิิทยาลัยั 

สถานท่ี่�ของหน่่วยงานราชการและเอกชน ตลาด ห้้าง

สรรพสิินค้้า และย่่านที่่�มีีชื่่�อเสีียง

	 ในปีีงบประมาณ 2566 กรมเจ้า้ท่า่ได้้ทำำ�การสำำ�รวจ

ความพึึงพอใจของผู้้�ที่่�ใช้้บริการเรืือโดยสารคลองแสนแสบ

ต่อ่การให้บ้ริกิารของเรืือและท่า่เรืือ เพื่่�อนำำ�ข้อ้มููลไปประกอบ

การพิิจารณาปรัับปรุุงการให้้บริการ พบว่าภาพรวมผู้้�ใช้้

บริิการมีีความพึึงพอใจอยู่่�ระดัับปานกลาง โดยประเด็็นที่่�มีี

ความพึึงพอใจต่่อท่่าเรืือมากที่่�สุุด คืือ การมีีป้้ายแนะนำำ�การ

ให้้บริิการบนท่่าเรืือคิิดเป็็นร้้อยละ 68.24 เนื่่�องมาจากการ

พััฒนาด้้วยการติิดตั้้�งระบบกำำ�หนดตำำ�แหน่่งและจอแสดง

พิิกััดในเรืือและท่่าเรืือ แต่่ยัังคงมีีผู้้�ใช้้บริิการได้้ให้้ข้้อคิิดเห็็น

เพิ่่�มเติิมต่่อความไม่่พึึงพอใจในประเด็็นของป้้ายบอกท่่าเรืือ

ไม่่ชััดเจน และป้้ายตารางเวลา เที่่�ยวเรืือ และป้้ายอััตรา

ค่่าโดยสารไม่่ชััดเจน ( กรมเจ้้าท่่า กลุ่่�มสถิิติิวิิเคราะห์์ สำำ�นััก

แผนงาน, 2566, น. 25) ซึ่่�งสอดคล้้องกัับผลวิิจััยของศรััณย์์ 

ดั่่�นสถิิต และณรงค์์พงศ์์ เพิ่่�มผล เรื่่�องการรัับรู้�และพฤติิกรรม

ความปลอดภัยในการเดิินทางของผู้้�โดยสารคลองแสนแสบ 

ในประเด็็นของการรัับรู้�ความปลอดภัย ผู้้�โดยสารรัับรู้้�ว่่า

ตััวเองควรต้้องอ่่านป้้ายคำำ�แนะนำำ�ในบริิเวณท่่าเรืือในระดัับ

มากที่่�สุุด (ศรัันย์์ ดั่่�นสถิิต และ ณรงค์์พงศ์์ เพิ่่�มผล, 2562, 

น. 175) จึึงเห็็นได้้ว่่าระบบป้้ายสััญลัักษณ์์มีีความสำำ�คััญกัับ

ผู้้�โดยสารมาก

	จ ากความสำำ�คััญของคลองแสบแสบดังที่่�กล่่าว

เบื้้�องต้้นจะเห็็นได้้ว่่าเป็็นคลองที่่�เชื่่�อมโยงหลายวััฒนธรรม

และเป็็นคลองที่่�มีีอััตลัักษณ์์โดดเด่่นคลองหนึ่่� งของ

ประเทศไทย เป็น็เส้น้ทางของการคมนาคมและเส้น้ทางของ

การท่่องเที่่�ยวผสมผสานกััน ซึ่่�งอััตลัักษณ์์คืือกระบวนการ

สร้้างรููปลัักษณ์์ให้้สะท้้อนตััวตนให้้คนอ่ื่�นรัับรู้�ในแบบที่่�ตน

เป็็น โดยอาจแตกต่่างหรืือคล้้ายกัับบุุคคลอื่่�น แต่่ในเชิิงลึึก

อััตลัักษณ์์ต้้องไม่่มีีใครเหมืือนใครได้้และการที่่�บุุคคลหนึ่่�ง

ต้้องการแสดงตนกัับบุุคคลอื่่�น เป็็นกระบวนการของการ

เลืือกแสดงออกผ่่านระบบของการออกแบบการแทนค่่า 

(Representation) ผ่่านสััญลัักษณ์์ (Symbol) เพื่่�อระบุุตััว

ตนและสร้้างความแตกต่่างให้้โดดเด่่น ที่่�เกิิดจากความตั้้�งใจ

ออกแบบการแทนค่่านั้้�น อััตลัักษณ์์ไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นจาก

ธรรมชาติิ แต่่อััตลัักษณ์์ที่่�ดีีต้องเริ่่�มจากธรรมชาติิในตััวตน

ก่่อน อััตลัักษณ์์เป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดจากการสร้้างของวััฒนธรรม มีี

กระบวนการผลิิตให้้เกิิดขึ้้�นสามารถถููกบริโิภคและถููกควบคุมุ
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จััดการได้้ ซึ่่�งการสร้้างสััญลัักษณ์์แทนค่่าอััตลัักษณ์์นั้้�นมีีได้้

หลายรููปแบบ

	 แต่่ระบบป้้ายสััญลัักษณ์์ของเรืือโดยสารคลอง

แสนแสบในปัจัจุบุันั ใช้รูู้ปแบบมาตรฐานของการสื่่�อสาร ยังั

ไม่ม่ีีการผสมผสานอัตัลักัษณ์ข์องคลองแสนแสบลงไป ทำำ�ให้้

อัตัลักัษณ์ข์องคลองแสนแสบถููกลดบทบาทและความสำำ�คัญั

ลงไปเป็็นแค่่คลองหน่ึ่�งในกรุุงเทพฯ ที่่�มีีเรืือโดยสารเท่่านั้้�น 

การนำำ�อััตลัักษณ์์มาสกััดเป็็นระบบป้้ายสััญลัักษณ์์ของการ

เดิินเรืือโดยสารคลองแสนแสบจำำ�เป็็นต้้องมีีการออกแบบ

นำำ�เสนออย่่างเหมาะสมและคิิดรอบด้าน จึึงเป็น็ที่่�มาของการ

วิจิัยัในครั้้�งนี้้�เพื่่�อผลิติผลงานวิจัิัยพััฒนาและสร้า้งสรรค์ร์ะบบ

ป้้ายสััญลัักษณ์์ของการเดิินเรืือโดยสารคลองแสนแสบ เพื่่�อ

สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของคลองแสนแสบและสามารถสื่่�อสาร

ข้้อมููลการเดิินเรืือได้้อย่่างเป็็นระบบ เพิ่่�มความสำำ�คััญให้้แก่่

คลองแสนแสบและส่่งเสริิมให้้ชุุมชนริิมคลองแสนแสบและ

ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องภาคภููมิิใจในวิิถีีวััฒนธรรมคลองแสนแสบ

มากขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์
	 1.	 เพ่ื่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมของคลอง

แสนแสบ

	 2.	 เพื่่�อพัฒันาและสร้า้งสรรค์ร์ะบบป้า้ยสัญัลักัษณ์์

ของการเดินิเรืือโดยสารคลองแสนแสบให้ร่้่วมสมัยั สามารถ

แสดงอััตลัักษณ์์ของคลองแสนแสบไปพร้้อมกัับการส่ื่�อสาร

ข้้อมููลการเดิินทางให้้แก่่ผู้้�ใช้้บริิการได้้อย่่างเหมาะสม

อุุปกรณ์์และวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การวิิจััยนี้้�เป็็นวิิจััยเชิิงประยุุกต์์เพ่ื่�อพััฒนาและ

สร้้างสรรค์์ภายใต้้ขอบเขตของการวิิจััย ซึ่่�งประกอบด้วย

ตััวแปรต้้น คืือ อััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบ ตััวแปร

ตาม คืือข้้อมููลของท่่าเรืือโดยสารคลองแสนแสบทั้้�ง 27 

ท่่าเรืือ กลุ่่�มตััวอย่่าง 2 กลุ่่�ม โดยกลุ่่�มท่ี่� 1 คืือคนในพื้้�นที่่�

อาศััยอยู่่�ริมฝั่่�งคลองแสนแสบ ตั้้�งแต่่ท่่าเรืือผ่่านฟ้้าลีีลาศ

จนถึึงท่า่เรืือวัดัศรีีบุญุเรืือง และกลุ่่�มที่่� 2 คืือกลุ่่�มบุคุคลทั่่�วไป

ที่่�เป็น็ผู้้�ใช้บ้ริกิารเรืือโดยสารคลองแสนแสบ โดยทั้้�งสองกลุ่่�ม

ที่่�ได้้รัับการสุ่่�มแบบบัังเอิิญ เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ

แบบสอบถามความคิิดเห็็น และแบบประเมิินความพึึงพอใจ 

ใช้ส้ถิติิทิี่่�ใช้ใ้นการวิเิคราะห์ค์วามถี่่�ร้อ้ยละ ค่า่เฉลี่่�ยมาตรฐาน

และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน โดยได้้ดำำ�เนิินการวิิจััยดัังนี้้�

	 1.	 รวบรวมและศึึกษาข้้อมููลภาคเอกสาร จาก

บทความ งานวิิจััย ข้้อมููลทางอิินเตอร์์เน็็ต และข้้อมููลจาก

หน่ว่ยงานราชการที่่�เกี่่�ยวข้อ้งในที่่�นี้้�คืือ กรมเจ้า้ท่า่ ที่่�มีีเนื้้�อหา

เกี่่�ยวกับัคลองแสนแสบ ระบบป้ายสััญลักัษณ์ ์และ อัตัลัักษณ์์

วััฒนธรรม

	 2.	สรุุปอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมที่่�สำำ�คััญของคลอง

แสนแสบที่่�ได้จ้ากการรวบรวมข้อ้มููลภาคเอกสาร และนำำ�คำำ�

ตอบไปสำำ�รวจความคิดิเห็น็กับักลุ่่�มตัวัอย่า่งกลุ่่�มที่่� 1 จำำ�นวน 

50 คน ด้้วยแบบสอบถามชุุดที่่� 1 เพื่่�อให้้ได้้คำำ�ตอบที่่�เชื่่�อถืือ

ได้้ในเรื่่�องอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบ

	 3.	นำำ�ผลสรุุปอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบ

มาวิิเคราะห์์หาแนวทางการออกแบบระบบป้ายสััญลัักษณ์์

เรืือโดยสารคลองแสนแสบ ทั้้�งองค์์ประกอบและการจััดวาง

	 4.	สร้้างสรรค์์ระบบป้ายสััญลัักษณ์์เรืือโดยสาร

คลองแสนแสบ 5 ประเภท ได้้แก่่

	 1)	ป้้ายบอกชื่่�อท่่าเรืือ 1 แบบ จำำ�นวน 27 ป้้าย

	 2)	ป้้ายแจ้้งเตืือนท่่าเรืือสำำ�หรัับผู้้�โดยสารบอกชื่่�อ

ท่่าเรืือถััดไป 1 แบบ จำำ�นวน 27 ป้้าย

	 3)	ป้้ายแสดงข้้อมููลเส้้นทางการเดิินเรืือ 1 แบบ 

จำำ�นวน 27 ป้้าย

	 4)	ป้้ายแจ้้งข้้อมููลข่่าวสารและอััตราค่่าโดยสาร 1 

แบบ

	 5)	สััญลัักษณ์์ภาพประจำำ�ท่่าเรืือ จำำ�นวน 27 ภาพ

	 5.	ประเมินิความพึึงพอใจต่อ่ระบบป้า้ยสัญัลักัษณ์์

เรืือโดยสารคลองแสนแสบที่่�สร้า้งสรรค์ใ์นการวิจิัยัครั้้�งนี้้� โดย

กลุ่่�มตััวอย่่างกลุ่่�มที่่� 2 จำำ�นวน 100 คน ใช้้แบบสอบถามชุุด

ที่่� 2 เป็็นเครื่่�องมืือในการวิิจััย

	 6.	 รายงานผลวิิจััย สรุุปผลการพััฒนาและ

สร้้างสรรค์์ระบบป้้ายสััญลัักษณ์์เรืือโดยสารคลองแสนแสบ
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ภาพที่่� 1 ภาพกรอบในการดำำ�เนิินการวิิจััย

ที่่�มา : ณพงศ หอมแย้้ม, (2568).

ผลการวิิจััย
	 ในการวิิจัยัครั้้�งนี้้�เป็็นวิิจัยัที่่�มุ่่�งเน้้นพััฒนาระบบป้าย

สััญลัักษณ์์เรืือโดยสารคลองแสนแสบให้้ร่่วมสมััยขึ้้�น แสดง

อััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบไปพร้้อมกัับการสื่่�อสาร

ข้้อมููลการเดิินทางอย่่างเหมาะสมและมีีประสิิทธิิภาพ การ

วิิเคราะห์์ข้้อมููลจึึงเน้้นการวิิเคราะห์์เพ่ื่�อให้้ได้้แนวทางการ

ออกแบบที่่�เป็็นรููปธรรม ใช้้การวิิเคราะห์์เชิิงปริิมาณจาก

เครื่่�องมืือดำำ�เนิินการวิิจััย ประเภทแบบสอบถามชนิิดเลืือก

ตอบ วััดค่่าเป็็นตััวเลขด้้วยการหาค่่าร้้อยละ และเรีียงตาม

ลำำ�ดับัจากมากไปหาน้อ้ย หาค่า่เฉลี่่�ยเลขคณิติและส่ว่นเบี่่�ยง

เบนมาตรฐาน มาสรุุปวิิเคราะห์์ผลข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์

ของแบบสอบถาม และนำำ�ผลที่่�ได้้นั้้�นมาวิิเคราะห์์ในเชิิง

คุุณภาพเพื่่�อหาแนวทางการออกแบบพััฒนาระบบป้้าย

สัญัลักัษณ์เ์รืือโดยสารคลองแสนแสบ เน้้นความเป็็นรููปธรรม

ในการแสดงออกที่่�เหมาะสมกับัการใช้ง้านและสื่่�อสารข้อ้มููล

สำำ�หรัับผู้้�ใช้้บริิการเรืือโดยสารคลองแสนแสบ โดยแบ่่งการ

วิิเคราะห์์ 2 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�

	ขั้้ �นตอนที่่� 1 เพื่่�อวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์วััฒนธรรม

คลองแสนแสบ โดยผู้้�วิิจััยศึึกษาต่่อยอดจากงานวิิจััยที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับคลองแสนแสบ นำำ�ผลจากการวิิจััยนั้้�นไปถาม

ความเห็็นด้้วยแบบสอบถาม ชุุดที่่� 1 โดยมีีกลุ่่�มตััวอย่่างเป็็น

คนในพื้้�นที่่�อาศััยอยู่่� ริิมฝั่่�งคลองแสนแสบ ตั้้�งแต่่ท่่าเรืือผ่่าน

ฟ้้าลีีลาสจนถึึงท่่าเรืือวััดศรีีบุญเรืือง ด้้วยวิิธีีการสุ่่�มแบบ

บัังเอิิญ จำำ�นวน 50 คน โดยให้้ผู้้�ตอบแบบสอบถามเลืือก

ตอบจากระดัับความเห็็นด้้วยซ่ึ่�งใช้้เกณฑ์์ 3 ระดัับคืือ เห็็น

ด้้วยมาก เห็็นด้้วย ไม่่เห็็นด้้วย ใช้้การแปลความหมายของ

ค่า่คะแนนร้อ้ยละ เรีียงลำำ�ดับัจากมากไปหาน้อ้ย โดยคำำ�ตอบ

ที่่�เชื่่�อถืือได้้ ต้้องมีีค่าร้้อยละมากกว่่า 50 ขึ้้�นไป จึึงถืือเป็็น

อััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบได้้

	ขั้้ �นตอนที่่� 2 เพื่่�อวิเิคราะห์ค์วามพึึงพอใจต่อ่ระบบ

ป้า้ยสััญลัักษณ์์เรืือโดยสารคลองแสนแสบที่่�พััฒนาขึ้้�นในการ

วิจิัยัครั้้�งนี้้� โดยเก็็บข้อ้มููลจากแบบประเมินิความพึึงพอใจด้ว้ย

แบบสอบถาม ชุุดที่่� 2 โดยมีีกลุ่่�มตััวอย่่างเป็็นกลุ่่�มบุุคคล

ทั่่�วไปที่่�เป็็นผู้้�ใช้้บริการเรืือโดยสารคลองแสนแสบ ด้้วยวิิธีี

การสุ่่�มแบบบัังเอิิญ จำำ�นวน 50 คน วิิเคราะห์์หาค่่าเฉลี่่�ย

เลขคณิิตและส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐานมาสรุุปวิิเคราะห์์ผล

ข้้อมููล
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	 โดยให้้ผู้้�ตอบแบบสอบถามเลืือกตอบจากระดัับ

ความพึึงพอใจซึ่่�งใช้้เกณฑ์์ 5 ระดัับคืือ มากที่่�สุุด มาก  

ปานกลาง น้้อย น้้อยที่่�สุุด ใช้้การแปลความหมายของค่่า

คะแนนเฉล่ี่�ย เกณฑ์์ในการวิิเคราะห์์พิิจารณาช่่วงของค่่า

เฉลี่่�ย เลขคณิิตของแบบสอบถามแบบลิเคิร์ิ์ทสเกล (Weigel 

& Newman, 1976, น. 796) ดัังนี้้�

	 ระดับัคะแนน 4.50 - 5.00 หมายความว่า่ มีีระดับั

การรัับรู้้�และความพึึงพอใจมากที่่�สุุด

	 ระดับัคะแนน 3.50 - 4.49 หมายความว่า่ มีีระดับั

การรัับรู้้�และความพึึงพอใจมาก

	 ระดับัคะแนน 2.50 - 3.49 หมายความว่า่ มีีระดับั

การรัับรู้้�และความพึึงพอใจปานกลาง

	 ระดับัคะแนน 1.50 - 2.49 หมายความว่า่ มีีระดับั

การรัับรู้้�และความพึึงพอใจน้้อย

	 ระดับัคะแนน 1.00 - 1.49 หมายความว่า่ มีีระดับั

การรัับรู้้�และความพึึงพอใจน้้อยที่่�สุุด

	จ ากการเก็็บข้้อมููลสามารถวิิเคราะห์์ผลได้้ดัังนี้้�

1. ผลการวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบ

	ผู้ ้�วิจิัยัได้ร้วบรวมคำำ�ตอบและแนวคิดิเชิงิอัตัลักัษณ์์

วัฒันธรรมที่่�เก่ี่�ยวข้้องกัับคลองแสนแสบจากงานวิิจัยั จำำ�นวน 

4 แหล่่งข้้อมููลได้้แก่่

	 1.	บทความวิิจััยเรื่่�อง คลองแสนแสบ : ความเป็็น

มาและการเปลี่่�ยนแปลง ของ วราภรณ์ ์จิวิชัยัศักัดิ์์� (วราภรณ์์ 

จิิวชััยศัักดิ์์�, 2556, น. 1 - 23)

	 2.	บทความวิิจััยเรื่่�อง การอนุุรัักษ์์มรดกทางด้้าน

ศิิลปกรรม สถาปััตยกรรม และภููมิทััศน์ริิมคลองแสนแสบ 

ของ เสนีีย์์ เวชพััฒนพงษ์์, อนุุสรณ์์ จ่่วงพานิิช, ณััฐวััตร จิิ

นรััตน์์ และ อริิยะ ทรงประไพ (เสนีีย์์ เวชพััฒน์์พงษ์์ และ

คณะ, 2562, น. 56 - 57)

	 3.	บทความวิิจััยเรื่่�อง ย่่านและชุุมชนดั้้�งเดิิมริิม

คลองแสนแสบในเขตกรุุงเทพมหานคร ของนราธิิป ทัับทััน, 

อารีี เลาะเหม็็ง และ ศศิิธร คล้้ายชม (นราธิิป ทัับทััน และ

คณะ, 2563, น. 615 - 616)

	 4.	บทความวิิจััยเรื่่�อง วััดกัับมััสยิิดริิมคลอง

แสนแสบ : ความเป็็นมาและการดำำ�รงอยู่่� ของรุ่่�งอรุุณ 

กุุลธำำ�รง (รุ่่�งอรุุณ กุุลธำำ�รง, 2556, น. 59 - 90) 

	จ ากการวิเิคราะห์เ์ชิงิคุณุภาพของคำำ�ตอบงานวิจิัยั

ทั้้�ง 4 ชิ้้�น สามารถสรุุปได้้ว่่าอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลอง

แสนแสบ มีี 3 ประการที่่�สำำ�คััญ ดัังนี้้�

	 1.	คลองแสนแสบมีีความยาวมาก

	 2.	คลองแสนแสบมีีความหลากหลายทางศาสนา

ที่่�เด่่นคืือ ศาสนาอิิสลามและศาสนาพุุทธ

	 3.	คลองแสนแสบเป็็นแหล่่งรวมหลายชุุมชน รวม

หลายเชื้้�อชาติิ ทั้้�ง ไทย แขก ลาว มอญ และ จีีน

	จึึ งนำำ� 3 อััตลัักษณ์์ที่่�สรุุปได้้นี้้�  ไปเก็็บข้้อมููล

แบบสอบถามความคิิดเห็็นเพ่ื่�อเป็็นการหาค่่าความน่่าเชื่่�อถืือ

ของคำำ�ตอบที่่�ผู้้�วิจัยัสรุปุ ได้ผ้ลจากแบบสอบถามชุดุที่่� 1 ดังันี้้�

ตารางที่่� 1 ตารางผลสรุุปอััตลัักษณ์์คลองแสนแสบ

อััตลัักษณ์์คลองแสนแสบ ความถี่่� ค่่าร้้อยละ

คลองแสนแสบมีีความยาวมาก 43 86

คลองแสนแสบมีีความหลากหลายทางศาสนา 46 92

คลองแสนแสบเป็็นแหล่่งรวมหลายชุุมชน 42 84

ที่่�มา : ณพงศ หอมแย้้ม, (2568).

	จ ากตารางที่่� 1 สามารถสรุุปได้้ว่่าอััตลัักษณ์์คลอง

แสนแสบ ทั้้�ง 3 อย่่างน่่าเชื่่�อถืือทั้้�งหมดเพราะกลุ่่�มตััวอย่่าง

เห็็นด้้วยกัับทั้้�ง 3 อััตลัักษณ์์ สามารถเรีียงลำำ�ดัับความเห็็น

ด้้วย โดยเรีียงลำำ�ดัับจากค่่าร้้อยละมากไปหาน้้อย ดัังนี้้�

	อั ตัลักัษณ์อ์ันัดับัที่่� 1 ได้แ้ก่ ่คลองแสนแสบมีีความ

หลากหลายทางศาสนา

	 คลองแสบแสบ มีีศาสนสถานของแต่่ละศาสนา 

อยู่่�ริมคลองให้เ้ห็น็โดยทั่่�วไป โดยมีีศาสนถานในศาสนาพุทุธ 

16 แห่่ง มีีศาสนถานในศาสนาอิิสลาม 28 แห่่ง มีีศาสนถาน

ในศาสนาคริิสต์์ 1 แห่่ง และศาลเจ้้าจีีน 8 แห่่ง และหาก

พิิจารณาจากท่่าเรืือโดยสารคลองแสนแสบ 1 ใน 27 ท่่า 

คืือ ท่่าเรืือสุุเหร่่าบ้้านดอน เป็็นศาสนถานในศาสนาอิิสลาม 
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และ 3 ใน 27 ท่า่คืือ วัดัศรีีบุญเรืือง วัดักลาง และวััดเทพลีีลา 

เป็็นศาสนถานในศาสนาพุุทธ

	อั ตัลักัษณ์อ์ันัดับัที่่� 2 ได้แ้ก่ ่คลองแสนแสบมีีความ

ยาวมาก

	 คลองแสนแสบ เป็น็คลองสำำ�คัญัท่ี่�เชื่่�อมต่อ่ระหว่า่ง

คลองผดุุงกรุุงเกษม ฝั่่�งตะวัันออก กรุุงเทพมหานคร กัับ

แม่่น้ำำ��บางปะกง จัังหวััดฉะเชิิงเทรา ในปััจจุุบัันมีีความยาว 

72 กิิโลเมตร ไหลผ่่าน 21 เขตของกรุุงเทพมหานครและ

เชื่่�อมต่่อกัับคลองสายย่่อยมากกว่่า 100 คลอง เฉพาะการ

ให้้บริิการเรืือโดยสารคลองแสนแสบรวมเป็็นระยะทาง

ทั้้�งหมด 17.24 กิิโลเมตร ตลอดเส้้นทางการเดิินเรืือโดยสาร

	อั ตัลักัษณ์์อันัดับัที่่� 3 คลองแสนแสบเป็็นแหล่่งรวม

หลายชุุมชน

	 คลองแสนแสบ มีีย่า่นชุมุชนอาศัยัอยู่่�ในแนวคลอง

ทั้้�ง 2 ฝั่่�ง รวม 13 แหล่่ง คืือ ย่่านค้้าไม้้ซอยบรมบรรพต 

ชุุมชนมััสยิิดมหานาค ชุุมชนวััดบรมนิิวาส ชุุมชนบ้้านครััว 

ย่่านตลาดเฉลิิมโลก ชุุมชนสุุเหร่่าบ้้านดอน ชุุมชนนวลน้้อย 

ชุุมชนสุุเหร่่าแดง ย่่านตลาดหลอแหล ชุุมชนมีีนบุุรีีอุุปถมภ์์ 

ชุุมชนทรายกองดิิน ชุุมชนบ้้านคู้้�  และย่่านตลาดเก่่า 

หนองจอก เป็น็แหล่ง่รวมคนหลายเชื้้�อชาติทิี่่�มาอาศัยัอยู่่�รวม

กัันตั้้�งแต่่ครั้้�งขุุดคลอง มีีทั้้�งคนไทย คนมุุสลิิม คนมอญ และ

คนจีีน

2. ผลการวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์เพ่ื่�อหาแนวทางในการ

ออกแบบระบบป้า้ยสัญัลักัษณ์เ์รืือโดยสารคลองแสนแสบ

	จ ากผลสรุุปอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบ 

อััตลัักษณ์์อัันดัับที่่� 1 ได้้แก่่ คลองแสนแสบมีีความหลาก

หลายทางศาสนา และศาสนาที่่�มีีบทบาทมากที่่�สุดุของคลอง

แสนแสบ คืือ ศาสนาพุุทธและศาสนาอิิสลาม เป็็นลัักษณะ

ของความเป็็นพหุุวััฒนธรรม ทางผู้้�วิิจััยจึึงนำำ�ตััวแทนของ

ศาสนา นั่่�นคืือ ศาสนสถานของแต่่ละศาสนา มาเป็็นกรอบ

ในการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบและการจััดวางองค์์ประกอบ 

โดยนำำ�วัดของศาสนาพุุทธและสุุเหร่่าของศาสนาอิิสลามที่่�

เป็น็ท่า่เรืือของเรืือโดยสารคลองแสนแสบ ได้แ้ก่ ่วัดัเทพลีีลา 

และสุุเหร่่าด้้านดอน มาเป็็นกรอบในการวิิเคราะห์์ ได้้ผลสรุุป

ดัังนี้้�

ตารางที่่� 2 ตารางวิิเคราะห์์แสดงแนวทางการออกแบบจากอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบ

ศาสนสถาน รููปแบบทางสถาปััตยกรรม องค์์ประกอบ การจััดวาง

วััดเทพลีีลา

  

เส้้นตรง เส้้นโค้้ง
เส้้นเฉีียง
รููปทรงสามเหลี่่�ยม
มุุมแหลม

จััดวางสมดุุล เน้้นสมมาตร
มีีการเน้้น มีีการใช้้จัังหวะใน
การซ้ำำ��องค์์ประกอบ
ต่่อเนื่่�อง และลดหลั่่�น

สุุเหร่่าบ้้านดอน

  

เส้้นโค้้ง เส้้นตรง
เน้้นแนวตั้้�ง กัับ
แนวนอน

จััดวางสมดุุลสมมาตร มีีการ
เน้้น ด้้วยขนาดและสััดส่่วน มีี
การใช้้จัังหวะในการซ้ำำ��
องค์์ประกอบ
มีีจุุดตััดของเส้้นในการวาง
องค์์ประกอบ

ที่่�มา : ณพงศ หอมแย้้ม, (2568).
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	จ ากตารางที่่� 2 สามารถวิิเคราะห์แ์ละสรุุปแนวทาง

ในการออกแบบระบบป้ายสััญลัักษณ์์เรืือโดยสารคลอง

แสนแสบจากอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบได้้ ดัังนี้้�

	 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ เส้้นตรง เส้้นโค้้ง ทั้้�งแนวตั้้�ง 

แนวนอน แนวเฉีียง การใช้้รููปทรงสามเหลี่่�ยม

	 การจััดวางองค์์ประกอบ ได้้แก่่ เน้้นความสมดุุล 

ทั้้�งแบบสมมาตรและอสมมาตร ทิิศทางในการจััดวาง มีีจุด

นำำ�ทางสายตาที่่�ชััดเจน มีีการเน้้นที่่�ชััดเจน ทั้้�งจากสััดส่่วน 

ขนาด ทิศิทาง มีีความถี่่� จังัหวะในการวางองค์ป์ระกอบ และ

การลดหลั่่�นเพื่่�อให้้เกิิดการเคลื่่�อนที่่�ทางสายตา

	 โดยการสร้้างสรรค์์นี้้� ได้้นำำ�โครงเส้้นจากกรอบ

หน้้าต่่างของสุุเหร่่าบ้้านดอนมาเป็็นโครงสร้้างเบื้้�องต้้นของ

การออกแบบ ปรัับสััดส่่วนและจััดวางแบบสมมาตรตั้้�งแนว

ตั้้�งและแนวนอน

	 โดยท่่าเรืือทั้้�งหมดปััจจุุบััน มีีทั้้�งหมด 27 ท่่าเรืือ 

ได้้แก่่ ท่่าเรืือวััดศรีีบุญเรืือง, ท่่าเรืือบางกะปิิ, ท่่าเรืือ

เดอะมอลล์์ บางกะปิิ, ท่่าเรืือวััดกลาง, ท่่าเรืือสะพานมิิตร

มหาดไทย, ท่่าเรืือ ม.รามคำำ�แหง, ท่่าเรืือวััดเทพลีีลา, ท่่าเรืือ

รามคำำ�แหง 29, ท่่าเรืือเดอะมอลล์์ ราม, ท่่าเรืือรามหน่ึ่�ง, 

ท่า่เรืือสะพานคลองตััน, ท่า่เรืือ ร.ร.วิจิิิตร, ท่า่เรืือชาญอิสิสระ, 

ท่่าเรืือซอยทองหล่่อ, ท่่าเรืือสุุเหร่่าบ้้านดอน, ท่่าเรืืออิิตััล

ไทย, ท่่าเรืือ มศว ประสานมิิตร, ท่่าเรืืออโศก, ท่่าเรืือ

นานาชาติิ, ท่่าเรืือนานาเหนืือ, ท่่าเรืือสะพานวิิทยุ, ท่่าเรืือ

สะพานชิดิลม และท่า่เรืือประตููน้ำำ�� ที่่�เป็น็จุดุเชื่่�อมต่อ่ระหว่า่ง

สองสาย ท่่าเรืือสะพานหััวช้้าง, ท่่าเรืือสะพานเจริิญผล, 

ท่่าเรืือตลาดโบ๊๊เบ๊๊ และท่่าเรืือผ่่านฟ้้าลีีลาศ ได้้เป็็น แบบร่่าง 

และกำำ�หนดโครงสร้้างตารางกริิดสำำ�หรัับการออกแบบ

สัญัลักัษณ์ภ์าพ ในสัดัส่ว่น 18 x 18 ช่อ่ง โดยได้แ้รงบันัดาลใจ

ในการออกแบบจาก ระยะของเส้้นทางในการให้้บริการของ

เรืือโดยสาร รวม 18 กิิโลเมตร ดัังนี้้�

	 	

	 ภาพที่่� 2 ภาพตััวอย่่างแบบร่่างโครงสร้้างป้้าย	 ภาพที่่� 3 ภาพตารางกริิดสำำ�หรัับออกแบบ

	 พร้้อมลวดลาย	สั ัญลัักษณ์์ภาพ

	ที่่ �มา : ณพงศ หอมแย้้ม, (2568).	 ที่่�มา : ณพงศ หอมแย้้ม, (2568).
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
 มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ตุารางที� 3 ตารางเที่่ยบัหน่วยวัดำ แปลงจำากระยะเวลาเป็นระยะห่าง

หน่วยวัด ระยะเวลา เทียบักับั ระยะห่าง

เวลา (วินาที่่) 60 45 30 15

ระยะห่าง (เซ้ำนติเมตร) 1.00 0.75 0.50 0.25

ที�มา : ณพงศิ หอมแย้ม, (2568).

 ตามตารางที่่� 3 ผ้้วิจัำยไดำ้เก็บัข้อม้ลจัำบัเวลาของการเดำินเร่อโดำยสารคลองแสนแสบัจำากที่่าเร่อหน่�งไปยังอ่กที่่าเร่อ

หน่�ง แล้วนำาผลเวลาหน่วยวินาที่่นั�นมาเที่่ยบักับัมาตรวัดำระยะห่างเป็นหน่วยเซ้ำนติเมตร เพ่�อใช้ในการออกแบับัเส้นที่างเดำิน

เร่อใหม่ว่าแต่ละที่่าเร่อควรห่างกันเที่่าไร ไดำ้ผลงานตามภาพที่่� 4

ภาพที� 4 ภาพแบับัเส้นที่างการเดำินเร่อ

ที�มา : ณพงศิ หอมแย้ม, (2568).
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3. ผลงานสร้้างสรรค์์ระบบป้้ายสััญลัักษณ์์เรืือโดยสาร

คลองแสนแสบ

	 ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้มุ่่�งพััฒนารููปแบบของระบบ

ป้้ายสััญลัักษณ์์เรืือโดยสารคลองแสนแสบ 5 ประเภท ได้้แก่่

	 1) ป้้ายบอกชื่่�อท่่าเรืือ

	 2) ป้้ายแจ้้งเตืือนท่่าเรืือสำำ�หรัับผู้้�โดยสารบอกชื่่�อ

ท่่าเรืือถััดไป

	 3) ป้้ายแสดงข้้อมููลเส้้นทางการเดิินเรืือ

	 4) ป้้ายแจ้้งข้้อมููลข่่าวสารและอััตราค่่าโดยสาร

	 5) สััญลัักษณ์์ภาพประจำำ�ท่่าเรืือ

	 โดยนำำ�องค์์ประกอบและหลัักการจััดวางที่่�ได้้

แนวทางมาจากอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบพััฒนา

จากแบบร่างเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์สำำ�เร็็จของระบบป้าย

สัญัลักัษณ์เ์รืือโดยสารคลองแสนแสบ โดยองค์์ประกอบหลััก

ของป้้ายสััญลัักษณ์์ มีีทั้้�งหมด 4 อย่่างคืือ รููปร่่าง วััสดุุ การ

ใช้้สีี และตััวอัักษร (รััฐพงษ์์ ศิิลากุุล, 2560, น. 12 - 13) 

ทั้้�งนี้้�การสร้า้งสรรค์ม์ุ่่�งเน้น้ที่่�รููปแบบโครงสร้า้งป้า้ย ลวดลาย 

เป็็นหลััก องค์์ประกอบอื่�นของป้้าย เช่่น รููปแบบตััวอัักษร

และการใช้ส้ีี ทาง ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เลืือกใช้ต้ามความเหมาะสม

ต่อ่การใช้ง้าน โดยเลืือกใช้ชุุ้ดตัวอักัษรประเภทไม่่มีีเชิงิ (San 

Serif) เพ่ื่�อให้้มีีความทัันสมััยและการใช้้งานที่่�สะดวก และ

การใช้้สีี ได้้เลืือกใช้้สีีกรมท่่า (Navy Blue) ตามเจ้้าของ 

หน่่วยงานคืือ กรมเจ้้าท่่า เพื่่�อสร้้างภาพลัักษณ์์ที่่�ดีีให้้แก่่

หน่่วยงานได้้อีีกทางหนึ่่�ง ได้้ผลงานดัังนี้้�

	 3.1	ป้ ้ายบอกชื่่�อท่่าเรืือ 1 แบบ มีีขนาด 200 x 

80 เซนติิเมตร เป็็นโครงสร้้างแบบเสาเด่ี่�ยววััสดุุทำำ�จากเหล็็ก 

ติิดตั้้�ง 2 เสา ทั้้�งซ้้ายและขวาบนโบ๊๊ะท่่าเรืือ ในหนึ่่�งเสาติิด

ป้้ายพลาสติิกแสดงข้้อมููลชื่่�อท่่าเรืือพร้้อมสััญลัักษณ์์ภาพ

ประจำำ�ท่่าเรืือทั้้�งสองด้้าน ดัังภาพที่่� 5

 

3.  ผลงานสร้างสรรค์ระบบป้ายสัญลักษณ์เรือโดยสารคลองแสนแสบ 269 
 ในการวิจัยครั้งนี้ได้มุ่งพัฒนารูปแบบของระบบป้ายสัญลักษณ์เรือโดยสารคลองแสนแสบ 5 ประเภท 270 
ได้แก่  271 
   1) ป้ายบอกช่ือท่าเรือ  272 
   2) ป้ายแจ้งเตือนท่าเรือสำหรับผู้โดยสารบอกช่ือท่าเรือถัดไป  273 
   3) ป้ายแสดงข้อมูลเส้นทางการเดินเรือ  274 
   4) ป้ายแจ้งข้อมูลข่าวสารและอัตราค่าโดยสาร  275 
   5) สัญลักษณ์ภาพประจำท่าเรือ  276 
 โดยนำองค์ประกอบและหลักการจัดวางที่ได้แนวทางมาจากอัตลักษณ์วัฒนธรรมคลองแสนแสบพัฒนา277 
จากแบบร่างเป็นผลงานสร้างสรรค์สำเร็จของระบบป้ายสัญลักษณ์เรือโดยสารคลองแสนแสบ โดยองค์ประกอบหลัก278 
ของปา้ยสัญลักษณ์ มีทั้งหมด 4 อย่างคือ รูปร่าง วัสดุ การใช้สี และตัวอักษร (รัฐพงษ์ ศิลากุล, 2560, น.12-13) ทั้งนี้279 
การสร้างสรรค์มุ่งเน้นท่ีรูปแบบโครงสร้างป้าย ลวดลาย เป็นหลัก องค์ประกอบอ่ืนของป้าย เช่น รูปแบบตัวอักษรและ280 
การใช้สี ทาง         ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้ตามความเหมาะสมต่อการใช้งาน โดยเลือกใช้ชุดตัวอักษรประเภทไม่มีเชิง 281 
(San Serif) เพื ่อให้มีความทันสมัยและการใช้งานที่สะดวก และการใช้สี ได้เลือกใช้สีกรมท่า (Navy Blue) ตาม282 
เจ้าของหน่วยงานคือ  กรมเจ้าท่า เพื่อสร้างภาพลักษณ์ที่ดีให้แก่หน่วยงานได้อีกทางหนึ่ง ได้ผลงานดังน้ี  283 
 3.1 ป้ายบอกชื่อท่าเรือ 1 แบบ มีขนาด 200 x 80 เซนติเมตร เป็นโครงสร้างแบบเสาเดี่ยววัสดุทำจาก284 
เหล็ก ติดตั้ง 2 เสา ทั้งซ้ายและขวาบนโบ๊ะท่าเรือ ในหนึ่งเสาติดป้ายพลาสติกแสดงข้อมูลชื่อท่าเรือพร้อมสัญลักษณ์285 
ภาพประจำท่าเรือทั้งสองด้าน ดังภาพท่ี 5 286 
 287 

 288 

 289 
ภาพที่ 5 ภาพผลงานสรา้งสรรค์ปา้ยบอกช่ือท่าเรือ พร้อมแสดงพ้ืนท่ีติดตั้ง 290 

ที่มา : ณพงศ หอมแย้ม, (2568). 291 
ภาพที่่� 5 ภาพผลงานสร้้างสรรค์์ป้้ายบอกชื่่�อท่่าเรืือ พร้้อมแสดงพื้้�นที่่�ติิดตั้้�ง

ที่่�มา : ณพงศ หอมแย้้ม, (2568).

	 3.2	ป้ ายแจ้ง้เตืือนท่่าเรืือสำำ�หรับัผู้้�โดยสารบอกช่ื่�อ

ท่่าเรืือถััดไป 1 แบบ มีีขนาด 50 x 300 เซนติิเมตร วััสดุุ

เป็็นแผ่่นพลาสติิกแสดงข้้อมููลชื่่�อท่่าเรืือปััจจุุบััน และท่่าเรืือ

ถััดไปทั้้�งซ้้ายและขวา ติิดที่่�ด้้านหน้้าท่่าเรืือหัันข้้อมููลออกฝั่่�ง

คลองเพ่ื่�อให้้ผู้้�ใช้้บริิการที่่�อยู่่�บนเรืือโดยสารได้้เห็็น ดัังภาพ 

ที่่� 6
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

   

ภาพที่่� 6 ภาพผลงานสร้้างสรรค์์ป้้ายแจ้้งเตืือนท่่าถััดไป พร้้อมแสดงพื้้�นที่่�ติิดตั้้�ง

ที่่�มา : ณพงศ หอมแย้้ม, (2568).

	 3.3	ป้ ้ายแสดงข้้อมููลเส้้นทางการเดิินเรืือ 1 แบบ 

มีีขนาด 50 x 300 เซนติิเมตร วััสดุุเป็็นแผ่่นพลาสติิกแสดง

ข้้อมููลชื่่�อท่่าเรืือปััจจุบััน ท่่าเรืือถััดไปทั้้�งซ้้ายและขวา และ

แสดงเส้้นทางเดิินเรืือโดยสารตลอดสาย พร้้อมจุุดแดงระบุุ

ตำำ�แหน่ง่ท่า่เรืือปัจัจุบุันั ติดิที่่�ด้า้นในท่า่เรืือเพื่่�อให้ผู้้้�ใช้บ้ริกิาร

ที่่�อยู่่�บนท่่าเรืือได้้เห็็น ดัังภาพที่่� 7

   

ภาพที่่� 7 ภาพผลงานสร้้างสรรค์์ป้้ายแสดงเส้้นทางเดิินเรืือ พร้้อมแสดงพื้้�นที่่�ติิดตั้้�ง

ที่่�มา : ณพงศ หอมแย้้ม, (2568).

	 3.4 ป้้ายแจ้้งข้้อมููลข่่าวสารและอััตราค่่าโดยสาร 

1 แบบ มีีขนาด 235 x 100 เซนติิเมตร เป็็นโครงสร้้างแบบ

เสาคู่่�วัสดุุทำำ�จากเหล็็กและติิดป้ายพลาสติิกหน้้าแสดงข้้อมููล

อััตราค่่าโดยสาร ตารางเวลาในการให้้บริิการ และช่่องใส่่

ประกาศขนาด เอ สี่่� สำำ�หรัับประกาศแจ้้งต่่าง ๆ  สามารถ

เปลี่่�ยนข้้อมููลได้้ จำำ�นวน 2 ช่่องประกาศ ดัังภาพที่่� 8

   

ภาพที่่� 8 ภาพผลงานสร้้างสรรค์์ป้้ายแจ้้งข้้อมููลข่่าวสารและอััตราโดยสาร พร้้อมแสดงพื้้�นที่่�ติิดตั้้�ง

ที่่�มา : ณพงศ หอมแย้้ม, (2568).
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	 3.5	สั ญลัักษณ์์ภาพประจำำ�ท่า่เรืือ จำำ�นวน 27 แบบ 

โดยได้้ตััดทอนจากลัักษณะโครงสร้้างและรููปแบบทางสิ่่�ง

ก่่อสร้้าง ทั้้�งตึึกอาคาร สะพาน ให้้สอดคล้้องและสื่่�อสารกัับ

ชื่่�อท่่าเรืือเป็็นสำำ�คััญ ดัังภาพที่่� 9

ภาพที่่� 9 ภาพผลงานสร้้างสรรค์์สััญลัักษณ์์ภาพประจำำ�ท่่าเรืือรวมทั้้�งหมด 27 ท่่าเรืือ

ที่่�มา : ณพงศ หอมแย้้ม, (2568).

4. ผลการประเมิินความพึึงพอใจต่่อระบบป้้ายสััญลัักษณ์์

คลองแสนแสบที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่

	 ระบบป้้ายสััญลัักษณ์์เรืือโดยสารคลองแสนแสบ

ของการสร้้างสรรค์์ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�แบ่่งเป็็น 5 ประเภท 

ได้้แก่่ ป้้ายบอกชื่่�อท่่าเรืือ ป้้ายแจ้้งเตืือนท่่าเรืือสำำ�หรัับ

ผู้้�โดยสารบอกชื่่�อท่่าเรืือถััดไป ป้้ายแสดงข้้อมููลเส้้นทางการ

เดิินเรืือ ป้้ายแจ้้งข้้อมููลข่่าวสารและอััตราค่่าโดยสาร และ

สััญลัักษณ์์ภาพประจำำ�ท่่าเรืือ

	 และเมื่่�อนำำ�ผลการประเมิินทั้้�งหมดมารวมกััน ได้้

ผลการประเมิินความพึึงพอใจต่อ่ผลงานสร้้างสรรค์์ทั้้�งระบบ

ป้้ายสััญลัักษณ์์เรืือโดยสารคลองแสนแสบ

ตารางที่่� 4 ตารางแสดงผลการประเมิินความพึึงพอใจต่่อผลงานสร้้างสรรค์์ระบบป้้ายสััญลัักษณ์์เรืือโดยสารคลองแสนแสบ

รายการประเมิิน
ระดัับค่่าคะแนน ระดัับความ 

พึึงพอใจค่่าเฉลี่่�ยเลขคณิิต ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน

1. ด้้านแสดงอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบ 4.46 0.33 มาก

2. ด้้านการสื่่�อสารข้้อมููลการเดิินเรืือ 4.69 0.32 มากที่่�สุุด

3. ด้้านความสวยงาม ป้้ายสััญลัักษณ์์มีีลัักษณะเฉพาะตััว 4.35 0.31 มาก

4. ด้้านการส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์เรืือโดยสารคลองแสนแสบ 4.69 0.32 มากที่่�สุุด

รวม 4.55 0.33 มากที่่�สุุด

ที่่�มา : ณพงศ หอมแย้้ม, (2568).
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

สรุุปผลและอภิิปรายผล
	 การวิิจััยครั้้� งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์แรกในการหา

อััตลัักษณ์์ของคลองแสนแสบ โดยผลวิิจััยสามารถสรุุป

อััตลัักษณ์์วััฒนธรรมของคลองแสนแสบที่่�ชััดเจน มีี 3 อย่่าง 

ดัังนี้้� อัันดัับที่่� 1 คืือมีีความเป็็นวััฒนธรรมผสมผสานของ 

ศาสนาระหว่า่งศาสนาอิสิลามกับัศาสนาพุทุธ อันัดับัที่่� 2 คืือ 

มีีความหลากหลายของชาติิพัันธุ์์�ของคนริิมคลองแสนแสบ 

และอัันดัับ 3 คืือความยาวของคลองแสนแสบที่่�มีีความยาว

มาก มีีวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่�สองในการวิิจัยัครั้้�งนี้้� คืือเพ่ื่�อออกแบบ

พััฒนาระบบป้ายสััญลัักษณ์์ของการเดิินเรืือโดยสารคลอง

แสนแสบให้้ร่่วมสมััย โดยการออกแบบสร้้างสรรค์์นี้้�ได้้นำำ�

โครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมของศาสนสถานจากศาสนา

อิิสลามคืือ สุุเหร่่าบ้้านดอน และจากศาสนาพุุทธคืือ  

วัดัศรีีบุญเรืือง มาวิิเคราะห์์เป็็นแนวทางในการออกแบบ โดย

ได้อ้งค์์ประกอบในการออกแบบคืือ เส้้นตรง เส้้นโค้้ง รููปทรง

สามเหล่ี่�ยม เส้้นมีีจุดตัดและแสดงทิิศทางในการนำำ�สายตา

อย่่างชััดเจน มีีการจััดวางแบบสมดุุล สมมาตรด้้วย

องค์ป์ระกอบและสมมาตรทางสายตา มีีการเน้น้และลดหลั่่�น

ในการวางองค์์ประกอบอย่่างชััดเจน ได้้พััฒนาระบบป้าย

สััญลัักษณ์์จำำ�นวน 5 ประเภท ได้้แก่่ ป้้ายบอกช่ื่�อท่่าเรืือ 

ป้้ายแจ้้งเตืือนท่่าเรืือสำำ�หรัับผู้้�โดยสารบอกช่ื่�อท่่าเรืือถััดไป 

ป้้ายแสดงข้้อมููลเส้้นทางการเดิินเรืือ ป้้ายแจ้้งข้้อมููลข่่าวสาร

และอััตราค่่าโดยสาร และสััญลัักษณ์์ภาพประจำำ�ท่่าเรืือ โดย

ทั้้�งหมดของระบบป้ายสัญัลัักษณ์์ที่่�พััฒนาขึ้้�นในโครงการวิิจัยันี้้�

สามารถนำำ�อัตลัักษณ์์ของคลองแสนแสบมาแสดงออกเชิิง

รููปธรรมให้เ้ห็น็ได้อ้ย่า่งเป็น็ผลสัมัฤทธิ์์� ดังัเห็น็ได้จ้ากผลการ

ประเมิินโดยรวมทุุกด้้าน จากตารางที่่� 4 ได้้รัับคะแนนความ

พึึงพอใจมากที่่�สุุดอยู่่�ที่่�คะแนน 4.55 และเมื่่�อพิิจารณาจาก

แต่่ละด้้านโดยเรีียงลำำ�ดัับคะแนนความพึึงพอใจ จากมาก

ที่่�สุุดไปหาน้้อยที่่�สุุด ได้้ดัังนี้้� อัันดัับที่่� 1 มีี 2 ด้้านเท่่ากััน 

คืือด้้านการส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์เรืือโดยสารคลองแสนแสบ 

และด้้านการสื่่�อสารข้้อมููลการเดิินเรืือ ได้้อยู่่�ที่่�คะแนน 4.69 

อัันดัับที่่� 2 ด้้านแสดงอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมคลองแสนแสบ 

พหุุวััฒนธรรมด้้านศาสนา ระหว่่างศาสนาอิิสลาม (มััสยิิด) 

กัับศาสนาพุุทธ (วััด) ได้้อยู่่�ที่่�คะแนน 4.46 และอัันดัับที่่� 3 

ด้า้นความสวยงาม ป้า้ยสััญลัักษณ์์มีีลักษณะเฉพาะตััว ได้้อยู่่�

ที่่�คะแนน 4.35

ข้้อเสนอแนะ
	 1.	การพััฒนาระบบป้า้ยสัญัลักัษณ์์ของเรืือโดยสาร

คลองแสนแสบ ยัังมีีกรอบและแนวทางในการสร้้างสรรค์์ได้้

อีีกหลายทางให้้ทดลองสร้้างสรรค์์ เช่่นแรงบัันดาลใจจาก

ชาติิพัันธุ์์� หรืือลัักษณะทางกายภาพของคลองแสนแสบ ซึ่่�ง

ทั้้�งหมดนี้้�สามารถปรัับประยุุกต์์ใช้้กัับการวิิจััยสร้้างสรรค์์ที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับระบบขนส่่งสาธารณะอื่่�น ๆ  ได้้ ทั้้�งทางน้ำำ��และ

ทางบก

	 2.	จากผลการประเมิินทำำ�ให้้ทราบว่่า การ

สร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวกัับระบบขนส่่งสาธารณะที่่�มีีผู้�ใช้้บริการ

จำำ�นวนมาก ผู้้�ใช้้บริการคาดหวัังกัับข้อมููลข่่าวสารมากกว่่า

รููปแบบการนำำ�เสนอ ดัังนั้้�น การวิิจััยครั้้�งต่่อไปอาจวิิจััย

เกี่่�ยวกัับการรัับรู้้�ข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�ใช้้บริิการที่่�ต่่างกััน

	 3.	การวิจิัยัที่่�เก่ี่�ยวกับัระบบป้ายสัญัลักัษณ์ท์ี่่�แสดง

อััตลัักษณ์์ของสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง หรืือองค์์กรใดองค์์กรหนึ่่�ง อาจ

เพิ่่�มการวิิเคราะห์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับองค์์ประกอบอื่�น ๆ  ที่่�อยู่่�ใน

ระบบป้้ายสััญลัักษณ์์ เช่่น ตััวอัักษร การใช้้สีี หรืือวััสดุุของ

ป้้ายสััญลัักษณ์์ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับอััตลัักษณ์์ขององค์์กรนั้้�น ๆ

	 4.	การพััฒนาสััญลัักษณ์์ภาพในระบบป้้าย

สััญลัักษณ์์ อาจต้องมีีการวิิจััยต่่างหากและลงลึึกเพ่ื่�อการ

วิิเคราะห์์แนวทางการออกแบบ การรัับรู้้� และการตีีความ 

จากกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�หลากหลาย
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บทคััดย่่อ
	บท ความวิิจััยนี้้�มีีวัตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษากลวิิธีีการเป่่าใบไม้้และกระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�ผ่านการเป่่า

ใบไม้้ของชาวญััฮกุุร จัังหวััดชััยภููมิ ดำำ�เนิินการวิิจััยตามกรอบการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) ด้้วยวิิธีีการ

ชาติิพัันธุ์์�วรรณนา (Ethnography) เก็็บข้้อมููลด้้วยการสัังเกตอย่่างมีีส่่วนร่่วมและสััมภาษณ์์เชิิงลึึก ผลการวิิจััยพบว่่า 

ชาวญััฮกุุรนำำ�การเป่่าใบไม้้มาเป็็นสััญลัักษณ์์ทางชาติิพัันธุ์์� เพื่่�อแสดงตััวตนว่่าเป็็นผู้้�ที่่�มีีวิถีีชีีวิิตผููกพัันกัับธรรมชาติิ และเป็็น 

กลุ่่�มชนพื้้�นเมืืองที่่�อาศััยในจัังหวััดชััยภููมิิมาเป็็นเวลานาน องค์์ประกอบสำำ�คััญสามสิ่่�งที่่�ชาวญััฮกุุรคำำ�นึึงในการเป่่าใบไม้้ คืือ 

การคััดเลืือกใบไม้้ วิิธีีการเป่่าใบไม้้ เสีียงและความหมาย ลัักษณะการเป่่าใบไม้้แบ่่งออกเป็็น 5 รููปแบบ คืือ การเป่่าใบไม้้

เลีียนเสีียงสัตัว์ ์การเป่า่ใบไม้เ้ตืือนภัยั การเป่า่ใบไม้เ้ลีียนคำำ�ภาษาญัฮักุรุ การเป่า่ใบไม้ป้ระกอบเพลงป้ะ้เรเร และการเป่า่ใบไม้้

เลีียนทำำ�นองเพลงสมััยใหม่่ กระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์ชาติิพันัธุ์์�ผ่านการเป่่าใบไม้้ พบว่า การสร้้างอััตลัักษณ์์ชาติิพันัธุ์์�ญัฮกุุรมีี

ความสอดคล้้องกัับบริิบททางสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง แบ่่งออกเป็็นสองยุุค คืือ ยุุคที่่� 1 อััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุรสัังคมดั้้�งเดิิม 

การเป่่าใบไม้้เป็็นสััญลัักษณ์์แทนวิิถีีชีีวิิตแสดงถึึงความเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัับธรรมชาติิผ่่านวิิถีีของ “พรานป่่า” ยุุคที่่� 2 อััตลัักษณ์์

ชาติพิันัธุ์์�ญัฮักุรุสังัคมร่ว่มสมัยั เป็น็ช่ว่งเวลาชาวญัฮักุรุรับัอิทิธิพิลวัฒันธรรมภายนอก มีีการฟื้้�นฟููวัฒันธรรมที่่�สำำ�คัญัของชุมุชน

จัดัเป็น็เทศกาลและงานประจำำ�ปีทีี่่�สอดรับักับัการท่อ่งเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม การเป่า่ใบไม้ม้ีีการเปลี่่�ยนแปลงเชิงิสัญัลักัษณ์ ์กลาย

เป็็นเครื่่�องดนตรีีประจำำ�ชาติิพัันธุ์์�

คำำ�สำำ�คััญ: เป่่าใบไม้้, ชาวญััฮกุุร, อััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�, การสร้้างอััตลัักษณ์์, สััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม

Abstract
	 The study explores the practice of leaf - blowing playing and examines the formation of identity 

of the Nyah - Kur people in Chaiyaphum Province. The researcher employed a qualitative research 
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methodology using ethnographic approach, which included participant observation and in - depth 

interviews. The research findings reveal that the Nyah - Kur people utilize leaf - blowing as a cultural 

symbol to express their ethnic identity. Leaf - blowing among the Nyah - Kur people in Chaiyaphum 

Province involves four? important elements: leaf selection, leaf - blowing method, sound production, 

and meaning. The creation of the Nyah - Kur ethnic identity through leaf - blowing is related to the 

changing social context, which can be divided into two eras: Era 1: traditional society, during which 

Nyah - Kur ethnic identity emerged through leaf - blowing that symbolized their way of life and 

demonstrated unity with nature through the hunter’s lifestyle; Era 2: contemporary society, when 

outside influences began to affect the Nyah - Kur people, leading to transformations in their ethnic 

identity expression. The characteristics of the leaf - blowing melodies changed during this era, evolving 

from traditional forms into a hybrid style that incorporates influences from Isan music.

Keywords: Leaf - blowing, Nyah - Kur people, Ethnic identity, Identity formation, Cultural symbols

บทนำำ�
	 การเป่่าใบไม้้ในหลายวััฒนธรรมมีีที่่�มาจากการ 

ละเล่่นและการส่ื่�อสาร โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในวิิถีีชุุมชนที่่�มีี 

ถิ่่�นอาศัยัอยู่่�ท่า่มกลางป่า่และหุบุเขา สำำ�หรับัประเทศไทยพบ

การเป่า่ใบไม้ใ้นกลุ่่�มชาติพัิันธุ์์�ต่า่ง ๆ  เช่น่ กลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�อะข่า่ 

เรีียกการเป่่าใบไม้้ว่่า “อะ ปะ บอ เออ” กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ละหู่่� 

เรีียกว่่า “อ้้า ผะ เม้้อ เว” และกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุร เรีียก

ว่่า “ปะคุุฮ่่ฮลาʔ” (การสะกดคำำ�และใช้้สััญลัักษณ์์ตามคู่่�มืือ

ระบบเขีียนภาษาญััฮกุุรอัักษรไทย สำำ�นักงานราชบััณฑิิต 

2559 เครื่่�องหมาย ʔ แทนพยััญชนะกัักที่่�ตามหลัังเสีียงสระ

ยาว ทำำ�ให้้สระเสีียงยาวออกเสีียงสั้้�นลงแต่่ไม่่สั้้�นเท่่ากัับสระ

เสีียงสั้้�นในภาษาไทย) (สำำ�นัักงานราชบััณฑิิตยสภา, 2559, 

น. 8) ในภาษาญััฮกุุร คำำ�ว่่า “ปะคุุฮ่่ฮลาʔ” หมายถึึง เป่่า

ใบไม้้ มาจากภาษาญััฮกุุรสองคำำ� คืือ “ปะคุุฮ่่” (ปะ - คุุ) 

หมายถึึง “เป่่า” และ “ฮลาʔ” (หะ - ลา) หมายถึึง ใบไม้้

	ญั ฮักุรุ เป็น็ชื่่�อกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ดั้้�งเดิมิในประเทศไทย 

มีีภาษาเฉพาะเป็็นของตนเอง คืือ “ภาษาญััฮกุุร” คำำ�ว่่า 

“ญััฮกุุร” แปลตรงตััวว่่า “คนภููเขา” ผลการศึึกษาที่่�ผ่่าน

มานัักวิิชาการทางด้้านภาษาศาสตร์์ศึึกษาโครงสร้้างของ

ภาษาญััฮกุุร พบว่่า ภาษาญััฮกุุรมีีความคล้้ายคลึึงกัับภาษา

มอญโบราณที่่�ปรากฏอยู่่�บนจารึึกในสมัยัทวารวดีี และนำำ�ไป

สู่่�การตั้้�งข้้อสันันิษิฐานเกี่่�ยวกับัความเป็น็มาทางเชื้้�อสายของ

ชาวญัฮักุรุว่า่ อาจจะเป็น็กลุ่่�มชนที่่�มีีความสัมัพัันธ์ใ์กล้ช้ิดิกับั

มอญหรืือ เป็็นชาวมอญดั้้� ง เดิิมที่่� อพยพมาอาศััยอยู่่�

ประเทศไทยตั้้�งแต่่สมััยอาณาจัักรทวารวดีี (Seidenfaden, 

1918) ชาวญััฮกุรุตั้้�งถิ่่�นฐานแพร่่กระจายในบริเวณเทืือกเขา

พัังเหยท่ี่�มีีอาณาเขตเชื่่�อมต่่อกัันหลายจัังหวััดในแถบภาค

ตะวัันออกเฉีียงเหนืือจนถึึงภาคกลาง ตั้้�งแต่่จัังหวััดลพบุุรีี 

จัังหวััดนครราชสีีมา จัังหวััดเพชรบููรณ์์ และจัังหวััดชััยภููมิิ 

(ศููนย์์ศิิลปวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น, 2565)

	ท่ ่ามกลางการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม ชาวญััฮกุุร

ปรัับตััวสู่่�การเป็็นสัังคมชาวเมืืองมากขึ้้�นเป็็นลำำ�ดัับ เกิิดการ

กลืืนกลายทางวััฒนธรรมและส่่งผลกระทบต่อวิิถีีชีีวิต

ชาวญััฮกุุร จัังหวััดชััยภููมิิ อย่่างไรก็็ตาม ชาวญััฮกุุรพยายาม

ที่่�จะอนุรุักัษ์ก์ารเป่า่ใบไม้ใ้ห้ค้งอยู่่�กับัชุมุชนมาโดยตลอด ใน

ช่ว่งเวลาการฟื้้�นฟููวัฒันธรรมญัฮักุุรตั้้�งแต่ ่พ.ศ. 2560 เป็น็ต้น้

มา ชุุมชนชาวญััฮกุุร ตำำ�บลบ้้านไร่่ อำำ�เภอเทพสถิิต จัังหวััด

ชัยัภููมิ ิตอบรับนโยบายเรื่่�องการท่อ่งเที่่�ยวเชิงิวััฒนธรรมของ

ประเทศไทย จึึงหยิิบยกการเป่่าใบไม้้ขึ้้�นมาเพ่ื่�อใช้้เป็็น 

“สััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม” แสดงถึึงเอกลัักษณ์์ทางด้้าน

ดนตรีีและการแสดงของชาติิพัันธุ์์� ภาพการเป่่าใบไม้้ของ

ชาวญััฮกุุรได้้รัับการเผยแพร่่ในหลายช่่องทางเพ่ื่�อสนัับสนุุน

การท่่องเที่่�ยว เช่่น รายการโทรทััศน์์ ข่่าวด้้านศิิลปะและ

วััฒนธรรม รวมถึึงในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ ทำำ�ให้้เกิิดภาพจำำ�ต่่อ

สายตาบุุคคลภายนอกว่่าการเป่่าใบไม้้คืือสััญลัักษณ์์ทาง

วััฒนธรรมของชาวญััฮกุุร

	 ในมุมุมองเดีียวกันั ทางด้า้นกลุ่่�มอนุรุักัษ์แ์ละฟื้้�นฟูู

วัฒันธรรมชาวญััฮกุุร อธิบิายถึึงความสำำ�คัญัของการเป่่าใบไม้้

ว่่า “การเป่่าใบไม้้” คืือสิ่่�งที่่�มีีคุุณค่่าทางจิิตใจและสามารถ

แสดงถึึงตััวตนของชาวญััฮกุุรในฐานะ “ชาวดง” การเป่่า

ใบไม้้ถููกผลัักดัันเป็็นเครื่่�องดนตรีีประจำำ�ชาติิพัันธุ์์�และมีี

บทบาทประกอบการแสดงป้้ะเรเร ในช่่วงเทศกาลสงกรานต์์
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

หรืือต้้อนรัับผู้้�มาเยืือน ยิ่่�งกว่่านี้้� เสีียงจากการเป่่าใบไม้้ของ

ชาวญััฮกุุรแต่่ละลัักษณะมีีความเชื่่�อมโยงกัับเหตุุการณ์์ทาง

ประวััติิศาสตร์์ ความรู้้�สึึกคน และอดีีตของชุุมชน (ยััง  

ยี่่�จััตุุรััส, การสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล, เมษายน 2566)

	 การศึึกษาภููมิิหลัังชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุรดัังที่่�กล่่าวมา  

นำำ�มาสู่่�ความสนใจที่่�จะศึึกษาเกี่่�ยวกัับการเป่่าใบไม้้ของ

ชาวญััฮกุุร ภายใต้้คำำ�ถามงานวิิจััย 3 ข้้อ คืือ (1) การเป่่า

ใบไม้้ในความหมายของชาวญััฮกุุรคืืออะไรและเป่่าอย่่างไร 

(2) การเป่่าใบไม้้มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับภููมิหลัังทางวััฒนธรรม

ของชาวญััฮกุุรอย่่างไร และ (3) การเป่่าใบไม้้ถููกนำำ�รวมเป็็น

ดนตรีีชนิิดหนึ่่�งหรืือไม่่และเชื่่�อมโยงกัับการสร้้างอััตลัักษณ์์

ชาติิพัันธุ์์�อย่่างไร คำำ�ถามเหล่่านี้้�เป็็นแนวทางในการดำำ�เนิิน

การวิิจััยเพ่ื่�อสร้้างความเข้้าใจประวััติิดนตรีีท้องถิ่่�นของ

ชาวญััฮกุุร วิิธีีการเป่่าใบไม้้ ความหมายและคุุณค่่าของการ

เป่่าใบไม้้จากมุุมมองของชุุมชน รวมถึึงการขยายกรอบการ

ศึึกษาไปสู่่�การหาคำำ�ตอบเก่ี่�ยวกัับการนำำ�การเป่่าใบไม้้มาเป็็น

เคร่ื่�องมืือในการสร้้างและแสดงอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�ญัฮกุุร 

จัังหวััดชััยภููมิิ

	จ ากที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้ ผู้้�วิจิัยัเล็ง็เห็น็ความสำำ�คัญัใน

การศึึกษาเกี่่�ยวกับัการเป่่าใบไม้้ของชาติิพันัธุ์์�ญัฮกุรุที่่�มีีโอกาส

จะสููญหายไปตามการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคม มีีการกำำ�หนด

เขตพื้้�นที่่�ศึึกษาเฉพาะกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุร ชุุมชนบ้้านไร่่ 

ตำำ�บลบ้้านไร่่ อำำ�เภอเทพสถิิต จัังหวััดชััยภููมิิ โดยพิิจารณาว่่า

จักัเป็็นประโยชน์์ต่อ่การทำำ�ความเข้า้ใจเชิงิลึึกเกี่่�ยวกัับการเป่า่

ใบไม้้และกระบวนการสร้้างอััตลักัษณ์์ชาติิพันัธุ์์�ญัฮกุรุ รวมถึึง

เป็็นการเก็็บบัันทึึกความรู้้�ทางภููมิิปััญญาอัันมีีคุุณค่่าของ

ชาวญััฮกุุร ท่ี่�มีีการปรัับตััวเป็็นวััฒนธรรมดนตรีีของชุุมชน

ท่่ามกลางกระแสสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษากลวิิธีีวิธีีการเป่่าใบไม้้ของชาติิพัันธุ์์�

ญััฮกุุร จัังหวััดชััยภููมิิ

	 2.	 เพื่่�อศึึกษากระบวนการสร้า้งอัตัลักัษณ์ช์าติพิันัธุ์์�

ญััฮกุุรผ่่านการเป่่าใบไม้้

ขอบเขตการวิิจััย
	ข อบเขตเนื้้�อหา

	 การศึึกษาครั้้�งนี้้�กำำ�หนดขอบเขตเนื้้�อหา 2 ประเด็็น 

คืือ (1) บริิบทที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการเป่่าใบไม้้ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�

ญััฮกุุร ประกอบด้วย การคััดเลืือกใบไม้้ วิิธีีการเป่่าใบไม้้ 

เสีียงและความหมาย การศึึกษาถึึงบริิบทเหล่่านี้้�ยึึดตาม

บริิบททางสัังคมและวััฒนธรรมการดำำ�รงอยู่่�ของบทบาท

หน้า้ที่่�การเป่า่ใบไม้ใ้นวิถิีีชีีวิติชาวญัฮักุรุตั้้�งแต่อ่ดีีตเป็น็ต้น้มา 

และ (2) วิิธีีการเชื่่�อมโยงกระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์

ชาติพิันัธุ์์�ญัฮักุรุกับัการเป่า่ใบไม้โ้ดยให้ค้วามสำำ�คัญักับัวิธิีีการ

อธิิบาย การนิิยาม การสร้้างความหมายตามแนวคิิดและวิิธีี

คิิดของคนในชุุมชน

	 ขอบเขตแนวคิิดเชิิงทฤษฎีี

	 แนวคิิดเชิิงทฤษฎีีที่่�นำำ�มาปรัับใช้้ในงานวิิจััยนี้้�

ประกอบด้้วย 3 แนวคิิด คืือ (1) ประวััติิศาสตร์์ดนตรีี 

(Musical History) ของ Rice (2014) (2) การแสดงดนตรีี 

(Musical Performance) ของ Ramnarine (2009) และ 

(3) อััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์� (Ethnic Identity) ของ Barth 

(1969) รายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�

	 การตอบคำำ�ถามของวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 ศึึกษา

กลวิิธีีการเป่่าใบไม้้ ผู้้�วิิจััยนำำ�แนวคิิดเรื่่�องวิิธีีการ “เขีียน

ประวััติดินตรีีสมััยใหม่่” ของ Rice (2014) มาปรัับใช้ ้แนวคิิด

ดัังกล่่าว ให้้ความสำำ�คััญกัับการเขีียนประวััติิศาสตร์์ดนตรีี

สมััยใหม่่ที่่�จำำ�เป็็นต้้องอาศััยการศึึกษาภาคสนามที่่�ต้้องการ

เห็็นสภาพปััจจุบััน เหตุุการณ์์ทางดนตรีีที่่�ปรากฎในวิิถีีชีีวิต

ประจำำ�วันัของชุุมชนเปรีียบเสมืือนประวััติศิาสตร์์ชุมุชน การ

ศึึกษาเชิิงลึึกจากภาคสนามช่่วยสร้้างความเข้้าใจมากขึ้้�น

เก่ี่�ยวกัับกลวิิธีีการเป่่าใบไม้้และแสดงให้้เห็็นว่่าชาวญััฮกุุร 

สร้้างประวััติิศาสตร์์ดนตรีีเก่ี่�ยวกัับกลวิิธีีการเป่่าใบไม้้ของ

ตนเองขึ้้�นมาอย่่างไร นอกจากนี้้�ผู้้�วิจััยยัังนำำ�แนวคิิด เรื่่�อง 

“Musical Performance” ของ Ramnarine  (2009) โดย

นำำ�กรอบคำำ�ถามว่่า “What are the meanings of 

musical performances? มาเป็น็แนวทางในการตั้้�งคำำ�ถาม

การเป่่าใบไม้้ในฐานะรููปแบบการแสดงทางวััฒนธรรมที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี ดัังตััวอย่่างคำำ�ถามต่่อไปนี้้� “อะไรคืือ 

ความหมายของการเป่่าใบไม้้ของชาวญััฮกุุร” “ใครบ้้างที่่�

สามารถเป่่าใบไม้้ได้้” “การเป่่าใบไม้้เป็็นการแสดงหรืือไม่่” 

“การเป่า่ใบไม้ม้ีีความหมายที่่�สื่่�อสารไปยังัผู้้�ฟังัอย่า่งไร” และ 

“ความหมายของการเป่่าใบไม้้เปล่ี่�ยนไปหรืือไม่่เมื่่�อสัังคม

เปลี่่�ยนไป” คำำ�ถามเหล่่านี้้�เป็็นกรอบของการทำำ�งานภาค

สนามที่่�ผู้้�วิจััยใช้ค้้น้หาคำำ�ตอบ โดยให้้ความสำำ�คัญักัับการตอบ

คำำ�ถามของชาวญััฮกุุรเป็็นผู้้�ที่่�มีีประสบการณ์์คุ้้�นชิินกัับการ

เป่่าใบไม้้ พวกเขามีีมุมมองต่่อการเป่่าใบไม้้ตามกรอบทาง
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วัฒันธรรมตนเอง และมีีความเข้า้ใจความหมายของเสีียงการ

เป่่าใบไม้้ตามที่่�บรรพบุุรุุษถ่่ายทอดมา คำำ�ตอบที่่�ได้้จาก

คำำ�ถามข้้างต้้นจะเป็็นความรู้้�สำำ�คััญที่่�นำำ�มาอธิิบายว่่า “การ

เป่า่ใบไม้ท่้ี่�เป็น็ทักัษะสำำ�คัญัของพรานป่า่ชาวญัฮักุรุได้เ้ปลี่่�ยน

กลายไปเป็็นการแสดงดนตรีีประจำำ�ชนเผ่่าได้้อย่่างไร” 

อีีกด้้วยเช่่นกััน

	 การตอบคำำ�ถามของวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 ศึึกษา

กระบวนสร้้างอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์� (Ethnic Identity) ผู้้�วิิจััย

นำำ�แนวคิิดของ Barth (1969) มาปรัับใช้้ แนวคิิดดัังกล่่าว

มุ่่�งหาการเกิิดเส้้นแบ่่งของกลุ่่�มชาติิพัันธ์์ “Ethnic Group 

and Boundaries” โดยมองว่า่กระบวนการสร้า้งอััตลักัษณ์์

ชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุรเกิิดมาจากการสร้้างขอบเขตด้้วยการใช้้บาง

สิ่่�งบางอย่่างที่่�มีีในวััฒนธรรมมาเป็็นส่ื่�อและสร้้างความหมาย

ให้ก้ับัสิ่่�งนั้้�นกลายเป็็นสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมแสดงถึึงการ

สร้า้งอัตัลักัษณ์ท่์ี่�มีีความยืืดหยุ่่�น และการเลืือกคุณุสมบัตัิทิาง

วััฒนธรรม (Cultural attribute) บางอย่่างมาใช้้อธิิบาย

ความเป็็นตััวตนของชาวญััฮกุุร ในครั้้�งนี้้� แสดงให้้เห็็นสิ่่�งที่่�

เป็็นคุุณสมบััติิทางวััฒนธรรมท่ี่�ชุุมชนเลืือกนำำ�มาสร้้างเป็็น

สััญลัักษณ์์ของอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�ตนเอง การเป่่าใบไม้้

สามารถได้้รัับการพิิจารณาได้้ว่่าเป็็น ‘cultural attribute’ 

ที่่�ชาวญััฮกุุรนำำ�มาใช้้สร้้างความหมายและกลายเป็็น

สััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมและเกิิดเส้้นแบ่่งระหว่่างกลุ่่�ม

ชาติิพัันธ์์ญััฮกุุรกัับชาติิพัันธุ์์�กลุ่่�มอื่่�นชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้� ดำำ�เนิินการตามกรอบการวิิจััยเชิิง

คุุณภาพ (Qualitative research) ด้้วยวิิธีีการวิิจััยเชิิง

ชาติพิันัธุ์์�วรรณนา (Ethnographic research) มีีการกำำ�หนด

ขั้้�นตอนและวิิธีีการดำำ�เนิินงานวิิจััย ดัังนี้้�

	 1.	ศึึกษาเอกสารและงานวิิจััยที่่�เก่ี่�ยวข้้อง ศึึกษา

ประวัตัิคิวามเป็น็มากลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ญัฮักุรุ ชุมุชนบ้า้นไร่ ่ตำำ�บล

บ้้านไร่่ อำำ�เภอเทพสถิิต จัังหวััดชััยภููมิิ ทบทวนวรรณกรรม

ที่่� เกี่่�ยวข้้อง ได้้แก่่  (1) แนวคิิดด้้านดนตรีีชาติิพัันธุ์์� 

(Ethnomusicology) เกี่่�ยวกัับการเขีียนประวััติิดนตรีี 

(Musical History) (2) แนวคิดิด้า้นการแสดงดนตรีี (Music 

Performance) และ (3) แนวคิิดด้้านการสร้้างอััตลัักษณ์์

ชาติิพัันธุ์์� (Identity Formation)

	 2.	กำำ�หนดผู้้�ให้้ข้้อมููลสำำ�คัญ (Key informant) 

ด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดย

จะต้อ้งมีีคุณุสมบัติัิดังันี้้� (1) เป็็นบุคุคลที่่�มีีความเกี่่�ยวข้อ้งกับั

ชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุร จัังหวััดชััยภููมิิ (2) เป็็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้�เกี่่�ยวกัับ

การเป่่าใบไม้้ (3) เป็็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้�เรื่่�องวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น

ญััฮกุุร และ (4) เป็็นผู้้�ที่่�ได้้รัับการยอมรัับจากชาวญััฮกุุรใน

ชุุมชน

	 3.	 เก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนามชุุมชนบ้้านไร่่ 

ตำำ�บลบ้้านไร่่ อำำ�เภอเทพสถิิต จัังหวััดชัยภููมิิ พร้้อมทั้้�ง

สััมภาษณ์์ผู้้�มีีความรู้้�เรื่่�องเป่่าใบไม้้ เกี่่�ยวกัับกลวิิธีีการเป่่า 

ความแตกแต่่งของเสีียงเป่่าใบไม้้ สััมภาษณ์์ผู้้�มีีความรู้้�เรื่่�อง

วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น เก่ี่�ยวกัับประวััติิความเป็็นมาของดนตรีี

ชาติิพัันธุ์์�ญัฮกุุร จัังหวััดชัยภููมิ วััฒนธรรมและวิิถีีชีีวิต

พรานป่่า สััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการเป่่า

ใบไม้้ ประเพณีีสำำ�คััญที่่�การเป่่าใบไม้้เข้้าไปมีีส่่วนร่่วมในการ

แสดง

	 4.	ศึึกษากลวิธิีีการเป่า่ใบไม้ก้ับักระบวนการสร้า้ง

อััตลัักษณ์์ ด้้วยการศึึกษาลัักษณะเฉพาะของเสีียงเป่่าใบไม้้

แต่่ละประโยค นำำ�เสนอลัักษณะเสีียงเป็็นภาพคล่ื่�นเสีียง 

ศึึกษาบทบาทของการเป่่าใบไม้้แต่่ละลัักษณะ ตามเหตุุการณ์์ 

ที่่�เกิิดขึ้้�นในวิิถีีชีีวิิตของชุุมชน

	 5.	ตรวจสอบความถููกต้้องลักัษณะของgเสีียงการ

เป่่าใบไม้้ ความหมาย และบทบาทหน้้าที่่�ของการเป่่าใบไม้้

แต่่ละรููปแบบ ตรวจสอบการเชื่่�อมโยงความหมายระหว่่าง

การเป่า่ใบไม้แ้ละอััตลัักษณ์์ชาติพัิันธุ์์�จากผู้้�มีีความรู้้�ในท้อ้งถิ่่�น

	 6.	นำำ�เสนอข้้อมููล ลัักษณะของการพรรณนา

วิิเคราะห์์

ผลการวิิจััย
	 ผลการวิิจััยแยกออกเป็็น 2 ประเด็็นหลััก คืือ  

(1) การเป่่าใบไม้้ของชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุรจัังหวััดชััยภููมิิ และ  

(2) กระบวนการสร้า้งอัตัลักัษณ์ช์าติพิันัธุ์์�ญัฮักุรุ ผ่า่นการเป่า่

ใบไม้้ ดัังนี้้�

	 1.	การเป่่าใบไม้้ของชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุร จัังหวััด

ชััยภููมิิ

	 ในอดีีตการเป่่าใบไม้้ของชาวญััฮกุุรเป็็นวิิธีีการ

สื่่�อสารรููปแบบหนึ่่�งที่่�ใช้ใ้นชีีวิติประจำำ�วันั โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�ง 

ในกลุ่่�มสมาชิิกของชุุมชนผู้้�ชายที่่�ประกอบอาชีีพเป็็น 

“พรานป่่า” เสีียงจากการเป่่าใบไม้้ถููกนำำ�มาใช้้แทนภาษา

พููดเป็็นประโยคสั้้�น ๆ  ในขณะเดิินป่่า และยัังสามารถเป่่า

เลีียนแบบเสีียงสัตัว์บ์างชนิดิเพื่่�อใช้โ้ต้ต้อบหยอกล้อ้ระหว่า่ง
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

คนกัับสััตว์์ เสีียงของการเป่่าใบไม้้ยัังมีีความสำำ�คััญต่่อความ

เชื่่�อของชาวญััฮกุุรเกี่่�ยวกัับการแสดงออกถึึงความเคารพต่่อ

ธรรมชาติิ ชาวญััฮกุุรมีีความเชื่่�อทางจิิตวิิญญาณว่่าเสีียงเป่่า

ใบไม้้เป็็นเสีียงแห่่งธรรมชาติิที่่�สามารถส่ื่�อถึึงจิิตวิิญญาณของ

ธรรมชาติิ เช่่น เจ้้าป่่าเจ้้าเขาและสิ่่�งศัักดิ์์�เหนืือธรรมชาติิที่่�

อยู่่�ในป่่า เสีียงจากการเป่่าใบไม้้จะช่่วยให้้เขาได้้รัับการ 

ปกปัักรัักษาจากสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�สามารถใช้ช้ีีวิตในผืืนป่่าได้้อย่่าง

ราบรื่่�นปลอดภััยจากอัันตราย ดัังที่่�นายยััง ยี่่�จััตุุรััส กล่่าวว่่า

	 “เสีียงของใบไม้้เป็็นเสีียงที่่�มาจากป่่า มีีความ

กลมกลืืนกัับเสีียงธรรมชาติิ ไม่่รบกวนสััตว์ เป็็นเสีียงที่่�

ชาวญััฮกุุรได้้ยิิน เข้้าใจความหมาย และรู้้�สึึกปลอดภััยขณะ

อยู่่�ป่่า”

	 (ยััง ยี่่�จััตุุรััส, การสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล, เมษายน 

2566)

	 องค์์ประกอบของการเป่่าใบไม้้ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงวิิธีี

การและคุุณสมบััติิสำำ�คััญต่่าง ๆ  สามารถอธิิบายและจำำ�แนก

รายละเอีียดอย่่างเป็็นลำำ�ดัับทั้้�งหมด 3 ประเด็็น คืือ การคััด

เลืือกใบไม้้ วิิธีีการเป่่าใบไม้้ เสีียงและความหมาย

	 1.1 การคััดเลืือกใบไม้้

	 การคัดัเลืือกใบไม้ ้เป็น็ขั้้�นตอนสำำ�คัญัประการแรก

ในการเป่่าใบไม้้ เกณฑ์์การเลืือกใบไม้้เป็็นชุุดความรู้้�เฉพาะ

ที่่�ผสมผสานกัับความเชื่่�อท้้องถิ่่�นและจำำ�เป็็นจะต้้องมีี

ประสบการณ์เ์กี่่�ยวกับัการใช้ใ้บไม้ใ้นชีีวิติประจำำ�วันั เนื่่�องจาก

ใบไม้้ทุุกชนิิดในท้้องถิ่่�นมีีชื่่�อเรีียกกำำ�กัับ และคนในชุุมชนจะ

รัับรู้้�ถึึงคุุณสมบััติิของใบไม้้ทุุกชนิิดเช่่นกััน ความรู้้�เก่ี่�ยวกัับ

คุณุสมบัตัิขิองใบไม้แ้ละพืืชพันัธุ์์�ต่าง ๆ  สำำ�หรับัชาวญัฮักุรุแล้ว้ 

ถืือเป็น็ชุุดความรู้้�ที่่�ชาวญัฮักุรุมีีความเชี่่�ยวชาญสืืบทอดกันัมา

ภายในสมาชิิกครอบครััว ลัักษณะของใบไม้้ที่่�มีีคุุณสมบััติิ

เหมาะสมจะต้้องเป็็นใบไม้้จากต้้นไม้้ที่่�มีีการเจริิญเติิบโตขึ้้�น

ตามแนวตะเข็็บเขาและอยู่่�ใกล้้กัับบริเวณที่่�สายลำำ�น้ำำ��ไหล

ผ่่าน สภาพแวดล้้อมทางธรรมชาติิส่่งผลต่่อการเติิบโตของ

ต้้นไม้้ทำำ�ให้้ลัักษณะของใบไม้้มีีคุุณสมบััติิที่่�เหมาะสม “เนื้้�อ

สััมผััสของใบจะต้้องมีีความมัันวาวชุ่่�มชื่่�น ขนาดของใบมีี

ความหนาบางที่่�สามารถยืืดหยุ่่�นทนแรงลมจากการเป่่าโดย

ไม่่แตกหัักหรืือขาดง่่าย” (ยััง ยี่่�จััตุุรััส, การส่ื่�อสารระหว่่าง

บุุคคล, เมษายน 2566) ใบไม้้ที่่�สามารถนำำ�มาเป่่าได้้จะต้้อง

มีีคุุณลัักษณะครบทั้้�ง 4 องค์์ประกอบ ดัังนี้้�

	 1.1.1 ใบไม้้ที่่�มีีผิิวใบมัันวาว เป็็นลัักษณะของ

ใบไม้ท้ี่่�สามารถสังัเกตด้ว้ยการมองเห็น็โดยที่่�ยังัไม่จ่ำำ�เป็น็ต้อ้ง

สััมผััส ลัักษณะใบไม้้ที่่�มีีความมัันวาวสัังเกตได้้จากลัักษณะ

ใบท่ี่�ต้้องไม่่มีีขนเล็็ก ๆ  ซึ่่�งจะทำำ�ให้้เกิิดอัันตรายได้้ ลัักษณะ

ของใบไม้้ที่่�เนื้้�อสััมผััสลื่่�นและมีีความมัันวาวยัังสามารถ

จำำ�แนกออกเป็็น 2 ชนิิด คืือ (1) ชนิิดที่่�มีีเนื้้�อผิิวลื่่�นมัันทั้้�ง

ด้้านหน้้าและด้้านหลัังของใบ และ (2) ชนิิดหนึ่่�งมีีเนื้้�อผิิวลื่่�น

มันัเพีียงด้้านหน้้าของใบ ส่ว่นด้้านหลัังมีีเนื้้�อสััมผััสหยาบและ

มองเห็็นเส้้นลายใบไม้้ชััดเจน นอกจากความลื่่�นและมัันวาว 

ใบไม้้ที่่� เลืือกมาจะต้้องมีีความเกลี้้�ยงเกลาทั้้�งด้้านหน้้า

และหลัังใบ

	 1.1.2 ใบไม้้ที่่�มีีขอบเรีียบ การพิิจารณาเส้้นขอบ

ใบ จำำ�เป็็นจะต้้องคััดเลืือกใบที่่�มีีความตรงกลมมนเป็็นเส้้น

เดีียว และหลีีกเลี่่�ยงใบไม้้ที่่�มีีขอบหยััก ด้้วยเหตุุผลสำำ�คััญ 

คืือ ใบไม้ท้ี่่�มีีลักัษณะเส้น้ขอบใบหยักั อาจก่อ่ให้เ้กิดิอันัตราย

แก่่ผู้้�เป่า่ ริมิฝีปีากอาจได้ร้ับัการบาดเจ็บ็ คุณุสมบัตัิขิองใบไม้้

ที่่�มีีขอบใบเรีียบเนีียนเป็็นแนวราบเดีียวกัันตลอดทั้้�งใบจะ

ช่่วยให้้ผู้้�เป่่าสามารถสร้้างเสีียงดัังและชััดเจน เมื่่�อลมที่่�ผ่่าน

ออกมาจากริิมฝีีปากผู้้�เป่่ากระทบกับใบไม้้ที่่�มีีขอบเรีียบจะ

เกิิดการสั่่�นสะเทืือนที่่�ดีีและเสีียงคมชััด

	 1.1.3 ใบไม้้ที่่� มีีความยืืดหยุ่่�นและนิ่่�ม เป็็น

องค์ป์ระกอบที่่�มีีผลต่่อการควบคุมลมจากการเป่่าและบังัคัับ

เสีียงโดยตรง ลักัษณะของใบไม้ท้ี่่�มีีความยืืดหยุ่่�นและนิ่่�มช่ว่ย

ให้้การควบคุุมลมสะดวกขึ้้�น ด้้วยความยืืดหยุ่่�นทำำ�ให้้ใบไม้้มีี

ความแข็ง็แรงไม่แ่ตกหักัง่า่ยทนต่อ่แรงกระทบของลม ในการ

เป่่าใบไม้้สร้้างเสีียงด้้วยการขยัับริิมฝีีปากบนและล่่าง ความ

นิ่่�มของใบไม้้จึึงมีีผลต่่อการถนอมใบไม้้ชะลอความบอบช้ำำ��

ของใบจากริิมฝีีปากของผู้้�เป่่าทำำ�ให้้สามารถบัังคัับเสีียงออก

มาได้้อย่่างชััดเจน วิิธีีการสัังเกตความยืืดหยุ่่�นของใบไม้้ยััง

สามารถดููจากความนููนของเส้้นใบไม้ ้ใบไม้้ที่่�มีีความยืืดหยุ่่�น

จะมีีเส้้นใบที่่�เรีียบเนีียนมีีรอยนููนของเส้้นใบสููงขึ้้�นมาเล็็กน้้อย 

และการตรวจสอบความยืืดหยุ่่�นและความนิ่่�มของใบไม้้ คืือ 

การใช้้นิ้้�วโป้้งกัับนิ้้�วชี้้�สััมผััสใบไม้้ โดยรีีดจากโคนไปจึึงถึึง

ปลายใบและสัังเกตการณ์์โค้้งงอของใบ ใบไม้้ที่่�มีีความ

ยืืดหยุ่่�นจะสามารถโน้้มงอตามทิิศทางต้้องการและใบไม้้ที่่�มีี

ความนิ่่�มจะสามารถชะลอความบอบช้ำำ��ของใบไม้้ได้้

	 1.1.4 ใบไม้้ที่่�อยู่่�กลางกิ่่�ง การเลืือกใบไม้้ที่่�อยู่่�

ระหว่่างกึ่่�งกลางใบอ่่อนและใบแก่่ เนื่่�องจากเป็็นใบไม้้ที่่�มีี

ความสมดุุลของใบไม่่แก่่หรืือไม่่อ่่อนเกิินไป เรีียกว่่า “ก่ึ่�ง
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อ่่อน - กึ่่�งแก่่” ใบไม้้ช่่วงระยะนี้้� จะมีีความยืืดหยุ่่�นของใบสููง 

คงทนต่อ่การกระทบของแรงลม สามารถควบคุมุน้ำำ��หนักัเสีียง 

“ดััง - เบา” และ บัังคัับเสีียง “สููง - ต่ำำ��” อย่่างคล่่องตััว

	จ ากการเปล่ี่�ยนแปลงทางสัังคม วััฒนธรรมในวิิถีี

ชีีวิิตของชาวญััฮกุุร จัังหวััดชััยภููมิ ใบไม้้ที่่�ยัังคงเหลืือและ

นิิยมนำำ�มาเป่่ามากที่่�สุุด คืือ “ใบลำำ�ดวน” ภาษาญััฮกุุรเรีียก

ว่า่ “ฮลา - ดวน” ชาวญัฮักุรุเชื่่�อว่า่ต้น้ลำำ�ดวนหรืือ “ตั๊๊�มดวน” 

เป็็นต้้นไม้้มงคลมีีความหมายดีี นิิยมปลููกในบริิเวณบ้้านเพื่่�อ

ความอยู่่�เย็็นเป็็นสุุข และลัักษณะพิิเศษของใบลำำ�ดวน คืือ 

เป็็นใบไม้้ที่่�มีีความยืืดหยุ่่�นสููง มีีความนิ่่�ม แข็็งแรง และทน

ต่่อแรงกระทบของลม สามารถสร้้างเสีียง “หนััก - เบา” 

“สููง - ต่ำำ��” ได้้ดีี และสามารถเป่่าอย่่างต่่อเน่ื่�องอย่่างเป็็น

ทำำ�นอง ดังัทัศันะของผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการเป่า่ใบไม้ข้องชุมุชน

กล่่าวว่่า

	 “ใบลำำ�ดวน ใบอ่อนเป่่าบ่่ค่่อยดัง ใบแข็็งก็็เป่่าบ่่

ค่่อยดัง ใบดีคืือใบกลาง แล้้วจะต้้องเป็็นใบที่่�หน้้าบนมััน 

เหนีียวบ่่ขาดง่่ายค่่อยเป่่าได้้นาน”

	 (ยััง ยี่่�จััตุุรััส, การสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล, มกราคม 

2566)

	 1.2 วิิธีีการเป่่าใบไม้้

	 วิิธีีการเป่่าใบไม้้แบ่่งเนื้้�อหาเป็็น 3 ส่่วน คืือ (1) 

ท่่าทางการเป่่า (2) วิิธีีการสร้้างเสีียง (3) เสีียงและความ

หมาย

	 1.2.1 ท่า่ทางการเป่่า การเป่า่ใบไม้ข้องชาวญัฮักุรุ 

จัังหวััดชััยภููมิิ นิิยมวางใบไม้้บนริิมฝีีปากเพีียงรููปแบบเดีียว 

คืือ การวางใบไม้้ในรููปแบบแนวนอน วางตำำ�แหน่่งใบไม้้ให้้

ยาวเลยมุุมปากทั้้�งสองด้้านเล็็กน้้อย จััดทิิศทางของกกใบไม้้

และปลายใบไม้้ออกไปทางด้้านซ้้ายและขวาตามความถนััด 

วางตำำ�แหน่่งหน้้าใบออกมาด้้านนอกและวางหลัังใบเข้้าหา

ปากตนเอง ใช้้นิ้้�วโป้้ง นิ้้�วชี้้� นิ้้�วกลางของทั้้�งมืือซ้้ายและ

มืือขวาจัับใบไม้้ วางตำำ�แหน่่งของนิ้้�วโป้้งประคองด้้านหลััง

ของใบไม้้ นิ้้�วชี้้�กับันิ้้�วกลางประคองด้้านหน้้าของใบไม้เ้พื่่�อให้้

ใบประกบกัน วางตำำ�แหน่่งนิ้้�วโป้้งอยู่่�ตรงกลางระหว่่างนิ้้�วชี้้�

กัับนิ้้�วกลาง วางใบไม้้บนริิมฝีีปาก พัับม้้วนงอขอบใบไม้้ด้้าน

บนเล็็กน้้อยและใช้้ริิมฝีีปากบนในการประคองรอยพัับ 

นายยััง ยี่่�จััตุุรััส แนะนำำ�ว่่า “ขณะการเป่่าจะมีีการเกร็็งริิม

ฝีีปากด้้านข้้างให้้แนบติิดกัับใบไม้้แน่่น และเป่่าลมออกช่่วง

กลางของปาก” (ยััง ยี่่�จััตุุรััส, การสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล, 

มกราคม 2566)

ภาพที่่� 1 การวางใบไม้้บนริิมฝีีปาก

ที่่�มา : สาวิิตรีี ธงภัักดิ์์�, (2566).

	 1.2.2 วิิธีีการสร้้างเสีียง หมายถึึง การควบคุุมลม

และการบังัคัับเสีียง สองส่่วนนี้้�ช่ว่ยสร้้างเสีียงในการเป่่าใบไม้้ 

ให้้เกิิดเสีียงหลากหลายรููปแบบ เช่่น เสีียงนก เสีียงเก้้ง เสีียง

การพููดของคน รวมถึึงการเป่่าเป็็นทำำ�นองเพลงต่่าง ๆ  การ

ควบคุมุลมและการบังัคับัเสีียงต้้องกระทำำ�ไปพร้้อมกันั ผู้้�เป่า่

ต้้องเกร็็งริิมฝีีปากเล็็กน้้อยแล้้วจึึงวางใบไม้้แนบชิดเป็็นเส้้น

ตรง เป่่าให้้ลมกระทบใบไม้้สั่่�นสะเทืือนจนเกิิดเสีียง หาก

ต้อ้งการเป่่าเป็น็เสีียงสููงจะต้้องหนีีบริมฝีปีากบนลงเล็็กน้อ้ย

และการควบคุุมเสีียงให้้ต่ำำ��จะต้้องเปิิดริิมฝีีปากบนขึ้้�นเล็็ก

น้้อย สำำ�หรัับการสร้้างเสีียง ดััง - เบา เกิิดจาการควบคุุมลม 

หากต้้องการให้้เสีียงดัังขึ้้�นจะเป่่าลมออกมาแรงขึ้้�น หาก

ต้้องการเสีียงที่่�เบาลงจะปล่่อยลมออกมาเบาลง แต่่การจััด

วางตำำ�แหน่่งของริิมฝีีปากยัังคงทำำ�เช่่นเดิิม หากต้้องการเป่่า

ให้้เสีียงมีีความหนัักผู้้�เป่่าจะต้้องเปิิดช่่องริิมฝีีปากของการ

เป่่าลมให้้กว้้างขึ้้�น แต่่หากต้้องการให้้เสีียงมีีความเบาต้้อง

ควบคุุมช่่องริิมฝีีปากให้้แคบลง สำำ�หรัับการบัังคัับเสีียง สููง - 

กลาง - ต่ำำ�� - แหลม - ทุ้้�ม จะเน้น้การขยับัตัวัของริมิฝีปีากล่า่ง

ไปพร้้อมกัับการควบคุุมลมหนััก - เบา

	 1.2.3 เสียีงและความหมาย จากการศึึกษาประวััติิ

และพััฒนาการการเป่่าใบไม้้ของชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุร จัังหวััด

ชััยภููมิิ พบว่่า เสีียงและความหมายของการเป่่าใบไม้้ที่่�มีีการ

เปล่ี่�ยนแปลงไปตามยุุคสมััย จากกรอบความคิิดเรื่่�อง

ประวััติศิาสตร์์ทางดนตรีี (Musical History) ของจิิม แซมซันั 

(Samson,  2009)  ที่่� ให้้ความสำำ�คััญกัับข้้อมููล เชิิ ง

ประวััติิศาสตร์์แบบมุุขปาฐะ (Oral Histories) โดยเฉพาะ

อย่่างยิ่่�งข้้อมููลท่ี่�เป็็นคำำ�บอกเล่่าเก่ี่�ยวกัับการเป่่าใบไม้้ที่่�มา

จากความทรงจำำ�ของบุคุคลในชุมุชน (Indigenous) ระหว่า่ง 

พ.ศ. 2491 จนถึึง พ.ศ. 2566 พบว่่า เสีียงและความหมาย
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
 มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ของการเป่าใบัไม้นั�น แบั่งออกเป็นเส่ยง 5 ลักษณะ ค่อ 1) 

การเป่าใบัไม้เล่ยนเส่ยงสัตว์ 2) การเป่าใบัไม้เต่อนภัย 3) 

การเป่าใบัไม้เล่ยนคำาพ้ดำ 4) การเป่าใบัไม้ประกอบัการขับั

ร้องเพลงป้ะเรเร และ 5) การเป่าใบัไม้เล่ยนแบับัที่ำานอง

เพลงสมัยใหม่

1) การเป่าใบัไม�เลียนเสียงสัตุว์ การเป่าใบัไม้

เล่ยนเส่ยงสัตว์เป็นความร้้เฉพาะของ “พรานป่า” ม่

วัตถุประสงค์สำาคัญเพ่�อสร้างเส่ยง ส่�อสารและหยอกล้อกับั

สัตว์ เช่น เส่ยงเก้ง เส่ยงล้กเก้ง เส่ยงชะน่และเส่ยงนก 

ชาวญฮักรุม่ความเช่�อวา่ ใบัไมค้อ่วสัดำจุำากธรรมชาตทิี่่�เปน็ส่�อ

กลางสำาหรับัสร้างภาษาระหว่าง “คนกับัสัตว์” ใบัไม้ที่ำา

หน้าที่่�เป็นส่�อกลางสำาหรับั “เปล่�ยนเส่ยงคนให้เป็นเส่ยง

สัตว์”

2) การเป่าใบัไม�เตุ่อนภัย การเป่าใบัไม้เต่อนภัย 

ค่อ การสร้างเส่ยงเพ่�อส่งสัญญานเต่อน ม่วัตถุประสงค์เพ่�อ

ส่งสัญญานแจำ้งเหตการณ์ที่่�เป็นอันตรายแก่กัน ชาวญัฮกุรที่่�

ม่หน้าท่ี่�หาของป่าหร่อเป็นพรานป่าม่ความคุ้นชินกับัเส่ยง

เป่าใบัไม้และเข้าใจำความหมายของเส่ยงเป่าใบัไม้ที่่�เป็นการ

ส่งสัญญาณเต่อนภัย เช่น สถานการณ์ที่่�ม่เส่อเดำินที่างเข้ามา

ใกล้ เกิดำเหตุจำำาเป็นบัางอย่างที่่�จำะต้องออกจำากป่าโดำยดำ่วน 

หร่อเต่อนภัยให้ระวังตัวในสถานการ์เร่งดำ่วน ลักษณะของ

เส่ยงการเป่าใบัไม้เต่อนภัยม่การบัังคับัเส่ยงแหลมและส้ง 

นำ�าหนักเส่ยงกระแที่กแรงไม่สมำ�าเสมอ เป่าเป็นคำาเดำ่ยว ติดำ

กันอย่างรวดำเร็วติดำกันหลายครั�ง

3) การเป่าใบัไม�เลียนคำาภาษาญัฮกุร การเป่า

ใบัไม้เล่ยนคำาภาษาญัฮกุร ค่อ การเป่าเล่ยนแบับัเส่ยงแบับั 

“ถ้อยคำา” ที่่�เป็นภาษาญัฮกุร เป็นการเล่ยนแบับัที่ั�ง เส่ยง

ส้ง - ตำ�า เส่ยงสั�น - ยาว ที่่�เป็นสำาเน่ยงการออกเส่ยงพ้ดำของ

ชาวญัฮกุร ถ่งแม้เส่ยงที่่�ออกมาจำะมิไดำ้บั่งบัอกเส่ยงของสระ

และพยัญชนะของคำาต่าง ๆ  เช่นเดำ่ยวกับัเส่ยงที่่�เกิดำจำากคน

พ้ดำ แต่ลักษณะเส่ยง ส้ง - ตำ�า - สั�น - ยาว จำากการเป่าใบัไม้

ก็สามารถเป็นเส่ยงที่่�ที่ำาให้ชาวญัฮกุรสามารถต่ความและ

คาดำเดำาไดำ้ว่าเส่ยงที่่�เกิดำจำากการเป่าใบัไม้นั�นเป็นถ้อยคำาว่า

อะไร เช่น การเป่าใบัไม้เป็นคำาว่า “จาเวยุ” ม่ความหมาย

ว่า “กลับับั้าน” การเป่าใบัไม้เล่ยนเส่ยงพ้ดำคำาน่�จำะต้องเน้น

เส่ยงหนักเบัาให้เป็นไปตามสำาเน่ยงการออกเส่ยงคำาว่า “จัา

เวย้” นอกจำากน่�แล้ว การต่ความหร่อการรับัร้้ความหมาย

ของเส่ยงจำากการเป่าใบัไม้เป็น “ถ้อยคำา” ใดำใดำจำะต้องเกิดำ

ข่�นภายใต้บัริบัที่เฉพาะของเหตกุารณด์ำว้ยจำง่จำะสามารถชว่ย

ให้คนฟังรับัร้้ความหมายไดำ้ เช่น เหตุการณ์สำาคัญที่่�จำะม่การ

เปา่ใบัไม้เลย่นคำาวา่ “จัาเวย้” จำะผก้กบััสถานการณ์ที่่�จำะตอ้ง

ม่การเร่ยกกันกลับับั้าน แต่ก่อนที่่�จำะม่การเป่าใบัไม้เร่ยกกัน

แต่ละครั�ง ชาวญัฮกุรจำะม่การนัดำหมายกันก่อนเสมอ 

สถานการณน์่�เปน็ภาพความที่รงจำำาที่่�ชาวญฮักุรมองเหน็เปน็

เหตกุารณเ์ดำย่วกนัมากที่่�สดุำ เชน่ หลงัจำากลงงานไรเ่สรจ็ำชว่ง

เวลาใกลค้ำ�า ชาวญฮักรุจำะมก่ารเปา่ใบัไมเ้รย่กคำาวา่ “จัาเวย้”

ภาพที� 2 ลักษณะคล่�นเส่ยงการเป่าใบัไม้คำาว่า “จัาเวย้”

ที�มา : สาวิตร่ ธงภักดำิ�, (2566).

4) การเป่าใบัไม�ประกอบัการขิับัร�องป้ะเรเร

“ป้ะเรเร ป้ะเรเร” เป็นการละเล่นประจำำาที่้องถิ�นของ

ชาวญัฮกุร จำังหวัดำชัยภ้มิ ลักษณะของการละเล่นขับัร้อง

ป้ะเรเรเป็นการร้องเพลงโต้ตอบักันระหว่างชายและหญิง 

เน่�อหาบัที่เพลงส่วนมากจำะเป็นการพรรณนาถ่งความงาม

ของผ่นป่าที่่�พวกเขาอย้่อาศิัย เป็นการช่�นชมธรรมชาติ การ

ละเลน่ขบััรอ้งปะ้เรเรใชเ้คร่�องดำนตรจ่ำำานวนหน่�งชนดิำคอ่ โที่น 

(หุ่นกลองที่ำาจำากดำินหน้ากลองข่�งดำ้วยหนัง) ที่ำาหน้าที่่�ต่

ประกอบัจำังหวะให้กับัคนขับัร้อง ในขณะเดำ่ยวกันนักดำนตร่

อ่กหน่�งคนที่ำาหน้าที่่�เป่าใบัไม้เป็นคำาว่า ‘จาเวยุ’ ข่�นมาเป็น

ระยะหลังจำากที่่�นักร้องร้องเพลงจำบัในแต่ละประโยคเพ่�อ

นำาเสนอเส่ยงที่่�มาจำากธรรมชาติ
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	 เนื้้�อร้้องเพลงป้้ะเรเร

	 กลอนที่่� 1:	 ไวย นะ กะ ฉ้้กุ้้�ร เพื่่�อน จำำ� ขวััญ เอย เจ้้า แม่่ ผู้้�ป้้ะ หอดอกผึ้้�ง โอดอ เลาะดอ คะน่่า พี่่� น้้อง 

เพื่่�อน โดง เหมาะเด้้อ แดะ พา ชะก้้อ โลงช่่วย ป้้านอ อีี นาง เอ้้ย เผะ อุุตส่่ จ้ำำ��จ้ำำ�� เชิ้้�ร เน้้อ ดอก 

กี้้� เอย

	 กลอนที่่� 2:	 ไวย นะ ตีีกุ้้�ร เพื่่�อน ประโฮง เอย ตีี กาสฟรุ้้�ย ดอ อีี นาง ดอ คะน่่า พี่่�น้้อง เพื่่�อน แฟง เหมาะ 

เนอ อีีนาง เอย ปา ฉะ ก่่อ ช่่วย โลง สร้้างผััก ฉะก้้อ โอ ด้้อ อีีนาง เอย โอย ฉะดิ่่�ม เชิ้้�ร เน้้อ ลออ 

กาว เอย

	 คำำ�แปล:	 “อยากให้้น้้องจำำ�ไว้้ว่่า หอดอกผึ้้�งนั้้�น ชาวบ้้าน พี่่�น้้อง เพื่่�อนบ้้าน มาช่่วยกัันทำำ�โปรดจำำ�ไว้้เถิิด”

				    (ณััฐปภััสร์์ พิิพิิธกุุล และ มาลิินีี อาชายุุทธการ, 2567, น. 1 - 15)

ภาพที่่� 3 ลัักษณะวงป้้ะเรเร

ที่่�มา : สาวิิตรีี ธงภัักดิ์์�, (2566).

	 5) การเป่า่ใบไม้้เลียีนทำำ�นองเพลงสมัยัใหม่ ่การ

เปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและการสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์กัับบุุคคล

ภายนอกชุุมชนตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2510 เป็็นต้้นมา รวมถึึงการ

รัับข่าวสารผ่่านวิิทยุกระจายเสีียงส่่งผลให้้ดนตรีีจาก

ภายนอกเช่่น ดนตรีีพื้้�นเมืืองอีีสาน ดนตรีีลููกทุ่่�งอีีสานและ

ดนตรีีลููกทุ่่�งภาคกลางที่่�เป็็นดนตรีีสมััยใหม่่เข้้าไปสู่่�วิถีีชีีวิต

ประจำำ�วัันของชาวญััฮกุุรมากขึ้้�น การเป่่าใบไม้้เป็็นทำำ�นอง

เพลงสมััยใหม่่ได้้รัับความนิิยมเพีียงความสนใจส่่วนบุุคคล 

เป่า่เล่่นกัันในกลุ่่�มผู้้�สนใจเป็็นทำำ�นองเพลงที่่�ตนเองชอบ เพลง

ใดที่่�เป็็นทำำ�นองติิดหููก็สามารถเป่่าเลีียนแบบทำำ�นองเพลงนั้้�น

ได้้ อย่่างไรก็็ตาม การเป่่าเลีียนแบบทำำ�นองเพลงสมััยใหม่่นี้้� 

มิไิด้ไ้ด้ร้ับัการนำำ�มาเป็็นการแสดงประจำำ�ของชาติิพันัธุ์์�ในงาน

สำำ�คััญ เช่่นเดีียวกัับการนำำ�ใบไม้้ไปเป่่าประกอบการร้้อง

ป้ะ้เระร ปรากฏการณ์์ของการเป่า่ใบไม้เ้ป็น็ทำำ�นองเพลงสมััย

ใหม่น่ี้้�เป็น็สิ่่�งที่่�แสดงให้เ้ห็น็ถึึงความสามารถในการเป่า่ใบไม้้

ของชาวญััฮกุุรและยัังรวมถึึงวิิธีีการปรัับตััวทางวััฒนธรรม 

โดยใช้ก้ารเป่่าใบไม้้เป็น็ส่ื่�อกลางในการยอมรัับและแสดงออก

ทางดนตรีีที่่�พวกเขาได้้รัับอิิทธิิพลมาจากภายนอก การเป่่า

ใบไม้้เลีียนทำำ�นองเพลงสมััยใหม่่ถููกใช้้เป็็นกิิจกรรมที่่�สร้้าง

ความสนุกุสนานท่ี่�ยึึดโยงปฏิสิัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งสมาชิกิในชุมุชน

ที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างเป็็นธรรมชาติิในวิิถีีชีีวิตประจำำ�วัน การเป่่า

ใบไม้้ในลัักษณะนี้้�จึึงมีีความหมายต่่อความรู้้�สึึกของคนใน

ชุุมชนในอีีกมุุมหนึ่่�ง

	 2.	กระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุร

ผ่่านการเป่่าใบไม้้

	 การศึึกษากระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�

ญััฮกุุรผ่่านการเป่่าใบไม้้ ผู้้�วิิจััยแบ่่งการอธิิบายเนื้้�อหาออก

เป็น็สองยุุคสมัยัที่่�แตกต่า่งกััน คืือ ยุคุท่ี่� 1 อัตัลักัษณ์ช์าติพิันัธุ์์�

ญััฮกุุรยุุคสัังคมดั้้�งเดิิม และ ยุุคที่่� 2 อััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�

ญัฮักุรุยุคุสังัคมร่ว่มสมัยั กระบวนการสร้า้งอัตัลักัษณ์ท์ั้้�งสอง

ยุคุได้ร้ับัการประกอบร่า่งขึ้้�นจากการนำำ�หลักัแนวคิดิเกี่่�ยวกับั 

การแสดงทางดนตรี (Musical Performance) ของ 

Ramnarine (2009, p. 221 - 235) มาเป็็นแนวทางอธิิบาย

และปรัับใช้้ทำำ�ความเข้้าใจการเป่่าใบไม้้ในยุุคสัังคมสมััยใหม่่

ที่่�มองการเป่่าใบไม้้ในฐานะการแสดงดนตรีีชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุร 

มุุมมองนี้้�ถููกนำำ�มาปรัับใช้้พิิจารณาบทบาทของดนตรีีที่่�เป็็น
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

กิิจกรรมร่่วมของคนในชุุมชนเป็็นพื้้�นที่่�รวมกลุ่่�มของสมาชิิก

ในชุมุชนและชี้้�ให้เ้ห็น็วิถิีีชีีวิติ ประเพณีีสำำ�คัญัของชุมุชุนุที่่�ถููก

ถ่่ายทอดผ่่านบริิบทของการเป่่าใบไม้้

	 สาระสำำ�คัญัของการอธิบิายเรื่่�องกระบวนการสร้้าง

อัตัลักัษณ์์ชาติิพันัธุ์์�ญัฮกุรุทั้้�งสองยุุคนี้้� แสดงให้้เห็น็ถึึงอิิทธิพล

ภายนอกที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างอััตลักัษณ์์และการเปล่ี่�ยนแปลง

บทบาทของการเป่า่ใบไม้ ้บริบิทรอบข้า้งมีีส่ว่นทำำ�ให้เ้กิดิการ

ปรับัเปลี่่�ยนบทบาทหน้า้ที่่�ของการเป่า่ใบไม้จ้ากการเป่า่เพื่่�อ

ใช้้ประโยชน์์ในการดำำ�รงชีีวิิตของ “คนดง” ไปสู่่�การถููกยก

ระดัับทางความรู้้�สึึกให้้ “ใบไม้้” เป็็นเครื่่�องดนตรีีประจำำ�

ชาติิพัันธุ์์�ชนิิดหนึ่่�ง การเป่่าใบไม้้จึึงกลายเป็็นสััญลัักษณ์์ทาง

วััฒนธรรมท่ี่�จำำ�เป็็นต่่อการแสดงอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุร 

จัังหวััดชััยภููมิิ รายละเอีียดดัังนี้้�

	 2.1 ยุุคที่่� 1 การเป่่าใบไม้้กัับการสร้้างอััตลัักษณ์์

ชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุรยุุคในสัังคมดั้้�งเดิิม

	 สภาพสัังคมแบบดั้้�งเดิิมของชาวญััฮกุุร จัังหวััด

ชััยภููมิิ หมายถึึง ช่่วงเวลาที่่�คนในชุุมชนยัังมีีวิิถีีชีีวิิตพึ่่�งพา

ธรรมชาติิเป็็นหลััก เช่่น การหาของป่่า การทำำ�ไร่่แบบเก่่า 

ชุุมชนยัังไม่่มีีการติิดต่่อกัับสังคมภายนอกมากนััก การ

แต่่งงานสร้้างครอบครััวยัังอยู่่�ในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ตนเอง (พนม 

จิิตต์์จำำ�นงค์์, การสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล, 15 มกราคม 2566)  

วิิถีีชีีวิตประจำำ�วันคนในชุุมชนจะต้้องมีีความเก่ี่�ยวข้้องกัับ

ใบไม้้ไม่่ทางใดก็ทางหน่ึ่�ง รวมถึึงการใช้้การเป่่าใบไม้้มาใช้้

สื่่�อสารในช่่วงเวลาของการเดิินป่่าด้้วยเช่่นกััน ดััวยเหตุุนี้้�

ชาวญัฮักุรุจึึงผููกพัันกัับใบไม้้และมีีทัศนะคติิที่่�มองว่่า “ใบไม้้” 

คืือ สิ่่�งสำำ�คััญอย่่างหนึ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวิิถีีชีีวิิตประจำำ�วัันและ

สามารถสะท้้อนถึึงความเชื่่�อ ประเพณีี วััฒนธรรม คนใน

ชุุมชนกล่่าวตรงกัันว่่า “การเป่่าใบไม้้” คืือ “วิิชา” หนึ่่�ง

ของ “นายพราน” นายพรานทุุกคนจะต้้องมีีความสามารถ

เป่่าใบไม้้ได้้ เพราะจำำ�เป็็นต้้องใช้้เสีียงจากการเป่่าใบไม้้ล่่อ

และดัักจัับสััตว์์ด้้วยวิิธีีการเป่่าเลีียนเสีียงสััตว์์ นอกจากนี้้�ยััง

จะต้้องเป่่าใบไม้้เพ่ื่�อส่่งสััญญานเตืือนภััยให้้กลุ่่�มนายพราน

ด้้วยกัันเองภายในป่่า

	จ ากข้้างต้้นชี้้�ให้้เห็็นว่่าการนิิยามและการให้้ความ

หมายกัับการเป่่าใบไม้้นั้้�น ถููกผููกติิดกัับสถานภาพของ 

“ความเป็็นนายพราน” ที่่�ถููกนำำ�มาใช้้เชื่่�อมโยงและอ้้างอิิง

ถึึงอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�ชาวญััฮกุุร เนื่่�องจากสถานภาพความ

เป็็นนายพรานของชาวญััฮกุุรนั้้�น สามารถแสดงภาพของ

อััตลัักษณ์์ที่่�สำำ�คััญที่่�ชุุมชนต้้องการ สื่่�อสารให้้คนภายนอก

ทราบว่่า “ญััฮกุุรเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัับธรรมชาติิ” จากมุุมมอง

นี้้�สามารถพิิจารณาเชิิงอนุุมานได้้ว่่า การเป่่าใบไม้้เป็็นวิิชา

ของนายพราน วิิถีีชีีวิิตของนายพรานแสดงถึึงอััตลัักษณ์์

ชาติิพัันธุ์์�ชาวญััอกุุร อััตลัักษณ์์ของชาวญััฮกุุรผููกติิดกัับการ

เป่่าใบไม้้ และสามารถแสดงถึึงกระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์

ชาติพิันัธุ์์�ญัฮักุรุ โดยที่่�การเป่า่ใบไม้ท้ี่่�เป็น็วิิชาของพรานป่า่มีี

หลายรููปแบบ ได้้แก่่ เป่่าเพ่ื่�อล่่าสััตว์์ เป่่าเพ่ื่�อความบัันเทิิง 

เป่่าเตืือนภััย รวมถึึงเป็็นสััญญาณสื่่�อสารระหว่่างชาวบ้้าน

ทั่่�วไป เช่่น เป่่าใบไม้้ชัักชวนกัันกลัับบ้้าน เป็็นต้้น

	 2.2 ยุุคที่่� 2 การสร้้างอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุร

ในยุุคสัังคมร่่วมสมััย

	 จากการเปลี่่�ยนของสภาพสังัคมชาวญัฮักุรุ จังัหวัดั

ชัยัภููมิ ิมาอย่่างต่่อเน่ื่�องตั้้�งแต่่ปี ีพ.ศ. 2530 เป็น็ต้น้มา สังัคม

ชุมุชน ญัฮักุรุเริ่่�มมีีการรับัอิทิธิพิลจากภายนอกผ่า่นช่่องทาง

ต่่าง ๆ  เช่่น การเปิิดรัับประเพณีี วััฒนธรรม ดนตรีี และอีีก

หลายมิิติิ มีีการติิดต่่อกัับสัังคมภายนอกวััฒนธรรมมากขึ้้�น 

วิถิีีชีีวิตของชาวญััฮกุรุมีีการเปล่ี่�ยนแปลงตามสัังคมอย่่างช้้า ๆ  

แต่่ยัังคงกลิ่่�นอายของความเป็็นญััฮกุุรดั้้�งเดิิมอยู่่� การดำำ�รง

ชีีพของชาวญััฮกุุรมีีการปรัับเปลี่่�ยนมาทำำ�เกษตรแบบชาว

เมืืองในพื้้�นราบมากขึ้้�น เช่่น การทำำ�ไร่่มััน และการปลููกพืืช

เศรษฐกิิจชนิิดอื่่�นหมุุนเวีียนกัันไป ความสััมพัันธ์์ทางสัังคม

ในชุุมชนขนาดเล็ก็ที่่�เคยมีีปฏิสิัมัพันัธ์เ์ฉพาะคนใน เริ่่�มมีีการ

ขยัับขยายทางด้้านการติิดต่่อสื่่�อสารกัับสัังคมภายนอก

มากขึ้้�น วิถิีีชีีวิตแบบดั้้�งเดิมิเปล่ี่�ยนแปลงและกลมกลืืนกับัวิถิีี

ชีีวิิตคนอีีสานในพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียง บทบาทของการเป่่าใบไม้้มีี

การปรับัตัวัตามกระแสสังัคมนิยิม ในช่ว่งเวลาของสังัคมร่ว่ม

สมััย การเป่่าใบไม้้สำำ�หรัับพรานป่่ายัังคงหลงเหลืืออยู่่�บ้้าง 

การเป่่าใบไม้้เพื่่�อสื่่�อสารกัันยามเรีียกสมาชิิกที่่�กำำ�ลัังทำำ�งาน

กลับับ้า้นจากงานไร่ก็่็เริ่่�มลดน้อยลง ที่่�สำำ�คัญัการเป่า่ใบไม้ไ้ด้้

เริ่่�มเข้้าใกล้้สู่่�การเป่่าเป็็นเพลงหรืือถููกยกระดัับให้้มีี

องค์์ประกอบของดนตรีีมากขึ้้�น เนื่่�องจากมีีการเป่่าใบไม้้

เลีียนแบบทำำ�นองเพลงทั้้�งที่่�เป็็นเพลงพื้้�นเมืืองอีีสานและ

เพลงสมััยนิิยมตามความชอบส่่วนตััวของคนในชุุมชน

	 สภาพการเปล่ี่�ยนแปลงดัังกล่่าวส่่งผลให้้ชุุมชน

พยายามที่่�จะฟ้ื้�นฟููและรัักษาภููมิปััญญาดั้้�งเดิิมไว้้ แต่่ในช่่วง

เวลาประมาณ 20 ปีีที่่�ผ่่านมา กระแสการท่่องเท่ี่�ยวเชิิง

วัฒันธรรมส่ง่ผลให้ชุ้มุชนนำำ�การเป่า่ใบไม้ป้ระกอบกับการละ

เล่่นการขัับร้้องป้้ะเรเรของชาวญััฮกุุร มาเป็็นการแสดงที่่�

แสดงเอกลัักษณ์์ของชุุมชนเผยแพร่่ต่่อสัังคมภายนอก 
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สถานการณ์แ์ละบริบททางสังัคมนี้้� ส่ง่ผลให้ค้วามเข้า้ใจเรื่่�อง

การเป่่าใบไม้้ทั้้�งที่่�เป็็นความเข้้าใจของคนชุุมชนและคน

ภายนอกเริ่่�มตััดขาดจากภาพเดิมิของ “พรานป่า่” และ “ชาว

ดง” การเป่่าใบไม้้ที่่�เคยมีีบทบาทหน้้าที่่�ในวิิถีีชีีวิิตดั้้�งเดิิมถููก

แทนที่่� ด้้วยภาพใหม่่ของการเป่่าใบไม้้ท่ี่�เป็็นการแสดง

ประกอบการร้้องเพลงป้้ะเรเร

	 เดิิมทีีการเป่่าใบไม้้เคยถููกผููกติิดกัับอััตลัักษณ์์ของ 

“พรานป่่า” และ “ผู้้�นำำ�” เปลี่่�ยนกลายมาเป็็น “การแสดง

ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชน” ได้้เกิิดการตีีความหมายใหม่่

และสร้้างคุณุค่่าให้ก้ับัการเป่า่ใบไม้ใ้นอีีกมิิติหินึ่่�ง คืือ เป็น็การ

แสดงที่่�อยู่่�ในฐานะของการสะท้้อนถึึงความเป็็นชุุมชนที่่�มีี

เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม เป็็นชุุมชนที่่�มีีภููมิิหลัังทาง

ประวััติิศาสตร์์และสะท้้อนถึึงความหลากหลายทาง

วัฒันธรรมในสังัคมไทย ในยุคุร่ว่มสมัยันี้้�ชาวญัฮักุรุเริ่่�มมีีการ

แต่่งงานกัับคนอีีสานและคนไทยมากขึ้้�น วััฒนธรรมเกิิดการ

ผสมผสานมากขึ้้�น ภาษาที่่�ชาวญััฮกุรุใช้พูู้ดและส่ื่�อสารในยุุค

นี้้�จะเป็น็การพููดภาษาไทยเป็น็หลักั ภาษาญัฮักุรุมีีการพููดลด

น้้อยลง การอ้้างอิิงถึึงการเป่่าใบไม้้กัับความเป็็นชาวญััฮกุุร

ยุคุในยุคุร่ว่มสมัยันี้้� เกิดิความพยายามท่ี่�จะสะท้อ้นภาพของ

การแสดงตััวตนและผููกติิดกัับคำำ�ว่่า “ความเป็็นชาติิพัันธุ์์�

ญััฮกุุร” มากกว่่ายุุคดั้้�งเดิิมที่่�การเป่่าใบไม้้เป็็นสิ่่�งสะท้้อนถึึง 

“วิิถีีชีีวิต” ด้้วยเหตุุผลที่่�สืืบเน่ื่�องกัันสองช่่วงคืือ ระหว่่างปีี 

พ.ศ. 2510 และ ปีี พ.ศ. 2560 ดัังต่่อไปนี้้�

	 1) การปรัับตัวัจากการรับัอิทิธิพิลดนตรีภีายนอก 

ช่ว่งสมัยันี้้� เพลงสมัยัใหม่จ่ากสถานีีวิทิยุกุระจายเสีียงที่่�

เริ่่�มได้้รัับความนิิยมในช่่วงระยะเวลาประมาณปีี พ.ศ. 

2510 ส่ง่ผลให้ค้นในชุมุชนบางคนเริ่่�มพยายามเป่า่ใบไม้้

เลีียนเสีียงทำำ�นองเพลงที่่�ตนชอบ โดยเป่่าใบไม้้ตาม

ทำำ�นองคำำ�ร้้องตามทำำ�นองเพลงที่่�ตนเองรู้้�สึึกช่ื่�นชอบ

เป็น็การส่ว่นตัวั นายยััง ยี่่�จัตัุรุัสั เล่า่ประสบการณ์์ที่่�เป็น็

ความทรงจำำ�ในอดีีตเก่ี่�ยวกัับการเป่่าใบไม้้เป็็นเพลงว่่า 

ชุุมชนเริ่่�มเปิิดรัับสื่่�อจากวิิทยุุเป็็นอัันดัับแรก เครื่่�อง

ดนตรีีอีีสาน เช่่น พิิณ แคน เข้้ามาชุุมชนช่่วงสมััยนั้้�น 

และยัังมีีการพััฒนามาอย่่างต่่อเน่ื่�อง สภาพแวดล้อมของ

พื้้�นที่่�อยู่่�อาศััยและตััวชาวญััฮกุุรเองเริ่่�มมีีการขยัับขยาย 

มีีการแต่่งงานกัับคนภายนอกชาติิพัันธุ์์�มากขึ้้�นเช่่น

เดีียวกััน

	 หลัังจากการรัับอิิทธิิพลทางดนตรีีอย่่างเช่่น 

ทำำ�นองเพลงลููกทุ่่�ง ลููกกรุุง และดนตรีีอีีสาน บทบาท

ของการเป่า่ใบไม้จ้ากการเป่่าเพื่่�อการสื่่�อสาร มีีการแปร

เปลี่่�ยนเป็น็การเป่า่เพื่่�อความบันัเทิงิทางดนตรีี โดยมีีวิธิีี

การเป่่าเลีียนเสีียงทำำ�นองเพลงที่่�ตนชอบในชีีวิิตประจำำ�

วััน สร้้างความสนุุกสนานในบางครั้้�งหลัังจากกลัับจาก

การทำำ�ไร่่ช่่วงเย็็น การเป่่าใบไม้้ของชาวญััฮกุุรเป็็นการ

เป่่าตามคำำ�ร้้องของเพลงท่ี่�ฟัังเท่่านั้้�น ใช้้วิิธีีการจดจำำ�

ทำำ�นองจากเสีียงที่่�ได้้รัับฟังมาและอาศััยการจำำ�ด้้วย

ตนเอง ช่ว่งยุคุนั้้�นชาวญัฮักุรุมีีแต่ภ่าษาพููดยังัไม่ม่ีีภาษา

เขีียน ลัักษณะของเสีียงที่่�เป่่าเป็็นทำำ�นองที่่�ออกมาไม่่ได้้

มีีการกำำ�หนดตามเสีียงมาตรฐานเสีียงสากล แต่เ่ป็น็การ

เป่่าออกมาตามเสีียง “ความทรงจำำ�” ของตนเอง ถึึงแม้้

จะมีีการปรัับตััวและเกิิดบทบาทใหม่่ของการเป่่าใบไม้้

เกิิดขึ้้�น แต่่ปริิมาณของชาวญััฮกุุรที่่�ยัังคงเป่่าใบไม้้อยู่่�

กลัับลดน้้อยลงมากและหัันมาเล่่นดนตรีีอีีสานมากขึ้้�น

ด้้วยเหตุุผลหลายประการ เช่่น วััฒนธรรมดนตรีี

ภายนอกมาแทนที่่�ความนิิยมชื่่�นชอบส่่วนบุุคคล ความ

ยากของการฝึึกเป่่าใบไม้้ การเป่่าใบไม้้เพื่่�อใช้้ประโยชน์์

ในชีีวิิตประจำำ�วัันน้้อยลง เป็็นต้้น

	ช่ ่วงการฟ้ื้�นฟููวัฒนธรรมชาติิพัันธุ์์�ญัฮกุุร จัังหวััด

ชััยภููมิิ เสีียงจากการเป่่าใบไม้้ของชาวญััฮกุุรถููกนำำ�มา

ประกอบอยู่่�กัับการขัับร้้องป้้ะเรเรเพ่ื่�อนำำ�เสนอ “การ

แสดง” ที่่�มีีองค์์ประกอบทั้้�งในด้้านดนตรีี ร้้อง รำำ� สร้้าง

ความสมบููรณ์ม์ากขึ้้�นให้ก้ับัการละเล่น่ในชุมุชน การเป่า่

ใบไม้้ประกอบกัับการร้้องป้้ะเรเรจึึงได้้เริ่่�มเกิิดขึ้้�นในยุุค

ร่ว่มสมัยั นอกจากนี้้� ช่ว่งของการฟื้้�นฟููเสีียงจากการเป่่า

ใบไม้แ้ละเสีียงของเครื่่�องดนตรีีญัฮักุรุชนิดิอื่่�น อย่า่งเช่น่ 

โทนดิิน เคร่ื่�องจัังหวะบางชนิิดยังถููกนำำ�มาปรัับใช้้ร่่วม

กัับทำำ�นองดนตรีีอีีสานเพ่ื่�ออนุุรัักษ์์องค์์ความรู้้�ทางด้้าน

ดนตรีีของชาวญััฮกุุรด้้วยเช่่นกััน

	 2) การฟื้้�นฟููและอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมการแสดง

ท้้องถิ่่�น

	 หลังัจากปี ีพ.ศ. 2560 เป็น็ต้น้มา กระแสเรื่่�องการ

ส่ง่เสริิมวััฒนธรรมการท่่องเที่่�ยวได้้รับัการตอบรับอย่า่ง

ดีีในสัังคมไทยในทุุกภููมิิภาค ชุุมชนได้้รัับการช่่วยเหลืือ

จากการเข้้ามาของกลุ่่�มนัักพััฒนาและได้้รัับเงิินทุุน

สนับัสนุุนในการฟื้้�นฟููวัฒันธรรมท้้องถิ่่�น หน่่วยงานการ

ปกครองท้้องถิ่่�นและผู้้�นำำ�ชุุมชนร่่วมแรงร่่วมใจจััดงาน

ประจำำ�ปีีเพ่ื่�ออนุุรัักษณ์์วััฒนธรรมที่่�ดีีงาม อีีกทั้้�งยััง

เป็็นการช่่วยเหลืือและกระตุ้้�นเศรษฐกิิจให้้กัับชุุมชน 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

เพิ่่�มโอกาสและช่่องทางการสร้้างรายได้้จากการส่่งเสริิม

การท่อ่งเที่่�ยว ด้ว้ยเหตุนุี้้�จึึงมีีการจัดังานประเพณีีประจำำ�

ปีี เช่่น งานแห่่หอดอกผึ้้�ง ช่่วงเทศกาลสงกรานต์์ การ

แสดงดนตรีีของชุุมชนในทุุกเทศกาลจะมีีการรวมกลุ่่�ม

สมาชิกิแสดงการเป่า่ใบไม้ป้ระกอบกับัการแสดงป้ะ้เรเร

	 โดยเฉพาะการเป่่าใบไม้้มีีบทบาทในพื้้�นที่่�ใหม่่ของ

การแสดง เช่่น แสดงต้้อนรัับบุุคคลสำำ�คััญและนััก

ท่อ่งเที่่�ยวในช่ว่งเทศกาลการท่อ่งเที่่�ยวทุ่่�งดอกกระเจีียว 

ประเพณีีที่่�สร้า้งขึ้้�นใหม่น่ี้้� เป็น็พื้้�นท่ี่�ที่่�เปิดิโอกาสให้้คนใน

ชุมุชนที่่�สามารถเป่า่ใบไม้ไ้ด้แ้สดงความสามารถในฐานะ

ดนตรีีประจำำ�ชาติิพัันธุ์์� นอกจากนี้้�การเป่่าใบไม้้ยัังได้้

พััฒนาไปเป็็นดนตรีีประกอบการแสดงป้้ะเรเรที่่�แต่่เดิิม

มีีเพีียงการขัับร้อง ภาพและความหมายของการเป่่า

ใบไม้้ของชาวญััฮกุุรในปััจจุุบัันกลายเป็็น “การแสดง” 

อย่า่งเต็็มตัวั การเป่า่ใบไม้ป้ระกอบการแสดงป้ะ้เรเร ถููก

กำำ�หนดบทบาทการแสดงด้้วยการเป่่าระหว่่างหลัังจาก

ที่่�เนื้้�อร้้องการแสดงป้้ะเรเรจบในแต่่ละวรรค ลัักษณะ

การเป่่าไม้้ดัังกล่่าวนั้้�นนอกจากจะทำำ�ให้้เกิิด “การ

แสดง” ที่่�แสดงถึึงวััฒนธรรมดนตรีีของชาวญััฮกุุรแล้้ว 

ยังัเป็น็สิ่่�งที่่�สอดรับักับัการท่อ่งเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม ด้ว้ย

เหตุุนี้้�การเป่่าใบไม้้จึึงมีีการเปลี่่�ยนแปลงเชิิงสััญลัักษณ์์

กลายเป็น็เครื่่�องดนตรีีประจำำ�ชาติพัิันธุ์์�ในสังัคมสมัยัใหม่่

สรุุปและอภิิปรายผล
	 เสีียงที่่�ได้้มาจากการเป่่าใบไม้้ของชาวญััฮกุุรทั้้�ง 5 

ลักัษณะ ประกอบด้ว้ย การเป่า่ใบไม้้เลีียนเสีียงสัตัว์์ การเป่่า

เป็็นสััญญาณเตืือนภััย การเป่่าเลีียนเสีียงคำำ�พููดภาษาญััฮกุุร 

การเป่่าใบไม้ป้ระกอบเพลงป้้ะเรเรและการเป่่าเลีียนทำำ�นอง

เพลงสมััยใหม่่ ซึ่่�งเสีียงแต่่ละรููปแบบมีีความหมายและ

คุุณสมบััติิที่่�แตกต่่างกััน รวมถึึงยัังสะท้้อนถึึงวิิถีีชีีวิิต

ชาวญัฮักุรุผ่า่นบทบาทของการเป่า่ใบไม้ท้ี่่�มีีการปรับัตัวัตาม

กระแสสัังคม

	 กระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�ชาวญััฮกุุร 

สามารถลำำ�ดัับเหตุุการณ์์ออกเป็็นสองยุุค คืือ ยุุคที่่� 1 

อัตัลัักษณ์ช์าติพิันัธุ์์�ญัฮักุุรยุคุสัังคมดั้้�งเดิมิ เป็็นช่่วงเวลาที่่�การ

เป่า่ใบไม้้มีีความสำำ�คััญในฐานะความรู้้�ของ “พรานป่า่” การ

ให้้คำำ�อธิิบายเก่ี่�ยวกัับกระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์ผ่่านการ

เป่า่ใบไม้จ้ึึงมีีการให้ค้วามหมายที่่�เชื่่�อมโยงกับัชีีวิติแบบ “ชาว

ดง” เป็็นวิิชาความรู้้�ของ “พรานป่่า” และเป็็นการละเล่่น

อย่่างหนึ่่�งของชาวญััฮกุุร “การเป่่าใบไม้้” จึึงเป็็นสััญลัักษณ์์

แทนวิิถีีชีีวิตของชาวญััฮกุุรผู้้�ที่่�เป็็นหน่ึ่�งเดีียวกัับธรรมชาติิ

และเป็็นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�มีีถิ่่�นกำำ�เนิิดในพื้้�นที่่�นี้้�มายาวนาน 

และ ยุุคที่่� 2 อััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุรยุุคสัังคมร่่วมสมััย 

อิิทธิิพลจากภายนอกส่่งผลให้้การเป่่าใบไม้้ถููกนำำ�ไปใช้้ใน

พื้้�นที่่�ของ “การแสดงดนตรีี” มากขึ้้�นเป็็นลำำ�ดัับ เช่่น การนำำ�

การเป่่าใบไม้้ไปแสดงร่ว่มกัับการแสดงเพลงป้้ะเรเร และการ

เป่่าใบไม้้เป็็นทำำ�นองเพลงสมััยนิิยม (เพลงลููกทุ่่�งไทย เพลง

ลููกทุ่่�งอีีสาน) เป็็นต้้น สิ่่�งที่่�สืืบเนื่่�องมาหลัังจากที่่� “การเป่่า

ใบไม้เ้ป็น็การแสดง” อย่่างหน่ึ่�งคืือ การใช้ป้ระโยชน์์จากการ

เป่่าใบไม้้เป็็นเครื่่�องมืือแสดง “ความเป็็นชาติิพัันธุ์์�ญััฮกุุร” 

ต่่อสายภายคนภายนอก การดำำ�รงอยู่่�ของการเป่่าใบไม้้ใน

ปัจัจุบุันัมีีวัตถุปุระสงค์์เพื่่�อเป็็นสัญัลักัษณ์์ของความพยายาม 

“อนุรัุักษ์์” และ “ฟื้้�นฟู”ู สร้้างความโดดเด่่นให้้กัับชาติิพันัธุ์์�

ตนเองและนำำ�สู่่�การแสดงการเป่่าใบไม้้เป็็นการสาธิิต

วััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของชุุมชน

	จ ากผลการวิิจััยแสดงให้้เห็็นว่่า การเป่่าใบไม้้ของ

ชาวญััฮกุุรมีีความสอดคล้้องกัับงานวิิจัยัของ สุกุสว่่าง สีีมานะ 

และ เอลิิซาเบธ ไพรสิิก (2003) ที่่�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์

ระหว่่างดนตรีีกัับวิิถีีชีีวิิตที่่�ผููกพัันกัับธรรมชาติิของชาวกััมมุุ 

และการเป่่าใบไม้้เลีียนเสีียงคำำ�พููดของชาวญััฮกุุรยัังสามารถ

พิจิารณาว่่ามีีความสอดคล้้องกับัการศึึกษาของ Chonpairot 

(1990) ในกรณีีที่่�เสีียงหรืือทำำ�นองของเครื่่�องดนตรีีเกี่่�ยวข้อ้ง

เชื่่�อมโยงกับัสำำ�เนีียงภาษาท้อ้งถิ่่�น จึึงทำำ�ให้เ้กิดิความแตกต่า่ง

และหลากหลายของทำำ�นองลำำ�คอนสะหวัันในสาธารณรััฐ

ประชาธิิปไตยประชาชนลาวเช่่นเดีียวกััน เนื่่�องจากการเป่่า

ใบไม้้ของชาวญััฮกุุรเองยัังคงมีีบทบาทในการสร้้างความ

บัันเทิิงและเป็็นหนึ่่�งในเคร่ื่�องดนตรีีชาติิพัันธุ์์�ที่่�มีีการนำำ�มา

แสดงในโอกาสสำำ�คัญั เช่น่ การต้อ้นรับัแขกมาเยืือน ประเพณีี

แห่่หอดอกผึ้้�งช่่วงเดืือนเมษายน การเป่่าใบไม้้ในยุุคปััจจุุบััน

จึึงถููกมองว่่าเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีประจำำ�ชาติิพัันธุ์์�อย่่างหน่ึ่�งที่่�

สร้้างความบัันเทิิงให้้กัับคนในชุุมชน ซึ่่�งมีีบทบาทเช่่นเดีียว

กัับการเล่่นซีีอบึึของชาวเผ่่าลีีซอบ้้านเพชรดำำ� ตำำ�บลเขาค้้อ 

อำำ�เภอเขาค้้อ จัังหวััดเพชรบููรณ์์ มีีบทบาทหน้้าที่่�เพ่ื่�อสร้้าง

ความบันัเทิงิสร้้างความสนุุกสนาน สามััคคีีในประเพณีีสำำ�คัญั

ประจำำ�ปีีของชุุมชน (เฉลิิมกิิต เข่่งแก้้ว, 2548, น. 45)

	 การเป่่าใบไม้้และกระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์

ชาติพิันัธุ์์�ญัฮักุรุ จังัหวัดัชัยัภููมิ ิชี้้�ให้เ้ห็น็ถึึงความเชื่่�อมโยงของ

การเป่่าใบไม้้กัับสภาพวิิถีีชีีวิิตชาวญััฮกุุรในอดีีตต่่อเนื่่�องมา
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ถึึงปััจจุบัันภายใต้้การเปล่ี่�ยนแปลงทางสัังคม และการ

เปลี่่�ยนแปลงทางบริิบทสัังคมส่่งผลให้้ชาวญััฮกุุรพิิจารณา

ความสำำ�คััญ ความหมาย คุุณค่่าของการเป่่าใบไม้้แตกต่่าง

กันั ทัศันะคติขิองชาวญัฮักุรุ มองว่า่การเป่า่ใบไม้เ้ป็น็มากกว่า่ 

“การละเล่่น” หรืือเป็็นเพีียงการเป่่าให้้เกิิดเสีียง แต่่การเป่่า

ใบไม้้เป็็น “หนึ่่�งภาษาสื่่�อสาร” ที่่�มิใิช่ภ่าษาพููด แต่่เป็็นภาษา

เชิงิสัญัลักัษณ์แ์ละมีีความหมายที่่�รับัรู้้�กันัในกลุ่่�มสมาชิกิของ

ชุุมชนในวิิถีีชีีวิตของ “ชาวดง” ตามแบบดั้้�งเดิิมที่่�ให้้ความ

สำำ�คััญกัับการเป่่าใบไม้้เป็็น “ความรู้้�” และ “วิิชา” ของ

พรานป่่า เสีียงการเป่่าใบไม้้เป็็นเสีียงที่่�ช่่วยสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์

และเป็็นการละเล่่นที่่�สร้้างความบัันเทิิง ให้้กัับสมาชิิกใน

ชุมุชน บทบาทของการเป่า่ใบไม้เ้ช่น่นี้้�ถููกนำำ�ไปใช้น้ิยิามความ

เป็็น “ชาวดง” ของตนเอง เม่ื่�อบริบททางสัังคมและ

วััฒนธรรมเปล่ี่�ยนแปลงไป ส่่งผลให้้วิิถีีชีีวิตแบบชาวดง

เปลี่่�ยนกลายไปสู่่�การเป็น็สัังคมเมืืองมากขึ้้�นในทุกุขณะ การ

เป่่าใบไม้้กลายมาเป็็นองค์์ประกอบของการแสดงป้้ะเรเร การ

เปลี่่�ยนแปลงพื้้�นที่่�จากการเป็็น “ความรู้้�” ของพรานป่่า มา

สู่่�การเป็็น “สััญลัักษณ์์ทางชาติิพัันธุ์์�” จึึงเกิิดขึ้้�นอย่่างเป็็น

ไปตามธรรมชาติิ

ข้้อเสนอแนะ
	 1) การศึึกษาอััตลัักษณ์์ของชาวญััฮกุุร จัังหวััด

ชัยัภููมิ ิยังัสามารถศึึกษาในเชิงิลึึกที่่�แสดงถึึงความรู้้�ด้า้ยดนตรีี

วิิทยา (musicology) เช่่น ลัักษณะเฉพาะของทำำ�นองเพลง 

รููปแบบจัังหวะ ที่่�สะท้้อนถึึงรููปแบบเฉพาะทางดนตรีีและ

การเปลี่่�ยนแปลงทางดนตรีี

	 2) สามารถศึึกษาการขัับร้้องป้้ะเรเรในเชิิงลึึกโดย

เทีียบเคีียงกัับเพลงมอญโบราณ เพื่่�อสร้้างคำำ�อธิิบายและ

สำำ�รวจความเชื่่�อมโยงทางด้้านการสืืบสายชาติิพัันธุ์์�ของ

ชาวญััฮกุุรกัับชาวมอญในทางดนตรีี

	 3) สามารถพััฒนาแนวทางการวิิจััยแบบการสร้้าง

ความร่ว่มมืือกับัชุมุชน เพื่่�อหาแนวทางการฟื้้�นฟููและสืืบทอด

วััฒนธรรมดนตรีีของชาวญััฮกุุรให้้กัับเยาวชนรุ่่�นใหม่่ที่่�

สอดคล้้องกัับกระแสสัังคมในปััจจุุบััน
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