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หลัักการและเหตุุผล

	 วารสารสถาบันัวััฒนธรรมและศิลิปะเป็็นวารสารวิิชาการสาขามนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ที่่�ดำำ�เนิินอย่่างต่่อเน่ื่�อง 

เป็็นประจำำ�ทุุกปีี ตั้้�งแต่่ปีี 2542 โดยจััดพิิมพ์์เป็็นวารสารวิิชาการรายครึ่่�งปีี (ปีีละ 2 ฉบัับ) โดยพิิจารณาเผยแพร่่บทความที่่�มีี

เนื้้�อหา ดัังต่่อไปนี้้�

	 1. ชาติิพัันธุ์์�

	 2.	ประวััติิศาสตร์์ - โบราณคดีี

	 3.	ปรััชญา - ศาสนา

	 4.	 แฟชั่่�น - เครื่่�องแต่่งกาย - เครื่่�องประดัับ

	 5.	ภาษา - วรรณกรรม

	 6.	 ศิิลปกรรม - สถาปััตยกรรม

	 7.	 วััฒนธรรม - สัังคม

	 8.	 สารสนเทศ - การสื่่�อสาร

	 9.	 ศิิลปะ - ศิิลปศึึกษา - ศิิลปะการแสดง

วััตถุุประสงค์์

	 1.	 เพื่่�อส่่งเสริิมงานทำำ�นุุบำำ�รุุงวััฒนธรรมและศิิลปะ และงานบริิการวิิชาการแก่่สัังคม

	 2.	 เพ่ื่�อเผยแพร่บทความวิิชาการ บทความวิิจัยั บทความรัับเชิญิ บทความปริิทัศัน์และบทความวิิจารณ์์หนัังสืือที่่�มีีคุณภาพ

	 3.	 เพื่่�อส่่งเสริิมให้้อาจารย์์ นิิสิิตและผู้้�สนใจทั่่�วไปมีีโอกาสเผยแพร่่ผลงานวิิชาการ

	 4.	 เพื่่�อเป็็นสื่่�อกลางในการแลกเปลี่่�ยนความรู้้� ความคิิดเห็็นด้้านวััฒนธรรมและศิิลปะ

กำำ�หนดการเผยแพร่่

	 ปีีละ 2 ฉบัับ : ฉบัับที่่� 1 (กรกฎาคม - ธัันวาคม) ฉบัับที่่� 2 (มกราคม - มิิถุุนายน)

	 วารสารสถาบันัวััฒนธรรมและศิลิปะ (Institute of Culture and Arts Journal) ได้จ้ัดัทำำ�เป็น็รููปแบบอิเล็ก็ทรอนิิกส์์ 

(online)

ภาพปก : โครงการมหกรรมวััฒนธรรมและศิิลปะนานาชาติิ : Galleries Night "ทศ-Thos"

ที่่�มา : นายภาณุุมาศ พุุกกลิ่่�น สถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ

•	 บทความวิิชาการและวิิจััยทุุกเรื่่�องได้้รัับการพิิจารณากลั่่�นกรองโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer reviewers) จากภายในและภายนอก

มหาวิิทยาลััย ไม่่น้้อยกว่่า 2 ท่่าน/บทความ

•	 บทความ ข้ ้อความ ภาพประกอบและตารางท่ี่�ลงพิิมพ์์ในวารสารเป็็นความคิิดเห็็นส่่วนตััวของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการ 

ไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยเสมอไป และไม่่มีีส่่วนรัับผิิดชอบใดๆ ถืือเป็็นความรัับผิิดชอบของผู้้�เขีียน แต่่ผู้้�เดีียว

•	 บทความจะต้้องไม่่เคยตีีพิิมพ์์เผยแพร่ท่ี่�ใดมาก่่อน และไม่่อยู่่�ระหว่่างการพิิจารณาของวารสารฉบัับอื่�น หากตรวจสอบ 

พบว่่ามีีการตีีพิิมพ์์ซ้ำำ��ซ้้อน ถืือเป็็นความรัับผิิดชอบของผู้้�เขีียนแต่่เพีียงผู้้�เดีียว

•	 บทความใดที่่�ผู้้�อ่่านเห็็นว่่าได้้มีีการลอกเลีียนหรืือแอบอ้้างโดยปราศจากการอ้้างอิิงหรืือทำำ�ให้้เข้้าใจผิิดว่่าเป็็นผลงานของผู้้�เขีียน 

กรุุณาแจ้้งให้้กองบรรณาธิิการวารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะทราบจะเป็็นพระคุุณยิ่่�ง

•	 บทความที่่�ส่่งถึึงกองบรรณาธิิการ ของสงวนลิิขสิิทธิ์์�ไม่่ส่่งคืืน



กองบรรณาธิิการวารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
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ที่่�ปรึึกษา

อธิิการบดีีมหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

รองอธิิการบดีีฝ่่ายวิิชาการ

รองอธิิการบดีีฝ่่ายบริิหารและทรััพยากรบุุคคล

รองอธิิการบดีีฝ่่ายวิิเทศสััมพัันธ์์และสื่่�อสารองค์์กร

รองอธิิการบดีีฝ่่ายวิินััยและกฎหมาย

รองอธิิการบดีีฝ่่ายการคลัังและทรััพย์์สิิน

รองอธิิการบดีีฝ่่ายแผนและยุุทธศาสตร์์เพื่่�อสัังคม

รองอธิิการบดีีฝ่่ายองครัักษ์์และพััฒนากายภาพ

รองอธิิการบดีีฝ่่ายพััฒนาศัักยภาพนิิสิิต

บรรณาธิิการบริิหาร

อาจารย์์ ดร.ปรารถนา คงสำำ�ราญ

	 ผู้้�อำำ�นวยการสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ

บรรณาธิิการ

อาจารย์์ ดร.ปวััตน์์ชััย สุุวรรณคัังคะ

	 รองผู้้�อำำ�นวยการฝ่่ายบริหาร สถาบันัวััฒนธรรมและศิลิปะ

อาจารย์์ ดร.ดาริิณีี ชำำ�นาญหมอ

	 รองผู้้�อำำ�นวยการฝ่่ายวิิชาการและวิิจััย 

	 สถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ

บรรณาธิิการ

ภายนอกมหาวิิทยาลััย 

ศาสตราจารย์์กิิตติิคุุณ ดร.สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์

	 อุุปนายกราชบััณฑิิตยสภา สำำ�นัักงานราชบััณฑิิตยสภา

ศาสตราจารย์์ ดร.วีีรชาติิ เปรมานนท์์

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ฤทธิ์์� ธรรมบุุตร   

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ศาสตราจารย์์ ดร.ดวงมน จิิตร์์จำำ�นงค์์   

	 ราชการบำำ�นาญ คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์

	 มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์

รองศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์ 

	 วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

รองศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี 

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

รองศาสตราจารย์์ ดร.รััฐไท พรเจริิญ

	 คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

รองศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภชััย จัันทร์์สุุวรรณ์์

	 คณะศิิลปนาฏดุุริิยางค์์ สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์

รองศาสตราจารย์์ ดร.วารุุณีี หวััง

	 คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

รองศาสตราจารย์์ ดร.ศิิริิมงคล นาฏยกุุล

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม

รองศาสตราจารย์์ ศุุภชััย สิิงห์์ยะบุุศย์์

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม

รองศาสตราจารย์์ สน สีีมาตรััง

	 คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

รองศาสตราจารย์์ สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุล

	 คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัราชภัฎัสวนสุนุันัทา

รองศาสตราจารย์์ เสาวภา ไพทยวััฒน์์

	 สาขาวิิชาการจััดการทางวััฒนธรรม 

	 คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 

	 มหาวิิทยาลััยราชภััฎสวนสุุนัันทา

รองศาสตราจารย์์ ฉัันทนา เอี่่�ยมสกุุล 

	 ราชการบำำ�นาญ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์

	 มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กิิตติิศัักดิ์์� อริิยะเครืือ

	 คณะอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอและออกแบบแฟชั่่�น 

	 มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลพระนคร 

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กุุณฑลีีย์์ ไวทยะวณิิช

	 คณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ 

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นิิพนธ์์ คุุณารัักษ์์

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น 

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.โผน นามณีี

	 มหาวิิทยาลััยมหามกุุฏราชวิิทยาลััย วิิทยาเขตล้้านนา



ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.บุุษบา สิิทธิิการ    

	 สำำ�นักัวิิชาการจัดัการ การวางแผนและการจััดการท่อ่งเที่่�ยว 

	 การจัดัการและการพััฒนาการท่อ่งเที่่�ยวเชิงิพื้้�นที่่�อย่า่งยั่่�งยืืน

	 มหาวิิทยาลััยแม่่ฟ้้าหลวง

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พิิสิิทธิ์์� กอบบุุญ

	 คณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยอุุบลราชธานีี

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วรากร ทรััพย์์วิิระปกรณ์์

	 ภาควิิชาวิิจััยและจิิตวิิทยาประยุุกต์์ คณะศึึกษาศาสตร์์ 

	 มหาวิิทยาลััยบููรพา

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุดสัันต์์ สุุทธิิพิิศาล

	 คณะการจััดการการท่่องเที่่�ยว

	 สถาบัันบััณฑิิตพััฒนบริิหารศาสตร์์

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ นุุชนารถ รััตนสุุวงศ์์ชััย

	 คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์

หม่่อมราชวงศ์์จัักรรถ จิิตรพงศ์์

	 ประธานมููลนิิธิิมนตรีี ตราโมท ในพระราชููปถััมภ์์

	 สมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี 

	 และ ประธานมููลนิิธินิริิศรานุุวัดัติวงศ์์และราชสกุุลจิิตรพงศ์์

อาจารย์์เผ่่าทอง ทองเจืือ

	 อาจารย์์พิิเศษคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

	 มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์

บรรณาธิิการ

ภายในมหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

รองศาสตราจารย์์ ดร.จารุุวรรณ ขำำ�เพชร         

	 คณะสัังคมศาสตร์์  มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุภััค มหาวรากร         

	 คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภาณุุพงศ์์ อุุดมศิิลป์์    

	 คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นิิธิิอร พรอำำ�ไพสกุุล     

	 คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ระวิิวรรณ วรรณวิิไชย 

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กิิตติิกรณ์์ นพอุุดมพัันธุ์์� 

	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

อาจารย์์ปิิยวรรณ์์ กุุลมััย                                   

	 คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

 

ฝ่่ายพิิสููจน์์อัักษร

รองศาสตราจารย์์ ผกาศรีี เย็็นบุุตร

	 คณะมนุุษยศาสตร์์

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุภััค มหาวรากร

	 คณะมนุุษยศาสตร์์ 

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นิิธิิอร พรอำำ�ไพสกุุล

	 คณะมนุุษยศาสตร์์

อาจารย์์ปิิยวรรณ์์ กุุลมััย

	 คณะมนุุษยศาสตร์์ 

ฝ่่ายจััดการวารสาร 

นางสาวพรรณนารายณ์์ เปรมตุ่่�น

	 สถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ 

นางสาวอรุุณกมล มููลกลาง

	 สถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ

นางสาวกนกนััจ บงกชศุุภภา

	 สถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ

นางสาวชนาพร กองจิินดา

	 สถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ

นายภาณุุมาศ พุุกกลิ่่�น

	 สถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ

การติิดต่่อกองบรรณาธิิการ 

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ 

สถาบันัวััฒนธรรมและศิลิปะ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ 
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 สถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
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บทบรรณาธิิการ

	 วารสารสถาบันัวััฒนธรรมและศิลิปะมีีพันธกิิจสำำ�คัญัในการเผยแพร่องค์์ความรู้้�ด้า้นวััฒนธรรม และศิลิปะ และสาขา

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยรวบรวมบทความวิชิาการ บทความวิิจัยั จากนักัวิชิาการหลากหลายสถาบันั ซึ่�งยังัคงให้้ความสำำ�คัญัในการคััด

เลืือกและประเมิินคุุณภาพบทความก่่อนการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ โดยผ่่านการประเมิินคุุณภาพจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 3 ท่่าน เพื่่�อให้้ได้้

บทความวิิจััยและบทความทางวิิชาการที่่�มีีคุุณภาพทางด้้านมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 

	 บทความที่่�ตีีพิมิพ์์เผยแพร่ในฉบับันี้้�เก่ี่�ยวข้้องกัับข้อมููลหลายมิิติ ิได้แ้ก่่ นาฏศิลิป์์ สื่�อร่่วมสมััย นวัตักรรมการออกแบบ

แฟชั่่�น ภาพยนตร์์ ภููมิ ปััญญาท้้องถิ่่�น ดั งบทความเรื่่�องการเคล่ื่�อนไหวเชิิงสร้้างสรรค์์ จ ากเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์ 

ประติิมากรรมร่่วมสมััยส่ื่�อจากอากััปกริิยาเชิิงให้้รู้้�สึึกเสน่่ห์์หาของหญิิงไทย นวััตกรรมการออกแบบแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จาก 

อััตลัักษณ์์ผ้้าไหม จ ากแนวทางผ้้าแจ็็คการ์์คด้้วยกลยุุทธ์แฟชั่่�นแพ็็คสู่่�ตลาดสากล การพััฒนางานหััตถกรรมเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา

จากภููมิปิัญัญาท้อ้งถิ่่�นการปั้้�นหม้้อบ้า้นลำำ�โพง ต.พุดุซา อ.เมืือง จ.นครราชสีีมา เพื่่�อถ่า่ยทอดองค์ค์วามรู้้�สำำ�หรับัครููสอนศิลิปะ 

เป็็นต้้น 

	 ทั้้�งนี้้�กองบรรณาธิิการวารสารสถาบันัวััฒนธรรมและศิลิปะหวัังเป็น็อย่า่งยิ่่�งว่่า วารสารสถาบันัวััฒนธรรมและศิลิปะ 

จะเป็็นแหล่่งองค์์ความรู้้�ด้้านวััฒนธรรมและศิิลปะที่่�สามารถนำำ�ไปพััฒนาและต่่อยอด  ให้้เกิิดงานวิิจััยในแขนงต่่าง ๆ และจะ

ได้้รัับบทความวิิจััยและบทความวิิชาการที่่�มีีคุุณภาพจากคณาจารย์์ นัักวิิชาการ นัักวิิจััย และศิิลปิิน ทั้้�งหน่่วยงานภายในและ

ภายนอก ซึ่่�งทำำ�ให้้วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะยัังอยู่่�ในมาตรฐานของศููนย์์ดััชนีีการอ้้างอิิงวารสารไทย (TCI) ต่่อไป

	 อาจารย์์ ดร.ปรารถนา คงสำำ�ราญ

	ผู้้ �อำำ�นวยการสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ

	บ รรณาธิิการบริิหาร



ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอกมหาวิิทยาลััย		

ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ศาสตราจารย์์ อริิยะ กิิตติิเจริิญวิิวััฒน์์	 คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 

	 สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

รองศาสตราจารย์์ ดร.รุุจีี ศรีีสมบััติิ	 คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี

รองศาสตราจารย์์ ดร.ดนััย เรีียบสกุุล	 คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ ศิิลปะและการออกแบบ

	 มหาวิิทยาลััยนเรศวร

รองศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์	 สาขาวิชิาดนตรีีวิทิยา วิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์ ์มหาวิทิยาลัยัมหิดิล

รองศาสตราจารย์์ ดร.พิิสิิทธิ์์� กอบบุุญ	 คณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยอุุบลราชธานีี

รองศาสตราจารย์์ ดร.สุุรชััย ดอนประศรีี	 คณะสถาปััตยกรรมศิิลปะและการออกแบบ

	 สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

รองศาสตราจารย์์ ดร.ใจภัักดิ์์� บุุรพเจตนา	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรีี

รองศาสตราจารย์์ ดร.จิินตนา สายทองคำำ�	 คณะศิิลปนาฏดุุริิยางค์์ สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์

รองศาสตราจารย์์ มาณพ มานะแซม	 คณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

รองศาสตราจารย์์ สยุุมพร กาษรสุุวรรณ	 คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

รองศาสตราจารย์์ แสงอรุุณ กนกพงศ์์ชััย	 คณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยหััวเฉีียวเฉลิิมพระเกีียรติิ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุขสัันติิ แวงวรรณ	 วิิทยาลััยนาฏศิิลปอ่่างทอง สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุริินทร์์ เมทะนีี	 คณะอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ มหาวิิทยาลััยรััตนบััณฑิิต

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พีีรพงศ์์ เสนไสย	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อัังกาบ บุุญสููง	 คณะเทคโนโลยีีอุุตสาหกรรม มหาวิิทยาลััยราชภััฏอุุตรดิิตถ์์

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นัันธิิดา จัันทรางศุุ	 สาขาวิชิาวัฒันธรรมศึึกษาสถาบันัวิจิัยัภาษาและวัฒันธรรมเอเชีีย 

	 มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.มาโนช ชุ่่�มเมืืองปััก	 คณะนิิเทศศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยธุุรกิิจบััณฑิิตย์์

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พรรณศัักดิ์์� สุุขีี	 คณะนิิเทศศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ณชรต อิ่่�มณะรััญ	 วิิทยาลััยนิิเทศศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยรัังสิิต

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พรพิิมล ศัักดา	 คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์และการออกแบบ

	 มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วิิรััช วงศ์์ภิินัันท์์วััฒนา	 คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สิิริิธร ศรีีชลาคม	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.มาลิินีี อาชายุุทธการ	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ นริินทร์์ อ้้วนดำำ�	 คณะศิิลปวิิจิิตร สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ 

อาจารย์์ ดร.วุุฒิิไกร ศิิริิผล	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์

อาจารย์์ สถาพร ศรีีสััจจััง	 ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาวรรณศิิลป์์ 

รายชื่่�อผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิผู้้�ประเมิินบทความ

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ 

ปีีที่่� 25 ฉบัับที่่� 1 (49) กรกฎาคม – ธัันวาคม 2566

รายชื่่�อผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิผู้้�ประเมิินบทความ

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ

ปีีที่่� 21 ฉบัับที่่� 2 (42) มกราคม – มิิถุุนายน 2563

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอกมหาวิิทยาลััย

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายในมหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ



ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายในมหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

รองศาสตราจารย์์ วิิวััฒน์์ ปััญญาตระกููล	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ณััฐธิิดา ภู่่�จีีบ	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อธิิพััชร์์ วิิจิิตรสถิิตรััตน์์	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ธรากร จัันทนะสาโร 	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เทพิิกา รอดสการ	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เมธีี พัันธุ์์�วราทร	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กิิตติิกรณ์์ นพอุุดมพัันธุ์์�	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อััยนา ภููยุุทธานนท์์	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.รวิิเทพ มุุสิิกะปาน	 วิทิยาลัยัอุตุสาหกรรมสร้า้งสรรค์ ์มหาวิทิยาลัยัศรีีนครินิทรวิโิรฒ
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บทคััดย่่อ
	 ชาติ ิและรััฐชาติิเป็น็ผลพวงจากลััทธิิอาณานิิคมนิิยมถึงึแม้้ภายหลัังการครอบงำ��ทั้้�งด้้านการปกครอง การเมืืองท่ี่�เป็น็

รููปธรรมจะเบาบางลงภายหลัังการตระหนัักรู้้�และเกิิดแนวคิดหลัังอาณานิิคมนิิยมในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้เป็็นระยะเวลา

นานพอควร แต่่ดุุลยภาพของโลกที่่�ฉาบเคลืือบด้้วยระบบสัังคมเศรษฐกิิจ และสัังคมวััฒนธรรม ทุุนเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�สำำ�คััญของ

ความเป็็นสัังคมมนุุษย์์ ชาติินิิยมเป็็นประเด็็นถกเถีียงและซ่่อนเร้้นอยู่่�ในความคิิด สืืบทอดส่่งต่่อผ่่านการสอดแทรกอยู่่�ในเรื่่�อง

ต่า่ง ๆ  ของไทย ทั้้�งวรรณกรรม ศิลิปกรรม ประวัตัิศิาสตร์ ์หรือืแม้แ้ต่ดุ่รุิยิางคกรรม บทความนี้้�นำำ�เสนอการก่อ่ตัวัของชาตินิิยิม

ในมิิติิดนตรีี และการเผชิิญหน้้ากัับกระแสชาติินิิยม ตลอดจนการประกอบสร้้างความเป็็นท้้องถิ่่�นนิิยมเพื่่�อถ่่วงดุุลอำำ�นาจ 

กระทั่่�งสามารถปลดปล่่อยการถููกกดทับจากกระแสศููนย์์กลางนิิยม เมื่่�อชาติินิิยมของไทยผููกติิดกับอำำ�นาจของศููนย์์กลาง  

“ฐานกรุุงเทพ ฯ” จึึงสำำ�แดงอำำ�นาจสู่่�มิิติิดนตรีีในระดัับภููมิิภาค ดนตรีีล้้านนาใช้้กระบวนการทางสัังคมในการสละตััวเองออก

จากเงื้้�อมเงาของฐานกรุุงเทพ ฯ โดยอุุปายโกศล ทั้้�งการเลืือกรัับ การปรัับตััว และการสถาปนาล้้านนานิิยม ด้้วยผลผลิิตทาง

วิิชาการดนตรีี ดนตรีีล้้านนาจึึงได้้สร้้างตััวตน สร้้างอััตลัักษณ์์ และดำำ�เนิินการคลี่่�คลายตััวเองจากศููนย์์กลางได้้สำำ�เร็็จจากทุุน

ทางสัังคมล้้านนา และผลิิตสร้้างคุุณค่่าในตััวเอง

คำำ�สำำ�คััญ: ดนตรีีล้้านนา, ชาติินิิยม, ศููนย์์กลางนิิยม

Abstract
	 Nation and nation-state were political consequences of colonialism; however, in the present 

day, the physical dominance of the western power diminished as a result of the realization of colonialism's 

effects and the conception of a post-colonial perspective, particularly in Southeast Asia. Inevitably, 

nationalism permeated many aspects of people's lives, including socioeconomic and sociocultural factors, 

especially in terms of contemporary capitalism. Nationalism was transmitted to future generations through 

literature, the arts, and history, as well as through music. This paper sought to elucidate the emergence 

of nationalism in Thailand's music, as well as the process of localization undertaken to achieve a balance 

1ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์พิิเศษ วิิชาเอกดนตรีีไทย สาขาดนตรีีและการแสดง คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น, Adjunct As-
sistant Professor, Thai music division, Department of Music and Performing Art, Faculty of Fine and Applied Arts, 
Khon Kaen University
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

in multi-cultural influence. Thai nationalism was inextricably linked to centralization; consequently, the 

term 'Bangkok setting' emerged and played a significant role in dominating the music of regions outside 

of central Thailand. The Lanna music strategies were to discuss and deal with centralization by social 

practices and to decentralize itself from Bangkok setting influence; the Lanna strategically used the 

development of academic works and publications to inaugurate its remarkable position in Thai academic 

contributions; and the Lanna music expressed its unique identity. The successful decentralization of 

Lanna music was attributed to the use of social capital, self-improvement, and the encouragement of 

Lanna academicians.

Keywords: Lanna music, Nationalism, Decentralization      

บทนำำ�
	 การก่่อตััวในยุุคการล่่าอาณานิิคมและภายหลััง

สงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ความคิดิเรื่่�องรัฐัชาติไิด้ก้่อ่ตัวัขึ้้�นและทวีี

ความแข็ง็แรงอย่า่งมาก แนวคิดิเรื่่�องรัฐัชาติสิมัยัใหม่ข่องไทย 

หรืือ modern nation ได้้รัับการยอมรัับว่่าในหลวงรััชกาล

ที่่� 5 เป็น็ผู้้�ที่่�ทรงอิทิธิพิลต่อ่การสร้า้งชาติสิมัยัใหม่น่ี้้�อย่า่งมาก 

จุดุกำำ�เนิดิของการสถาปนาชาติิสมัยัใหม่เ่กิดิจากวิกิฤตการณ์์

การเข้า้มาของชาติติะวันัตกในดินิแดนเอเชีียตะวันัออกเฉียีง

ใต้ ้กระทั่่�งเกิิดการปฏิิรูปูการจัดัโครงสร้า้งสยามสมััยใหม่จ่าก

พระราชปณิิธานของในหลวงรััชกาลท่ี่� 5 จากรููปแบบขนบ

ราชอาณาจัักรดั้้�งเดิิมในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ให้้มีีความ

ทัันสมััย และดููเหมืือนว่่าตามแนวทางนี้้�การดึึงอำำ�นาจเข้้าสู่่�

ศูนูย์ก์ลางจะเป็น็สิ่่�งที่่�ใช้ป้ฏิบิัตัิกิารในขณะนั้้�น (centralized 

direction) การปฏิิรูปูสาธารณูปูโภค อาทิ ิโทรเลข ทางรถไฟ 

หรืือแม้้แต่่ระบบการศึึกษา ตลอดจนรููปแบบการปฏิิรููป

กองทััพ ซึ่่�งเป็็นความสำำ�เร็็จครั้้�งใหญ่่ภายใต้้การนำำ�ของพระ

มหากษัตัริยิ์พ์ระองค์น์ั้้�น (Wyatt, 1996, p. 281-283) หากแต่่

ประวััติิศาสตร์์ก่่อนการท่ี่�สยามสมััยใหม่่จะเกิิดขึ้้�นต้้องย้้อน

กลับัไปที่่�การเสื่่�อมสลายของอาณาจักัรพุกุามราวปลายคริสิต์์

ศตวรรษที่่� 13 ส่่งผลต่่อการแบ่่งแยกดิินแดนตามความเห็็น

ของ ยอร์์จ เซเดส์ (George Cœdès) เรีียกภาวะนี้้�ว่่า  

แตกตััวออกแบบฟองสบู่่� จึงึเกิิดการท่ี่�คนไทย ตามการแบ่่งแยก

ของผู้้�นำำ�ต่่าง ๆ  พ่่อขุุนเม็็งรายได้้ครอบครองหริิภุุญไชย และ

อาณาจัักรเชีียงใหม่่ พ่่อขุุนรามคำำ�แหงครอบครองพื้้�นที่่�

บริเิวณลุ่่�มแม่่น้ำำ��เจ้า้พระยาและตอนเหนืือของแม่่น้ำำ��โขง ส่ว่น

พ่่อขุุนงำ��เมืืองเข้้าครองเมืืองพะเยา (ฮอลล์์, 2549, น. 175)

	 อาณาเขตของล้า้นนามองจากมุมุมองของภูมูิภิาค

ของวัฒันธรรมครอบคลุมุ 8 จังัหวัดั และเขตของรูปูแบบทาง

วััฒนธรรมก็็มีีความแตกต่่างกััน แบ่่งเป็็น 3 พื้้�นที่่�ใหญ่่  

กล่า่วคือ ศูนูย์์กลางเชีียงใหม่่ ครอบคลุุมถึงึลำำ�พูนและลำำ�ปาง 

ศููนย์์กลางพะเยา ครอบคลุุมแพร่่ น่่าน และบางส่่วนของ

เชีียงราย และศููนย์์กลางแม่่ฮ่่องสอน ด้้วยความหลากหลาย

ทางชาติิพัันธุ์์� จึึงเป็็นต้้นทุุนของความหลากหลายของรููป

แบบวััฒนธรรมในล้้านนา (พรประพิิตร์์ เผ่่าสวััสดิ์์�, 2562,  

น. 4) จะเห็น็ได้ว้่า่อาณาบริเิวณของล้้านนามีีพื้้�นที่่�ครอบคลุมุ

เป็็นปึกึแผ่น่ขนาดใหญ่แ่ละความเป็น็มายาวนาน ทว่า่ล้า้นนา

ในมุุมมองทางประวััติิศาสตร์์ช่่างเจืือจางและเป็็นเพีียงชาย

ขอบของสยามอัันเนื่่�องจากความเข้ม้แข็ง็ของศูนูย์ก์ลาง ตาม

ความคิิดของนิิธิิ เอีียวศรีีวงศ์์ มองว่่าประวััติิศาสตร์์สมััย

รััตนโกสิินทร์์ถููกชำำ�ระโดยชนชั้้�นปกครองและเป็็นการเขีียน

ประวััติิศาสตร์์แบบเส้้นเดี่่�ยวต่่อเนื่่�องที่่�ให้้ความสำำ�คััญตรง

ศููนย์์กลางของราชธานีี โดยตััดขาดจากประวััติิศาสตร์์ท้้อง

ถิ่่�น (ธงชััย วิินิิจจะกููล, 2562, น. 23) หากมองในมุุมของ

ประวััติิศาสตร์์ล้้านนาจากการศึึกษาของ เดวิิด เค วััยอาจ 

(David K. Wyatt) เข้า้กล่า่วถึงึล้า้นนาว่า่เป็น็อาณาจักัรและ

ผูกูความเป็น็ล้้านนากับัการเริ่่�มต้น้ที่่�ตำำ�นานพื้้�นเมือืงเชีียงใหม่่

ที่่�ต้้องย้้อนความไปถึึงราวคริิสต์์ศตวรรษที่่� 12 กล่่าวถึึง

เชีียงแสน โดยมีีผู้้�ปกครองคืือ ขุุนเจืือง และเป็็นศููนย์์กลาง

ของคนไท อีีกทั้้�งยัังได้้รัับการอ้้างอิิงว่่าเชีียงแสนเป็็น

ศููนย์์กลางของสายวงศ์์ที่่�ครอบครองอาณาจัักรล้้านนาและ

อาจรวมถึึงราชอาณาจัักรอยุุธยา ความยิ่่�งใหญ่่ของล้้านนา

ในยุคุพญามังัรายและหลัังจากยุุคนั้้�นการแก่ง่แย่ง่อำำ�นาจจาก

ผู้้�อ้างสิิทธิ์์�ในการสืืบทอดก็เป็น็ชนวนเหตุุให้เ้กิดิการเสื่่�อมของ

ล้้านนาลง ทั้้�งยัังเหตุุรุุกรานของมองโกล และการก่่อตััวของ

ราชอาณาจัักรทางตอนใต้้ที่่�แผ่่อำำ�นาจนั่่�นก็็คืือสุุโขทััย (เดวิิด 

วัยัอาจ, 2557, น. 44-52) แม้ป้ระวัตัิศิาสตร์ ์พงศาวดารของ

ล้า้นนาจะเป็น็ไปในรูปูแบบที่่�มีีการจดบันัทึกึและมีีการศึกึษา

ค้้นคว้้าในปััจจุุบัันจะมีีมากขึ้้�น แต่่การวางประวััติิศาสตร์์อยู่่�
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ในฐานะเรื่่�องเล่า่ ทั้้�งยังัมีีเรื่่�องของตำำ�นานที่่�ผสมความเชื่่�อต่า่งๆ 

ล้้านนาจึึงเป็็นเพีียงประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�น 

	 อนึ่่�งหากมองในแง่ข่องการสร้า้งสยามสมัยัใหม่แ่ละ

ประวััติิศาสตร์์ล้า้นนา เราจะเห็็นทันัทีีว่าอิทิธิพิลของแนวคิด

การสถาปนาเรื่่�องรััฐชาติิ และกระแสของการผููกตรึึงกัับ

ความเป็็นศููนย์์กลางนิิยมมีีความแข็็งแรงอย่่างมาก ในทาง

เดีียวกันนี้้�ดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือเป็็นสััญลัักษณ์์เรีียกขาน 

หากมองตามความคิิดเรื่่�องวััจนกรรมความเป็็นตััวแทน 

(representative speech act) ตามรูปูแบบของการกระทำำ�

ของภาษา โดย เจ แอล ออสติิน (J. L. Austin) เสนอ 

ความคิิดว่่า การเปล่่งวจีี (utterance) มิิใช่่เพีียงการบอก

กล่่าวแต่่ยัังมีีความสามารถที่่�จะสร้้างบางสิ่่�งบางอย่่าง โดย

ให้เ้หตุผุลว่า่คำำ�ต่า่ง ๆ  มีีวัจันกรรมของการปฏิบิัตัิอิยู่่�ด้ว้ย เช่น่ 

การส่่อเจตนาในการกล่่าว (Austin, 1962) เมื่่�อมองจาก

ลัักษณะของคำำ�ว่่าดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือ สิ่่�งที่่�คำำ�นี้้�มีี การ

ส่่อเจตนานอกจากใช้้เรีียกเพื่่�อการแบ่่งเขตทางภููมิิภาคแล้้ว 

ยัังเป็็นการสร้้างบรรทััดฐานของดนตรีีในระดัับหลัักและ

ระดับัรอง หากกล่่าวให้ลึ้ึกลงไปก็็มีีความชัดัเจนในตัวัว่า การ

นับัเอาศูนูย์ก์ลางที่่�ใดที่่�หนึ่่�งเป็น็ที่่�ตั้้�งหลักัแล้ว้นับัเอาที่่�อื่่�นให้้

เป็็นเขตอันัเนื่่�องด้ว้ย หรือือันัเป็น็ปริมิณฑลของท่ี่�หลักันั้้�น ใน

บทความนี้้�มีีความมุ่่�งหมายที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงการพยายาม

สลายความเป็็นศููนย์์กลางนิิยมที่่�เคยมีีมาในชาติิไทยในมิิติิ

ของดนตรีี จากความเป็็นดนตรีีภาคเหนืือท่ี่�พึ่่�งพิิงตำำ�แหน่่ง

แห่่งที่่�จากการใช้้ศููนย์์กลางเป็็นอำำ�นาจหลัักอ้้างอิิง สู่่�การ 

ปลดปล่่อยจากการเสริิมความแข็็งแรง (strengthening) 

ของการมีีความเป็็นเอกภาพของดนตรีีที่�ผละตััวออกจากการ

ยึึดถืือเหนีียวแน่่นจากบทนิิยามที่่�ครอบงำ��ด้้วยอิิทธิิพลของ

ภาคกลางสู่่�การยิินดีีใช้้คำำ�เรีียก ดนตรีีล้้านนา 

อดีีตของความแข็็งแรงของดนตรีราชสำำ�นัักสยาม 

และพลัังของชาติินิิยม
	 ชาติิและชาติินิิยมในปััจจุุบัันเป็็นเสมืือนกระแส

ความคิิดในยุุคก่่อน และทาบด้้วยเส้้นความคิิดทาง

ประวััติิศาสตร์์ในยุุคสมััยการล่่าอาณานิิคม หากตั้้�งคำำ�ถาม

กลับัว่า่เมื่่�อกระแสชาตินิิยิมปะทะเข้า้สู่่�เอเชีียตะวันัออกเฉียีงใต้ ้

โดยเฉพาะส่่วนของประเทศไทยได้้เกิิดกระแสชาติินิิยม  

และเมื่่�อย้อ้นกลับัไปมองอดีีตคราบของชาติินิยิมก็็ยังัวนเวีียน

ไหลเลื่่�อนอยู่่�ในปััจจุุบััน และกระแสแห่่งกาลเวลาก็็มิิอาจ

ชำำ�ระล้้างคราบไคลได้้อย่่างหมดจด หากแต่่เราต้้องทบทวน

เรื่่�องการมีีอยู่่�ของชาติินิิยมและทำำ�ความเข้้าใจอย่่างถ่่องแท้้

ถึึงความเข้้มข้้นและคลี่่�คลายของสภาวะที่่�แฝงฝัังอยู่่�ในแทบ

ทุุกส่่วนของชีีวิิตกิิจวััตร และยิ่่�งไปกว่่านั้้�นในฐานะที่่�ดนตรีี

เป็็นส่่วนหนึ่่�งของโครงสร้้างทางวััฒนธรรม ยิ่่�งต้้องสกััด

วิิเคราะห์์ให้้เห็็นความเป็็นชาติินิิยมของดนตรีีในชาติิไทย 

เพื่่�อตระหนัักรู้้�และทำำ�ความเข้้าใจอย่่างถ่่องแท้้ถึึงพลัังของ

ดนตรีีที่่�ใช้้ขัับเคลื่่�อนความเป็็นชาติิและชาติินิิยม

	 การก้า้วเข้า้มาของลัทัธิิอาณานิิคมนิยิมโดยเฉพาะ

การก้้าวย่างเข้้าสู่่�เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ผลพวงที่่�เกิิดขึ้้�น

เป็็นการเปิิดฉากของระบบการเมืืองที่่�สถาปนาความเป็็น  

‘รัฐัชาติ’ิ ที่่�เน้น้การสร้า้งความเป็น็อันัหนึ่่�งอันัเดีียวและการรวม

อำำ�นาจไว้้ที่่�ศููนย์์กลาง โดยมีีแนวความคิิดที่่�ต้้องการแสดง

ความเป็็นปึึกแผ่่นและนำำ�เสนอให้้เห็็นถึึงความมั่่�นคง ปััญหา

สำำ�คัญัคือืรััฐชาติิผนึกึแน่น่ไปด้ว้ยความมั่่�นคงยั่่�งยืนืซึ่่�งฝืนืต่อ่

ธรรมชาติิของมนุุษย์์ที่่�มีีการปรัับเปล่ี่�ยน หลากหลาย และ

ยืืดหยุ่่�น จึึงเป็็นความย้้อนแย้้งที่่�เกิิดขึ้้�นในพื้้�นที่่�ที่่�มีีลักษณะ

พหุลัุักษณ์์ทางวััฒนธรรม (ยศ สันัตสมบััติ,ิ 2551, น. 44-45) 

ชุุดความรู้้�และความเชื่่�อทางประวััติิศาสตร์์ที่่�ถููกผลิิต 

สร้้างขึ้้�นเป็น็เครื่่�องมือืช่ว่ยเสริมิความแข็ง็แกร่ง่ของความเป็น็

รััฐชาติิในฐานะท่ี่�ชาติิมีีอะไรและเสีียอะไร ชุุดความเชื่่�อที่่� 

ผลิิตซ้ำำ��เรื่่�องไทยเสีียดิินแดนจึึงเป็็นหมุุดตอกตรึึงของ

ประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�ทำำ�ให้ผู้้้�คนที่่�สมาทานความเป็น็รัฐัชาติใิช้เ้ป็น็

ข้้ออ้้าง อนึ่่�งหากพิิจารณาข้้อความต่่อไปนี้้�คงพอทราบ

ขอบเขตของชาติิไทยได้้พอสัังเขป

“...พุุทธศัักราช ๒๓๑๐ กรุุงศรีีอยุุธยาแตก ... ย้้าย

ราชธานีีมาอยู่่�ที่่�กรุงุธนบุรุีี จึงึได้ร้วบรวมแผ่น่ดินิกลับั

คืืนเป็็นหนึ่่�งเดีียวอีีกครั้้�ง และจากนั้้�นพระองค์์ได้้

ขยายอำำ�นาจออกไปอย่่างกว้้างขวาง ทิิศเหนืือ

สามารถยึดึเชีียงใหม่ ่ลำำ�พูน ลำำ�ปาง น่า่น คืนืจากพม่า่

ได้้ ...” (ธวััช ปุุณโณทก, 2552, น. 1)

	 เมื่่�อมีีกระแสความเป็็นชาติินิิยมขึ้้�นมาย่่อมโยง

สัมัพันัธ์ก์ับัความคิดิที่่�จัดักรอบความเป็น็เราและความเป็น็อื่่�น 

อััตลัักษณ์์ประจำำ�ชาติิ (national identities) ย่่อมได้้รัับการ

ประกอบสถาปนาและเรีียกร้้องความเป็็นสมาชิิกภาพของ

ชาติิ และชาติินิิยมอุุดมคติิ สู่่�ข้้อถกเถีียงเรื่่�องเขตขััณฑ์์ของ 

อัตัลัักษณ์์ (identity boundaries) และแน่่นอนว่่ากระบวนการ

ของอััตลัักษณ์์และความมีีเสถีียรภาพย่่อมไม่่กระทบ 

อัตัลักัษณ์ข์องชนกลุ่่�มใหญ่ ่และเมื่่�อเขตขัณัฑ์เ์กิดิขึ้้�นจะมีีระดับั
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ให้เ้ห็น็ว่า่มีีแบ่ง่แยกความเป็น็คนในและคนนอกเขตขัณัฑ์น์ั้้�น 

โดยพื้้�นฐานจะมาจากความเป็็นพลเมืือง และความพ้้องต้้อง

กันัของวัฒันธรรมซึ่่�งต้อ้งสำำ�แดงออกถึงึความชอบธรรมที่่�คน

สามารถครอบครองคุุณสมบััติิดัังกล่่าวได้้ สะท้้อนความเป็็น 

‘เอกพันัธ์อ์ัตัลักัษณ์ป์ระจำำ�ชาติ’ิ (homogeneous national 

identity) แสดงออกถึึงความเป็็นหนึ่่�งใจเดีียวกัันของคนใน 

หากพร่่องในคุุณสมบััติอิย่่างใดอย่่างหนึ่่�งย่่อมถููกพิิจารณาให้้

ไปอยู่่�วงนอกเขตขััณฑ์์ (Eriksen, 2010, p. 110, p. 113) ในส่่วน

นี้้�จะเห็็นได้้ว่่าเขตขััณฑ์์ดัังกล่่าวมาแล้้วนั้้�นมีีลัักษณะเชิิง

นามธรรมสููง เป็็นสิ่่�งท่ี่�มีีอยู่่�ในคติิความเชื่่�อ การจัับต้้องโดยตรง

จึึงมิิสามารถทำำ�ได้้แต่่เทีียบเคีียงจากสิ่่�งประกอบสร้้างหลาก

หลายประการในการก่่อรููปของอััตลัักษณ์์

	ลั ัทธิิชาติินิิยมถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นในยุุคประวััติิศาสตร์์

สมััยใหม่่ ซึ่่�งเป็็นพื้้�นหลัักของอำำ�นาจสููงสุุดทางการเมืืองการ

ปกครอง (political sovereignty) และสิ่่�งสำำ�คััญของความ

เป็็นชาติิ คืือการมีีขอบขััณฑสีีมาของชาติิและขณะเดีียวกััน

ก็ต็้อ้งมีีความเข้า้ใจไปพร้อ้มกันัด้ว้ยว่่าต้อ้งมีีสำำ�นึกึถึึงขอบเขต

นั้้�นว่า่เป็น็เขตของชาติ ิ(Poole, 1999, p. 8) หากมองภาพไทย

ในฐานะสมาชิกิของภูมูิภิาคเอเชีียตะวันัออกเฉียีงใต้ ้และใน

ภูมูิภิาคนี้้�ได้ถู้กูการแบ่ง่ออกเป็น็ 2 ส่ว่นหลักั คือื เอเชีียตะวันั

ออกเฉีียงใต้้ภาคพื้้�นสมุุทร และเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ภาค

พื้้�นทวีีป การก่่อเกิิดกระแสชาติินิิยมในส่่วนภาคพื้้�นทวีีปซึ่่�ง

ชาติิไทยได้้อยู่่�ในส่่วนนี้้�ด้้วย ในส่่วนนี้้� คลิิฟฟอร์์ด เจมส์์ เกีียซ 

(Clifford James Geertz) ให้้ข้้อเสนอไว้้ว่่าสิ่่�งที่่�โดดเด่่น

สำำ�หรัับประเทศในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ภาคพื้้�นทวีีป มีี

ความพ้อ้งกันัในการก่อ่ร่า่งชาตินิิยิมผ่า่น แนวความคิดิ กล่า่ว

คืือ สารััตถะนิิยม (essentialist) และความเป็็นต้้นกำำ�เนิิด 

(primordial) ซึ่่�งในกรณีีของชาติิไทย สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นคืือการ

กำำ�เนิิดความเป็็นไทยดั้้�งเดิิม หรืือไทยแท้้ และอััตลัักษณ์์ความ

เป็็นไทย ซึ่่�งถืือได้้ว่่าเป็็นการรัับรู้้�และการทำำ�ความเข้้าใจว่่า

สิ่่�งท่ี่�เป็็นอยู่่�นี้้�มีีรากเหง้้ามาอย่่างยาวนาน และสาระความ

เป็็นไทยนี้้�จำำ�เป็็นที่่�ต้้องได้้รัับการอนุุรัักษ์์และสืืบส่่งต่่อ ทั้้�ง ๆ  

ที่่�สยามได้้ถููกเปล่ี่�ยนโฉมหน้้าเข้้าสู่่�ความเป็็นสัังคมทัันสมััย 

(modernization) มาเมื่่�อแต่่ครั้้�งร้้อยปีีก่่อนแล้้ว (Sidel, 

2012, p. 116-117) และสิ่่�งที่่�ถููกบััญญััติิในความเป็็นไทยนี้้� 

Ross Poole (1999, 61) กล่่าวไว้้อย่่างน่่าสนใจว่่าเป็็น  

‘อััตลัักษณ์์ชาติิ’ (national identity) และสิ่่�งนี้้�เป็็นปฐมบท 

(primary form) ที่่�จะเป็็นมาตรฐานให้้กัับคนที่่�นิิยามตนว่่า

สัังกััดชาติิ ซึ่่�งต้้องยึึดมั่่�นอย่่างยิ่่�งยวด 

	 ในกรณีีของไทยนั้้�นเริ่่�มตั้้�งแต่ส่มัยัพระบาทสมเด็จ็

พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว การท่ี่�สยาม (ไทย) ในขณะนั้้�นมีี

สถานภาพเป็็นกรุุงท่ี่�มีีอาณาบริิเวณส่่วนหนึ่่�งและมีีรัฐใต้้

ปกครอง สถานภาพของกษััตริิย์์จึึงเป็็นตััวบ่งชี้้�สำำ�คัญถึึง

ความเป็็นกรุุงของสยามในขณะนั้้�น “…King of the 

Kingdom of Siam and of Various Adjoining Lands” 

สภาพสัังคมของราชอาณาจัักรจึึงเป็็นไปในลัักษณะพหุุ

ชาติพัิันธุ์์� (multi-ethnicity) จากนั้้�นเมื่่�อสยามก้้าวเข้า้สู่่�การ

เป็็นสัังคมสมััยใหม่่และการเข้้ามาของประเทศตะวัันตก 

ลักัษณะของการเป็น็คนสยามจึงึจำำ�เป็น็ต้อ้งเกิดิความชัดัเจน

มากยิ่่�งขึ้้�น จากนี้้�ความเป็็นสยาม/ไทย จึงึต้้องรวบตึึงขึ้้�นมาก

ด้้วยมุ่่�งประเด็็นไปท่ี่�เชื้้�อชาติิและภาษา การกะเกณฑ์์คนท่ี่�

อยู่่�ในรููปแบบรััฐโบราณที่่�กำำ�ลังก้้าวเข้้าสู่่�ประเทศสมััยใหม่่ 

และเสริิมความเข้้มแข็็งทางการปกครองของผู้้�ปกครอง

แนวทางการที่่�สยามภายใต้้พระราชอำำ�นาจนำำ�ของกษััตริิย์์

จึึงเป็็นการทำำ�ให้้ชีีพจรของสยามเดิินอยู่่�บนแนวความคิิด 

รััฐชาติิท่ี่�เป็็นเอกราช พระมหากษััตริิยาธิิราชเจ้้าหรืือ

ราชาธิิราชถููกสถาปนาขึ้้�นพร้้อมกัันนั้้�นพระบาทสมเด็็จ

พระจอมเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัวทรงมีีพระเนตรที่่�ยาวไกล อันัว่า่ชาติิ

จำำ�ต้้องมีีประวััติิศาสตร์์ การสร้้างประวััติิศาสตร์์ของชาติิจึึง

ได้้รัับการประกอบขึ้้�นอย่่างจริิงจัังในรััชสมััยของพระองค์์  

ดัังนั้้�นการกำำ�หนดภาษาไทยมาตรฐานจึึงถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นจาก

การวางเกณฑ์์ทางภาษาให้้ภาษาไทยภาคกลางเป็็นภาษาไทย 

ดังันั้้�นภาษาลาวที่�แต่่ก่่อนประชากรส่่วนใหญ่่ของสยามใช้ใ้น

การสื่่�อสารโดยเฉพาะทางภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ และ

ประเทศราช จึึงได้้รัับการจำำ�กััดให้้อยู่่�นอกเหนืือภาษาไทย

มาตรฐานโดยปริิยาย จากสัังคมพหุุชาติิพัันธุ์์� และพหุุ

วััฒนธรรม หลัังปีี 1950 ความเป็็นอััตลัักษณ์์ไทยได้้รัับการ

ปลููกฝัังให้้เป็็นสาระหลัักของชาติิและความเป็็นชาติิ สภาพ

ของไทยจึึงเป็็นชาติิท่ี่�กลายมาเป็็นสัังคม เอกชาติิพัันธุ์์�และ

เอกวััฒนธรรม (mono-ethnicity and mono-cultural) 

สิ่่�งท่ี่�เกิิดขึ้้�นตามมาคืือ เมื่่�อลัักษณะของความเป็็นไทย

มาตรฐานกำำ�หนดมาจากชนชั้้� นปกครอง ท่ี่� อยู่่� ตรง

จุุดศูนย์์กลางของไทย การแบ่่งภููมิิภาคโดยถืือกำำ�เนิิดจาก

จุดุศูนูย์ก์ลางจึึงเกิดิขึ้้�น เป็น็ภาคเหนือืภาคใต้้ และภาคอีีสาน 

และการก่่อกำำ�เนิิดลำำ�ดับขั้้�นทางชาติิพันัธุ์์�ของคนไทยเกิิดขึ้้�น 

(ethnic hierarchy) และจุดุเริ่่�มต้น้ของการนิยิามคำำ�ว่า่ ไทย

แท้ ้(authentic Thai) (Streckfuss, 2012, p. 306, p. 312-

313; Thananithichot, 2011, p. 257) 
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	 ชาติิคืือทุุกสิ่่�งทุุกอย่่าง ในรััฐบาลสมััยจอมพล ป. 

พิิบููลสงคราม หรืือเรีียกว่่าระบอบพิิบููล (Phibun regime) 

จะเห็็นว่า่การสร้้างความเป็็นชาติิผ่า่นการให้้ข้อ้ชวนเชื่่�อต่า่งๆ 

โดยมีีหลวงวิิจิิตรวาทการเป็็นยอดนัักออกแบบสิ่่�งประกอบ

สร้า้งความศรัทัธาของการเป็น็ชาติ ิโดยมีีผู้้�นำำ�เป็น็ศูนูย์์กลาง 

กล่่าวคือการสร้้างปรััชญาทางการเมืืองเชิิงสงคราม  

ที่่�อุุดหนุุนให้้คนในชาติิตระหนัักถึึงความสำำ�คัญของเชื้้�อชาติิ 

ผู้้�นำำ� ศาสนา และประเทศชาติ ิโดยเปรีียบให้้เสมือืนบ้า้นของ

เรา และกองทััพคืือรั้้�วรอบขอบชิิดของบ้้าน (Reynolds, 

2004, p.106) ไทยเองก็็มีีกระบวนการประกอบสร้้างชาติิไทย 

ความเป็็นชาติินิิยม และอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์� ซึ่่�งกระบวนการนี้้�

เรีียกได้้ว่า่เป็็นการผดุงุชาติไิทยผ่า่นอารมณ์แ์ละความทรงจำำ� 

และอััตลัักษณ์์ประจำำ�ชาติิไทยได้้รัับการประกอบสร้้าง 

และประกอบซ้ำำ�� (constructed and reconstructed) ใน

ทิิศทางเฉพาะที่่�มีีเอกลัักษณ์์คืือการผสานบทบาทของ

สถาบัันกษััตริิย์์กัับผู้้�นำำ�ทางการเมืือง (Thananithichot, 

2011, p. 261) ในส่่วนการบริิหารประเทศฝ่่ายการเมืือง 

ระบอบพิิบููลได้้ขยายฐานความคิิดเข้้าสู่่�ระบบวััฒนธรรม

ประจำำ�ชาติิอย่่างเรีียกได้้ว่่าพลิิกโฉมหน้้ากัันเลยทีีเดีียว เพื่่�อ

คัดัคานการถูกูนิยิามจากบุุคคลภายนอกที่่�จะอ้า้งอิิงชาติไิทย

ว่่าเป็็นอนารยชน โดยเป้้าหมายสููงสุุด คืือการปฏิิวััติิ

วััฒนธรรม (cultural revolution) ซึ่่�งเป็็นหััวใจของ

กระบวนการนำำ�ชาติิของจอมพล ป. กล่่าวคืือการรณรงค์์ให้้

ประชาชนสำำ�นึกความเป็็นไทยมีีระดัับตามลำำ�ดัับเวลา 2 

ระยะ โดยในปีี 1938 ถึึงต้้นปีี 1942 ในช่่วงที่่�ญี่่�ปุ่่�นบุุกเข้้า

ไทย และในราวปี 1942 ถึึงกลางปีี 1944 ในการปฏิิวััติิ

วััฒนธรรมนี้้�สามารถนิยามได้้ว่่าเป็็นช่่วงสายอ่่อน และสาย

แข็็ง (soft-line and hard-line) ตามลำำ�ดัับ โดยการปฏิิวััติิ

สายอ่่อนเกิิดขึ้้�นทัันทีีที่่�จอมพล ป. เข้้าสู่่�อำำ�นาจโดยมองผ่่าน

กรอบคิิดที่่�ว่า่ไทยต้้องศิวิิไิลซ์์ จึงึเกิิดการออกคำำ�สั่่�ง ‘รััฐนิยิม’ 

ผลพวงท่ี่�ตามมาคืือการท่ี่�คนไทยต้้องยอมรัับปรัับตััวให้้เข้้า

กับัความใหม่ ่(newness) ที่่�เข้า้มาปะทะในชีีวิติอย่า่งปัจัจุบุันั

ทัันด่่วน สิ่่�งที่่�บ่่งชี้้�สำำ�คััญคืือการที่่�คนไทยต้้องร้้องเพลงชาติิ

และยืืนเคารพธงชาติิเป็็นอาทิิ และในส่่วนของการปฏิิวััติิ 

สายแข็ง็นั้้�นระบอบพิบิูลูได้ม้ีีการสั่่�งให้จั้ัดตั้้�ง ‘สภาวัฒันธรรม

แห่ง่ชาติิ’ ในปีี 1942 โดยสภา ฯ ได้แ้บ่่งเป็็น สำำ�นักัวััฒนธรรม

ทางจิิตใจ สำำ�นัักวััฒนธรรมทางระเบีียบประเพณีี สำำ�นััก

วััฒนธรรมทางศิิลปกรรม สำำ�นักวััฒนธรรมทางวรรณกรรม 

และสำำ�นัักวััฒนธรรมสตรีี ที่่�ใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการค้้นคว้้า 

ดััดแปลง กำำ�หนด ควบคุุม ปลููกฝััง และเผยแพร่่ความเป็็น

อารยชนในทััศนะของผู้้�นำำ� อาทิิ การบัังคับัให้ค้นไทยเปล่ี่�ยน

วิถิีี และวิธิีีของการแต่ง่กาย (Numnonda, 1978, 235-238) 

ห า ก เ ทีี ย บ เ คีี ย ง กัั บ ศิิ ล ป ก ร ร ม แ ข น ง ต่่ า ง ๆ  

ที่่�เสมืือนจะถููกควบรวมเข้้าไปอยู่่�ในสภาวััฒนธรรมแห่่งชาติิ

แล้้ว ดนตรีีก็็เป็็นสิ่่�งที่่�ถึึงแม้้จะไม่่ได้้รัับการใช้้เป็็นเครื่่�องมืือ

ตามนโยบายรััฐในการสร้้างชาติิโดยตรง แต่่ก็็ย่่อมมีีส่วน

คล้้อยตามกระแสหลักัของชาติใินขณะนั้้�นไม่ม่ากก็น็้อ้ย หาก

ตรองคิิดพิินิิจดููชะรอยเห็็นการรวมอำำ�นาจ และการสร้้าง 

ฝัักฝ่่ายจากดนตรีีผ่่านวาทกรรมรััฐชาติิอยู่่�หลายส่่วน

	 พาเมล่่า โมโร (Pamela Moro, 2004) ให้้ทััศนะ

อย่่างน่่าสนใจว่่า กระบวนการท่ี่�ดนตรีีเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียว

กัับวิิถีีชาติินิิยมในสัังคมไทยหากมองอย่่างคร่่าว จะเห็็นว่่ามีี

รููปแบบท่ี่�ก่่อกระบวนการจากดนตรีีของชนชั้้�นสููง (elite 

music) ได้้กลายมาเป็็นดนตรีีที่�จััดอยู่่�ในระดัับชั้้�นเอก 

(classic) และได้้แปลงรููปไปเป็็นวััฒนธรรมมโนคติิ 

(imagination of culture) ภายในรััฐชาติิ โดยที่่�ดนตรีีราช

สำำ�นักัอุปุถัมัภ์ ์(court-fostered) ได้รั้ับการเผยแพร่่และเป็็น

ตัวัแทนของปวงประชากรไทยทั้้�งชาติิ จากการสถาปนาความ

เป็็นระดัับชั้้�นของดนตรีีไทยจึึงเป็็นการเกล่ี่�ยให้้เกิิดความ 

แตกต่่างระหว่่างดนตรีีชั้้�นเอกและดนตรีีพื้้�นเมืือง เหตุุอันัเกิิด 

ภาวการณ์ส์ร้า้งความเป็น็ศูนูย์ก์ลางนิยิมอย่า่งหนึ่่�งคือื ระบบ

การเมืืองการปกครองท่ี่�เป็็นลัักษณะฐานราชสำำ�นักกรุุงเทพ 

(Bangkok-base dynasty) โดยผลที่่�เกิิดมาคืือรููปแบบความรู้้�

ทางประวััติิศาสตร์์ที่่�เป็็นความคิิดแบบขนบสายตรงเดี่่�ยว 

(single linear tradition) ท่่ามกลางความหลากหลายของ

ชาติิพัันธุ์์�และความแตกต่่าง ในกลางศตวรรษที่่� 19 มีีแนว

โน้ม้การตั้้�งศูนูย์ก์ลางโดยมีีพุทุธศาสนาเป็น็สถาบันัแกนกลาง 

และการกำำ�หนดการใช้้ภาษาไทยกลาง เป็็นการสร้้าง

บรรทััดฐาน (standardization) ยิ่่�งกว่่านั้้�นในรััชสมััย

พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัว ทรงได้พ้ยายามยก

ระดัับวััฒนธรรมภาคกลางผ่่านระบบภาษาไทย ทั้้� ง

วรรณกรรม ดนตรีี และนาฏกรรม ให้้เป็็นศิิลปกรรมชั้้�นสููง 

และการที่่�ข้้าราชการทั้้�งสัังคีีตศิิลปิินและนาฏยศิิลปิินได้้มีี

การปููนบำำ�เหน็็จ ให้้เป็็นข้้าราชการระดัับกลางถึึงสููง ก็็เป็็น

ส่่วนหนึ่่�งในการแสดงออกเชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�จะสถาปนา

วััฒนธรรมภาคกลางให้้เป็็นหลัักของชาติิ หนึ่่�งในการแสดง

ความเป็็นชาติอิย่า่งหนึ่่�งคือืงานประพัันธ์ ์ของมนตรีี ตราโมท 

ศิิลปิินผู้้�มีีชื่่�อเสีียงได้้สร้้างชุุดการแสดงเรีียกว่่าระบำำ�
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

โบราณคดีี ที่่�ถืือได้้ว่่าเป็็นจุุดชี้้�ชััดในการแสดงความเป็็น

อารยชนของคนไทย ผ่่านการมีีประวััติิศาสตร์์อัันยาวนาน

ผ่่านหลากหลายยุุคสมััย (ibid, pp. 200-204)  ในทางเดีียวกัันนี้้�

ดนตรีีของภาคกลางก็็ได้้รัับเป็็นดนตรีีชั้้�นเอก โดยวงดนตรีีที่่�

เข้า้สู่่�ขนบมาตรฐานคือื วงปี่่�พาทย์ ์วงเครื่่�องสาย และวงมโหรีี 

แทรี่่� อีี มิิลเลอร์์ (Terry E. Miller) พยายามแสดงถึึงเรื่่�อง

การจดบันทึึกโน้้ตของดนตรีีไทยไว้ว้่า่ ดนตรีีไทยใช้ร้ะบบการ

ต่่อเพลงแบบต่่อโดยตรงระหว่่างครููและศิิษย์์ซึ่่�งมีีมาอย่่าง

ยาวนาน แต่่ในสัังคมร่่วมสมััยเวลาคืือเงิินและการใช้้โน้้ต

เพลงช่่วยในการเรีียนดนตรีีก็เป็น็ข้อ้ดีีมินิ้อ้ย การสอนโดยวิธิีี

การใช้รู้ปูแบบมุุขปาฐะคงเหมาะสมในส่่วนภููมิภิาค ซึ่่�งในส่่วน

ภููมิิภาคก็็มีีการจััดตั้้�งวิิทยาลััยนาฏศิิลปท่ี่�สอนศิิลปะภาค

กลางอยู่่� (Miller, 1992, p.210) ซึ่่�งภายหลัังได้้สอดแทรก

เนื้้�อหาทางดนตรีีและนาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองเข้้าไปให้้มีีส่่วนร่่วม 

โดยเป็็นการปรัับตััวของการเรีียนการสอน

	 การขยายตััวของวััฒนธรรมดนตรีีชั้้�นเอกท่ี่�ได้้รัับ

การสถาปนาขึ้้�นจากมูลูปัจัจัยัโดยชนชั้้�นนำำ�ของไทยและเป็น็

ความพยายามสร้้างมาตรฐานทางวััฒนธรรม จััดระเบีียบวิิธีี

การเข้้าถึึงความเป็็นศิิลปะชั้้�นเอก หรืือศิิลปะชั้้�นสููงให้้มีี

เสถีียรภาพในภูมูิภิาคภาคกลาง และขยายฐานไปสู่่�ภาคต่า่งๆ 

รููปแบบการรวมความรู้้�หลัักเป็็นต้้นทางของปััญญาท่ี่� 

ภาคกลางหรืือศูนูย์ก์ลางอำำ�นาจส่่งต่อ่ และได้ต้กผลึึกเป็็นทั้้�ง

หลักัสูตูรในสถานศึกึษาทั้้�งในระดับัอุดุมศึกึษา และการศึกึษา

ขั้้�นพื้้�นฐาน ตลอดจนการปลููกระบบอย่่างเข้้มแข็็งในการ

ขยายตััวของวิิทยาลััยนาฏศิิลป ดนตรีีประจำำ�ชาติิจึึงผููกตรึึง

ไว้้กัับอำำ�นาจศููนย์์กลาง ดัังท่ี่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้นในขณะท่ี่�ดนตรีี

ส่ว่นหนึ่่�งได้้รับัการอุปุถัมัภ์ค์้ำำ��ชูจูนเป็น็ดนตรีีชั้้�นเอก และเป็น็

แม่่แบบมาตรฐานของดนตรีีในขณะเดีียวกัันก็็เป็็นหน้้าตา

และตััวแทนของชาติ ิเมื่่�อกระบวนการแสดงภาพตัวัแทนของ

ดนตรีีของชาติิไทยที่่�เป็็นดนตรีีดั้้�งเดิิมในขนบจารีีต ย่่อมหนีี

ไม่พ่้น้การกล่่าวถึงึ ปี่่�พาทย์์ เครื่่�องสาย และมโหรีี ในอีีกส่่วน

หนึ่่�งแสงได้ส่้่องสู่่�ดนตรีีชั้้�นเอกดัังกล่่าว ก็ย็่อ่มตกกระทบเป็็น

เงาเคีียงข้้างให้้ดนตรีีประจำำ�ภาคอื่่�น ๆ  เป็็นส่่วนประกอบย่่อย

และถููกนิิยามความหมายให้้เป็็นดนตรีีพื้้�นเมืืองของคนพื้้�น

เมืือง ในบทความนี้้�ผู้้�เขีียนให้ค้วามสนใจปฏิิบัตัิกิารดนตรีีพื้้�น

เมืืองประเภทหนึ่่�งที่่�พยายามสลััดปมที่่�มััดตรึึงสถานะดนตรีี

พื้้�นเมืืองเอาไว้้ดนตรีีล้้านนาได้้แสดงออกอย่่างกล้้าหาญ

องอาจท่ี่�จะสร้้างจุุดยืืนทางดนตรีีของตนเอง ทว่่าการขจััด

ภาพตัวัแทนความเป็น็อื่่�น ที่่�มิใิช้ด้นตรีีกระแสหลักัที่่�ฝังัปมมา

นานหลายทศวรรษ พยายามประกาศตนว่่าเป็็นส่่วนหนึ่่�งใน

การประกอบสร้้างรััฐชาติิเช่น่เดีียวกัน การปลุุกสำำ�นึกล้้านนา

อาจมีีมานานและต่่อสู่่�เพื่่�อความเป็็นอิิสระชน เรีียกร้้องความ

เสมอภาคจากการกระทำำ�และบทบาทอื่่�น อาทิิ การเมืือง 

หรืือรููปแบบการแสดงออกทางวััฒนธรรมต่่าง ๆ ฉัันใด ใน

ส่่วนของดนตรีีแล้้วนั้้�นหมุุดหมายสำำ�คัญคืือการเป็็นดนตรีีที่่�

มีีแสงส่อ่งสว่า่งในตนมิจิำำ�ยอมใช้แ้สงจากสิ่่�งอื่่�นก็ย็่อ่มเป็น็ไป

ฉัันนั้้�น การเปิิดโลกทััศน์์ดนตรีีล้้านนาเป็็นเพีียงปฐมบทของ

การสลายศููนย์์กลางนิิยม ดัังนั้้�นย่่อมต้้องทำำ�ความเข้้าใจกัับ

กระบวนผละตััวออกจากศููนย์์กลางของดนตรีีล้้านนา 

โลกทััศน์์ดนตรีีล้้านนา 
	 การประกอบสร้้างความเป็็นล้้านนามิิได้้บัังเกิิดใน

ช่่วงเวลาเร็็ววันนี้้� แต่่เป็็นการสะสมประสบการณ์์ที่่�ใช้้เวลา

นานนัับศตวรรษ เอกลัักษณ์์ความเป็็นล้้านนาได้้รัับการชูู

ประเด็็นขึ้้�นเพื่่�อแสดงความต่่างจากความเป็็นอย่่างอื่่�นท่ี่�มิใิช่่

ล้า้นนา ผ้า้ทอ ศิลิปกรรม อาหาร ภาษา ล้ว้นแล้ว้แต่ป่ระกอบ

สร้า้งขึ้้�นเพื่่�อสำำ�แดงอััตลักัษณ์์ และสิ่่�งที่่�ผลิติออกมาได้ด้ีีอย่่าง

ยิ่่�งคืืออััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม ในส่่วนย่่อยที่่�จะกล่่าวลงลึึก

ลงไปเกี่่�ยวกัับดนตรีีล้้านนา องค์์ประกอบที่่�ประกอบสร้้าง

ความเป็็นอััตลัักษณ์์ล้้วนวางอยู่่�บนระบบความเหมืือนและ

ความต่่าง สุุนทร คำำ�ยอด (2559) กล่่าวถึึง “อุุดมการณ์์ 

ล้า้นนานิิยม” โดยขัับเคลื่่�อนผ่่านมิิติทิางการเมืืองท่ี่�พยายาม

หาพื้้�นที่่�ให้ก้ับัความเป็น็ล้า้นนาผ่า่นสิ่่�งประกอบสร้า้ง ปัจัจัยั

อย่่างหนึ่่�งที่่�ผนึึกแน่่นกัับการสร้้างความเป็็นล้้านนา คืือการ

สานอดีีต แคธรีีน วููดเวิิร์์ด (Kathryn Woodward, 2002) 

การสวมบทบาทความเป็็นชาติิจะถููกค้้นพบและเขีียนซ้ำำ��จาก

ประวััติิศาสตร์์ และแสวงหาการรัับรองความแท้้จริิงถููกต้้อง 

(authentication) ผ่่านการแสดงความเป็็นเจ้้าของทาง

ประวััติิศาสตร์์ ทว่่าความเป็็นล้้านนาจะปรากฏอยู่่�ในส่่วน

ของงานวรรณกรรม โดยระดัับขั้้�นพบว่่าในวรรณกรรมยุุค

จารีีตล้้านนาได้้ปฏิิเสธความเป็็นกรุุงเทพและมีีทััศนคติิด้้าน

ลบ ภายหลัังงานวรรณกรรมและนัักเขีียนภาคเหนืือ

แสดงออกชัดัเจนที่่�จะเข้า้รับัปรับัความคิดิที่่�เข้า้ใกล้ค้วามเป็น็

รัฐัชาติ ิจึงึปรากฏการใช้ค้ำำ�ว่า่ ‘ลานนาไทย’ ถึงึกระนั้้�นความ

เป็น็ล้า้นนาในคลื่่�นหลังันี้้�ย่อ่มมีีวิธิีีการท่ี่�ปรับัเปลี่่�ยนไป กล่่าว

คืือ กระแสชาติินิิยมในส่่วนกลางมีีอำำ�นาจมากเท่่าไหร่่ความ

พยายามในการแสวงหาพื้้�นที่่� หรือืจะเรีียกได้ว้่า่ตำำ�แหน่ง่แห่ง่

ที่่�ของความเป็็นล้้านนาก็็สะท้้อนมาขึ้้�นเท่่านั้้�นโดยถืือว่่าการ
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สร้้างความเป็็นล้้านนานี้้�เป็็นกระบวนการท้้องถิ่่�นนิิยม แต่่

ปฏิิบััติิการเป็็นการเน้้นการสื่่�อสารวััฒนธรรมล้้านนากัับ

คนนอกวััฒนธรรมเพื่่�อต่่อรอง เพื่่�อทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึึกของ

ความเป็น็พลเมือืงล้า้นนา (สุนุทร คำำ�ยอด, 2559) ไม่ว่่า่ความ

เป็็นล้้านนาได้้กำำ�เนิิดออกมาในรููปแบบการประกอบสร้้าง

โดยวิธิีีการใด แต่ก่ระนั้้�นปฏิบิัตัิกิารนำำ�เสนอความเป็น็ล้า้นนา

ในปััจจุุบัันถืือว่่าแสดงตััวตนได้้อย่่างน่่าสนใจ หากลองมา 

มองในส่่วนของดนตรีีล้านนาแล้้วถึึงแม้้จะค่่อยเป็็นค่่อยไป

แต่่มิิอาจละเลยกลุ่่�มนัักวิิชาการดนตรีีล้้านนาได้้เลย หรืือจะ

ปฏิเิสธได้ว้่า่เขาเหล่า่นั้้�นกำำ�ลังัต่อ่จิกิซอว์ใ์ห้ก้ับัภาพใหญ่ข่อง

ดนตรีีล้้านนาให้้มีีความชััดเจนสมบููรณ์์ 

	ด นตรีีล้้านนา ที่่�เป็็นเครื่่�องสร้้างอััตลัักษณ์์ล้้านนา

ก็็เป็็นสิ่่�งประกอบสร้้างขึ้้�นและกระบวนการสร้้างขึ้้�นนี้้� ใน

บทความนี้้�เฉพาะเจาะจงที่่�จะกล่่าวแต่่ในส่่วนองค์์ประกอบ

ของดนตรีีเพีียงสัังเขปและชี้้�ประเด็็นให้้เห็็นหลัักในการท่ี่�นักั

วิชิาการดนตรีีล้านนาบางท่่านมีีส่วนอุดุหนุนุกระบวนการให้้

ดนตรีีล้านนาก้้าวสู่่�การผละตััวและค่่อย ๆ เคลื่่�อนตััวออก

จากการโคจรเป็็นส่่วนประกอบของดนตรีีภาคกลาง ในส่่วน

โลกทััศน์ดนตรีีล้านนาจึึงเป็็นการเสนอแนวความเห็็นท่ี่�มอง

ผ่่านมิิติิการท่ี่�กำำ�หนดกรอบว่่าดนตรีีล้านนามีีกระบวนการ

ประกอบสร้้าง และแสดงความแตกต่่างกัับดนตรีีภาคกลาง

อย่า่งมีีนัยัสำำ�คัญั ในที่่�นี้้�จะใช้ก้รอบแนวคิดิที่่�ประยุกุต์ใ์นการ

ช่่วยอธิิบายวงจรวััฒนธรรมดนตรีีล้านนาโดยมีีการวางเป้้า

ความเชื่่�อว่่าดนตรีีล้านนาคืือส่่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรมล้้านนา 

ร่่วมสร้้างความหมายความเป็็นล้้านนาและการแสดง 

ภาพแทนความเป็น็ล้า้นนา และอััตลัักษณ์์ทางดนตรีีส่ง่ผ่า่น

วงจรวััฒนธรรมอัันกล่่าวได้้ว่่ามีีกระบวนการดัังนี้้� 

	 สาระหลัักของแผนภาพท่ี่�แสดงคืือการแสดงขั้้�น

ตอนที่่�ดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือ2  (ดนตรีีล้้านนา) หากใช้้วิิธีี

การเบื้้�องต้้นนี้้�ตามที่่� Woodward ได้้เสนอและในบทความ

นี้้�พยายามนำำ�การใช้้งานของกระบวนการเพีียงเบื้้�องต้้นตาม

การปรัับประยุกุต์ ์จะพบว่า่ขั้้�นตอนที่่�สำำ�คัญัอย่่างหนึ่่�งคือืการ

ที่่�ระบบการแสดงภาพแทนได้ถูู้กนำำ�มาเสนอเพื่่�อใช้จ้ัดักรอบ

มโนทััศน์์เพื่่�อมองดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือโดยเขาได้้กล่่าว

ว่า่การแสดงภาพแทนนี้้�เป็น็การรวมกัันระหว่่างการให้้ความ

หมายเชิงิปฏิบัิัติกิารและสัญัลักัษณ์เ์ชิงิระบบ และจะให้ค้วาม

หมายที่่�เข้้าใจได้้ด้้วยสามััญสำำ�นึึกที่่�มีีผ่่านประสบการณ์์ 

(Woodward, 2002) หากมองในมุมุนี้้�จะเห็น็ว่่ากระบวนการ

ประกอบสร้้างความเป็็นพื้้�นเมืืองภาคเหนืือให้้เป็็นดนตรีี 

ล้้านนามีีทั้้�งสิ้้�น 3 ขั้้�นตอน กล่่าวคืือ 

	ขั้้ �นที่่� 1 ทำำ�การแยกองค์์ประกอบของดนตรีีล้านนา

แล้ว้ชี้้�แจงลงไปว่า่ ส่ว่นต่า่ง ๆ  ส่ว่นใดเป็น็สิ่่�งที่่�เห็น็ว่า่แตกต่า่ง

กัับดนตรีีภาคกลาง และส่่วนใดที่่�มีีความเหมืือนแล้้วจึึงต้้อง

ใส่ร่ะบบเข้า้ไปใหม่่เพื่่�อทำำ�ให้้แตกต่่าง ในท่ี่�นี้้�จะกล่่าวถึงึเพีียง 

i. รููปแบบวงดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคเหนืือและเครื่่�องดนตรีี 

(ensemble formation and musical instrument) ii. 

การทำำ�งานของดนตรีี (function) iii. ท่ว่งทำำ�นองและผลิติผล

ทางดนตรีี (melodic products) iv. การแสดงความแท้้ 

(authenticity) 

	ขั้้ �นที่่� 2 การให้้ความหมายที่่�ได้้จากการแสดงภาพ

แทน ในส่่วนนี้้�เป็็นขั้้�นการวิิเคราะห์์และการค้้นหาความ

หมายที่่�สิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�มีีตำำ�แหน่่งของตนเองมิิได้้นำำ�เสนอความ

หมายโดยตรงแต่่ต้้องผ่่านกระบวนการตีีความท่ี่�อยู่่�ใน

ครรลอง ซึ่่�งต้้องอยู่่�ในวิิสััยที่่�สิ่่�งนั้้�น (subject) อยู่่�ภายใต้้

Subject-position Constructing LannaRepresentational system Meaning

1 2 3

ภาพที่่� 1 กระบวนการประกอบสร้้างความเป็็นล้้านนา
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน เมื่่�อวัันที่่� 5 มกราคม 2566

2	ในกระบวนการตั้้�งต้้นนี้้�เพื่่�อแสดงความชััดเจนจะยัังใช้้การเรีียกภาพรวมของดนตรีีล้้านนาว่่า ดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือก่่อน และหลัังจาก
ขั้้�นตอนเสร็็จสิ้้�นจะนำำ�ไปสู่่�การเรีียกว่่าดนตรีีล้้านนา
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

อำำ�นาจของการแสดงความหมายโดยนััยแล้้วสอดคล้้องกัับ

ความเข้้าใจผ่่านประสบการณ์์ของมนุุษย์์ที่่�จะรัับรู้้�ได้้ ทั้้�งใน

ระดัับคนในวััฒนธรรมดนตรีีและคนนอกวััฒนธรรมดนตรีีที่่�

สามารถเอื้้�อมมโนทััศน์์เข้้าถึึง กล่่าวคืือ มีีสััญชานเข้้าถึึงได้้

	ขั้้ �นที่่� 3 เป็็นขั้้�นแสดงผลโดยจากขั้้�นที่่� 1 และขั้้�นที่่� 

2 การผลิิตดนตรีีล้้านนายัังเป็็นเพีียงการอยู่่�ในระหว่่าง

กระบวนการที่่�ดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือกำำ�ลัังแปรสภาพ แต่่

ในขั้้�นที่่� 3 เป็็นการสร้้างตััวตนของดนตรีีล้้านนาให้้เกิิดขึ้้�น

จากปัจัจัยัการประกอบสร้า้งที่่�ระบุไุว้ใ้นขั้้�นที่่� 1 การแสดงผล

นี้้�เป็็นการประกอบตััวตนและแสดงความหมายใหม่่ดนตรีี

ล้้านนาในขั้้�นตอนนี้้�จึึงมิิได้้มีีความหมายเช่่นเดีียวกัับดนตรีี

พื้้�นบ้้านภาคเหนืืออีีกต่่อไปแล้้ว แต่่ก็็มิิได้้ละทิ้้�งความหมาย

เดิมิเสีียทั้้�งสิ้้�น ทว่า่เป็น็การปรับักระบวนทัศัน์ใ์นการมองหรือื

สร้้างพื้้�นที่่�ในการเป็็นดนตรีีล้านนาและให้้คนนอกรัับทราบ

การปรากฏมีีของดนตรีีล้้านนา

	 การเปลี่่�ยนแปลงและองค์์ประกอบของดนตรีีสู่่�

ความเป็็นล้้านนา

	 ในศตวรรษที่่� 19 ศููนย์์กลางวััฒนธรรมล้้านนาได้้

รัับการสถาปนาท่ี่�เชีียงใหม่่และคุ้้�มเจ้้าหลวงเป็็นแหล่่งบ่่ม

เพาะศิิลปวิิทยาการรวมถึึงวััฒนธรรมในขณะนั้้�น (focal 

point) ซึ่่�งเป็็นวิิถีีเดีียวกัับราชสำำ�นัักสยามและอิิทธิิพลของ

สยามโดยเฉพาะกรุุงเทพ ฯ ได้แ้พร่่เข้า้มาสู่่�เชีียงใหม่่อย่า่งยิ่่�ง 

ด้ว้ยเหตุุของการควบคุุมทั้้�งทางการเมืืองและทางวััฒนธรรม 

บุุคคลที่่�เป็็นตััวแปรสำำ�คััญคืือพระราชชายาเจ้้าดารารััศมีี 

พระองค์์ได้้ร่ำำ��เรีียนศิิลปะการดนตรีีในวััฒนธรรมดนตรีีราช

สำำ�นัักกรุุงเทพ ฯ กัับครููช้้อย สุุนทรวาทิิน และพระยา

ประสานดุุริิยศััพท์์ (แปลก ประสานศััพท์์) นอกจากนั้้�นแล้้ว

พระญาติทิี่่�ได้ม้าอาศัยัในกรุุงเทพ ฯ ทั้้�งเจ้า้บัวัชุมุ ณ เชีียงใหม่่ 

และเจ้้าเทพกััญญา บููรณะพิิมพ์์ ก็็ล้้วนเป็็นผลแห่่งแรง 

ผลักัดัันของพระราชชายาเจ้า้มีีชื่่�อพระองค์์นี้้� ทั้้�งศิลิปะการดนตรีี

สยามและตะวัันตก นอกจากนี้้�พระราชชายาได้น้ำำ�การละคร

และการดนตรีีของราชสำำ�นักัสยามทั้้�งรููปแบบดั้้�งเดิมิและร่ว่ม

สมััยไปสู่่�สายตาชาวล้า้นนา และพระยาประสานดุรุิยิศัพัท์ไ์ด้้

มีีบทบาทในช่่วงหนึ่่�งในการขึ้้�นไปสอนดนตรีีให้้ราชสำำ�นัก

เชีียงใหม่่เพื่่�อเป็็นการพััฒนามาตรฐานการดนตรีีและการ

ละคร จากเหตุุการณ์์ทางประวััติศิาสตร์์คร่่าว ๆ  นี้้�จะเริ่่�มเห็น็

ฉากทััศน์ในการเปล่ี่�ยนผ่่านภาพลัักษณ์์ของดนตรีีล้านนา 

โดย จรััญ กาญจนประดิิษฐ์์ ได้้ใช้้เพลงฟ้้อนเงี้้�ยวเป็็นเส้้น

ทางการศึึกษาสัังคีีตาภิิวัฒัน์ ์และพระราชายา ฯ ได้ม้ีีบทบาท

มากทั้้�งด้้านการปรัับแปลงดนตรีีราชสำำ�นักเชีียงใหม่่ ฟ้้อน

เงี้้�ยวมีีที่่�มาจากเพลง “ซอเงี้้�ยว” ซึ่่�งเป็็นกรรมสิิทธิ์์�โดยตรง

ของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ไทยใหญ่่ และได้รั้ับการปรัับแปลงขึ้้�นภาย

หลัังในฐานะที่่�รู้้�จัักกัันในนาม “เสเลเมา” กระนั้้�นหากกล่่าว

ถึึงพระราชชายา ฯ นัับได้้ว่่าพระองค์์ทรงเป็็นผู้้�มีีบทบาททั้้�ง

ในทางสัังคม ประวััติิศาสตร์์ และวััฒนธรรมทั้้�งสองฟากฝั่่�ง 

กล่่าวคืือทั้้�งในส่่วนกลางคืือกรุุงเทพ ฯ และในอาณาบริิเวณ

ล้า้นนา ทั้้�งนี้้�การที่่�มีีลักัษณาการสัังคีีตาภิิวัฒัน์ใ์นดนตรีีล้านนา

และยัังผลสู่่�ดนตรีีล้้านนาปััจจุุบััน ในทางเดีียวกัันนี้้�มีีความ

เป็น็ไปได้ว่้่าส่ว่นหนึ่่�งที่่�สำำ�คัญัมาจากการประสมรวมเข้า้ของ

ดนตรีีอื่่�นนอกวััฒนธรรมดนตรีีล้านนา (Kanchanapradit, 

2018, p. 396) โดยการประสมเข้้ากัันนี้้�มิิได้้เกิิดเพีียงดนตรีี

ล้า้นนากับัดนตรีีศูนูย์์กลางเท่า่นั้้�นในฐานะเพลงต่อ่เพลง หรือื

แม้แ้ต่เ่ครื่่�องดนตรีี ในส่ว่นเครื่่�องบันัทึกึความรู้้�เรื่่�องเพลงลาย

ลัักษณ์์ กล่่าวคืือ โน้้ตเพลง จากวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมที่่�การเรีียน

ดนตรีีล้้านนาเป็็นไปตามลัักษณะเช่่นเดีียวกัับดนตรีีใน

ภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ นั้้�นคืือการจำำ�แล้้วบอกต่่อ 

หรืือเรีียกโดยเฉพาะว่่ามุุขปาฐะ 

	 ตามที่่�สงกรานต์์ สมจัันทร์์ได้้นำำ�เสนอเก่ี่�ยวกัับ

สภาพการใช้โ้น้ต้เพลงของดนตรีีล้า้นนาและชี้้�ให้เ้ห็น็ลักัษณะ

การเรีียนรู้้�ดนตรีีล้านนาท่ี่�อ้้างอิิงจากประวััติิศาสตร์์อััน

ยาวนานโดยใช้้การนำำ�เสนอผ่่านเส้้นเวลาของระบอบการ

ปกครอง จากนั้้�นได้ล้งรายละเอีียดโดยให้ข้้อ้เสนอของวิธิีีการ

เรีียนรู้้�ดนตรีีล้้านนาเป็็น 2 รููปแบบคืือทางการ และตาม

อัธัยาศัยั โดยรูปูแบบตามอัธัยาศัยันี้้�ได้เ้ป็็นพื้้�นฐานสำำ�คัญัและ

ขยายวงกว้้างโดยหลัักของดนตรีีล้านนาโดยสิ่่�งท่ี่�น่า่สนใจคืือ 

สงกรานต์์ได้ว้ิเิคราะห์์กระบวนการเรีียนรู้้�ตามวิถิีีประเพณีีใน

รูปูแบบเฉพาะของดนตรีีล้านนา โดยสรุปุว่่าเริ่่�มจากการตาม

นักัดนตรีีหรือืวงดนตรีีไปตามงานต่า่ง ๆ  เรีียนรู้้�การฝึกึเครื่่�อง

ดนตรีีจากเครื่่�องดนตรีีประกอบจัังหวะง่่าย ๆ  แล้้วค่่อยขยัับ

ขยายสู่่�เครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ ใช้้การบรรเลงในสถานที่่�จริิงเป็็น

ประสบการณ์์การเรีียนรู้้� สู่่�การปฏิิบััติิการจริิง และการรัับ

เอารููปแบบการเรีียนรู้้�ผ่่านโน้้ตเพลงนั้้�นดนตรีีล้้านนาได้้รัับ

เอาหลากหลายลัักษณะ กล่่าวคืือ ใช้้ทั้้�งโน้้ตตััวเลข โน้้ตตััว

อัักษรไทย โน้้ตตะวัันตก และมีีลักษณะเฉพาะในการจด

ท่่องจำำ�โน้้ตของเครื่่�องดนตรีีประเภทกลองปู่่�จาด้้วยวิิธีีการ

แบบล้า้นนาผสม (สงกรานต์ ์สมจัันทร์,์ 2565, น. 157, น. 162-

163) ในทางสอดคล้้องกััน ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์ เน้้นย้ำำ��ว่่า

โดยเฉพาะการขัับซอไม่่ว่่าจะเป็็นการขัับซอเชีียงใหม่่หรืือ



18

การขัับซอน่า่นเป็น็การสั่่�งสมการเรีียนรู้้�ในรููปแบบการจดจำำ�

และใช้้ปฏิิภาณไหวพริิบ ซึ่่�งเป็็นรููปแบบการเรีียนรู้้�แบบ

มุุขบาฐ 3  (orality) ถึึงแม้้ว่่าในภายหลัังอิิทธิิพลของการ

จััดการเรีียนการสอนโดยการกรมการศึึกษา ฯ จะก่่อให้้เกิิด

ผู้้�รู้้�หนัังสืือในวััฒนธรรมลายลัักษณ์์มากขึ้้�นกว่่าแต่่ก่่อนมาก

แต่่การขัับซอก็็พึ่่�งพาอาศััยวิิธีีการมุุขปาฐะกระทั่่�งปััจจุุบััน 

ประสิิทธิ์์�ยัังเน้้นอีีกว่่าการอ่่านเป็็นการสร้้างความเข้้าใจ แต่่

มิิใช่่วิิธีีการของการเป็็นช่่างซอ และเชื่่�อว่่าโน้้ตเพลงที่่�เข้้ามา

สู่่�ดนตรีีพื้้�นเมืืองเชีียงใหม่่รุ่่�นแรก ๆ คืือโน้้ตตััวอัักษรไทย  

(ด ร ม ฟ ซ ล ท) (ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์, 2560, น. 79-80 ) 

หากกล่่าวตามที่่�สงกรานต์์พยายามเชื่่�อมโยงฉากแห่่ง

ประวััติศิาสตร์ก์ับัสิ่่�งที่่�เรีียกว่า่โน้ต้เพลงแล้ว้ดนตรีีล้านนาถือื

ได้้ว่่าได้้รัับแรงผลัักดัันสู่่�ความเป็็นสมััยใหม่่ได้้อย่่างมีีลำำ�ดับ

ขั้้�นตอนท่ี่�น่่าสนใจ วิิธีีการของการเรีียนรู้้�เป็็นร่่องรอยแสดง

ให้้เห็็นการเคลื่่�อนที่่�ของวััฒนธรรมดนตรีีที่่�ไม่่หยุุดนิ่่�ง ที่่�ย่่อม

ผลักัตััวเองไปตามครรลองของความเป็็นชาติิสมััยใหม่่ตลอด

จนยกระดัับอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น

	 นอกจากดนตรีีโดยตรงก็็มีีสิ่่�งที่่�ดนตรีีไปเก่ี่�ยวข้้อง

โดยเป็็นส่่วนหนึ่่�ง รำำ�วงเป็็นการแสดงยุุคกึ่่�งเก่่ากึ่่�งใหม่่ใน

สังัคมล้้านนาทุุกวันันี้้� ถือืว่า่เป็็นหมุุดที่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับวัฒันธรรม

บัันเทิิงของล้้านนาได้้ประการหนึ่่�ง รำำ�วงจึึงเป็็นเครื่่�องบ่่ง 

ชี้้�ค่่านิิยมของล้้านนาที่่�เปลี่่�ยนแปลง การเปลี่่�ยนแปลงหนึ่่�งที่่�

ขีีดเส้้นระหว่่างวััฒนธรรมล้้านนากัับวััฒนธรรมอื่่�นนอกล้้านนา

เป็็นสิ่่�งที่่�น่่าสนใจไม่่น้้อย แต่่เดิิมค่่านิิยมการร้้องเล่่นเต้้น 

รำำ�วงคงปรากฏมีีขึ้้�นจากเพลงร้อ้งเองแต่ง่เองในบริบิทล้า้นนา 

จากนั้้�นได้ม้ีีการนำำ�เพลงลูกูทุ่่�งไทย เพลงร่ว่มสมัยั เพลงดิสิโก 

เข้า้มาเจือืเข้า้ด้ว้ย (ศักัดิ์์�นรินิทร์ ์ชาวงิ้้�ว, 2560, น. 55) จากการ

ศึึกษาการเปลี่่�ยนแปลงของรำำ�วงมีีความน่่าสนใจว่่าเพลง 

ลูกูทุ่่�ง ถูกูนิยิามสำำ�ทับัไปว่า่เพลงลูกูทุ่่�งไทย และพบได้้ชัดัเจนว่า่

ไม่่ได้้รัับการยอมรัับให้้ผนวกเข้้าเป็็นความแท้้จริิงของดนตรีี

ในบริบิทล้า้นนา เพีียงแต่่ภายหลัังได้ค้ล่ี่�คลายขยายขอบเขต

กระทั่่�งมีีพื้้�นที่่�แทรกตััวเข้า้มาในรำำ�วงที่่�เป็น็สิ่่�งบันัเทิิงร่ว่มสมัยั 

และแสดงความเป็็นอื่่�นเทีียบเท่่าเพลงดิิสโกของตะวัันตก

	ก้ ้าวสู่่�มุมมองของชาวตะวัันตกต่่อดนตรีีล้านนา

บุุคคลสำำ�คัญท่ี่�เป็็นท่ี่�รู้้�จักอย่่างดีีในแวดวงนัักวิิชาการโดย

เฉพาะทางดนตรีีล้้านนาคืือ เจอรััล ไดค์ (Gerald Dyck)  

ผู้้�มีีชื่่�อในหมู่่�นัักมานุุษยวิิทยาดนตรีีและภายหลัังก็็ได้้รัับการ

สถาปนาว่่าเป็็นชาวตะวัันตกที่่�สนใจจริิงและมีีผลงานทาง

วิิชาการให้้นัักวิิชาการด้้านดนตรีีล้านนาทั้้�งชาวล้้านนาและ

ชาวไทยได้้หยิิบใช้ป้ระโยชน์์โพดผลจากการลงแรงของเขาใน

ช่่วงหลายทศวรรษก่่อน โดยใน ค.ศ. 2004 นัักวิิชาการ 

ต่า่งชาติิได้เ้ดิินตามรอยของ Dyck และได้ส้าธยายสิ่่�งที่่�ปรากฏ

ต่่อสายตาเขา ว่่าพิิณเปี๊๊�ยะได้้กลัับมาเป็็นที่่�นิิยมในวงการ

วิิชาการ และดููว่่าคราวนี้้�จะมีีบทบาทต่่ออุุตสาหกรรมการ

ท่่องเที่่�ยว เพราะเป็็นเครื่่�องยืืนยัันความเป็็นอััตลัักษณ์์

ชาติิพัันธุ์์�ล้้านนา และเป็็นเรื่่�องปกติิที่่�จะเห็็นว่่าพิิณเปี๊๊�ยะ

สามารถหาได้้โดยทั่่�วไปในร้้านขายเครื่่�องดนตรีีล้้านนาหรืือ

แม้้แต่่ห้้างสรรพสิินค้้า จึึงทำำ�ให้้เกิิด revitalization and 

reinvention กับัพิิณเปี๊๊�ยะซึ่่�งแตกต่า่งมากกับัการใกล้สูู้ญใน

ครั้้�งที่่� Dyck ได้เ้ข้า้มาทำำ�การศึึกษา (McGrew, 2007, p. 115) 

การเปลี่่�ยนแปลงเกิดิขึ้้�นและดูเูหมือืนว่า่ในไม่ก่ี่่�ทศวรรษมานี้้� 

องค์์ความรู้้�ทางล้้านนาจะค่่อย ๆ ได้้รัับการทำำ�นุุบำำ�รุุงอย่่าง

แพร่่หลายตลอดจนเชื่่�อได้้ว่่าการดนตรีีที่่�ครั้้�งหนึ่่�งเป็็นภาค

ส่่วนของดนตรีีในวััฒนธรรมดนตรีีไทย ได้้พยายามผละตััว

ออกมามีีพื้้�นที่่�ของตนเองอย่่างโดดเด่่นและมีีเสถีียรภาพ

	 องค์์ประกอบที่่�ผู้้�เขีียนให้้ความสนใจในจุุดเปลี่่�ยน

ของความรู้้�ดนตรีีล้้านนาคืืองานวิิชาการที่่�หลั่่�งไหลออกมา

เป็็นจำำ�นวนมาก เมื่่�อเทีียบกัับจำำ�นวนนัักวิิชาการดนตรีีใน

ภููมิิภาคต่่าง ๆ หากสัันนิิษฐานตามข้้อสัังเกตของ McGrew 

พบว่่าจากเครื่่�องดนตรีีที่่�เกืือบสููญ ซึ่่�งเขาใช้้คำำ�ว่่า nearly 

extinct ในยุคุที่่� Dyck เข้า้มาทำำ�การศึกึษากลับักลายเป็น็ว่า่ 

เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�แสดงภาพความเป็็นล้้านนาอย่่างก้้าว

กระโดด จากงานการศึึกษาของนัักวิิชาการตะวัันตกท่ี่� 

ภายหลังันักัวิชิาการดนตรีีล้า้นนาชาวล้า้นนาได้พ้ยายามรวบรวม

และใช้ป้ระโยชน์์จนเกิิดการต่่อยอดในการให้้ความสำำ�คัญกัับ

ดนตรีีล้้านนาอย่่างจริิงจัังในยุุคไม่่กี่่�ทศวรรษมานี้้� ผู้้�เขีียน

สนใจที่่�จะยกประเด็็นเรื่่�องการเปลี่่�ยนแปลงมิิใช่่เฉพาะทาง

ดนตรีีแต่เ่ป็น็การเปลี่่�ยนแปลงทางวิชิาการของดนตรีีล้า้นนา 

สิ่่�งนี้้�จะเป็น็เครื่่�องมือืในการสถาปนาขอบเขตความมีีอยู่่�ของ

การดำำ�รงตนของดนตรีีล้านนา อนึ่่�งการก้้าวมามีีส่วนของ 

นัักวิิชาการดนตรีีล้้านนามิิใช่่เพีียงการส่่งสััญญาณการจััด

กรอบความรู้้�ของดนตรีีล้า้นนาให้ส้ำำ�เร็จ็และเฉลิมิฉลองในหมู่่�ชน 

3	ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์ ให้้ความเห็็นที่่�จะใช้้คำำ�ว่่า มุุขมาฐ มากกว่่ามุุขปาฐะ ด้้วยเหตุุว่่าตรงกัับภาษาอัังกฤษว่่า orality และมีีความหมาย
ทััดเทีียมกัับคำำ�ว่่า oral culture
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ทว่า่เป็็นเครื่่�องสื่่�อสารกับัวัฒันธรรมหลักั และดููเหมือืนว่า่การ

สร้า้งความเสมอภาคด้ว้ยกระบวนการทางวิชิาการจะเป็็นสิ่่�ง

ท้้าทายดนตรีีศูนย์์กลางมิิใช่่น้้อย และชื่่�อชั้้�นทางวิิชาการก็็

เริ่่�มผลิิตขึ้้�นจากความมานะและความหวัังที่่�จะเปลี่่�ยนดนตรีี

พื้้�นเมือืงภาคเหนืือสู่่�ดนตรีีล้านนาอย่่างค่่อยเป็น็ค่อ่ยไปและ

มั่่�นคงซึ่่�งจะกล่่าวในหััวข้้อถััดไป ข้้อความเชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�ส่่ง

สู่่�วงการวิชิาการดนตรีีในระดับัประเทศคงพอเห็น็ได้ว่้่าดนตรีี

ล้้านนาพยายามสร้้างความแตกต่่าง (distinction) ทั้้�งทาง

ด้้านปฏิิบััติิการและทางด้้านวิิชาการครบมิิติิ

คลี่่�คลายสลายศูนูย์ก์ลางของดนตรีแีบบผละตัวัออก
	ด นตรีีล้า้นนาส่ง่เสีียงผ่า่นงานวิชิาการให้ม้ีีตำำ�แหน่ง่

แห่ง่ที่่� เครื่่�องดนตรีี และวิธิีีการนำำ�เสนอความรู้้�ยังัมีีส่ว่นที่่�เห็น็

เค้้าโครงว่่าดนตรีีในขนบนิิยมกระแสหลัักยัังมีีส่่วนในดนตรีี

ล้้านนาพอสมควร หากกล่่าวให้้ละเอีียดลงไป นัักวิิชาการ

ดนตรีีล้านนาส่่วนมากก็็คืือผลิิตผลท่ี่�สร้้างมาจากหลัักสููตร

ดนตรีีไทยภาคกลางและดนตรีีตะวัันตก ทางแยกของการ

สร้้างขอบเขตดนตรีีล้านนาจากดนตรีีกระแสหลัักทั้้�งสองได้้

ถูกูจัดัวางไว้ใ้นพื้้�นท่ี่�ส่่วนกลางท่ี่�ยอมรัับได้แ้ละเป็น็ประโยชน์์ 

กล่่าวคืือมานุุษยวิิทยาดนตรีีที่่�เป็็นทางออกในหลาย ๆ 

ประเด็็นท่ี่�ติิดข้อง การนิิยามของดนตรีีล้านนาว่่าสมควรอยู่่�

ในพื้้�นที่่�ของดนตรีีชนิิดใดกันแน่่ งานมานุุษยวิิทยาดนตรีี 

ล้้านนาส่่วนใหญ่่จึึงถืือเป็็นกุุญแจไขทางออก เปิิดพื้้�นที่่�การ

เรีียนรู้้�และพื้้�นที่่�ทางวิิชาการที่่�ว่่านัักวิิชาการที่่�เกิิดอยู่่�กิินใน

อนุุภููมิิภาคล้้านนาย่่อมเป็็นโต้้โผหลัักของการพััฒนาองค์์

ความรู้้�นี้้� การจััดตั้้�งและผลิติสร้้างความรู้้�ทางวิิชาการก็็จำำ�เป็น็

ต้้องอาศััยความร่่วมมืือจากมุุมมองของคนในและคนนอก

วััฒนธรรมดนตรีีล้้านนาร่่วมด้้วย เพื่่�อความคล่่องแคล่่วและ

ความเฉีียบคม ดังัท่ี่�กล่่าวมาแล้้วว่าวิชิาการดนตรีีล้านนาส่่วน

หนึ่่�งได้้รัับการเปิิดพื้้�นท่ี่�โดยชาวตะวัันตกเป็็นปฐมวาระ ข้อ้ดีี

ข้้อนี้้�เองเป็็นการไม่่ปิิดบัังอำำ�พรางหรืือสงวนพื้้�นที่่�ของดนตรีี

ล้า้นนาให้้ดีีเด่่นเฉพาะในหมู่่�ชาวล้านนา แต่่เป็น็พื้้�นที่่�ความรู้้�

สาธารณะที่่�เปิดิโอกาสนักัวิชิาการร่ว่มกันัเติมิต่อ่เสถีียรภาพ

ความรู้้�ของดนตรีี

	 ความน่า่สนใจในการรวมศูนูย์ก์ลางและการสลาย

ศููนย์์กลางจากมุุมมองทางเศรษฐศาสตร์์ท่ี่�อาจสามารถ 

ใช้้เป็็นแนวทางในการประยุุกต์์มองผลได้้ผลเสีียของการ

ดนตรีีได้บ้้า้ง กล่า่วคือื ในการจัดัการองค์ก์รผลประกอบการ

ที่่�ดีีย่่อมสามารถใช้้เป็็นหลัักฐานอ้้างอิิงว่่าองค์์กรประสบ 

ผลดีี ในการดำำ�เ นิินการ มีีคำำ�ที่� ใช้้บ่่ งชี้้�ถึึ งสิ่่� งที่่� เกิิดขึ้้�น  

คือื ประสิทิธิภิาพ (efficiency) และประสิทิธิผิล (effectiveness) 

โดยการรวมศููนย์์กลางจะมองที่่�จำำ�นวนผลผลิิตที่่�ต้้องเพิ่่�ม

อััตราผลผลิิตและลดอััตราการลงทุุน ในทางกลัับกัันการ

สลายศููนย์์กลางเป็็นการมุ่่�งความสนใจในผลผลิิตแต่่มีี

กระบวนการที่่�แตกต่่างคืือมุ่่�งไปที่่�คุุณภาพที่่�ดีีของผลผลิิต 

(Schmidt, 1993, p. 3) หากแต่่มุุมมองทางสัังคมศาสตร์์

การเมือืงมุ่่�งความสนใจที่่�ประสิทิธิิผลของอำำ�นาจพลเมือืงเป็น็

สาเหตุุหลัักท่ี่�ต้้องใช้้มอง และการท่ี่�สัังคมมีีสภาพของการท่ี่�

กลุ่่�มคนส่่วนหนึ่่�งมีีอำำ�นาจนำำ� (powerful) และกลุ่่�มคนอีีก

กลุ่่�มไร้้ซึ่่�งอำำ�นาจ (powerless) ซึ่่�งดููเหมืือนว่่าการที่่�อำำ�นาจ

สููงสุุดที่่�คอยควบคุุมต้้องเก่ี่�ยวพัันธ์์กัับเรื่่�องรััฐชาติิ และด้้วย

ความเป็น็รัฐัชาติก็ิ็จะแยกความเป็น็เมือืงและชนบทออกจาก

กัันโดยเบื้้�องหลัังคืือการกำำ�หนดสถานะเพื่่�อบรรลุุอำำ�นาจ

สูงูสุุด (sovereignty) และในหลายครั้้�งการท่ี่�ผละตััวออกจาก

ศูนูย์ก์ลางเพีียงเพื่่�อประโยชน์ข์องการออกมาจากศูนูย์ก์ลาง

เฉย ๆ และสถาปนาอำำ�นาจนอกศููนย์์กลาง กล่่าวคืือการที่่�

พยายามสร้้างขั้้�วอำำ�นาจใหม่่ที่่�มีีความสามารถพอเพีียงที่่�จะ

ดีีดตัวัเองออกมาจากศูนูย์ก์ลางนิยิม อาจเป็น็แค่ก่ารเปลี่่�ยน

ขั้้�วอำำ�นาจสููงสุุดใหม่่ (re-centred) มิิใช่่การออกจาก

ศููนย์์กลางนิิยม ดัังนั้้�นการสลายศููนย์์กลางจึึงเป็็นเรื่่�องใกล้้ ๆ  

กัับการเปล่ี่�ยนขั้้�วอำำ�นาจศููนย์์กลางเพราะอ้้างอิิงเรื่่�องของ

อำำ�นาจ แต่่ต่า่งกัันที่่�วิิธีีการบริหิารอำำ�นาจ (exercise power) 

หรืือการเถลิิงอำำ�นาจ (subject to power) (Frug, 1993, 

p.253-255) ตามลัักษณะกระบวนการดัังกล่า่วมานี้้� จะพบว่่า

ดนตรีีล้านนาเริ่่�มท่ี่�จะมีีการสร้้างเครืืออำำ�นาจอย่่างละมุุน

ละม่่อมมากท่ี่�สุุด ในบทความนี้้�จะเสนอรููปแบบท่ี่�ดนตรีีพื้้�น

เมืืองภาคเหนืือได้้ค่่อย ๆ ทยอยออกการศููนย์์กลางนิิยม 

แบบรััฐไทย และพยายามที่่�จะสร้้างเอกลัักษณ์์ความเป็็น 

ล้า้นนาด้ว้ยตนเอง แต่ก่ระบวนการดังักล่า่วเป็น็เพีียงขั้้�นตอนการ

สร้า้งฐานอัันแข็ง็แรงของดนตรีีล้านนาผ่่านงานเขีียนและงาน

วิิชาการในช่่วงทศวรรษที่่�ผ่่านมาอย่่างเห็็นได้้ชััด

	ทีีนี้้ �ต้อ้งมาตั้้�งกระทงความว่่าทำำ�ไมดนตรีีล้านนาถึงึ

ต้้องการขยัับขยายตััวตนให้้ผละตััวออกจากศููนย์์กลางนิิยม 

หรืือจะหัันเหไปเพื่่�อสร้้างตััวตนเป็็นอำำ�นาจสููงสุุดแบบใหม่่

ท่่ามกลางดนตรีีในภููมิิภาคล้้านนาหรืือไม่่ ถ้้าหากลองตั้้�ง

ประเด็็นเรื่่�องความอยู่่�ดีีมีีสุขที่่�ดููเหมืือนว่่าดนตรีีจะเป็็น

วัฒันธรรมบัันเทิิงที่่�สร้า้งความเริงิใจให้้แก่ผู่้้�ชมผู้้�ฟังแล้้ว อะไร

เป็น็สิ่่�งนอกเหนือืกว่า่นั้้�นที่่�ทำำ�ให้ภ้าพตัวัแทนของดนตรีีที่่�ฉาย
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ความเรืืองรองของความครื้้�นเครงต้้องมุ่่�งหน้้าสู่่�การแสวงหา

ความมั่่�นคงสถาพรในความเป็็นตััวของตััวเองโดยไม่่ได้้เป็็น

เพีียงแขนงสาขาของดนตรีีประจำำ�ชาติิแขนงหนึ่่�งเท่่านั้้�น ก่อ่น

การมองไปท่ี่�ประโยชน์์ต้้องหาสาเหตุุที่่�เป็็นเค้้าลางของการ

ก่อ่การสลายศููนย์์กลาง เป้า้หมายสำำ�คัญตามท่ี่� ซาราห์์ เยิริ์ค์ส์์ 

(Sarah Yerkes) และ มารวันั มัวัเชอร์ ์(Marwan Muasher) 

เห็น็ถึงึสิ่่�งท่ี่�การสลายศููนย์์กลางอำำ�นาจคืือการกระจายความ

เท่า่เทีียม (equitable distribution) และให้อ้ำำ�นาจสู่่�ท้อ้งถิ่่�น 

(empower local actors) แต่่การไปถึึงเป้้าหมายได้้ ก็็

จำำ�เป็น็ต้อ้งได้ร้ับัความร่ว่มมือืจากศูนูย์ก์ลางอำำ�นาจหลักัด้ว้ย

บ้้าง (Yerkes & Muasher, 2018, p. 5) หากมองเรื่่�องของ

ดนตรีีล้า้นนาตามทัศันะทั้้�ง 2 ประการที่่�ถือืว่า่เป็น็หลักัเรีียก

ร้้องเพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การสลายศููนย์์กลาง แน่่นอนว่่าสาเหตุุหลััก

คือืการขาดความเสมอภาคเท่า่เทีียม และการไม่ม่ีีอำำ�นาจของ

คนในดนตรีีล้้านนาเมื่่�อเทีียบกัับดนตรีีไทยราชสำำ�นัักหรืือ

ดนตรีีตะวัันตกในไทย ซึ่่�งตััวชี้้�วััดอย่่างหนึ่่�งคืือระบบการ

ศึึกษาดนตรีีไทย ในที่่�นี้้�จะสมมติิให้้ดนตรีีไทยราชสำำ�นัก 

ภาคกลาง และดนตรีีพื้้�นเมือืงต่า่ง ๆ  เป็น็ดนตรีีไทยด้ว้ยกันัก่อ่น

เมื่่�อนำำ�ดนตรีีทุกอย่่างมากองรวมกัันจำำ�แนกตามภููมิิภาค  

จะพบว่่าดนตรีีไทยภาคกลางหรืือเรีียกอย่่างขนบนิิยมว่่า

ดนตรีีไทยราชสำำ�นักั ได้ม้ีีส่วนเป็น็หลัักสูตูรในระดับัปริญิญา

บััณฑิิตมาเกืือบกึ่่�งศตวรรษ และเมื่่�อเทีียบกัับดนตรีีพื้้�นบ้้าน

ภาคอีีสานทุกุวัันนี้้� ก็ไ็ด้ร้ับัการยกระดัับให้เ้ป็็นหนึ่่�งในหลัักสููตร

ดนตรีีพื้้�นเมืืองทั้้�งในส่่วนวุุฒิิดุุริิยางคศาสตรบััณฑิิต หรืือ

ดนตรีีศึึกษาในมหาวิิทยาลััยในภููมิิภาคนั้้�น ๆ  ก็็พอเห็็นความ

ก้า้วหน้า้ของดนตรีีอีีสานที่่�มีีจุดุยืนืและเน้น้ในเรื่่�องของปฏิิบัตัิิ

การทางดนตรีี ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นในระดัับบััณฑิิตศึึกษาดนตรีี 

พื้้�นเมืืองได้้รัับการตอบรัับด้้วยกระแสที่่�ดีีในการเป็็นพื้้�นที่่�

ศึึกษาในส่่วนของหลัักสููตรมานุุษยวิิทยาดนตรีี 

	 การตื่่�นตััวและการปรัับตััวของนัักดนตรีีล้้านนา

และนัักวิิชาการดนตรีีล้านนาเป็็นท่ี่�น่่าจัับตามอง เนื่่�องจาก

กระทั่่�งทุุกวัันนี้้�ดนตรีีล้านนายังัเป็น็เพีียงดนตรีีย่อยในระบบ

การศึึกษาไทย นัักศึึกษาทางภาคเหนืือท่ี่�มีีความสนใจใน

ดนตรีีท้องถิ่่�นตนเองยัังจำำ�เป็็นต้้องลงเรีียนในสาขาวิชิาดนตรีีไทย

ภาคกลาง หรืือดนตรีีตะวัันตก ทว่่าหากมองเฉพาะวงการ

วิิชาการดนตรีีล้านนาในปััจจุุบััน ถืือว่่า เป็็นวงการ 

วิิชาการดนตรีีที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงและขัับเคลื่่�อนอย่่าง

สม่ำำ��เสมอและนัับวันัค่อ่นข้้างจะมีีขุมกำำ�ลังทางวิชิาการอย่่าง

กว้้างขวางและลุ่่�มลึึก นัักวิิชาการ ครููอาจารย์์ในเขตอนุุ

ภููมิิภาคล้้านนาได้้มีีความพยายามสร้้างความเป็็นสถาบัันใน

หน่่วยความรู้้�ล้้านนาศึึกษา ทั้้�งในส่่วนประวััติิศาสตร์์ 

สัังคมศาสตร์์ และภาษาศาสตร์์ ฯลฯ อย่่างยาวนาน ในส่่วน

ของดนตรีีล้านนางานวิิชาการดนตรีีล้านนาได้้รัับการ

สร้า้งสรรค์ข์ึ้้�นมาก ส่ว่นหนึ่่�งเป็น็งานวิชิาการดนตรีีพื้้�นฐานที่่�

มีีความสำำ�คัญต่่อการสร้้างฐานความรู้้�ของดนตรีีล้านนาให้้มีี

ทรััพยากรทางวิิชาการ 

การปรัับตััวของนัักวิิชาการดนตรีีล้้านนา
	 ในระยะทศวรรษกว่่ามานี้้�การขยายตััวของวิิชาการ

ดนตรีีล้้านนาเป็็นไปอย่่างกว้้างและลึึกซึ้้�งมากขึ้้�น ซึ่่�งผนวก

กัับความสะดวกในการเข้้าถึึงแหล่่งข้้อมููลทางรููปแบบ

ออนไลน์์ ทว่่าการสร้้างงานวิิชาการและผลงานทางวิิชาการ

ที่่�เด่่นชััดคืือการสร้้างงานวิิจััย บทความ และหนัังสืือ ตำำ�รา 

เป็น็หน้า้ที่่�หลักัของนักัวิชิาการที่่�สามารถใช้เ้ป็น็แหล่ง่ค้น้คว้า้

และแหล่ง่อ้้างอิงิ ดนตรีีล้า้นนาได้ร้ับัการสนับัสนุนุให้ม้ีีตัวัตน

เด่่นชััดขึ้้�นจากผลของการกระทำำ�ทางวิิชาการของเหล่่า 

นัักวิิชาการดนตรีีล้านนาอย่่างมาก สิ่่�งสำำ�คัญที่่�เป็็นพื้้�นฐาน

ของงานวิชิาการดนตรีีที่่�ดนตรีีล้า้นนาได้ร้ับัการบันัทึกึไว้ห้าก

มองในมุุมของดนตรีีวิิทยา และมานุุษยวิิทยาดนตรีี ก็็ย่่อม

จะกล่่าวได้้ว่่าเป็็นการเติิมเต็็มแขนงความรู้้�หลััก ๆ ของทั้้�ง

สองส่่วนของศาสตร์์ อัันได้้แก่่ ประวััติิศาสตร์์ดนตรีี และ

ระบบในดนตรีี (historical musicology and systematic 

musicology) อีีกทั้้�งยัังครอบคลุุมถึงึการศึึกษาดนตรีีล้านนา

ในระเบีียบวิิธีีแบบมานุษุยวิิทยาดนตรีี (ethnomusicology) 

เป็น็การศึกึษาและเผยแพร่ค่วามรู้้�ทั้้�งการสร้า้งความรู้้�พื้้�นฐาน

ให้้กัับดนตรีีล้้านนา และการต่่อยอดความรู้้�ที่่�มีีผู้้�ศึึกษามา

แล้้วให้้กระจ่่างขึ้้�นและมีีพััฒนาการ

	ด นตรีีล้า้นนา: บางบท เป็น็ปกิณิกะนิพินธ์์รวบรวม

ข้้อเขีียนของสงกรานต์์ สมจัันทร์์ ที่่�เปิิดฉากด้้วยการชี้้�

ประเด็็นถึึงการศึึกษาดนตรีีล้านนาจากนัักวิิชาการทาง

มานุุษยวิิทยาดนตรีีอย่่าง เจอรััล ไดค์์ (Gerald Dyck)  

ที่่�ผู้้�เขีียนอย่่างสงกรานต์์ต้้องการชี้้�ให้้เห็็นว่่าดนตรีีล้้านนาได้้

ถูกูเปิดิพื้้�นท่ี่�การศึกึษา ไว้อ้ย่า่งเป็น็ระบบระเบีียบจากมาตรฐาน

ชาวตะวัันตก และเรื่่�องอื่่�น ๆ ที่่�เป็็นสิ่่�งละอัันพัันละน้้อย ที่่�

อุุตสาหะเรีียบเรีียงมาเป็็นเล่่มในปีี พ.ศ. 2558 จากนั้้�น

หนัังสืือเรื่่�อง ประวััติิศาสตร์์ดนตรีีล้้านนา เป็็นการท้้าทาย

ศัักยภาพของผู้้�เขีียนก็็คืือสงกรานต์์ สมจัันทร์์ ได้้ก้้าวสู่่�ความ

เข้ม้ข้น้ทางวิิชาการที่่�ลงหมุดุตรึงึไว้อ้ย่่างดีี จากนั้้�นก็ร็ังัสรรค์์
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

การเขีียนประวััติิศาสตร์์ดนตรีีล้านนาผ่่านการเปล่ี่�ยนผ่่าน

ของยุคุในรูปูแบบสังัคมการเมืืองการปกครองในล้้านนา แล้ว้

เสร็็จในปีี พ.ศ. 2559 ต่่อมาด้้วย มานุุษยวิิทยา-ดนตรีี 

ล้้านนา เป็็นการก้้าวสู่่�พื้้�นที่่�การเปิิดประตููสู่่�มุุมมองทาง

มานุุษยวิิทยาดนตรีีอย่่างเต็็มตััวของสงกรานต์์ สมจัันทร์์  

ผู้้�เขีียนหนังัสือื โดยยังัให้ค้วามสำำ�คัญกับั เจอรัลั ไดค์ ์ที่่�เป็น็ต้น้

ทางของความรู้้�ดนตรีีล้้านนาภาควิิชาการซึ่่�งดููได้้จากการที่่�

งานเขีียนของสงกรานต์์ ได้้รัับอิิทธิิพลจากการวางแนวทาง

ของนัักวิิชาการต่่างชาติิมีีชื่่�อผู้้�นั้้�นเป็็นอย่่างมาก สำำ�เร็็จในปีี 

พ.ศ. 2563 หนัังสืือดนตรีีล้้านนาในพิิธีีกรรม พิิธีีกรรมใน

ดนตรีีล้้านนา สงกรานต์์ สมจัันทร์์ ให้้ความลึึกซึ้้�งลงไป ตาม

วาระที่่�ประสบการณ์์ผ่่านพ้้นจากการฝึึกฝนเขีียนหนัังสืือมา

อย่่างต่่อเนื่่�อง หนัังสืือเล่่มนี้้�เป็็นการแสดงแนวทางที่่�ชััดเจน

ของผู้้�เขีียนหนัังสืือท่ี่�ต้้องการนำำ�เสนอตััวตนในฐานะคนใน

วััฒนธรรมดนตรีีล้้านนา เป็็นเล่่มสมบููรณ์์ในปีี พ.ศ. 2565 

และในปีเีดีียวกันันี้้�เองก็ม็ีีผลงานสารานุกุรมเพลงดนตรีีล้า้น

นา ซึ่่�งเป็็นงานเขีียนที่่�รวบรวมชื่่�อเพลง ประวััติิเพลง และ

สำำ�นวนเพลงบางบทเพลงไว้้จำำ�นวนมาก ดนตรีีล้้านนา สล่่า

เครื่่�องตีี ภููมิิปััญญาช่่างทำำ�เครื่่�องดนตรีีท้องถิ่่�นภาคเหนืือ

ประเภทเครื่่�องตีี ภายใต้้สำำ�นัักส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรม 

มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ จััดพิิมพ์์ในปีี พ.ศ.2557 เป็็นแหล่่ง

บัันทึึกความรู้้�เครื่่�องดนตรีีวิิทยาที่่�ให้้หลัักฐานของเครื่่�อง

ดนตรีีล้้านนา และช่่างทำำ�เครื่่�องดนตรีี และนาฏดุริิยการ 

ล้้านนา เขีียนโดย สนั่่�น ธรรมธิิ ในปีี พ.ศ. 2550 เป็็นอีีกเรื่่�องที่่�

ผนึึกความเป็็นล้้านนาผ่่านมิิติิดนตรีีอย่่างแน่่นหนา

	มิ ิติิทางวิิชาการนี้้�มิิใช่่มีีเพีียงสงกรานต์์ สมจัันทร์์

เท่่านั้้�นท่ี่�มีีส่วนร่่วมในการก่่อร่่างสร้้างเอกภาพของดนตรีี 

ล้า้นนาให้ช้ัดัเจนและมีีเนื้้�อหาให้ต่้่างจากดนตรีีภาคกลาง ยังัมีี

นักัวิชิาการท่า่นอื่่�น ๆ  ที่่�ร่่วมสร้า้งผลงานวิชิาการอย่่างต่อ่เนื่่�อง 

การที่่�คำำ�ว่า่ ‘ดนตรีีล้า้นนา’ ได้ร้ับัการให้ค้วามสำำ�คัญัจากชื่่�อ

ของหนังัสือืหลากหลายเล่ม่ มีีส่วนอย่า่งมากในการรื้้�อสิ่่�งเก่า่

ที่่�เรีียกดนตรีีทางภาคเหนืือของไทยว่่า ดนตรีีพื้้�นเมืือง 

ภาคเหนืือ ตััวอย่่างของงานวิิชาการท่ี่�เป็็นแรงผลัักให้้ดนตรีี

ล้า้นนาสร้า้งฐานยืนืในสังัคมปัจัจุบุันั เป็น็วิธิีีหนึ่่�งที่่�แสดงออกให้้

เห็็นเชิิงประจัักษ์์ว่่าการคล่ี่�คลายของศููนย์์กลางนิิยมทาง

ดนตรีีได้้เริ่่�มขึ้้�นแล้้วและมีีปฏิิบััติิการอย่่างต่่อเนื่่�อง อาจใช้้

ระยะเวลาและจัังหวะท่ี่�ถูกูต้อ้งเหมาะสมย่่อมจะให้้เกิดิผลที่่�

พึงึใจ ดนตรีีล้า้นนาจึงึเป็น็เสมือืนแผนปฏิบิัตัิกิารที่่�เริ่่�มต้น้ขึ้้�น

ในส่่วนวิิชาการ และในส่่วนภาคดนตรีีฝ่่ายปฏิิบััติิการดนตรีี

ล้้านนา ยัังต้้องสร้้างพื้้�นฐานและกรุุยทางกัันต่่อไปอีีก  

เปรีียบเทีียบกันัส่ว่นปฏิบิัตัิกิารนี้้�ดนตรีีพื้้�นเมือืงของภาคอีีสาน 

ได้้ถืือว่่าประสบความสำำ�เร็็จในส่่วนของการบรรจุุเข้้าเป็็น

หลัักสููตรในระดัับปริิญญาบััณฑิิตในมหาวิิทยาลััยทางภาค

ตะวัันออกเฉีียงเหนืือหลายแห่่ง หรืือวิิถีีในการคลี่่�คลาย

ศููนย์์กลางนิิยมของดนตรีีในประเทศไทยย่่อมมีีลัักษณะที่่�

แตกต่่างกััน โดยการนำำ�วิิชาการเข้้ามาสร้้างเงื่่�อนไขในการ

ผละตััวออกจากศููนย์์กลางนิิยมดนตรีีล้้านนาแสดงออกได้้

อย่่างโดดเด่่นและมีีประสิิทธิิผลอย่่างน่่าชื่่�นชม 

สรุุป
	 การสลายศููนย์์กลางนิิยมของไทยมิิได้้เพิ่่�งเกิิดขึ้้�น 

หากแต่่มีีความพยายามในการผละตััวออกจากศููนย์์กลางใน

หลากหลายระดัับ กระบวนการทั้้�งหลายล้้วนขึ้้�นอยู่่�กัับ

อำำ�นาจรััฐและการต่่อสู่่�กัับอำำ�นาจรััฐ โดยกระบวนการสลาย

ศููนย์์กลางนิิยม (decentralization process) ปฏิิบััติิการ

ของดนตรีีล้านนาก็ย็ังัอยู่่�ในกระบวนการนี้้�แต่ม่ีีความน่า่สนใจ

ที่่�ว่่าดนตรีีล้านนาได้้ใช้้วิิธีีการที่่�มีีความแตกต่่าง โดยใน

ทศวรรษหลัังมานี้้�จะเห็็นว่่างานเขีียนทางวิิชาการเก่ี่�ยวกับ

ดนตรีีล้านนาได้้รัับการผลิิตออกมาอย่่างมากเมื่่�อเทีียบกัับ

ระยะเวลาก่่อนหน้้า และเทีียบกัับงานวิิชาการดนตรีีที่�เป็็น

ชิ้้�นเป็น็อัันของระดัับภูมูิภิาคอื่่�น ๆ  ของไทย ในงานเขีียนเมื่่�อ

หลายสิบิปีก่ี่อน มีีการกล่า่วถึงึ Bangkok setting ที่่�เป็น็การ

สร้้างมาตรฐานความเป็็นกรุุงเทพให้้แก่่คนไทยตามภููมิิภาค

ต่า่ง ๆ  โดยสิ่่�งที่่�ใช้ใ้นการตีีกรอบความเป็น็คนไทยแท้ ้คือืการ

แบ่ง่ชั้้�นจากสำำ�เนีียงการพููด (Keyes, 1996, p. 364) ผลพวง

ในรููปแบบนี้้�กระทบต่่ออุุดมคติิความเป็็นคนเมืืองท่ี่�ต้้องมีี

คุุณสมบััติิหลายประการทััดเทีียมคนกรุุงเทพและแน่่นอน

ว่า่การเป็็นคนท่ี่�มิใิช่ค่นเมืืองย่่อมเป็็นสิ่่�งอัันไม่่พึงึประสงค์์ ใน

แง่่ของดนตรีีก็ย่่อมได้้รัับผลกระทบจากอุุดมคติิศููนย์์กลาง

นิิยมเช่่นนี้้� การรุุกก้้าวของการจััดตั้้�งระบบการศึึกษาท่ี่�เน้้น

รูปูแบบตามคติิภาคกลางในระดัับภูมูิภิาค ก็ล็้ว้นเป็น็การนำำ�

นโยบายความเป็น็เอกของศิลิปะที่่�ได้ร้ับัการจัดัแจงจากส่ว่น

กลางไปสู่่�ระดับัภูมูิภิาค คติเิช่น่นี้้�ก็ย็่อ่มตีีความได้ว้่า่เป็น็พันัธ

กิิจตามแนวความคิิดแบบ “ฐานกรุุงเทพ ฯ”ด้้วย ผลพวงที่่�

เกิิดขึ้้�นคืือการหาท่ี่�หาทางให้้ดนตรีีของชนพื้้�นถิ่่�นเป็็นอีีก

จำำ�พวกหนึ่่�งต่่างจากดนตรีีภาคกลาง นิิยามคำำ�ว่่า ดนตรีีพื้้�น

เมืือง ดนตรีีพื้้�นบ้้าน จึึงเกิิดขึ้้�นเพื่่�อสำำ�ทัับภาพลัักษณ์์ของ

ดนตรีีในระดัับภููมิิภาคให้้มีีสถานะที่่�แตกต่่าง 
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	 ทว่่าในปััจจุุบัันดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือ คำำ�นี้้�ใช้้

กัันน้้อยลงหรืือค่่อย ๆ เสื่่�อมความนิิยมไป การใช้้คำำ�ที่� 

ยืนืหยัดัในการเรีียกดินิแดนทางตอนเหนือืว่า่ล้า้นนา เป็น็คำำ�

เรีียกทั้้�งดินิแดนเชิงิกายภาพและพื้้�นที่่�ของขนบประเพณีีได้้

อย่า่งเหมาะเจาะ บทความนี้้�ผู้้�เขีียนได้ส้ังัเกตเห็น็ความเชื่่�อมโยง

และการเคลื่่�อนตััวของดนตรีีล้้านนาที่่�เป็็นองค์์ประกอบ

สำำ�คัญัของการขัับเคลื่่�อนวัฒันธรรมล้้านนาให้้เด่น่ชัดั ดนตรีี

ล้้านนาในวัันนี้้�ที่่�มีีวิิถีีนำำ�เสนอตััวเอง ผละตััวออกจากแรง

หมุุนของศููนย์์กลางนิิยม มิิใช่่เพีียงความบัังเอิิญหรืือ 

เคลื่่�อนท่ี่�ไปตามโลกสมััยใหม่่เท่า่นั้้�น แต่่เป็น็อุุตสาหะอย่า่งยิ่่�ง

ที่่�นักัวิชิาการดนตรีีล้า้นนาได้ร้่ว่มกันัยกระดับัดนตรีีล้า้นนา

ให้ม้ีีสถานภาพเกิินกว่า่จะนิิยามด้ว้ยวิธิีีแบบศูนูย์ก์ลางนิยิม 

การผลัักดัันผลงานทางวิิชาการของเหล่่านัักวิิชาการ 

ดนตรีีล้านนา สิ่่�งสำำ�คัญคืือนัักวิิชาการเหล่่านั้้�นเป็็นเนื้้�อ 

เป็็นตััวขึ้้�นได้้จากตััววััฒนธรรมดนตรีีล้้านนาเอง กล่่าวคืือ 

เป็็นคนล้้านนาท่ี่�เป็็นคนในวััฒนธรรมมีีความกระตืือรืือร้้น 

ที่่�จะสถาปนาความเป็น็ดนตรีีล้า้นนาผ่า่นวิธิีีคิดิและนำำ�เสนอ

แบบวิชิาการ องค์ป์ระกอบโครงสร้า้งอัตัลักัษณ์ล์้า้นนาผ่า่น

มิติิทิางดนตรีีสอดคล้้องกับัการจัดัตั้้�งความรู้้�เป็น็หลักัแหล่ง่

ไว้้ กล่่าวคืือ ประวััติิศาสตร์์ที่่�มีีการนำำ�หลัักฐานที่่�มาของ

ดนตรีีล้้านนาและข้้อค้้นพบต่่าง ๆ เพื่่�อยืืนยัันการมีีอยู่่�และ

สืืบสานต่่อเนื่่�อง ระบบเสีียงและเครื่่�องดนตรีีล้้านนา

เป็็นการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลเชิิงระบบ อีีกทั้้�งการใช้้ 

มุมุมองทางมานุุษยวิทิยาดนตรีีประกอบสร้้างความเป็็นดนตรีี

ล้้านนาให้้โดดเด่่น ผ่่านการระดมพลัังความสามารถของ

เหล่่านัักวิิชาการ ทั้้�งด้้านประวััติิศาสตร์์ (historical 

approach) ด้้านระบบของดนตรีี (systematic approach) 

และด้้านมานุุษยวิิทยาดนตรีี (ethnomusicological 

approach) การคลี่่�คลายจากศููนย์์กลางของดนตรีีล้้านนา

มีีภาพที่่�ค่อ่นข้า้งชัดัเจนและเป็น็ที่่�ยอมรับัในแวดวงวิชิาการ

ดนตรีีในประเทศไทยขึ้้�นตามลำำ�ดัับ แนวทางของการ 

ผละตััวออกจากศููนย์์กลางเกิิดจากภายในสู่่�ภายนอกและ

ขับัเคลื่่�อนด้ว้ยการระดมความคิดิแบบวิิชาการ ข้อ้สังัเกตหนึ่่�ง

ที่่�ช่ว่ยให้ว้งการวิชิาการดนตรีีล้า้นนามีีความมั่่�นคง คงหลีีกเลี่่�ยง

ไม่่ได้้ว่่านัักวิิชาการชาวต่างชาติิที่่�ลงทุุนลงแรงเข้้ามา 

สำำ�รวจและศึึกษาวิิจััยเกี่่�ยวกัับดนตรีีล้้านนาตามขนบแบบ

ตะวัันตกได้้ทิ้้�งมรดกข้้อมููลไว้้เป็็นจำำ�นวนมาก มาเมื่่�อ 

ภายหลัังนี้้�นัักวิิชาการดนตรีีล้้านนาชาวไทยได้้หยััดยืนบน

พื้้�นฐานข้้อมููล และข้้อมููลหลายอย่่างเป็็นข้้อมููลสำำ�คััญที่่�ไม

สามารถหาหรืือเก็็บข้้อมููลได้้ในปััจจุุบััน เจอรััล ไดค์์ 

(Gerald Dyck) เป็น็หนึ่่�งในนักัวิชิาการชาวตะวันัตกไม่ก่ี่่�คน

ที่่�ทุ่่�มเทสรรพกำำ�ลังัในการศึกึษาและค้น้คว้า้ความรู้้�เกี่่�ยวกับั

ดนตรีีล้้านนา เป็็นสดมภ์์ของข้้อมููลให้้นัักวิิชาการไทยใน

ปััจจุุบัันต่่อยอดและหยิิบใช้้ หากเปรีียบเปรยว่่าดนตรีีไทย

ภาคกลางมีี เดวิิด มอร์์เทิิน (David Morton) เป็็นผู้้�เก็็บ

ข้อ้มูลูดนตรีีภาคกลาง เจอรัลั ไดค์ (Gerald Dyck) ก็ม็ีีความ

สำำ�คััญเสมอกัันในฐานะผู้้�แสวงหาทิิศทางและพื้้�นท่ี่�ให้้แก่่

ดนตรีีล้้านนาในโลกวิิชาการดนตรีี 
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บทคััดย่่อ
	 เพลงพื้้�นบ้้านเป็็นนัันทนาการ เป็็นร่่องรอยประวััติิศาสตร์ และเป็็นการบอกเล่่าสภาพสัังคม บทความวิิชาการนี้�มีี

วัตัถุุประสงค์์ในการศึกึษาสัังคีีตลักัษณ์์ของเพลงพ้ื้�นบ้้าน กรณีีเพลงเปลและเพลงตนโย้้ง ของตำำ�บลป่า่ตอง และการเปลี่่�ยนแปลง

ของสัังคมที่่�ส่่งผลต่อการดำำ�รงอยู่่�ของเพลงพ้ื้�นบ้้าน โดยพบว่าเพลงพ้ื้�นบ้้านมีีรูปแบบทางสัังคีีตลัักษณ์์ที่่�เรีียบง่ายและมีีความ

ยืืดหยุ่่�น และเป็็นการบัันทึึกเรื่่�องราวของสัังคมที่่�มีีลัักษณะเฉพาะ เพลงเปลใช้้เป็็นเพลงร้้องเล่่นในระหว่่างการทำำ�งาน 

ภาคเกษตรกรรม และการใช้้เพลงในการกล่่อมเด็็ก ส่่วนเพลงตนโย้้งมีีลัักษณะเป็็นเพลงปฏิิพากย์์ คำำ�ร้้องใช้้การผสมระหว่่าง

ภาษาไทยพ้ื้�นถิ่่�นและภาษามลายูู การดำำ�รงอยู่่�ของเพลงพ้ื้�นบ้า้นมีีแนวโน้้มลดลงอย่่างมาก เนื่่�องจากสภาพแวดล้อมที่่�เป็น็เงื่่�อนไข

กล่่าวคืือ ข้้อจำำ�กััดของศาสนากัับการร้องเพลงพ้ื้�นบ้้านของผู้้�ที่่�อยู่่�ในวััฒนธรรม และการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็วของการ 

กลายเป็็นเมืืองของภููเก็็ต 

คำำ�สำำ�คััญ: เพลงเปล, เพลงตนโย้้ง, ป่่าตอง, พหุุศาสนา, การกลายเป็็นเมืือง

Abstract
	 The traditional folk songs serve as a form of recreation, a trace of historical events, and a narrative 

of societal conditions. This study aimed to examine the cultural symbols presented in traditional folk 

songs, specifically focusing on the songs " Pleang Play" and " Pleang Tonyong" of Pa Tong subdistrict. The 

study also explored the societal changes influencing the preservation of traditional folk songs. It was 

observed that these folk songs possess simple and flexible symbolic patterns, serving as narratives that 

capture the distinctive characteristics of the community. The song, Pleang Play was sung during agricultural 

activities and also performed as a lullaby. Additionally, Pleang Tonyong shared characteristics with dialogue 

songs in that the lyrics combined southern Thai and Malaysian languages. Due to environmental conditions 

and social factors, such as multi-religious changes and religious prohibitions, as well as the rapid urbanization 

transformation occurring in Phuket, the existence of folk songs has dwindled significantly.  

Keywords: Pleang Play, Pleang Tonyong, Pa Tong, Multi-religion, Urbanization
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บทนำำ�
	 การสืืบทอดและการส่งต่่อเป็็นกระบวนการทาง

สัังคมโดยเฉพาะวััฒนธรรม ไม่่ว่่าจะเป็็นจารีีตประเพณีี 

ศาสนา ภาษา หรืือแม้้กระทั่่�งเพลงดนตรีีที่่�เป็็นองค์์ประกอบ

ทางวัฒันธรรมอย่า่งหนึ่่�ง การแสดงพื้้�นบ้า้นและเพลงพื้้�นบ้้าน

เป็น็ประดิษิฐกรรมทางศิลิปะที่่�ใช้ก้ล่อ่มเกลาและเลี้้�ยงดูผูู้้�คน

ในประชาคม หากแต่่ได้้รัับการส่งต่่อด้้วยวิิธีีการจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น

ผ่่านแนวทางแบบมุุขปาฐะ (oral tradition) เพลงดนตรีีที่่�

เป็น็ภููมิปิัญัญาท้อ้งถิ่่�นส่่งต่่อและปรับเปลี่่�ยนไปตามบริบิททาง

สัังคม เศรษฐกิิจ และวััฒนธรรม โดยแนวคิิดและทััศนะต่่าง ๆ  

ตลอดจนนิิยามที่่�เหล่่านัักวิิชาการนิยามที่่�มีีต่่อการดำำ�รงอยู่่�

ของเพลงพื้้�นบ้า้นย่อ่มเป็น็ตัวัชี้�วัดัความสำำ�คัญของศิลิปกรรม

พื้้�นถิ่่�น ขนบธรรมเนีียมและเอกลัักษณ์์ของกลุ่่�มชน

	 “เพลงพื้้�นบ้้าน” เป็็นส่่วนหนึ่่�งในมรดกทาง

วััฒนธรรมที่่�ได้้มีีการสืืบทอดกัันมา มีีบทบาทที่่�ช่่วยสร้้าง

ความเพลิิดเพลิินกล่่อมเกลาจิิตใจของผู้้�คนในสัังคมในอดีีต 

ปััจจุุบัันสัังคมมีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามกระแสของโลก  

ทั้้�งทางด้้านปััจจััยความเจริิญทางด้้านเศรษฐกิิจ การเมืือง 

การปกครอง เทคโนโลยีีการสื่่�อสาร จากทางฝ่ั่�งซีกีโลกตะวัันตก

ที่่�เข้้ามามีีบทบาทในการเปลี่่�ยนแปลงสัังคมและวััฒนธรรม

ของไทย ปรากฏการณ์นี้้�ส่ง่ผลต่อเพลงพื้้�นบ้า้นในการดํําเนินิ

ชีีวิิตของคนในปััจจุุบััน มนุุษย์์เรีียนรู้้�วััฒนธรรมทั้้�งที่่�โดยรู้้�ตััว

คืือการถูกูหล่อ่หลอมมาเองในวััฒนธรรมหนึ่่�ง ๆ  หรืือโดยรู้้�ตัว

ในวััฒนธรรมจึึงมีีการเรีียนรู้้�และการสะสมความรู้้� ความ

เข้า้ใจว่า่ความรู้้�ของมนุษุย์ไ์ม่ไ่ด้ม้ีีแต่จ่ากวิทิยาศาสตร์ซ์ึ่่�งเป็น็

เรื่่�องภายหลัังไม่่กี่่�ปีีนี้้�เอง แต่่ส่่วนใหญ่่และนานกว่่าเป็็น 

ความรู้้�ที่่�มาจากวััฒนธรรมหรืือภููมิิปัญัญาดั้้�งเดิิม ภููมิิปัญัญาทาง

วััฒนธรรมนั้้�นเชื่่�อมโยงเพื่่�อการอยู่่�ร่วมกัันซึ่่�งรวมมิิติิทางจิิต

วิิญญาณด้้วย (ศรีีศัักร วััลลิิโภดม, 2553, น. 373) แม้้สภาพ

ทางสัังคมและวััฒนธรรมจะเปลี่่�ยนแปลงอัันเกิิดจากการ 

ท่อ่งเที่่�ยว แต่เ่พลงพื้้�นบ้้านยังัสะท้อ้นให้เ้ห็น็ถึงึภูมูิปิัญัญา ความ 

เป็็นอยู่่�ในอดีีต ยิ่่�งถ้้าได้้ศึึกษาก็็ยิ่่�งทํําให้้เห็็นวััฒนธรรมของ

ตํําบลป่่าตองยิ่่�งขึ้้�น เนื่่�องจากธุุรกิิจการท่่องเที่่�ยวของตํําบล

ป่า่ตองทํําให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม วัฒันธรรม และ

วิิถีีชีีวิิตเป็็นอย่่างมาก ตั้้�งแต่่การเปลี่่�ยนแปลงทางเศรษฐกิิจ

จากอาชีีพเกษตรกรรมมาสู่่�การบริิการเพื่่�อรองรัับการ 

ท่อ่งเที่่�ยว ส่ง่ผลให้้เกิดิการรับวัฒันธรรมจากภายนอก วิิถีีชีีวิิต 

ความเป็็นอยู่่�เข้้าสู่่�ความทัันสมััยและสะดวกสบายมากขึ้้�น 

ความสํําเร็็จจากอาชีีพการท่่องเที่่�ยวกลายเป็็นคุุณค่่าทาง

สังัคมมากกว่า่เรื่่�องการศึกึษา (สุุนิสิา ฉันัท์ร์ัตันโยธิิน, 2546, 

น. 108-109) การเปลี่่�ยนแปลงสำำ�คััญคืือการที่่�สัังคมหรืือ

ชุุมชนมีีการปรัับโครงสร้้างทางวััฒนธรรม กล่่าวคืือ ป่่าตอง

จากสัังคมเกษตรกรรมกลายมาเป็็นสัังคมอุุตสาหกรรมการ

ท่อ่งเที่่�ยว เป็น็ฉากหนึ่่�งที่่�สะท้อ้นภาพความหมายของป่า่ตอง

ในสายตาคนภายนอกทั้้�งไทยและต่่างประเทศ ทว่่าการ

เปลี่่�ยนแปลงจากอััตลัักษณ์์ของคนในวััฒนธรรมในรููปแบบ

สัังคมเอกศาสนา สู่่�การเป็็นสัังคมพหุุศาสนา นำำ�มาซึ่่�งความ

เปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างขนบธรรมเนีียมประเพณีีดั้้�งเดิิม

	วั ฒันธรรม เป็น็คำำ�ที่่�มีีขอบเขตนิยามค่่อนข้้างกว้้าง 

และหากพิิจารณาความหมายดั้้�งเดิิมที่่�แปลมาจากภาษา

อังักฤษว่า่ culture มีีความหมายโดยอรรถว่า แนวประพฤติิ

ปฏิิบััติิที่่�ดีีงาม ภายหลัังนัักสัังคมศาสตร์์ได้้ขยายแนวความ

คิิดว่่าวััฒนธรรมสมควรรวมไปถึึงวิิถีีชีีวิิตด้้านต่่าง ๆ อาจ

หมายรวมไปถึึง แบบอย่่างการดำำ�รงชีีวิิตของกลุ่่�มชน หรืือ

ทางมานุุษยวิิทยามองว่่าเป็็นวิิถีีชีีวิิตของคนสมััยใหม่่ (ยุุกติิ 

มุุกดาวิิจิิตร, 2548, น. 89-90) ในทางเดีียวกัันนี้้�วััฒนธรรม

ในมิิติิจุุลภาคกล่่าวคืือ วััฒนธรรมชุุมชนเป็็นประเด็็นสำำ�คััญ

ในการศึกึษาเพื่่�อสร้า้งความเข้า้ใจประเด็น็ที่่�แตกต่า่งในระดับั

ย่่อยของสัังคมที่่�ลึึกลงไปกว่่าระดัับชาติิและภููมิิภาค 

วััฒนธรรมชุุมชนจึึงเป็็นเรื่่�องที่่�ใช้้อธิิบายสัังคมชุุมชนกัับ

กระแสทุุนนิิยมโดยที่่�เชื่่�อว่่าวััฒนธรรมชุุมชนคืือจุุดแข็็งของ

การรื้้�อฟื้้�นความเข้ม้แข็ง็ของชุมุชน และความทันัสมัยัเป็น็สิ่่�ง

ที่่�เป็็นปััจจััยสร้้างความอ่่อนแอและผลัักดัันชุุมชนให้้คล้้อย

ตามกระแสทุุนนิิยม โดยสร้้างความตระหนัักรู้้�และปลููกจิิต

สำำ�นึึกถึึงคุุณค่่าดั้้�งเดิิมของวััฒนธรรม ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับ

ทรััพยากรธรรมชาติิ ประเพณีี และพิิธีีกรรม (ศิิลาวััฒน์์  

ชััยวงศ์์, ณััฐนนท์์ จิิรกิิจนิิมิิต และมุุกรวีี ฉิิมพะเนาว์์, 2565, 

น. 138) การมองตัวัพื้้�นที่่�ของชุมุชนที่่�เป็น็กายภาพ วัฒันธรรม

จึึงเป็็นเรื่่�องที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับพื้้�นที่่�ทางกายภาพ แต่่ตััว

วััฒนธรรมเองอาจเป็็นได้้ทั้้�งวััตถุุและอวััตถุุ ที่่�หมายรวมเอา

ระบบความคิิด ความเชื่่�อ ค่่านิิยม ความรู้้� กฎเกณฑ์์ พิิธีีการ 

ที่่�สร้้าง สะสม และสืืบทอด ผ่่านการผลิิตซ้ำำ��ที่่�ผ่่านเงื่่�อนไข

ของระยะเวลา และแน่น่อนว่่าวัฒันธรรมมีีการเปลี่่�ยนแปลง

และต้อ้งพิจิารณาว่า่ผลกระทบของการเปลี่่�ยนแปลงคืืออะไร 

และทางออกและการปรับตััวมีีรูปแบบเช่่นไร (สุุรวุุฒิิ  

ปััดไธสง, 2545, น. 12-13) ความหลากหลายทางวััฒนธรรมว่่า

สัังคมมีีความหลากหลายทางคุุณลัักษณะและรููปแบบ

วััฒนธรรมแต่่ละชุุดย่อมมีีเหตุุผลของการเกิิดและมีีคุณค่่า
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ของสัังคมนั้้�น ๆ  การเปรีียบเทีียบวัฒนธรรมในเชิงิคุุณค่่าหรืือ

ความเจริญิก้้าวหน้้าในลักัษณะใครดีีกว่่ากันั หรืือใครก้าวหน้้า

กว่่ากััน จึึงเป็็นการไม่่เหมาะสม ทั้้�งนี้้�เพราะวััฒนธรรมมีี

ลัักษณะสััมพััทธ์์ (culture relativism) วััฒนธรรมแต่่ละชุุด

มีีความสอดคล้้องกับัสภาพแวดล้อ้มและสภาพสัังคมของตน 

การเกิิดวััฒนธรรมและการเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรมมีี

ลักัษณะเฉพาะตััวเปรีียบเทีียบกันได้้ยาก (อมรา พงศาพิิชญ์์, 

2549, น. 14-15)

	 ภููเก็็ตเป็็นดิินแดนแห่่งการท่องเที่่�ยวที่่�ผนวกรัับ

ความหลากหลายต่่าง ๆ และเป็็นเมืืองที่่�ได้้รัับการสร้้าง 

ภาพลักัษณ์์ให้เ้ป็น็เมืืองท่อ่งเที่่�ยวที่่�สามารถดึงึดูดูนักัท่อ่งเที่่�ยวได้้

ด้ว้ยทรัพัยากร แหล่่งท่อ่งเที่่�ยวธรรมชาติแิละวัฒันธรรม การ

จััดระเบีียบการท่่องเที่่�ยว และการสร้้างความปลอดภััย 

โครงสร้้างพื้้�นฐานและสิ่่�งอำำ�นวยความสะดวก (อิิสระพงษ์์ 

พลธานีี และอุุมาพร บุญุเพชรแก้้ว, 2563, น. 293-295) โดย

เฉพาะป่่าตองที่่�ได้้รัับกระแสการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างยิ่่�งยวด 

ตลอดจนการที่่� เป็็นแหล่่งที่่�ตั้้�งของสถานบัันเทิิงทำำ�ให้้ 

ภาพลักัษณ์ข์องการเป็น็ท้อ้งถิ่่�นได้ร้ับัผลกระทบ กระทั่่�งการ

เปลี่่�ยนแปลงจากสังัคมดั้้�งเดิมิสู่่�สังคมอุตุสาหกรรมการท่องเที่่�ยว

ทำำ�ให้้ป่่าตองเผชิิญหน้้ากัับระลอกการเปลี่่�ยนแปลงของ 

ตััวสัังคมและกระทบต่อการมีีอยู่่�ของวััฒนธรรม ปััจจุุบััน

สัังคมตํําบลป่่าตองได้้เปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างรวดเร็็ว สภาพ

ความเป็็นอยู่่�คลายสลายจากสัังคมชนบทกลายเป็็นสัังคม

เมืือง เรื่่�องราวของท้้องถิ่่�น ความคิิดของคน ค่่านิิยม รวมถึึง

คุณุค่า่ของข้อ้มูลูเพลงพื้้�นบ้า้นนับัวันัมีีแนวโน้ม้ลดลง ใกล้จ้ะ

เสื่่�อมสููญไปพร้้อมกัับการเปลี่่�ยนแปลง และการพััฒนาของ

สัังคมป่่าตองยิ่่�งไปกว่่านั้้�น การขาดผู้้�สนใจเพลงพื้้�นบ้้านซึ่่�ง

ครั้้�งหนึ่่�งเป็็นที่่�รัับรู้้�และถ่่ายทอดจากบรรพบุุรุุษ ยิ่่�งทํําให้้

เพลงพ้ื้�นบ้้านสููญหายเร็็วยิ่่�งขึ้้�น ด้้วยเหตุุนี้้�เพลงพ้ื้�นบ้้านซึ่่�ง

เป็น็ส่่วนหนึ่่�งของวิถิีีชีีวิติความเป็น็อยู่่�ของคนในตํําบลป่าตอง 

และมีีความสํําคััญต่่อการศึึกษา ผู้้�เขีียนเห็็นความสํําคััญใน

การที่่�จะศึึกษาเพื่่�อเป็็นประโยชน์์ในการอนุุรัักษ์์ เพลงพื้้�น

บ้้านในพื้้�นที่่�ตํําบลป่่าตอง อํําเภอกะทู้้� จัังหวััดภููเก็็ต ต่่อไป

	บ ทความน้ี้�มีีวัตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษารููปแบบของ

เพลงเปล และเพลงตนโย้้งซึ่่�งเป็น็เพลงพ้ื้�นบ้า้นที่่�เป็น็เสมืือน

รากของวัฒันธรรมชุมุชนที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปพร้อ้มกับัสังัคมใน

มิติิิภายในของป่า่ตอง กล่า่วคืือสังัคมพหุศุาสนาที่่�ศาสนาเป็น็

เงื่่�อนไขในการปฏิิสัังสรรค์กัับการเปลี่่�ยนแปลงของเพลง 

พื้้�นบ้า้น และมิิติิภายนอกที่่�ป่า่ตองเปลี่่�ยนบทบาทจากท้้องถิ่่�น

กัับสัังคมเกษตรกรรมและประมงสู่่�การเป็็นเมืืองท่่องเที่่�ยว 

การดำำ�รงอยู่่�ของเพลงพื้้�นบ้า้นจำำ�เป็น็ต้อ้งได้รั้ับการศึกึษาและ

สนัับสนุุน ตลอดจนกระบวนการในการปรับตัวของเพลง 

พื้้�นบ้า้นส่ง่ผลต่อ่รูปูแบบของปรากฏการณ์ท์ี่่�เกิดิขึ้้�น การศึกึษา

เป็็นไปตามรููปแบบการศึึกษารวบรวมและบัันทึึกเพลง 

พื้้�นบ้า้น กรณีีเพลงเปลและเพลงตนโย้ง้ และการหาแนวทาง

การอนุุรัักษ์์เพลงพื้้�นบ้้านของตำำ�บลป่่าตอง 

พหุุศาสนาและการกลายเป็็นเมืืองของป่่าตอง
	 สองระลอกแห่่งการเปลี่่�ยนแปลงสัังคมท้้องถิ่่�นสู่่�

สัังคมเมืืองของตำำ�บลป่่าตอง กล่่าวคืือขนบท้้องถิ่่�น (local 

tradition) เพลงพื้้�นบ้้านที่่�เป็็นเพลงขัับร้้องในท้้องถิ่่�นกลาย

เป็น็เพลงที่่�ได้ร้ับัการกล่า่วถึง โดยถืือว่า่เป็น็ของโบร่ำำ��โบราณ 

มีีน้้อยคนที่่�สามารถร้้องได้้ และนัับวัันกำำ�ลัังเผชิิญกัับการ

สููญหายด้้วยการเปลี่่�ยนแปลงไปตามสภาพสัังคมและสิ่่�ง

เร่ง่เร้า้ที่่�ส่ง่ผลต่ออัตัลักัษณ์ข์องคนในป่า่ตอง คืือการที่่�สังัคม

ของคนท้้องถิ่่�นมีีการเปลี่่�ยนแปลงในการนับถืือศาสนา พหุุ

ศาสนาจึึงเป็็นประเด็็นสำำ�คััญที่่�สะท้้อนภาพของป่่าตองใน

ระดัับอัตลัักษณ์์ของกลุ่่�มคนที่่�บางครั้้�งข้้อห้้ามทางศาสนาที่่�

เข้า้มาเป็น็เครื่่�องต่อ่รองกับัการอยู่่�หรืือสูญูหายของเพลงพื้้�น

บ้า้น กรณีีเพลงเปลและเพลงตนโย้้งที่่�จะมีีรายละเอีียดต่อไป 

อีีกทั้้�งการที่่�สัังคมป่่าตองเปิิดต้้อนรัับสู่่�แหล่่งท่่องเที่่�ยวและ

สถานบัันเทิิงทำำ�ให้้เกิิดการย้ายถิ่่�นทั้้�งถาวรและชั่่�วคราวของ

คนจากหลากหลายเชื้้�อชาติ ิวัฒันธรรม และเพื่่�อตอบรับัการ

ขยายตััวของทุุนนิิยมและระบบเศรษฐกิิจ ทำำ�ให้้ป่่าตองต้้อง

เผชิิญกัับการปรับตัวและก้้าวสู่่�รู ปแบบสังคมเมืือง 

(Urbanized society) จากสัังคมท้้องถิ่่�นดั้้�งเดิิม (Locality 

society) 

	 ภููเก็็ตเป็็นดิินแดนที่่�น่่าสนใจหากย้้อนกลัับไปใน

อดีีตครั้้�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของจัังหวััดพัังงา ภููเก็็ตมีีชื่่�อเรีียก

มากมายโดยชื่่�อที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักรองลงมาชื่่�อว่่า ถลาง ชาติิพัันธุ์์�

ดั้้�งเดิิมที่่�อาศััยอยู่่�คืือชนเผ่่าซาไก ที่่�กระจััดกระจายทั่่�วไปใน

คาบสมุทุรมลายูู และทะเลอันดามััน ตลอดจนกลุ่่�มชาติพัิันธุ์์�

มอญจากพะโค ในสมััยสมเด็็จพระรามาธิิบดีีที่่� 2 ภููเก็็ตเป็็น

แหล่ง่แร่ด่ีีบุกุที่่�ดีี จากนั้้�นในต้น้กรุงุรัตันโกสินิทร์ไ์ด้ร้ับัการยก

ฐานะเป็็นเมืือง และจากการทำำ�สนธิิสััญญาเบาว์์ริ่่�ง พ.ศ. 

2398 เกิิดการขยายตััวทางเศรษฐกิิจเหมืืองแร่่กระทั่่�งมีี

แรงงานจีีนอพยพเข้้ามาทำำ�งานเหมืืองเป็็นจำำ�นวนมาก และ

ในปีี พ.ศ. 2435 ด้้วยการเจริิญเติบิโตทั้้�งจำำ�นวนประชากร
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

และเศรษฐกิิจจึึงทำำ�ให้้ภููเก็็ตได้้รัับการปฏิิรููปการปกครอง

แบบมณฑลเทศาภิิบาล และภายหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 

ความนิิยมในธุุรกิิจเหมืืองแร่่ลดลงผู้้�ที่่�เป็็นเจ้้าของธุุรกิจจึึง

หันัเหทิิศทางไปสู่่�การทำำ�ธุรุกิจิการเกษตร และธุรุกิจิการท่อ่ง

เที่่�ยว จึึงทำำ�ให้้ภููเก็็ตเกิิดธุรกิจจำำ�นวนมากที่่�รองรัับการท่่อง

เที่่�ยว อาทิ ิธุรุกิจิโรงแรม (จารุณุีี คงกุลุ, 2563, น. 112-113) 

ซึ่่�งแนวทางความเห็็นสอดคล้้องกัับ (จิิราภา วรเสีียงสุุข, 

2556, น. 8) เสนอว่่าการกลายเป็็นเมืืองเป็็นผลจากการ

ปฏิิวััติิอุุตสาหกรรมและการขยายตััวของเศรษฐกิิจแบบ

ทุนุนิยิม ทำำ�ให้เ้กิดิการปรับัเปลี่่�ยนโครงสร้า้งของสังัคม อาทิิ 

การตั้้�งถิ่่�นฐาน และวิถิีีชีีวิติของการดำำ�รงชีีพ ทำำ�ให้ส้ังัคมเมืือง

อย่่างภููเก็็ตเข้้าบทนิิยามตามแบบสังคมเมืืองหรืือการกลาย

เมืืองภููเก็็ตเข้้าสู่่�การเป็็นเมืืองแบบสมััยใหม่่ 

	 เมื่่�อครั้้�งอดีีตกระทั่่�งปััจจุุบัันการผลััดเปลี่่�ยน

หมุนุเวีียนตามกลไกทางเศรษฐกิจินำำ�พาคนต่า่งเผ่า่หลายพันัธุ์์�

เข้้ามาในเมืืองภููเก็็ต บรรพบุุรุุษของคนตามหมู่่�เกาะเป็็น

ชาติิพัันธุ์์�มลายูู และยิ่่�งไปกว่่านั้้�นเมื่่�อเกิิดเหตุุการณ์์สงคราม

เก้้าทััพนั้้�นเมืืองถลางเป็็นเมืืองสำำ�คััญที่่�ต้้องทำำ�การสงคราม

ด้ว้ย การอพยพไพร่พ่ลจากตรังัและสตูลูซึ่่�งเป็น็ชาวมุสุลิมิเข้า้

มาเมื่่�อมีีการปกป้้องเมืืองจากการทำำ�การสงครามซึ่่�งต้้นสาย

เป็็นมุุสลิิมมลายููจากเกาะลัังกาวีี รวมถึึงก็็มีีคนพุุทธเข้้ามา

ร่่วมด้้วย การที่่�มุุสลิิมนอกจากชาวมลายููแล้้วยัังมีีมุุสลิิม 

มัปัปิลิาจากอินิเดีีย ภายหลังัการสงครามสงบลงผู้้�อพยพเหล่า่นั้้�น

ก็็ได้้ตั้้�งหลัักฐานบ้้านเรืือนลงในดิินแดนโดยไม่่ได้้เคลื่่�อนย้้าย

กลัับไป บางส่่วนก็็แพร่่กระจายศาสนาผ่่านการแต่่งงานไปสู่่�

ชาวเล และชาวจีีนที่่�เข้้ามาเป็็นแรงงาน (ธนโชติิ ประหยััด

ทรััพย์์ และอัับดุุลรอนิิง สืือแต, 2565, น. 24-25) เมื่่�อมีีกลุ่่�ม

คนหลากหลายศาสนาเข้้ามาอยู่่�ร่่วมกัันความเปลี่่�ยนแปลง

ทางวััฒนธรรมย่่อมเกิิดขึ้้�นด้้วย ภููเก็็ตจึึงมีีความเด่่นชััดเรื่่�อง

ความเป็็นสัังคมพหุุวััฒนธรรม และสัังคมพหุุศาสนา ความ

แตกต่่างทางศาสนานี้้�สะท้้อนออกมาจากพฤติิกรรมสู่่�การ

สร้้างระบบประเพณีี อาทิิ ความแตกต่่างทางอาชีีพ และ

ความแตกต่่างทางประเพณีี หรืือแม้้แต่่วััฒนธรรมอาหาร 

(ลำำ�พอง กลมกููล, 2561, น. 84) การหาจุุดสมดุุลทางศาสนา

สู่่�การปฏิิบััติิจริิงจึึงเป็็นศููนย์์กลางของการอยู่่�ร่่วมกัันด้้วย

ความเข้้าใจในความแตกต่่างระหว่่างชาติิพัันธุ์์� 

	 การขยายตััวของมุุสลิิมใหม่่เป็น็ปรากฏการณ์ที่่�น่า่

สนใจเรื่่�องการศาสนา (ปริิญญา ประหยััดทรััพย์์, 2562, น 

91-92) ชี้้�ให้้เห็็นถึึงการขยายจำำ�นวนของผู้้�เข้้ารัับอิิสลามใน

จัังหวััดแถบชายฝ่ั่�งอัันดามััน กล่่าวว่่าการขึ้้�นทะเบีียนของ

มุุสลิิมใหม่่ที่่�เรีียกว่่าทะเบีียนสััปปุุรุุษของมััสยิิดทั้้�งเพศชาย

และหญิิงมีีจำำ�นวนเพิ่่�มขึ้้�น จากสาเหตุุหลัักคืือการแต่่งงาน

กัับมุุสลิิมเดิิม และการเรีียนรู้้�และศรััทธาในอิิสลาม มุุสลิิมที่่�

เข้้ารัับอิิสลามใหม่่มีีข้้อวััตรปฏิิบััติิที่่�แตกต่่างไปจากศาสนา

เดิิม เพื่่�อดำำ�เนิินชีีวิิตไปบนแนวทางของอิิสลามได้้อย่่าง 

ราบรื่่�นผ่่านการปรัับตััว กล่่าวคืือการปรัับตััวของมุุสลิิมใหม่่

กับัครอบครัวัเดิมิทั้้�งในระดัับบุคุคลและระดัับสาธารณะ และ

การสื่่�อสาร ปฏิสัิัมพัันธ์์กับัครอบครัวัเดิิมโดยดำำ�รงอััตลักัษณ์์

ของมุุสลิิม (ปริิญญา ประหยััดทรััพย์์, 2563, น. 169) มิิติิ

ทางศาสนาเป็น็ประเด็น็หนึ่่�งที่่�กระทบต่อ่วััฒนธรรมประเพณีี

ดั้้� งเดิิม ทว่่าการมีีอยู่่�และสืืบทอดของตััวเนื้้�อหาทาง

วัฒันธรรมนั้้�น เพลงพื้้�นบ้า้นเป็น็เครื่่�องช่ว่ยชี้้�ประเด็น็ให้เ้ห็น็

มิิติิของการต่่อรองระหว่่างการมีีอยู่่�ของประเพณีีดั้้�งเดิิมต่่อ

การเปลี่่�ยนแปลงเชิงิสังัคม ทั้้�งระบบโครงสร้า้งคืือการเข้า้มา

ของระบบทุุนนิิยมผ่่านการที่่�ปรับเปลี่่�ยนเมืืองภููเก็็ตจาก

สัังคมดั้้�งเดิิมสู่่�สังคมอุุตสาหกรรม และปรับสู่่�เมืืองแห่่งการ

ท่่องเที่่�ยว และอีีกส่่วนคืือการที่่�คนในสัังคมมีีอััตลัักษณ์์ทาง

ศาสนาที่่�มีีความแตกต่่างกัันอย่่างเด่่นชััด 

	 กระแสแห่่งการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�ง รููปโฉมทาง

กายภาพของเมืืองภูเูก็ต็ โดยเฉพาะการเป็น็สถานบันัเทิงิและ

สถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยวของป่า่ตอง การเข้า้มาของผู้้�คนหลากหลาย

เชื้้�อชาติทิั้้�งผู้้�ที่่�เข้า้มาในฐานะผู้้�อพยพและตั้้�งถิ่่�นฐานจนอนุชุน

ของพวกเขาเหล่่านั้้�นเป็็นสมาชิิกโดยสมบููรณ์์ของป่่าตองใน

ฐานะพลเมืืองไทย และนัักท่อ่งเที่่�ยวที่่�ผลััดเปลี่่�ยนหมุุนเวีียน

เข้า้มาในป่่าตองทั้้�งไทยและต่า่งประเทศส่งผลต่อ่การปรับตัว

ของคนในท้อ้งถิ่่�น อีีกทั้้�งศาสนาที่่�มีีความแตกต่า่งหลากหลาย 

การขยายตัวัของผู้้�นับัถืือศาสนาอิสิลามที่่�นับัว่าเป็น็พลเมืือง

หลัักของป่่าตองร่่วมกัับคนพุุทธและฐานความเชื่่�ออื่่�น

ประสานให้เ้กิดิการเปลี่่�ยนแปลงเข้า้สู่่�ป่าตองเพลงพื้้�นบ้า้นที่่�

เป็น็ภูมิูิปัญัญาทางสุุนทรีียภาพเป็น็เครื่่�องบ่ง่บอกพลวัตของ

สัังคม ผู้้�เขีียนสนใจในการศึึกษาโครงสร้้างทางดนตรีีและ

เนื้้�อหาของบทเพลงพื้้�นบ้้าน ประกอบด้้วยเพลงเปล เพลงต้้นโย้้ง

ในมุุมมองของสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ซึ่่�งเป็็นกระบวนการ 

ทางดนตรีีวิิทยาของดนตรีีไทย และการศึึกษาบทเพลงใน

ฐานะประดิษิฐกรรมทางสังัคมตามมุมุมองของมานุษุยวิิทยา

ดนตรีี
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เพลงเปล 
	 เพลงเปลตำำ�บลป่่าตองสะท้้อนบริิบทของการใช้้

ประโยชน์เ์พลงพื้้�นบ้้าน และทำำ�ให้เ้ห็น็สภาพวิิถีีชีีวิติของผู้้�คน

ตามยุุคสมััย โดยอธิิบายถึึงประวััติิชีีวิิตของตนเองและให้้

ข้อ้มูลูที่่�ทำำ�ให้เ้ห็น็การเคลื่่�อนที่่�ของเพลงและการโยกย้า้ยถิ่่�น

ของคน การมีีอยู่่�ของอาชีีพและเพลงที่่�มีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับการ

เป็็นเครื่่�องมืือในการสร้้างความบัันเทิิงและผ่่อนคลายของ

คนในอาชีีพนั้้�น ๆ 	

“ตอนเด็็ก ๆ  ได้้ยิินพ่่อร้้องเพลงกล่่อมน้้อง ๆ  พอค่ำำ�� ๆ  

ผููกเปลไกวกันก็็ชอบมานั่่�งฟัังข้้าง ๆ พอโตขึ้้�นมาก็็

ต้อ้งไปช่วยเก็็บข้า้ว คนบริเิวณนี้้�เขาทํํานากัันและจะ

ร้้องเพลงกัันเมื่่�อตอนทํํานาเลยเที่่�ยวชอบฟัังขณะไป

ช่ว่ยแม่่ทํํานา พออายุปุระมาณ 16-17 ปี ีได้้ไปอาศัยั

อยู่่�ที่่�กมลา ซึ่่�งที่่�นั่่�นมีีการเกี่่�ยวข้้าวดํํานากัันมากเลย

ได้้ฟังัเพลง ด้ว้ยความที่่�ชอบก็ร็้อ้งเล่น่กันักับัเพื่่�อน ๆ  

ร้้องหยอกเล่่นกัันบ้้างกัันตามท้้องนา ขณะที่่�อยู่่� 

บนสวนบนเขาเก็็บยางตััดยางก็็ร้้อง ขัับเล่่น ๆ  ขณะที่่�

ตัดัยางไปด้วย ผู้้�เป็น็ป้้าไม่่ชอบคนเต้้นกิินรํํากิินเพราะ

เดิมิพ่อ่ของตนเป็น็ลิเิกป่า่ พ่อ่เลี้้�ยงของพ่อ่ให้เ้ป็น็นาง

จิิ(นางเอก) ป้้าไม่่ชอบให้้พ่่อให้้ขัับเล่่น เที่่�ยวหยอก

กัับน้้อง ๆ ป้้าจึึงพาไปอยู่่�กมลา กลััวจะเป็็นเหมืือน

พ่่อ แต่่ด้้วยหััวใจที่่�ชอบ จนกระทั่่�ง 19 ปีี ได้้กลัับมา

อยู่่�ป่่าตอง เริ่่�มศึึกษาศาสนา หลัักศาสนาเขาว่่าการ

ร้้องเป็็นบาปแบบโน้้น อีีกทั้้�งตนเองก็็เริ่่�มมีีอายุุมีีลูก

มีีสามีีแล้ว้ก็ตัดัสินิใจเลิิกการเพลง เมื่่�อมีีอายุมุากก็็ได้้

มาสมััครโครงการผู้้�สูงอายุุของเทศบาลป่าตองและมีี

การจัดพาไปเที่่�ยวที่่�สวนนงนุุช จัังหวััดชลบุรีี เมื่่�อ 

พ.ศ.2551 กลางคืืนเขาก็็จัดัรํําจััดเต้้นจััดร้องเพลงกััน

อย่า่งสนุกุสนานมีีการแยกกลุ่่�ม กลุ่่�มโคกขามรวมกับั

กลุ่่�มกะหลิิม นาในกลุ่่�มหนึ่่�ง ไสน้ำำ��เย็น็กลุ่่�มหนึ่่�ง หน้า้

หาดชายเลกลุ่่�มหนึ่่�ง แต่่ละกลุ่่�มผููกริิบบิ้้�นสีีต่่าง ๆ 

ของแต่่ละกลุ่่�ม รองนายกเทศมนตรีีเทศบาลป่่าตอง

เป็็นคนโคกขามเหมืือนกััน เห็็นกัันตั้้�งแต่่เด็็ก ๆ รััก

เหมืือนน้้อง และกลััวน้องเสีียหน้้า เมื่่�อถึึงกลุ่่�มของ

โคกขามที่่�จะต้้องแสดงด้้วยความที่่�ตััดสิินใจเลิิกร้้อง

เพราะผิดิหลักัศาสนาก็เ็ลยนั่่�งแอบ ๆ  ขณะนั้้�นเพื่่�อน ๆ  

ก็ส็่ง่เสีียงเรีียกร้้องให้เ้พื่่�อนที่่�ชื่่�อแหมะขึ้้�นมาร้อ้ง และ

ร้้องได้้ไม่่ดีี เพื่่�อนเขาเลยหััวเราะเยาะเอาในตอนนั้้�น 

ตนเองเลยตัดัสินใจลงไปช่วยร้อ้งทํําให้เ้หตุกุารณ์ครั้้�ง

นั้้�นเป็็นที่่� รู้้�จั ักของเพื่่�อน ๆ ผู้้�สูู งอายุุด้้วยกััน  

และถููกให้้ร้้องอยู่่�บ่่อย ๆ มาตลอด ตนเองอายุุก็็มาก

แล้้วยัังจะมาสนุุกสนานกัับเรื่่�องแบบนี้้�ไม่่ค่่อยจะ

เหมาะสม อีีกทั้้�งการร้้องก็็ผิิดหลัักศาสนา”(หนาบ 

เป็น็มิติร, การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 20กรกฎาคม 2566)

ภาพที่่� 1 พื้้�นที่่�ตำำ�บลป่่าตองสมััยทำำ�นาข้้าว
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน เมื่่�อวัันที่่� 14 สิิงหาคม 2566
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 การร้้องเพลงเปลที่่�ใช้้กล่่อมให้้เด็็กนอนหลัับ  

(สมหมาย ปิ่่�นพุทุธศิลิป์,์ 2532, น. 193) ได้ร้วบรวมเนื้้�อร้อ้ง

เพลงเปลและได้้อธิิบายไว้้ว่่า ผู้้�ร้้องเพลงเปลร้้องกล่่อมไป

พร้อ้มกัับการไกวเปลให้้เด็็กนอนหลัับ จังัหวะเพลงช้้าเนิิบนาบ 

ก่อ่นร้้องจะมีีการร้องเอ้ื้�อนด้้วยคํําว่่า ฮาเอ้้อ ฮาเอ้้อ เสีียงทอด 

ยาวเท่่าไรไม่่จํํากััด ก่่อนขึ้้�นเนื้้�อเพลงมัักหายใจเข้้า และเมื่่�อ

จบเนื้้�อเพลงมัักจะลงท้้ายด้้วยคํําว่่า เออะ คํําลงท้้าย เออะ 

เน้น้ลงเสีียงหนักั แต่เ่มื่่�อร้อ้งเป็น็ทํํานองเพลงเปลเสีียงจะเบา 

ซึ่่�งมีีลัักษณะการร้้องดัังนี้้�

	ตั ัวอย่่างเพลงเปล ร้้องโดย นางหนาบ เป็็นมิิตร 

	คำ ำ�ร้้อง

		  ควายขาวว่่าเขายาวข้้างโงก 		ขี่่  �ไปนาพรุุว่่าฝากโลก(ลููก)ด้้วยใคร

	ฝ ากด้้วยแม่่ป้้าแล้้วแม่่ย่่าไปไหน 		ฝ  ากโลก(ลููก)ด้้วยใครว่่าขี่่�ไปทํํานาพรุุ เออะ 

ควาย ขาวเออ ว่่าเขายาว ข้้างโงก  ขี่่� ไป นา พรุุ เอ้้อ

- - - ล - ร - ร ล ด - ล - ล - ด - - - - - - - ล - ล - ล - ด - ร

 ว่่า ฝาก โลก ด้้วย ใคร ฝาก ด้้วย แม่่ ป้้า

- - - - - - - ล - ล - ด - ด - ล - - - - - ด - ด - ล - ด - - - -

แล้้วแม่่ ย่่า ไป ไหน ฝาก โลก ด้้วย ใคร  ว่่า ขี่่� ไป

ล ล - ด - ล - ด - - - - - ด - ร - - - - - ด - ล - - - ล - ล - ด

ทำำ� นา  พรุุ  เออะ

- ล - ล - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - -

ตารางที่่� 1 ตััวอย่่างโน้้ตเพลงเปล
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน เมื่่�อวัันที่่� 14 สิิงหาคม 2566

	ข้ อ้มูลูที่่�ได้จ้ากการบันัทึกึเสีียง รวมถึงึตัวัอย่า่งข้า้งบน 

พบว่่ารููปแบบของการขึ้้�นทํํานองร้้องเพลงเปลมีีการขึ้้�น 

ร้้องด้้วยกััน 2 แบบ คืือ ขึ้้�นเอื้้�อนนํํามาก่่อนร้้องเนื้้�อเพลง 

และการขึ้้�นแบบขึ้้�นเนื้้�อร้อ้งโดยไม่ม่ีีเอื้้�อนนํํา และเมื่่�อจบเนื้้�อ

เพลงจะลงท้า้ยด้ว้ยคํําว่า่ เออะ น้ำำ��เสีียงการร้อ้งเพลงเปลขึ้้�น

อยู่่�กัับน้ำำ��เสีียงผู้้�ร้้องยึึดน้ำำ��เสีียงของตนในการร้้อง เพื่่�อความ

สบาย และความสะดวกในการร้องไม่่มีีระดัับเสีียงที่่�แน่่นอน

ตายตััว ความสั้้�นยาวจากการบันทึึกโน้้ตร้้องสามารถยืืดให้้

ยาวโดยใช้้วิิธีีร้องลากให้้ยาวขึ้้�น หรืือร้้องตััดเสีียงให้้สั้้�นลง 

ไม่่มีีลัักษณะที่่�ตายตััว เนื้้�อร้้องเพลงเปลอื่่�น ๆ  มีีลัักษณะการ

ร้้องที่่�เหมืือนกัับทํํานองข้้างบน เพีียงแต่่จํํานวนของคํําร้้อง

ต่า่งกันัไปบ้า้ง โดยโครงสร้า้งของทํํานองที่่�ใช้ร้้้องเป็น็ทํํานอง

เดีียวกััน

เพลงตนโย้้ง
	 เพลงตนโย้้งของตํําบลป่าตองเป็็นเพลงที่่�ร้้องเล่่น

โต้ต้อบกัน ระหว่า่งชายหญิงิหรืือที่่�เรีียกกันัว่า่ เพลงปฏิพิากย์์ 

ในอดีีตร้องกัันเมื่่�อออกไปทํํานาทํําไร่่ หรืือร้้องในงานรื่่�นเริิง

ต่่าง ๆ คนไทยมุุสลิิมในตํําบลป่่าตอง ร้้องกัันเป็็นส่่วนใหญ่่ 

ทํํานองเพลงตนโย้้งของตํําบลป่าตองมีีทํํานองเดีียวแต่่มีีเน้ื้�อ

ร้อ้งหลายเน้ื้�อ ไม่่มีีเครื่่�องดนตรีีประกอบ ลักัษณะทํํานองร้้อง

มีีดัังนี้้�
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ร้้องคำำ�ว่่า นอย หรืือ ลา เกริ่่�นนำำ�

- ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ม - - - - - - - -

- ล - ด - ร - ม - - ร ด - ท - - ซ ล - ท - ด - ม - ร - ท - ล - -

บุุหงา ตนโย้้ง ว่่าโย้้งทีี หนึ่่�งหลาว เจ้้าต้้น ชมพู่่�

- - - - - - - - - ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ม

บัังอย่่า มาทำำ� ตาเจ้้า ชู้้� ว่่าสัักเดีียว เมีียรู้้� เดีียวหูู ยาน

- ล – ด - ร - ม - - ร ด - ท - - ซ ล - ท - ด - ม - ร - ท - ล - -

ตารางที่่� 2 โน้้ตทํํานองร้้องเพลงตนโย้้งของตํําบลป่่าตอง
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน เมื่่�อวัันที่่� 14 สิิงหาคม 2566

	 การร้้องเพลงตนโย้้ง รููปแบบการร้้องเพลงตนโย้้ง

ประกอบด้วยการร้้องเกริ่่�น และการร้้องเนื้้�อร้้อง สลัับกัับ 

ไป โดยเริ่่�มจากร้้องเกริ่่�นทํํานองเอื้้�อนเสีียงคํําว่่า นอย หรืือ 

ลา ตามทํํานองเพลงซึ่่�งลัักษณะของการเอื้้�อนมีีด้้วยกััน 2 

แบบ คืือ แบบสั้้�น และแบบยาว เมื่่�อเอื้้�อนจบแล้้วก็็ร้้องเนื้้�อ

ร้้องสลัับกัันไป ในการร้้องเอื้้�อนเกริ่่�นก่่อนที่่�จะร้้องเนื้้�อร้้อง

สามารถร้อ้งได้ท้ั้้�งที่่�เป็น็แบบสั้้�น หรืือแบบยาว ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับั

ผู้้�ที่่�ร้้องลัักษณะการร้้องเกริ่่�นมีีลัักษณะดัังนี้้�

	 1. ทํํานองแบบสั้้�น คืือ ทํํานองประโยคที่่�หนึ่่�งมา

เอื้้�อนก่อ่นที่่�ร้้องเนื้้�อร้อ้ง โดยจะเว้น้จังัหวะหลััง หรืือลากเสีียง 

ยาวประมาณ 2 จัังหวะ ก่่อนที่่�จะร้้องเนื้้�อร้้อง

- ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร – ม - - - - - - - -

ตารางที่่� 3 โน้้ตทํํานองร้้องแบบสั้้�น
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน เมื่่�อวัันที่่� 14 สิิงหาคม 2566

	 2.	ทํํานองแบบยาว คืือ ทํํานองเพลงตนโย้้ง

ทั้้�งหมด คืือเอื้้�อนนํํามาก่อ่น 1 เที่่�ยวก่อ่นจะร้อ้งเนื้้�อ ลักัษณะ

ของการเอื้้�อนทํํานองแบบยาว ก่่อนที่่�จะร้้องเนื้้�อร้้อง

- ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ม - - - - - - - -

- ล - ด - ร - ม - - ร ด - ท - - ซ ล - ท - ด - ม - ร - ท - ล - -

ตารางที่่� 4 โน้้ตทํํานองร้้องแบบยาว
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน เมื่่�อวัันที่่� 14 สิิงหาคม 2566

	 หลัังจากที่่�ร้้องเกริ่่�นนํํามาแล้้ว ในการร้้องเนื้้�อร้้อง

เพลงตนโย้้ง 1 บท จะใช้้ทํํานอง 2 เที่่�ยว นั่่�นคืือ 4 วรรคต่่อ 

1 ทํํานอง จากการศึึกษาการร้้องพบว่่ารููปแบบที่่�ร้้องมีีด้้วย

กััน 4 รููปแบบ แต่่ละรููปแบบต่่างกัันที่่�จัังหวะของการร้้อง 

ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับผู้้�ร้อ้งจะร้อ้งในรูปูแบบใดเพื่่�อให้เ้นื้้�อร้อ้งที่่�ร้อ้ง

กัับทํํานองและจัังหวะสััมพัันธ์์กััน โดยรููปแบบการร้้องทั้้�ง 4 

รููปแบบมีีดัังนี้้�
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รููปแบบที่่� 1

วรรคที่่� 1 วรรคที่่� 2

- ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ม - - - - - - - -

วรรคที่่� 3 วรรคที่่� 4

- ล - ด - ร - ม - - ร ด - ท - - ซ ล - ท - ด - ม - ร - ท - ล - -

วรรคที่่� 4 วรรคที่่� 5 วรรคที่่� 6

- - - - - - - - - ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ม

วรรคที่่� 6 วรรคที่่� 7 (วรรคที่่� 4) วรรคที่่� 8

- ล - ด - ร - ม - - ร ด - ท - - ซ ล - ท - ด - ม

วรรคที่่� 8

- ร - ท - ล - -

ตารางที่่� 5 โน้้ตการร้้องรููปแบบที่่� 1
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน เมื่่�อวัันที่่� 14 สิิงหาคม 2566

รููปแบบที่่� 2

วรรคที่่� 1 วรรคที่่� 2

- ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ม - - - - - - - -

วรรคที่่� 3 วรรคที่่� 4

- ล - ด - ร - ม - - ร ด - ท - - ซ ล - ท - ด - ม - ร - ท - ล - -

วรรคที่่� 4 วรรคที่่� 5 วรรคที่่� 6

- - - - - - - - - ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ม

วรรคที่่� 7 (วรรคที่่� 4) วรรคที่่� 8

- ล - ด - ร - ม - - ร ด - ท - - ซ ล - ท - ด - ม - ร - ท - ล - -

ตารางที่่� 6 โน้้ตการร้้องรููปแบบที่่� 2
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน เมื่่�อวัันที่่� 14 สิิงหาคม 2566
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รููปแบบที่่� 3

วรรคที่่� 1 วรรคที่่� 2 วรรคที่่� 3

- ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ม - ล - ด - ร - ม

วรรคที่่� 3 วรรคที่่� 4

- - ร ด - ท - - ซ ล - ท - ด - ม - ร - ท - ล - - - - - - - - - -

วรรคที่่� 5 วรรคที่่� 6

- ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ม - - - - - - - -

วรรคที่่� 7 (วรรคที่่� 4) วรรคที่่� 8

- ล - ด - ร - ม - - ร ด - ท - - ซ ล - ท - ด - ม - ร - ท - ล - -

วรรคที่่� 8

- - - - - - - -

ตารางที่่� 7 โน้้ตการร้้องรููปแบบที่่� 3
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน เมื่่�อวัันที่่� 14 สิิงหาคม 2566

รููปแบบที่่� 4

วรรคที่่� 1 วรรคที่่� 2 วรรคที่่� 3

- ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ม - ล - ด - ร - ม

วรรคที่่� 3 วรรคที่่� 4

- - ร ด - ท - - ซ ล - ท - ด - ม - ร - ท - ล - - - - - - - - - -

วรรคที่่� 5 วรรคที่่� 6 วรรคที่่� 7 (วรรคที่่� 4)

- ซ - ด - ร - ม - ม ม ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ม - ล - ด - ร - ม

วรรคที่่� 7 (วรรคที่่� 4) วรรคที่่� 8

- - ร ด - ท - - ซ ล - ท - ด - ม - ร - ท - ล - - - - - - - - - -

ตารางที่่� 8 โน้้ตการร้้องรููปแบบที่่� 4

ที่่�มา: ผู้้�เขีียน เมื่่�อวัันที่่� 14 สิิงหาคม 2566

คุณุค่่าของเพลงพ้ื้�นบ้้าน การปรัับตััวและการอนุุรักัษ์์
	 การถ่่ายทอดเพลงพื้้�นบ้้านของตํําบลป่่าตองเป็็น

สิ่่�งสํําคััญ ผู้้�ถ่่ายทอดมีีความยิินดีีที่่�จะถ่่ายทอดเพลงพื้้�นบ้้าน

ให้้กัับผู้้�ที่่�สนใจ เพีียงแต่่ไม่่มีีผู้้�สนใจที่่�จะมาสืืบทอดเพลง 

พื้้�นบ้า้นของตํําบลป่า่ตอง ควรสร้า้งความตระหนักัคุณุค่า่ของ

เพลงพ้ื้�นบ้า้นให้้แก่่เยาวชน ผู้้�คนในท้้องถิ่่�นของตํําบลป่าตอง

เห็น็ความสํําคััญของเพลงพ้ื้�นบ้า้น สนใจใฝ่่รู้้�ที่่�จะศึกึษามรดก

ของท้้องถิ่่�น นํําไปสู่่�ความรัักความหวงแหนมรดกล้ำำ��ค่่าควร

แก่่การอนุุรัักษ์์สืืบทอด เกิิดความภาคภููมิิใจในตนเองที่่�เป็็น

ส่ว่นหนึ่่�งในการสืืบทอดมรดกของท้อ้งถิ่่�น ดังัที่่� (บุษุกร บิณิฑสันัต์,์ 

2554, น. 359-361) ผู้้�ทํําการศึึกษาการถ่่ายทอดความรู้้�

ดนตรีีภาคใต้้ได้้กล่่าวว่า การถ่ายทอดความรู้้�แบบมุขปาฐะ 

ทํําให้้ความสััมพัันธ์์ของครููกัับศิิษย์์มีีความใกล้้ชิิดเพราะ

เป็็นการเรีียนตััวต่่อตััว ครููจะใช้้วิิธีีการพร่ำำ��สอน พร้้อมกัันไป

กัับการสอนในสภาวะที่่�มีีการแสดงจริิงเกิิดขึ้้�นอีีกด้้วย ซึ่่�ง

เป็น็การเรีียนรู้้�ให้้ผู้้�เรีียนได้้ปฏิบิัตัิจิริงิ ผู้้�เรีียนเกิดิความรู้้�ความ

เข้้าใจด้้วยตนเองจากการลองผิิดลองถููก เมื่่�อผู้้�เรีียนสามารถ

จดจํําวิิธีีการแสดงโดยผ่า่นการฝึกึฝนบนเวทีีแล้ว้พัฒันากลาย

เป็็นทัักษะสํําคััญเมื่่�อผู้้�เรีียนกลายเป็็นศิิลปินในอนาคตของ

สถานศึึกษา
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	 นอกจากน้ี้�การนํําเพลงพ้ื้�นบ้้านของตํําบลป่าตอง

มาแสดงเพื่่�อส่่งเสริิมการนํําไปใช้ใ้นผู้้�ประกอบการธุรกิจการ

ท่่องเที่่�ยว เป็็นการสร้้างรายได้้ให้้กัับคนในชุุมชนได้้มีีรายได้้ 

กระตุ้้�นให้้เกิิดความร่่วมมืือระหว่่างภาคธุุรกิจการท่องเที่่�ยว

กัับคนในชุุมชนนํําไปสู่่�การรื้�อฟ้ื้�นเพลงพ้ื้�นบ้้านของตํําบล 

ป่่าตอง อีีกทั้้�งยัังเป็็นการสร้้างความเข็็มแข็็งด้้านวััฒนธรรม

ในท้อ้งถิ่่�นควบคู่่�ไปกับัการเจริิญเติบิโตทางธุรุกิจการท่อ่งเที่่�ยว 

เป็็นแนวทางหนึ่่�งในการอนุุรัักษ์์เพลงพ้ื้�นบ้้านของตํําบล 

ป่่าตองแนวทางหนึ่่�งเช่่นกััน แนวทางการอนุุรัักษ์์เพลงพื้้�นบ้้าน 

ของตํําบลป่่าตอง พบว่่าแนวทางสํําคััญที่่�จะต้้องดํําเนิินการ

ในการอนุุรักัษ์์เพลงพ้ื้�นบ้า้นของตํําบลป่าตองคืือการสืืบทอด

เพลงพื้้�นบ้า้นของตํําบลป่า่ตอง โดยทุกุส่ว่นที่่�เกี่่�ยวข้อ้งทั้้�งใน

ระดับัท้อ้งถิ่่�น และระดัับจังัหวััด จะต้อ้งตระหนัักถึึงเรื่่�องของ

การอนุุรัักษ์์ที่่�ไม่่ใช่่เพื่่�อการเก็็บรัักษาไว้้เท่่านั้้�น แต่่จะต้้องให้้

ดํํารงคงอยู่่�กับัตัวัคนในท้อ้งถิ่่�นตํําบลป่าตองไปพร้อ้มกับัการ

เปลี่่�ยนแปลงจากความเจริิญด้้านต่่าง ๆ ด้้วย

	 แนวทางในการมองดนตรีีกัับชุุนชน เพลงพื้้�นบ้้าน

เป็็นมรดกร่่วมทางวััฒนธรรมชุุมชนที่่� เป็็นต้้นทุุนทาง

วัฒันธรรม การสร้า้งเอกลักัษณ์ช์ุมุชนจำำ�เป็น็ต้อ้งพิจิารณาที่่�

ความเป็น็อัตัลักัษณ์ข์องคนในชุมุชนอย่า่งถ่อ่งแท้ ้อัตัลัักษณ์์

นี้้�อาจเกิิดขึ้้�นได้้จากการที่่�วางฐานของชุุมชนอยู่่�บนมิิติิความ

หลากหลายทั้้�งศาสนา ภาษา ขนบประเพณีี ชาติิพัันธุ์์�  

ความหลากหลายที่่�จำำ�เป็น็ต้้องเผชิิญหน้า้อย่า่งเลี่่�ยงไม่่ได้เ้ป็น็

ส่ว่นเติมิเต็ม็ความเป็น็เอกลัักษณ์ข์องป่า่ตอง ถึงึแม้ว้่า่ข้อ้เสนอ

ของบุุคคลที่่�เป็็นคลัังความรู้้�เพลงพ้ื้�นบ้้านจะได้้รัับการจำำ�กััด

อยู่่�ในรููปแบบการยอมรัับเงื่่�อนไขของศาสนากัับการฝ่าฝืืน

กระทำำ� หรืือการไม่ฝ่่า่ฝืืนโดยไม่ก่ระทำำ� เป็น็เครื่่�องบ่ง่ช้ี้�ให้้เห็น็

ถึงึสถานภาพของความอยู่่�รอดของเพลงพื้้�นบ้า้นป่า่ตองจาก

บุุคคลที่่�เป็็นปััจจััยของเงื่่�อนไขต้้นทุุนทางวััฒนธรรม การ

ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จึงมีีผู้้�มีีส่วนร่่วมดัังนี้้� 1) ผู้้�ให้้การ

ถ่่ายทอด 2) ผู้้�รัับการถ่่ายทอด 3) วััฒนธรรมที่่�จะถ่่ายทอด 

และ 4) สภาพแวดล้้อมที่่�เป็็นเงื่่�อนไข (เรวดีี อึ้้�งโพธิ์์�, 2562, 

น. 11) จากข้้อเสนอข้้อที่่� 4 ตามที่่�เรวดีี อึ้้�งโพธิ์์� กล่่าวไว้้ คืือ 

สภาพแวดล้้อมที่่�เป็็นเงื่่�อนไข เมื่่�อพิิจารณาตามบริิบทสัังคม

ของตำำ�บลป่าตอง มีีเงื่่�อนไขทางสัังคมที่่�ส่ง่ผลต่อการสืืบทอด

และอนุุรัักษ์์เพลงเปล และเพลงตนโย้้ง กล่่าวคืือการกลาย

สภาพจากสัังคมแบบดั้้�งเดิิมสู่่�การกลายเป็็นเมืืองของภููเก็็ต 

และความเป็็นพหุุศาสนาที่่�ข้้อกำำ�หนดของศาสนาอิิสลามที่่�

มุุสลิิมเคร่่งครััดเรื่่�องการขัับร้้องเพลงเป็็นเสมืือนการฝืืนข้้อ

บังัคับัทางศาสนา จึงึทำำ�ให้เ้พลงเปลและเพลงตนโย้ง้ในฐานะ

เพลงที่่�มีีปฏิิบััติิการต่่อสัังคม กล่่าวคืือเพลงเปลเป็็นเพลง

กล่อ่มเด็ก็ และเพลงตนโย้ง้เป็น็เพลงปฏิพิากย์ ์และเนื่่�องด้ว้ย

สาระแห่่งการสืืบทอดของเพลงดัังกล่่าวมีีรููปแบบเป็็นแบบ

มุุขปาฐะจึึงเป็็นเรื่่�องของคนสู่่�คน ความจำำ�สู่่�ความจำำ� 

สรุุป 
	 การอนุุรัักษ์์เป็็นกระบวนการทางสัังคมที่่�กระทำำ�

ต่่อวััฒนธรรมที่่�มีีความเสี่่�ยงสููงโดยมีีสถานภาพใกล้้สููญหาย 

เพลงพื้้�นบ้้านในตำำ�บลป่่าตอง กรณีีเพลงเปลและเพลงตนโย้้ง

เปรีียบเสมืือนวััตถุทุางสัังคมเชิงิสุุนทรีียะที่่�ปรากฏมีีขึ้้�น เป็น็

สิ่่�งตกทอดผ่านกาลเวลาและเป็็นมรดกของผู้้�คนท้้องถิ่่�น 

(อานัันท์์ กาญจนพัันธ์์, 2553, น. 103-104) กล่่าวถึึงวิิธีีคิิด

ในการศึึกษาชีีวิิตวัฒนธรรม ส่่วนหนึ่่�งต้้องคำำ�นึึงถึึงระบบ 

ภูมิูิปัญัญาคลอบคลุุมถึึงวิธิีีคิดของสังัคมโดยเฉพาะการจัดการ

กัับความสััมพัันธ์์ทางสัังคม จะเห็็นว่่าภาษาเป็็นวััฒนธรรม

สำำ�คััญ กรณีีเพลงตนโย้้งมีีทั้้�งภาษาไทยและภาษามลายูู เช่่น 

คำำ�ว่่า บุุหงา (Bunga) แปลว่่า ดอกไม้้ และ บััง หรืือ อาบััง 

(Abang) แปลว่่าพี่่�ชาย ผสมกัับคำำ�ไทยพื้้�นถิ่่�นใต้้ ทำำ�ให้้เห็็น

ถึึงการผสมผสานทางภาษาในคำำ�ร้องของเพลง หรืือคำำ�ร้อง

เพลงเปล ที่่�กล่่าวถึงอาชีีพ เกษตรกรรม ด้้วยคำำ�ร้้องที่่�ว่่า  

นา นาพรุุ และการสื่่�อความสถานภาพของสััตว์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับอาชีีพ เช่่น ควาย 

	 การร้อ้งเพลงพื้้�นบ้า้นจึงึเป็น็เรื่่�องที่่�มีีการต่อ่รองบน

พื้้�นที่่�นอกเหนืือจากพ้ื้�นที่่�ทางกายภาพคืือ พื้้�นที่่�ของศาสนา

กัับความเป็็นพหุุศาสนาของภููเก็็ต พื้้�นที่่�ของความเป็็นพหุุ

วััฒนธรรมจึึงทำำ�ให้้เกิิดการผสมผสานและแบ่่งแยกระหว่่าง

ความรู้้�และความเชื่่�อดั้้�งเดิิมพื้้�นถิ่่�น และหลัักการของศาสนา

อิิสลามในพื้้�นที่่�ชายฝั่่�งแถบอัันดามััน โดยเฉพาะบทเกาะยาว

น้อ้ยเห็็นชััดว่ามีีอิทธิิพลความคิิดของแนวคิดการฟื้้�นฟููอิสิลาม 

(Revivalism) ของท่่านอิิสมาแอล โรมิิ (ธนโชติิ ประหยััด

ทรััพย์์ และอัับดุุลรอนิิง สืือแต, 2565, น. 25) การร้้องเพลง

พื้้�นบ้้านก็็เป็็นส่่วนหนึ่่�งในความตระหนัักของมุุสลิิมว่่าอาจ

เป็็นการขััดต่่อฐานความคิิดทางศาสนา หรืือเรีียกได้้ว่่า

เป็็นการฝ่่าฝืืนข้้อบััญญััติิทางศาสนา ทว่่าเพลงพื้้�นบ้้านก็็เป็็น

ทุนุทางวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นที่่�ยังัมีีความจำำ�เป็น็ต่อ่คนป่า่ตอง ถึงึ

แม้้ ว่่ าจะถูู กกลบด้้ วยกระแสของทุุนนิิ ยมและการ

เปลี่่�ยนแปลงทั้้�งทางเศรษฐกิิจและสัังคม ในกรณีีชาวเลอูรััก

ลาโว้ย้ จังัหวััดสตูลู ที่่�ยังัคงสามารถดำำ�รงวิิถีีของการแสดงและ
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ดนตรีีจากแนวโน้้มการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบวััฒนธรรม ด้้วย

วิิถีี 2 ทางคืือ การแสดงเพื่่�อชุุมชนตามวิิถีีวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม 

และการแสดงที่่�ปรับเปลี่่�ยนตามความต้้องการของนัักท่่อง

เที่่�ยว (เรวดีี อึ้้�งโพธิ์์�, 2562, น. 12) ในส่่วนของเพลงพื้้�นบ้้าน

เพลงเปลและเพลงตนโย้้ง จะเห็็นได้้ว่่าสภาพแวดล้้อมที่่�เป็็น

เงื่่�อนไขในการอนุุรัักษ์์คืือ ความเป็็นสัังคมพหุุศาสนาที่่�มีีการ

ขยายตััวของศาสนิิกชนเพิ่่�มขึ้้�นตลอดจนข้้อห้า้มทางศาสนาที่่�

เป็็นการต่่อสู้้�ระหว่่างความรู้้�เรื่่�องเพลงท้้องถิ่่�นเพลงพ้ื้�นบ้้าน

กับัการยึดึมั่่�นในข้อ้กำำ�หนดทางศาสนา และการเผชิญิหน้า้กับั

การกลายเป็น็เมืืองอย่า่งรวดเร็ว็ของป่า่ตองที่่�โอบรับัเอาความ

เป็็นสัังคมพหุุชาติิพัันธุ์์�และพหุุวััฒนธรรม เพื่่�อตอบสนอง

ธุุรกิิจการท่่องเที่่�ยวและเศรษฐกิิจอย่่างเร่่งด่่วน 
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บทคััดย่่อ
	 ภาพยนตร์์แนวนิิยายวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีมีีส่่วนสำำ�คััญในการเชื่่�อมโยงโลกแห่่งจิินตนาการกัับการออกแบบ

สถาปััตยกรรมในโลกแห่่งความเป็็นจริงให้้เป็็นไปในทิิศทางเดียีวกัน ภาพยนตร์์สามารถนำำ�เสนอสถาปััตยกรรมและสภาพสัังคม

ในอนาคตที่่�ก้า้วไกลเกินิกว่า่มนุษุย์จ์ะจินิตนาการ โดยได้รั้ับอิทิธิิพลมาจากการพัฒันาระบบสารสนเทศและเทคโนโลยี ีรวมถึงึ

ความเฟื่่�องฟููของนวััตกรรมต่่าง ๆ  ก่่อให้้เกิิดการคาดเดาวิิถีีชีีวิิตของมนุุษย์์ในโลกอนาคต สถาปััตยกรรมและภาพยนตร์์นิิยาย

วิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีี ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นสื่่�อกลางความคิิดระหว่่างผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์กัับสถาปนิิกในการสื่่�อสารโลกอนาคต

ให้้กัับผู้้�ชม ดัังนั้้�นสถาปััตยกรรมในภาพยนตร์์กัับโลกความจริิงจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�ขาดออกจากกัันไม่่ได้้ บทความนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายใน

การตีแีผ่แ่นวความคิดิและทัศันคติขิองสถาปัตัยกรรมและวิิถีชีีวิีิตในโลกความจริงิที่่�มีคีวามเชื่่�อมต่อ่กับัแนวคิดิของภาพยนตร์์

นวนิยายวิิทยาศาสตร์์จากอดีีตจนถึึงปััจจุบััน โดยมีีสถาปััตยกรรม สภาพสัังคมและจิิตใจมนุุษย์์เป็็นสื่่�อในการวิิเคราะห์์และ

คาดคะเนวิถีิีชีวีิติอนาคต เพื่่�อให้้สามารถมองเห็น็ถึึงความเป็น็ไปได้ท้างการออกแบบสถาปัตัยกรรมและการประยุกุต์ใ์ช้ใ้นสื่่�อ

อื่่�น ๆ ผ่่านการวิิพากษ์์และการพรรณนาด้้านทฤษฎีีและประวััติิศาสตร์์ทางสถาปััตยกรรม

คำำ�สำำ�คััญ: ภาพยนตร์์, นวนิิยายวิิทยาศาสตร์์, อนาคต, สถาปััตยกรรม, ความสััมพัันธ์์

Abstract
	 Sci-fi movies and technology played important roles in laterally connecting the imaginative world 

and the architectural design in the real physical world.  Because of the advance in information systems 

and technology, movies could offer futuristic architecture and societies beyond human imagination.  The 

rise of the innovation led to the anticipation of daily life of people in the future world.  Architecture, 

sci-fi movies, and technology worked as powerful mediums representing the future world concept of film 

directors and architects to audience.  Consequently, architecture in the physical world and sci-fi movies 

cannot be taken apart.  This article showed the connection between real-world architectural concepts 

and lifestyles and those portrayed in past and ongoing sci-fi movies. It did so by analyzing architectural 

designs, social conditions, and human psychology. Through this analysis, it anticipated future lifestyles 
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and architectural possibilities. Additionally, the article critically evaluated architectural theories and 

histories, aiming to understand their applications in various mediums.

Keywords: Civilization, Science Fiction, Cinematography, Architecture, Connected

บทนำำ�
	 ภาพยนตร์์และสถาปััตยกรรมเป็็นศาสตร์์ของการ

ออกแบบที่่�มีีความเช่ื่�อมโยงกััน (Islam M. Abouhela, 

2007) โดยอุตุสาหกรรมภาพยนตร์ม์ีกีารนำำ�เสนอรูปูแบบทาง

สถาปััตยกรรมในอนาคตและวิถีิีชีวีิติของมนุุษย์ท์ี่่�แตกต่่างกััน

ตามประเภทของภาพยนตร์์ ซึ่่�งประเภทของภาพยนตร์์ต่่าง ๆ  

ส่่งผลให้้เกิิดความเข้้าใจต่่อการออกแบบและพััฒนาการที่่�

หลากหลายของสถาปััตยกรรมที่่�แตกต่่างกััน ภาพยนตร์์ใน

แต่่ละประเภทมีการนำำ�เสนอการออกแบบสถาปััตยกรรมไป

จนถึึงรููปแบบวิิถีีชีีวิิตของมนุุษย์์ในอนาคต สภาพสัังคม 

เศรษฐกิจิ เทคโนโลยีแีละการเมืือง ที่่�ส่่งผลต่อ่การพัฒันาการ

ของมนุุษย์์แต่่ละยุุคสมััย เนื่่�องจากภาพยนตร์์เป็็นสื่่�อที่่�

สามารถเข้้าถึึงได้้เร็็ว มีีระบบสััญลัักษณ์์ที่่�มีีความชััดเจนใน

ตััวเอง ส่่งผลให้้การถ่่ายทอดสถาปััตยกรรมในโลกอนาคต

ผ่่านสื่่�อภาพยนตร์์ มีีความสามารถในการส่ื่�อสารถึึงผู้้�คนได้้

อย่า่งรวดเร็ว็ ทั้้�งนี้้�ภาพยนตร์ป์ระเภทนิยิายวิทิยาศาสตร์แ์ละ

เทคโนโลยีมีีกีารให้ค้ำำ�อธิบิายถึงึแนวคิดิของสังัคมที่่�ก้า้วหน้า้

ไปด้้วยวิิทยาการทางวิิทยาศาสตร์์ เทคโนโลยีี หรืือรููปแบบ

ของเมืืองที่่�มีีลัักษณะทางกายภาพ ที่่�เกิิดจากความเฟื่่�องฟูู

ของนวััตกรรมในอุุตสาหกรรมที่่�หลากหลายของมนุุษย์์ เช่่น 

การสร้้างอากาศยานเรืือเหาะและอวกาศ การคิิดค้้นระเบิิด

ปรมาณููและการมาถึึงของระบบเทคโนโลยีีสารสนเทศ 

(Islam M. Abouhela, 2007) 

	 แนวคิดิดังกล่า่วข้างต้น้มีผีลมาจากการรับัอิทิธิิพล

ทางความคิิดของยุุคสมััยสถาปััตยกรรมสมััยใหม่่ที่่�ให้้ความ

สำำ�คััญกัับการออกแบบที่่�เป็็นระบบและมีีหลัักการทาง

วิิทยาศาสตร์์อย่่างเข้้มข้้น รวมทั้้�งมีีรููปแบบการออกแบบ

สถาปััตยกรรมที่่�มีีความตรงไปตรงมา โปร่่งเบา และใช้้รููป

ทรงเรขาคณิิตในการออกแบบที่่�นำำ�สุนทรีียภาพของจัักรกล

มาเป็็นต้้นแบบในการออกแบบสถาปััตยกรรม เช่่น รููปแบบ

การออกแบบเมืืองเดิินได้้ ทฤษฎีีสถาปััตยกรรมที่่�ออกแบบ

โดยอาร์์ชิิแกรม (Archigram) กลุ่่�มสถาปนิิกอัังกฤษที่่�มีีแนว

ความคิิดที่่�ท้้าทายแนวความคิิดในช่่วงปีี ค.ศ. 1960 ส่่งผล

ให้อุ้ตุสาหกรรมภาพยนตร์์มีีการพััฒนาแนวทางการนำำ�เสนอ

ภาพยนตร์์ในรููปแบบนวนิิยายวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีี 

ทำำ�ให้้แนวคิดของมนุุษย์์และแนวคิดของสภาพสัังคมเริ่่�มมีี

การพััฒนาเข้้าสู่่�ยุุคใหม่่ อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์จึึงมีีการ

พัฒันาต่อ่ยอดแนวความคิดิในการออกแบบและนำำ�เสนอโลก

อนาคตไปในแนวทางที่่�หลากหลายมากยิ่่�งขึ้้�นในเวลาต่่อมา 

สื่่�อภาพยนตร์์และสถาปััตยกรรมเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกัันและ

กันัที่่�สะท้อ้นสภาพของสัังคมในยุุคสมัยัต่า่ง ๆ  อย่่างแยกออก

จากกัันไม่่ได้้ ตามแนวคิดที่่�เสนอถึึงสถาปััตยกรรมว่่า 

“สถาปััตยกรรมไม่่ใช่่งานศิิลปะที่่�สามารถอยู่่�ได้้ด้้วยตััวของ

มัันเอง หากแต่่สถาปััตยกรรมเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการดำำ�เนิิน

ชีีวิิตของมนุุษย์์จึึงต้้องสััมพัันธ์์กัับสิ่่�งอื่่�น” (ต้้นข้้าว ปาณิินท์์, 

2553)

ภาพที่่� 1 Archigram Walking City
ที่่�มา : http://ephemeralspaces.blogspot.com/2008/01/

walking-city-archigram.html

2. ความสััมพัันธ์์สถาปััตยกรรมกัับภาพยนตร์์

วิทิยาศาสตร์แ์ละเทคโนโลยีชี่ว่งปี ีค.ศ. 1920-1960
	 หลัังการเกิิดของสถาปััตยกรรมสมััยใหม่่หรืือยุุค 

โมเดิริ์น์ (Modern Architecture) รวมถึงึความก้า้วหน้า้ทาง

วิิทยาการของนวััตกรรมต่่าง ๆ ส่่งผลให้้มีีวิิวััฒนาการทาง

วิิทยาศาสตร์์ เช่่น การสร้้างระเบิิดปรมาณูู การเข้้าถึึงระบบ

เทคโนโลยีีสารสนเทศ การสร้้างอากาศยานอวกาศ ส่ง่ผลให้้

อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์นำำ�เอาแนวคิิดด้้านความก้้าวหน้้า

ของสภาพสัังคมในยุุคสมััยนั้้�นมาปรับแนวคิิดที่่�มีีต่่อสภาพ

สัังคมในบทภาพยนตร์์ ทำำ�ให้้อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์เริ่่�มมีี

กรอบความคิิดในโลกอนาคตมากยิ่่�งขึ้้�น นำำ�เสนอการ

36  
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ออกแบบฉากสถาปััตยกรรมต่่าง ๆ ภายใต้้แนวคิิดการ

ออกแบบสถาปััตยกรรม สถาปััตยกรรมภายใน รวมไปถึง 

การวางผัังเมืืองในรููปแบบของเมืืองในอนาคตที่่�ส่่งผลต่่อวิิถีี

ชีี วิิ ตของม นุุษย์์มากยิ่่� งขึ้้� น  ดัั งที่่� ทราบ กััน ดีี ว่่ า โลก

สถาปััตยกรรมในช่่วงปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 และครึ่่�งแรก

ของคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 เป็็นช่่วงของการเสาะแสวงหา

ทิศิทางด้้านสถาปััตยกรรมใหม่่ ๆ  มีกีารเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่

จากสภาพสัังคม เศรษฐกิิจ และวััฒนธรรมต่่างๆ โดยมีี

อิทิธิพิลมาจากการปฏิวัิัติอิุตุสาหกรรม จนเกิดิวัฒันธรรมใหม่่

ของสังัคมที่่�มีีกำำ�ลังัซื้้�อและมีอีำำ�นาจในการกำำ�หนดรสนิยิมเกิดิ

ระบบการผลิตอุุตสาหกรรม เกิิดวัสดุุใหม่่ๆ จนเกิิดความ

ต้อ้งการด้้านการใช้พ้ื้้�นที่่�ใช้ส้อยและประเภทของอาคารใหม่่ 

ๆ ไปจนถึึงการเกิิดสุนทรียภาพแบบใหม่่ คืือการเกิิด

สุนุทรียีภาพแห่ง่จักัรกล (ปิยิลดา เทวกุลุ ทวีปีรังัษีพีร, 2547) 

เป็็นผลให้้ในช่่วงปีี ค.ศ. 1927 ภาพยนตร์์เมโทรโพลิิส 2026 

(Metropolis 2026) ถืือเป็็นการถ่่ายทอดแนวคิิดของโลก

อนาคตผ่่านการออกแบบฉากที่่�มีีสถาปััตยกรรมเป็็นตััว 

ขัับเคลื่่�อนทางสัังคมในอีีก 100 ปีีข้้างหน้้า ภาพยนตร์์เมโทร

โพลิิส 2026 (Metropolis, 2026) เป็็นภาพยนตร์์ประเภท

นิิยายวิิทยาศาสตร์์มีีการเล่่าถึึงสภาพสัังคมดิิสโทเปีีย 

(Dystopia) ในอนาคต การบอกถึึงชนชั้้�นต่่าง ๆ ในสภาพ

สังัคมยุคุนั้้�น โดยผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์ ์ฟริซ แลงก์ ์(Fritz Lang) 

ได้้นำำ�สถาปััตยกรรมในภาพยนตร์์มาทำำ�หน้้าที่่�เป็็นสื่่�อกลาง

และนำำ�เสนอการพััฒนาแนวคิิดสถาปััตยกรรมในอนาคต ที่่�

เน้น้การลอกเลีียนแบบภาษาทางสถาปััตยกรรมจากรููปแบบ

ของสถาปััตยกรรมในโลกจริิง เช่่น การลอกเลีียนแบบฉาก

ภายในภาพยนตร์์ให้้มีีความคล้้ายคลึึงกัับถนนบรอดเวย์์ 

นิวิยอร์ก์ (Broadway, New York) ซึ่่�งเป็น็ย่า่นที่่�เป็น็จุดุรวม

ของสถาปัตัยกรรมประเภทตึกึสููงที่่�แลงก์ไ์ด้ไ้ปท่อ่งเที่่�ยวและ

เก็็บข้้อมููล มานำำ�เสนอเป็็นวิิสััยทััศน์์ทางสถาปััตยกรรมและ

สภาพสังัคมในโลกอนาคตของตัวัเอง ด้ว้ยแรงบันัดาลใจจาก

สถาปัตัยกรรมในโลกจริงิของแลงก์จ์ึงึถูกูนำำ�มาถ่า่ยทอดลงสู่่�

ภาพยนตร์์ (Islam M. Abouhela, 2007) สถาปััตยกรรมที่่�

แลงก์์ถ่่ายทอดผ่่านภาพยนตร์์ประกอบด้้วยบรรยากาศ

อาคารสููงที่่�เน้้นย้ำำ��ถึึง การอยู่่�อาศััยของผู้้�คนในสภาพสัังคม

อนาคต โดยมีีถนนเป็็นส่่วนลำำ�เลีียงสิ่่�งต่่าง ๆ หรืือการ

คมนาคมขนส่่งสิ่่�งของส่่วนรวมให้้สัังคม เส้้นทางการ

คมนาคมของรถและคนถููกแยกออกจากกัันอย่่างสิ้้�นเชิิง 

นอกจากนี้้�รูปูแบบอนาคตของเมืืองในภาพยนตร์์ยังัได้้รับัแรง

บัันดาลใจมาจากภาพวาดของวิิลเลีียม โรบิินสััน (William 

Ronbinson Leigh’s) ซ่ึ่�งสะท้้อนผ่่านการออกแบบเส้้นทาง

คมนาคมที่่�คล้้ายคลึึงกััน ด้้วยการแยกพื้้�นที่่�ทางสััญจรของ

เมืืองที่่�ส่่งผ่่านเข้้าสู่่�สถาปััตยกรรมแต่่ละพื้้�นที่่�ในหลากหลาย

ระดัับอย่่างเป็็นระบบให้้มีีความเหมืือนกัับเส้้นเลืือดใน

ร่่างกาย ราวกัับถนนแต่่ละเส้้นมีีจุุดมุ่่�งหมายในตนเองว่่าจะ

มีีจุุดสิ้้�นสุุดตรงที่่�ใดในสถาปััตยกรรม

ภาพที่่� 2 The “New Tower of Babel”, Metropolis’ (1927)
ที่่�มา : https://metropolisfilm.fandom.com/wiki/New_

Tower_Of_Babel

ภาพที่่� 3 William Robinson Leigh’s Visionary City (1908).
ที่่�มา : https://www.researchgate.net/

publication/306000011
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 สถาปััตยกรรมในภาพยนตร์์ เม โทรโพลิิ ส 

(Metropolis, Lang) มีีรููปแบบของสถาปััตยกรรมที่่�หลาก

หลายและมีีอิิทธิิพลต่่อการออกแบบเมืืองในอนาคต ด้้วย

การนำำ�รููปแบบของอาคารสููงในนครนิิวร์์ยอร์์ก (New York) 

สถาปััตยกรรมอาร์์ท เดโค (Art deco) และสถาปััตยกรรม

โกธิคิ (Gothic) มานำำ�เสนอการปรับัใช้รูู้ปแบบสถาปัตัยกรรม

โดยมีีวััตถุุประสงค์์ในการแบ่่งแยกประเภทของสัังคม เช่่น 

สัังคมของชนชั้้�นล่่างหรืือชนชั้้�นกรรมกร จะใช้้รููปแบบ

สถาปััตยกรรมโกธิิค (Gothic) เนื่่�องจากรููปแบบของ

สถาปััตยกรรมมีีลัักษณะของความยิ่่�งใหญ่่ สููงชะลููดโดดเด่่น

เป็็นพิิเศษ และความเป็็นเรขาคณิิตขนาดใหญ่่มากซึ่่�งเมื่่�อ

เทีียบสััดส่่วนทางสถาปััตยกรรมกัับมนุุษย์์ที่่�เป็็นชนชั้้�นล่่าง

แล้้วจะเห็็นได้้ว่่ามีีความแตกต่่างกัันอย่่างสิ้้�นเชิิง สะท้้อนถึึง

สภาพสัังคมของชนชั้้�นล่่างหรืือชนชั้้�นกรรมกร มีีความเป็็น

อยู่่�ในลัักษณะของการถููกข่่มเหง และรู้้�สึกถููกควบคุุมจาก

ชนชั้้�นสูงูด้้วยการส่ื่�อสารเชิงิสัญัญะผ่า่นสถาปััตยกรรม กล่่าว

คืือภาพยนตร์เ์มโทรโพลิสิ (Metropolis) ได้น้ำำ�เสนออิทิธิพิล

จากสถาปััตยกรรมในช่่วงปีี ค.ศ. 1920 ซ่ึ่�งเป็็นยุุคสมััยที่่�

รุ่่�งเรืืองและโดดเด่่นของสถาปััตยกรรมโมเดิิร์์น (Modern 

Architecture) โดยให้้ความสำำ�คััญกัับการส่ื่�อสารของ

สถาปััตยกรรมอัันเปรีียบเสมืือนเครื่่�องจัักรสำำ�หรัับการอยู่่�

อาศัยั ที่่�สะท้อ้นถึงึวัฒันธรรมสถาปัตัยกรรมและสภาพสังัคม

ในอนาคตโดยเน้้นการเสีียดสีีถึึงระบบชนชั้้�นทางสัังคม และ

สะท้้อนถึึงจิิตใจมนุุษย์์ที่่�อาจเกิิดขึ้้�นในอีีก 100 ปีีหลัังจากนี้้� 

	ช่ ่วงคริิสต์์ศัักราชที่่� 1940-1950 โลกได้้เข้้าสู่่�ช่วง

ของสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 อย่่างเต็็มรููปแบบส่่งผลให้้อาคาร

ต่่าง ๆ ในหััวเมืืองใหญ่่ตามแถบทวีีปยุุโรปเกิิดการพัังทลาย

เสีียหายเป็็นจำำ�นวนมาก ด้้วยระยะเวลาของการทำำ�สงคราม

ที่่�กิินระยะเวลา 5-6 ปีี ส่่งผลให้้สถาปััตยกรรมในช่่วงหลััง

สงครามได้้รัับการออกแบบเพื่่�อฟื้้�นฟููสภาพบ้้านเมืืองใหม่่

อย่่างเต็็มที่่� ทำำ�ให้้สภาพสัังคมและวััฒนธรรมในช่่วงเวลานั้้�น

เกิิดการพััฒนาและสร้้างสถาปััตยกรรมใหม่่ ๆ เช่่น  

โรงภาพยนตร์ ์สนามบินิ โรงแรม อาคารสำำ�นักังาน ผลกระทบ

ที่่�เกิดิจากสงครามทำำ�ให้เ้กิดิความต้อ้งการที่่�จะฟื้้�นฟูสูิ่่�งต่า่งๆ 

ในชีีวิิตประจำำ�วัันที่่�มากยิ่่�งขึ้้�น ในช่่วงเวลานั้้�นการทำำ�

โฆษณาชวนเชื่่�อจึึงมีีความจำำ�เป็็น เพื่่�อให้้อุุตสาหกรรมการ

ผลิิตเกืือบทั้้�งหมดสามารถเข้้าถึึงผู้้�คนส่่วนใหญ่่ได้้อย่่าง

รวดเร็็วและครบถ้้วน โดยเน้้นการผลิิตจำำ�นวนมาก (Adrian 

Danks, 2017) อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ในช่่วงเวลานี้้�จึึงให้้

ความสำำ�คััญกัับการฟื้้�นฟููเมืืองเป็็นส่่วนใหญ่่ สถาปนิิกและผู้้�

กำำ�กัับภาพยนตร์์มีีการปรัับสิ่่�งต่่าง ๆ ร่่วมกัันเพื่่�อนำำ�เอา

สถาปััตยกรรมมาใช้้กัับภาพยนตร์์อย่่างกว้้างขวางเพื่่�อ

เป็น็การนำำ�เสนอรูปูแบบของสถาปัตัยกรรมที่่�ถูกูเปลี่่�ยนผ่า่น

จากยุุคก่่อนสงครามมาจนถึึงช่่วงหลัังสงคราม โดยภาพยนตร์์

นิยิายวิทิยาศาสตร์์ถูกูมองข้้ามไปในช่่วงเวลานี้้�เน่ื่�องจากผลพวง

ของสงครามที่่�เกิิดขึ้้�น ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์ส่่วนใหญ่่นำำ�เสนอ 

เกี่่�ยวกัับชีีวิิตประจำำ�วัันของสัังคมแทนการนำำ�เสนอเรื่่�องที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับโลกในอนาคต

	ช่ ่วงปีี ค.ศ. 1960 สถาปััตยกรรมเริ่่�มมีีการ

เคลื่่�อนไหวในรููปแบบของโลกอนาคตมากยิ่่�งขึ้้�น ความ

เคลื่่�อนไหวของสถาปนิิกหััวก้้าวหน้้าหลากหลายกลุ่่�มโดย

สถาปนิกกลุ่่�มนี้้�เน้้นการนำำ�เสนอจิินตนาการอัันกว้้างไกลลง

บนหน้้ากระดาษ เพื่่�อเสนอความคิิดและทััศนคติิการ

ออกแบบและการแก้ป้ัญัหาของสภาพสัังคม ซ่ึ่�งเป็น็งานที่่�ไม่่

ได้ใ้ห้ค้วามสำำ�คัญักับัความเป็น็จริงิว่า่สามารถก่อ่สร้า้งจริงิได้้

หรืือไม่ ่กลุ่่�มสถาปนิกิหัวัก้า้วหน้า้ที่่�มีชีื่่�อเสียีงที่่�สุดุ คืือ อาร์ช์ิแิกรม 

(Archigram) เป็็นกลุ่่�มสถาปนิกจากประเทศอัังกฤษ  

ที่่�เสนอวิิทยาการด้้านวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีที่่�ก้้าวล้ำำ��

ไปกว่่าโลกปััจจุุบััน ผสมผสานกัับงานสถาปััตยกรรม ทำำ�ให้้

เกิิดการแก้้ปััญหาทางสัังคมอย่่างจริงจััง เช่่น โครงการ 

ปลั๊๊�กอินิ ซิติี้้� (Plug-in City) ที่่�เน้น้การออกแบบเพื่่�อแก้ป้ัญัหา

สัังคมในบริิบทความหนาแน่่นของประชากร โดยนำำ�เสนอ

ภาพที่่� 4 Plug-in City Designed by Archigram.
ที่่�มา : https://www.archdaily.com/399329/ad-classics-the-

plug-in-city-peter-cook-archigram
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ผ่่านสถาปััตยกรรมซึ่่�งนำำ�วิิธีีการก่่อสร้้างที่่�พัักอาศััยแบบ

สำำ�เร็็จรููปมาใช้้ในการสร้้างอาคารที่่�สามารถขยายตััวออกไป

ได้เ้รื่่�อย ๆ  และยังัมีกีารกล่า่วถึงึระบบทางวิทิยาการบางอย่า่ง

ที่่�มีคีวามล้ำำ��หน้า้เกินิความเป็น็จริงิในช่ว่งเวลานั้้�น (สันัติริักัษ์์ 

ประเสริิฐสุุข, 2557)

	 ในปีี 1966 รอน ฮารอน (Ron Harron) หนึ่่�งใน

สถาปนิิกกลุ่่�ม อาร์์ชิิแกรม ได้้สร้้างสรรค์์ผลงาน วอล์์คกิ้้�งซิิตี้้� 

(Walking City) ที่่�สะท้้อนถึึงเมืืองในอนาคตขนาดใหญ่่และ

สามารถเคลื่่�อนที่่�ได้ ้โดยได้ร้ับัแรงบันัดาลใจจากเรืือดำำ�น้ำำ��ใน

ยุุคของสงครามเย็็น ซึ่่�งรููปร่่างของเมืืองจะมีีลัักษณะเหมืือน

แมลงที่่�สามารถเดิินได้้ โดยแต่่ละส่่วนของเมืืองที่่�เปรีียบ

เสมืือนแมลง จะมีีส่่วนประโยชน์ใช้้สอยแต่่ละส่่วนแตกต่่าง

กัันเช่่น ส่่วนหััวทำำ�หน้้าที่่�เป็็นหอบัังคัับการ ส่่วนลำำ�ตััวเป็็นที่่�

อยู่่�อาศััย ส่ว่นท้้องเป็็นพื้้�นที่่�เก็็บทรัพยากร ด้า้นบนเป็็นพื้้�นที่่�

ส่่วนกลางของเมืืองทั้้�งหมด ซึ่่�งรอน ฮารอน (Ron Harron) 

ได้้ออกแบบสถาปััตยกรรมจากแนวคิดสัังคมดิิสโทเปีียของ

โลกอนาคตที่่�โลกทั้้�งใบได้ร้ับัผลกระทบมาจากระเบิดิปรมาณูู 

ส่่งผลให้้โลกมีีสภาพแวดล้้อมที่่�ไม่่สามารถให้้มนุุษย์์ใช้้ชีีวิิต

ตามปกติิได้้ จึึงต้้องมาใช้้ชีีวิิตในเมืืองที่่�สามารถเคล่ื่�อนที่่�ได้้

ตามแนวคิิดของรอน ฮารอน (Ron Harron) 

	 สถาปััตยกรรมทั้้�งสองโลกไม่่ว่า่จะเป็็นภาพสะท้้อน

จากภาพยนตร์์หรืือภาพสะท้้อนจากในชีีวิติจริง สภาพสัังคม 

สภาพเศรษฐกิิจ รวมไปถึึงผู้้�คนในช่่วงยุุค ค.ศ. 1920-1960 

ต่า่งมีปีระวัตัิศิาสตร์ผ่์่านมาด้ว้ยการเกิดิปรากฏการณ์ต์่า่ง ๆ  

อย่่างมากมาย เกิิดวิิวััฒนาการต่่าง ๆ  ซึ่่�งส่่งผลกระทบให้้กัับ

สภาพสังัคมและผู้้�คนในช่ว่งเวลานั้้�น เกิดิรูปูแบบการนำำ�เสนอ

โลกอนาคตแบบใหม่่ที่่� ไ ด้้รัับผลกระทบโดยตรงจาก

วิิวััฒนาการเหล่่านั้้�น ทั้้�งในรููปแบบของภาพยนตร์์และชีีวิิต

จริิง ทำำ�ให้้การออกแบบสถาปััตยกรรมในคริิสต์์ศัักราชที่่� 

1960 ตกอยู่่�ในช่่วงของการแสดงออกส่่วนบุุคคลในเชิิง 

อััตวิิสััยจนเกิิดเป็็นความเคล่ื่�อนไหวในแนวคิดโลกอนาคตที่่�

โดดเด่น่ แต่่ในความเป็น็จริงิสภาพสังัคมในยุุคสมัยันั้้�นกลับัไม่ไ่ด้้

รัับการแก้้ปััญหาอย่่างจริิงจััง จึึงเกิิดกระแสต่่อต้้านการ

ออกแบบเชิิงอััตวิิสััยที่่�เน้้นการเสนอแนวคิิดแบบดิิสโทเปีีย 

(Dystopia) ทำำ�ให้้การออกแบบสถาปััตยกรรมในช่่วงเวลา

ต่่อมาถููกแบ่่งแยกออกเป็็นสองกลุ่่�มได้้แก่่ การออกแบบโดย

ศึึกษาด้้านจิิตวิิทยาสภาพแวดล้้อม และ วิิธีีวิิทยาของการ

ออกแบบสถาปััตยกรรม (สัันติิรัักษ์์ ประเสริิฐสุุข, 2557) ซึ่่�ง

มีีส่่วนในการนำำ�เอาสถาปััตยกรรมไปใช้้ในบริิบทของ

ภาพยนตร์ป์ระเภทนิยิายวิิทยาศาสตร์แ์ละเทคโนโลยีใีนช่ว่ง

หลัังต่่อไป

3. ความสััมพัันธ์์สถาปััตยกรรมกัับภาพยนตร์์

วิทิยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีช่่วง ค.ศ. 1960-ปัจัจุุบันั
	 โดยในช่่วงปีีคริิสต์์ศัักราช 1960-1980 รููปแบบ

ภาพยนตร์์นิิยายวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีได้้ให้้คำำ�จำำ�กััด

ความของภาพยนตร์์นิิยายวิิทยาศาสตร์์อีีกประเภทหนึ่่�งคืือ 

เรโทร ฟิิวเจอร์์ริิซึ่่�ม (Retro Futurism) ซ่ึ่�งถููกนิิยามจาก

ความเฟ่ื่�องฟูขูองวิทิยาการทางด้า้นวิทิยาศาสตร์ ์โดยเฉพาะ

ความก้้าวหน้้าทางด้้านการสำำ�รวจอวกาศ เนื้้�อหาของ

ภาพยนตร์์ประเภทนี้้�มัักจะถููกนำำ�เสนอในรููปแบบของ

เหตุุการณ์ใ์นอนาคตโดยมีกีารผสมผสานความเก่่าและความ

ใหม่่เข้้าด้้วยกััน ซ่ึ่�งรููปแบบภาพยนตร์์ประเภทนี้้�ได้้รัับ 

แรงบันัดาลใจจากจินิตนาการโดยตรงของผู้้�เขียีน ผู้้�กำำ�กับั หรืือ

ศิลิปินิที่่�พยายามคาดคะเนอนาคตจากเทคโนโลยีทีี่่�มีใีนช่ว่ง

เวลานั้้�นอย่่างตรงไปตรงมา โดยมีพีื้้�นฐานของแนวคิดิอนาคต

ที่่�ทัันสมััย อลิิซาเบธ กััฟฟีี (Elizabeth Guffy, 2006) ได้้ตั้้�ง

ข้้อสัังเกตไว้้ว่่า “ลััทธิิเรโทรฟิิวเจอร์์ริิสติิก เป็็นลััทธิิยุุคใหม่่

แต่่สร้้างจากวิิสััยทััศน์์อัันรุ่่�มร้้อนของพวกลััทธิิอนาคตนิิยม 

(Futurism) เกี่่�ยวกัับอาณานิิคมอวกาศ ด้้วยรถยนต์์บิินได้้ 

หุ่่�นยนต์ค์นรับัใช้ ้และการเดินิทางข้า้มดวงดาว ลัทัธิอินาคต

นิิยมย้้อนยุุคจึึงปรากฏขึ้้�น” ซึ่่�งเหตุุการณ์์โลกสมััยนั้้�นมีีการ

วิิวััฒนาการเปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างรวดเร็็ว ไม่่ว่่าจะเป็็นการ

ถืือกำำ�เนิดิขึ้้�นของเทคโนโลยีคีอมพิวิเตอร์ ์จนถึงึกระบวนการ

สร้้างเด็็กหลอดแก้้ว ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์วิิทยาศาสตร์์และ

เทคโนโลยีีรูปูแบบใหม่่ถืือกำำ�เนิดิขึ้้�น ไม่่ว่า่จะเป็็นภาพยนตร์์ 

สตาร์์ วอร์์ส (Star wars), 2001 จอมจัักรวาล (2001 A 

Space Odyssey), เอเลี่่�ยน (Alien) เป็็นต้้น กล่่าวคืือใน

ช่่วง ค.ศ. 1960 เป็็นต้้นไปเป็็นยุุคสมััยของการนำำ�เสนอ

ภาพยนตร์์นั้้�นถููกเชื่่�อมโยงเข้้ากัับเหตุุการณ์์จริิงทาง

เทคโนโลยีีที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างความเข้้าใจและการ 

คาดการณ์แ์นวความคิดิโลกอนาคตซ่ึ่�งยังัไม่ป่รากฎผ่านการ

ออกแบบสถาปััตยกรรมในโลกกายภาพจริิง หากแต่่สภาพ

แวดล้อ้มนั้้�นได้้ถูกูรังัสรรค์์ผ่า่นภาพเคล่ื่�อนไหวในภาพยนตร์์

เพื่่�อสร้้างภาพความทรงจำำ�ของแนวคิิดอนาคตนิิยม 

(Futurism) และส่ื่�อผ่่านความคิิดเชิิงหััวก้าวหน้้าของ

สถาปนิิกผู้้�ออกแบบอาคารในโลกกายภาพจริิงให้้กัับผู้้�ชม

ภาพยนตร์์ได้ร้ับัรู้้�ต่อ่การมีตีัวัตนของแนวคิดิเชิงิอนาคตนิิยม

ทางการออกแบบสถาปััตยกรรม
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 ภาพยนตร์์ 2001 จอมจัักรวาล (2001 A Space 

Odyssey) ได้น้ำำ�องค์ป์ระกอบของการออกแบบอนาคตแบบ

ย้้อนยุุค เช่่น การออกแบบฉากของสถาปััตยกรรมภายใน ที่่�

เน้น้การออกแบบให้ม้ีลีักัษณะเอกลักัษณ์โ์ดดเด่น่เป็น็สีแีดงสด

ชััดเจน ตััดกับบรรยากาศของห้้องในอนาคตที่่�เน้้นความ 

ขาวสะอาด รวมทั้้�งมีเีส้น้สายให้้มีรีูปูแบบโลกอนาคตที่่�ล้ำำ��สมััย 

ในภาพยนตร์์มีีการกำำ�หนดสัญลัักษณ์์แทนเหตุุการณ์์ที่่� 

สำำ�คััญของมนุุษยชาติิ ประกอบกัับการใช้้องค์์ประกอบทาง

สถาปััตยกรรม ไม่่ว่่าจะเป็็น เฟอร์์นิิเจอร์์ ลายพื้้�น ลายฝ้้า

เพดาน การใช้ส้ีทีี่่�มีคีวามเรืืองแสงให้้เกิดิรูปแบบตามกระแส

วััฒนธรรมป๊๊อป (Pop Culture) ทำำ�ให้้เกิิดบรรยากาศที่่�

แปลกตา เหมืือนเป็็นมิิติิลี้้�ลัับจากอนาคตอัันไกลโพ้้นที่่�ผู้้�ชม

หรืือตััวละครในภาพยนตร์์ ไม่่สามารถคาดเดาได้้ว่่าตนเอง

นั้้�นอยู่่�ในยุุคสมััยใด

	 ระบบแนวคิิดของภาพยนตร์์ในยุุคนี้้�ได้้มีีการ

สร้้างสรรค์์โลกยุุคอวกาศในอนาคตได้้อย่่างโดดเด่่น หลุุด

กรอบจากการออกแบบภาพยนตร์์เรื่่�องอื่่�น ๆ ในช่่วงเวลา

ก่่อนหน้้า โดยภาพยนตร์์ สตาร์์ วอร์์ส (Star Wars) และ  

สตาร์์ เทร็็ค (Star Trek) มีีการนำำ�เสนอรููปแบบของสงคราม

อวกาศ ที่่�ก้้าวล้ำำ��ไปไกลกว่่าเทคโนโลยีีในปััจจุุบััน หากแต่่ยััง

คงรัักษาความเป็็นวััฒนธรรมป๊๊อป อย่่างหลีีกหนีีวััฒนธรรม

ในโลกจริิงไม่่ได้้

	 ในช่่วงหลัังปีี ค.ศ. 1980 เป็็นต้้นไปหลัังจากที่่�

ภาพยนตร์์ประเภทนวนิิยายวิิทยาศาสตร์์ ได้้เริ่่�มมีีการนำำ�

เสนอถึึงเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับโลกอนาคตอวกาศ การถููกรุุกล้ำำ��

โดยเครื่่�องจักัรกลและสภาพของโลกหลังัการเกิดิหายนะทาง

จัักรกล และสภาพสัังคมในช่่วงเวลานั้้�นเริ่่�มมีีการพููดถึึงการ

ประหยััดพลัังงาน การเกิิดของมนุุษย์์ที่่�มากขึ้้�น ปััญหาสิ่่�ง

แวดล้้อมและการสร้้างระบบเครืือข่่ายอิินเทอร์์ เน็็ต 

(Internet) (ศศินิา นาคมณฑนาคุ้้�ม และลิขิิติ กิติติศิักัดินิันัท์,์ 

2564) ทำำ�ให้้โลกภาพยนตร์์ได้้เกิิดแนวคิิดใหม่่ที่่�รวมเอา 

รูปูแบบของโลกอนาคตที่่�มีคีวามก้้าวล้ำำ��ทางเทคโนโลยีี ผสาน

รวมกัับวิิทยาการและเทคโนโลยีีขั้้�นสููง รวมทั้้�งการปรัับ

เปลี่่�ยนสภาพสัังคมที่่�มนุุษย์์สามารถใช้้งานเครื่่�องจัักรต่่าง ๆ 

ในชีีวิิตประจำำ�วัันได้้ ก่่อให้้เกิิดการครอบงำ��ของวิิวััฒนาการ

จักัรกลที่่�ไม่ส่ามารถแยกออกจากจิติใจของมนุษุย์ ์ทำำ�ให้เ้กิดิ

รููปแบบประเภทภาพยนตร์์สมััยใหม่่ นิิยามว่่า ไซเบอร์์พัังค์์ 

(Cyberpunk) ไซเบอร์์สเปซ (Cyberspace) และ เวอช่่วล

เรีียลลิิตี้้� (Virtual Reality)

	 เมื่่�อวิิทยาการทางวิิทยาศาสตร์์ก้้าวล้ำำ��มากขึ้้�น 

รูปูแบบการออกแบบสถาปัตัยกรรมในภาพยนตร์เ์ริ่่�มมีภีาพที่่�

ชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น จากการนำำ�เอารููปแบบของสถาปััตยกรรม

ผนวกเข้้ากัับเทคโนโลยีีสารสนเทศทางคอมพิิวเตอร์์ การนำำ�

เอาภาพยนตร์ ์เมโทรโพลิสิ 2026 (Metropolis 2026) มาตีี

ความใหม่่ ส่่งผลให้้เกิิดอิิทธิิพลกัับภาพยนตร์์เรื่่�องอื่่�น ๆ  เช่่น 

เบลด รัันเนอร์์ (Blade Runner), โกสต์์ อิิน เดอะ เชลล์์ 

(Ghost in the Shell) ในเชิิงแนวคิิดสถาปััตยกรรมรวมไป

ถึึงสภาพสัังคมและชุุมชนเมืือง ภาพยนตร์์เหล่่านี้้�นำำ�เสนอ

ภาพที่่� 5 Interior design in 2001, Space Odyssey
ที่่�มา : https://www.artsandcollections.com/iconic-djinn-chairs-as-seen-in-2001-a-space-odyssey-for-sale-from-chiswick/
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โลกสภาพดิสิโทเปียีในอนาคตเช่น่เดิมิ โดยเน้น้ในเรื่่�องปัจัเจก

ของมนุุษย์์และทรััพยากรในโลกที่่�มีีอยู่่�อย่่างจำำ�กััด นอกจาก

นี้้�สถาปััตยกรรมในภาพยนตร์ย์ังัมีปีฏิิสัมัพัันธ์์กับัผู้้�คนภายใน

เมืือง ด้้วยวิิธีีการฉายภาพโฮโรแกรมเข้้ากัับรููปด้้านของ

อาคารเพื่่�อนำำ�เสนอการออกแบบในอนาคตเชื่่�อมโยงกัับการ

ออกแบบสถาปััตยกรรมในชีีวิิตจริง ที่่�มีีการจััดแสดง

ผลิิตภััณฑ์์หรืือส่ื่�อโฆษณาด้้วยตััวอัักษรไฟวิ่่�งรอบอาคาร 

ภาพยนตร์์รููปแบบนี้้�ถููกนิิยามว่่าเป็็นภาพยนตร์์ไซเบอร์์พัังค์์ 

(Cyberpunk) 

	รู ูปแบบภาพยนตร์์ประเภทอื่่�น ๆ อย่่าง ไซเบอร์์

สเปซ มีลีักัษณะสภาพแวดล้อ้มที่่�คล้า้ยคลึงึกัันกับัไซเบอร์พ์ังั

ค์์ (Cyberpunk) หากแต่่มีีการเพิ่่�มอากาศยานอวกาศเสริิม

เข้้าไป รวมไปถึงการนำำ�จิิตใจและสมองของมนุุษย์์เข้้าสู่่�โลก

เสมืือนจริิงในโลกคอมพิิวเตอร์์ (Virtual Reality) ซึ่่�งผู้้�คนที่่�

อยู่่�ในโลกอนาคตจะตกอยู่่�ในสภาพหลัับใหลไร้้สติิอยู่่�ในโลก

จริิง แต่่ในโลกเสมืือนกลัับมีีชีีวิิตในรููปแบบตามที่่�ตนเอง

ต้้องการหรืือกล่่าวได้้ว่่ามีีชีีวิิตที่่�ตรงกัันข้้ามกัับชีีวิิตจริิง

	 สภาพของโลกในปีี ค.ศ. 1990 เป็็นต้้นไปเป็็นช่่วง

ที่่�สภาพของสัังคมถููกระบบทุุนนิิยมกลืืนกิิน เทคโนโลยีีสมััย

ใหม่ก่ลายเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในชีวีิติประจำำ�วันของมนุษุย์ ์เช่น่ การ

ใช้ค้อมพิิวเตอร์์ การใช้โ้ทรศััพท์ม์ืือถืือ เม่ื่�อสิ่่�งเหล่่านี้้�ถูกูบรรจุุ

เข้้าไปในส่่วนหนึ่่�งของการใช้้ชีีวิิตมนุุษย์์ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์ใน

ยุคุต่อ่มาจนถึงึปัจัจุบุันั นำำ�เอาเทคโนโลยีสีารสนเทศเชิงิข้อ้มูลู

ดิิจิิทััล (Information Technology) (ศศิินา นาคมณฑนาคุ้้�ม 

และลิิขิิต กิิตติิศัักดิินัันท์์, 2564) เข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งใน

ภาพยนตร์์ ในปีี ค.ศ. 2017 ภาพยนตร เบลดรัันเนอร์์ 2049 

(Blade Runner 2049) ของผู้้�กำำ�กัับเดนนิิส วิิลเนิิฟ  

(Dennis Villeneuve) นำำ�เสนอเรื่่�องราวสภาพแวดล้้อมที่่�

จำำ�ลองความเชื่่�อมโยงระหว่่างอนาคตและสถาปััตยกรรมใน

โลกดิิสโทเปีีย (Dystopia) ในช่่วงหลัังจากการเกิิดสงคราม

ระเบิิดปรมาณู ูทุกุอย่่างถูกูทำำ�ลายสภาพแวดล้อ้มเต็ม็ไปด้ว้ย

ควัันพิษิและซากปรักัหักัพังั ซึ่่�ง ริดิลี ีสกอตท์ ์(Ridley Scott) 

ผู้้�กำำ�กับภาพยนตร์ ์เบลดรันัเนอร์ ์(Blade Runner) ในปี ีค.ศ. 

1982 กล่่าวไว้้ว่่า “สภาพของเมืืองในภาพยนตร์์ได้้ถููกถอด

แบบมาจากรููปแบบของสภาพเมืืองที่่�แออััดของเกาะฮ่่องกง

ที่่�มีรีูปูแบบของการอยู่่�อาศัยัที่่�แออัดั รวมทั้้�งมีคีวามเหลื่่�อมล้ำำ��

ทางสัังคมชนชั้้�นอย่่างชััดเจน” โดยสะท้้อนรููปแบบของ 

การอยู่่�อาศััยผ่่านสถาปััตยกรรม การอยู่่�อาศััยของผู้้�คนใน

ภาพยนตร์ถ์ูกูแบ่ง่แยกผ่า่นการออกแบบสถาปัตัยกรรมอย่า่ง

ชัดัเจน สถาปัตัยกรรมรูปูแบบที่่�มีคีวามสูงูตั้้�งตระหง่า่นสร้า้ง

ไว้้สำำ�หรัับผู้้�ที่่�มีีฐานะร่ำำ��รวย ส่่วนผู้้�ที่่�มีีฐานะยากจนจะอยู่่�ใน

พื้้�นที่่�แออััด สถาปััตยกรรมในภาพยนตร์์นี้้�ลอกเลีียนแบบ

ระบบสถาปััตยกรรม บรููทััลลิิซึึม (Brutalism) ที่่�ให้้ความ

สำำ�คััญกัับการเน้้นสััจจะทางวััสดุุและการเปลืือยโครงสร้้าง

ทางสถาปััตยกรรมอย่่างหมดเปลืือก (David Vetter, 2019) 

ซึ่่�งเป็็นจุุดที่่�แสดงสถานะทางสัังคมของสถาปััตยกรรมเชิิง

สััญญะได้้ โดยมีีการสื่่�อความหมายทางสถาปััตยกรรมให้้

เหมืือนเป็น็สิ่่�งก่อ่สร้า้งสำำ�หรับัผู้้�อยู่่�อาศัยัที่่�มีฐีานะร่ำำ��รวยต้อ้ง

ได้้รัับความเคารพยำำ�เกรงอย่่างสููง โดยรููปแบบทาง

สถาปััตยกรรมบลููทััลลิิซึึมถููกนำำ�ไปใช้้ในการนำำ�เสนออาคาร

ภาพที่่� 6 Brutalism Architecture in Blade Runner 2049
ที่่�มา : https://www.filmscalpel.com/brutalism-in-film-blade-runner-2049/
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ประเภท อาคารราชการและอาคารสำำ�นัักงานต่่าง ๆ ทั้้�งนี้้�

สถาปััตยกรรมสามารถแบ่่งแยกชนชั้้�นของคนสองกลุ่่�มใน

ภาพยนตร์์ได้้อย่่างชััดเจน 

	 ภาพยนตร์์เบลดรัันเนอร์์ 2049 (Blade Runner, 

2049) ยัังนำำ�เสนอสภาพสัังคมที่่�สะท้้อนถึึงรููปแบบการใช้้

ชีีวิิตประจำำ�วัันของผู้้�คนในชีีวิิตจริิง จากการเสีียดสีีสภาพ

สัังคมที่่�กล่่าวถึึงระบบทุุนนิิยมที่่�ถููกกลืืนกิินในปััจจุุบััน รวม

ไปถึึงจิิตใจของมนุุษย์์ที่่�เสื่่�อมทรามลงจากวิิวััฒนาการทาง

เทคโนโลยีีวิิทยาศาสตร์์และสภาพสัังคมที่่�ครอบงำ��จิิตใจ

มนุษุย์์ในโลกอนาคต ลักัษณะทางกายภาพในภาพยนตร์แ์นว

วิทิยาศาสตร์แ์ละเทคโนโลยีขีองช่ว่งปี ีค.ศ. 2000 ไม่เ่พียีงแต่่

นำำ�เสนอเรื่่�องราวของจิิตใจมนุุษย์์ที่่�เสื่่�อมทรามลงตามระบบ

ทุนุนิยิมอ้้างอิิงจากโลกจริงเท่่านั้้�น แนวคิดทางสถาปััตยกรรม

ของภาพยนตร์ย์ังันำำ�เอารูปูแบบของสภาพสังัคมในช่ว่งเวลา

นั้้�นมานำำ�เสนอตามความจริิงที่่�เกิิดขึ้้�น 

	 สถาปััตยกรรมในปััจจุุบัันมีีการพััฒนาและจำำ�ลอง

สภาพสัังคมและสถาปััตยกรรมในอนาคตมีีการออกแบบที่่�

ก้้าวข้ามการออกแบบสถาปััตยกรรมด้้วยเรขาคณิิตยุุค 

โมเดิริ์น์ มาเป็น็การออกแบบสถาปัตัยกรรมที่่�ถูกูละลายความ

สมมาตรทางเรขาคณิิตออกไปอย่่างสมบููรณ์์ ทำำ�ให้้เกิิดการ

ออกแบบสถาปััตยกรรมที่่�ไร้้ทิิศทางและขาดจากความเป็็น

เรขาคณิิต ทำำ�ให้้การออกแบบสถาปััตยกรรมถููกตีีความใหม่่ 

สามารถสร้า้งสรรค์อ์อกมาในลักัษณะที่่�ซัับซ้อ้นขึ้้�นอย่า่งเป็น็

ระบบด้้วยวิิวััฒนาการทางคอมพิิวเตอร์์ ภาพยนตร์์ในยุุค

ปัจัจุบุันัจึงึได้น้ำำ�เอารููปแบบทางสถาปััตยกรรมเหล่่านี้้�มาปรับั

ใช้้กัับการนำำ�เสนอสภาพสัังคมและสถาปััตยกรรมในโลก

อนาคต เช่่น สถาปััตยกรรมในภาพยนตร์์ แบลค แพนเธอท์์ 

(Black Panther) ได้้นำำ�เสนอสถาปััตยกรรมที่่�ล้ำำ��สมััยในโลก

ภาพยนตร์์ในประเทศวากัันดา ที่่�ตั้้�งอยู่่�ในทวีีปแอฟริิกา โดย

การออกแบบเมืืองและสถาปััตยกรรมมีีความคล้้ายคลึึงกัับ

การออกแบบสถาปัตัยกรรมของสถาปนิกิ ซาฮา ฮาดิดิ (Zaha 

Hadid) ที่่�ถ่่ายทอดภาษาทางสถาปััตยกรรมรููปแบบใหม่่ใน

ทวีปีฝั่่�งแอฟริกิาในภาพยนตร์ ์ให้ม้ีสีถาปัตัยกรรมทางเลืือกที่่�

มีีความเป็็นไปได้้ในอนาคตของประเทศในทวีปแอฟริกา 

(Marc Malkins, 2018) ฮานนา บีีชเชอร์์ (Hannah 

Beacher) ผู้้�ออกแบบสภาพแวดล้้อมของเมืืองในภาพยนตร์์ 

แบลค แพนเธอท์์ ได้้กล่่าวไว้้ว่่า “ส่่วนเว้้าส่่วนโค้้งของ

โครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมภายในวากานดา ผ่่านการ

ออกแบบโดยได้้อิิทธิิพลมาจาก รููปแบบของสถาปััตยกรรม

ของ ซาฮา ฮาดิิด โดยมีีอาคาร DDP Building กรุุงโซลและ 

อาคาร SOHO Wangjing จากกรุุงปัักกิ่่�ง มาเป็็นส่่วนหนึ่่�งใน

การออกแบบอาคารในประเทศวากานดาภายในภาพยนตร์์ 

ภาพที่่� 7 Wakanda Architecture in Black Panther Movie
ที่่�มา : https://www.architecturaldigest.com/story/the-real-life-possibilities-of-black-panthers-wakanda-according-to-

urbanists-and-city-planners
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แบลค แพนเธอร์์ (Black Panther) โดยมีีการใช้้รููปแบบของ

เส้้นโค้้งในการออกแบบทำำ�ให้้สถาปััตยกรรมหลุุดจาก

เรขาคณิิต สามารถสื่่�อสารความเป็็นสถาปััตยกรรมในโลก

อนาคตได้้ด้้วยเส้้นโค้้งและยัังสื่่�อถึึงความเป็็นธรรมชาติิ ทั้้�งนี้้�

ลัักษณะของอาคารได้้รัับแรงบัันดาลใจจากโครงสร้้าง

สถาปััตยกรรมที่่�มีีความโค้้งเรีียว ซึ่่�งออกแบบให้้มีีลัักษณะ

เหมืือนภูเูขาหลาย ๆ  ลูกูที่่�ผสมผสานกันัอยู่่� ของอาคาร DDP 

Building และอาคาร SOHO Wangjing” สถาปััตยกรรม

ภายในภาพยนตร์์จึึงได้้สะท้้อนถึึงแนวความคิิดเชิิงอนาคตที่่�

ถููกผสมผสานรวมไปกัับอารายะธรรมของชนชาติิแอฟริิกััน

พื้้�นเมืืองเพ่ื่�อบ่่งบอกถึึงความเป็็นเอกเทศไม่่ตกเป็็นเมืืองขึ้้�น

หรืือชนชั้้�นทาสอีีกต่่อไปหรืือที่่�เรีียกว่่า แอโฟรฟิิวเจอร์์ริิสม์์ 

(Afrofutrism) ซ่ึ่�งภาพยนตร์์ยัังให้้ความสำำ�คััญกัับทั้้�ง

สถาปััตยกรรม การแต่่งกาย รวมไปถึงโทนการออกแบบ

ภาพยนตร์์ (Gunseli Yalcinkaya, 2018) จะเห็็นได้้ว่่าการ

เปลี่่�ยนถ่่ายแนวคิิดยุุคหลัังปีี ค.ศ. 1960 เป็็นต้้นมาได้้กล่่าว

ถึึงแนวคิดสถาปััตยกรรมในภาพยนตร์์ที่่�เป็็นผลมาจาก

เหตุุการณ์์ต่า่ง ๆ  ที่่�เกิิดขึ้้�นมาภายในโลกจริงทางกายภาพและ

เสริิมแนวความคิิดที่่�ต่่อยอดเทคโนโลยีีที่่�เกิิดขึ้้�นในปััจจุุบััน

เพื่่�อนำำ�เสนอเข้า้ไปภายในภาพยนตร์ใ์ห้เ้กิดิความน่า่สนใจและ

เป็็นแรงผลัักดัันให้้สภาพแวดล้้อม สถาปััตยกรรม ความเป็็น

อยู่่�ของมนุุษย์์ และวิิถีีชีีวิิตของสัังคมมีีความเชื่่�อมโยงกัับโลก

กายภาพจริิงที่่�อยู่่�ในบริิบทของอนาคตที่่�ตั้้�งอยู่่�บนพื้้�นฐาน

แนวคิดของความเป็็นไปได้้ซ่่อนอยู่่�ภายในการนำำ�เสนอผ่่าน

ภาพยนตร์์นั้้�น จึึงเป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่าสถาปััตยกรรมในแต่่ละ

ช่่วง ล้้วนมีีอิิทธิิพลต่่อการถ่่ายทอดแนวคิิดการออกแบบโลก

อนาคตในภาพยนตร์์ ซึ่่�งทำำ�ให้เ้กิดิประสบการณ์์และการรัับรู้้�

ถึงึแนวคิดของวิทิยาการล้ำำ��หน้า้ในอนาคตที่่�อาจจะเกิิดขึ้้�นได้้

ด้้วยการสร้้างแรงผลักดัันและแรงบัันดาลใจผ่่านทั้้�งโลก

กายภาพจริิงและการเชื่่�อมโยงแนวความคิิดผ่่านภาพยนตร์์ 

4. บทสรุุป
การจิินตนาการของมนุุษย์์ที่่�พยายามจะคาดคะเนโลกใน

อนาคตในด้้านต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นสภาพสัังคม สภาพจิิตใจ

มนุุษย์์ สถาปััตยกรรม การคมนาคม วิิถีีชีีวิิต ฯลฯ โดยเอา

สภาพแวดล้้อมที่่�มีีอยู่่� ในปััจจุุบัันมานำำ�เสนอผ่่านสื่่�อ

ภาพยนตร์์ที่่�สามารถจำำ�ลองเหตุุการณ์์ที่่�อาจจะเกิิดขึ้้�นหรืือ

ไม่่เกิิดขึ้้�นในอนาคต ภาพยนตร์์ยัังเป็็นสื่่�อกลางที่่�ส่่งต่่อถึึง

ภาพที่่� 8 Wangjing SOHO in Beijing Designed by Zaha Hadid Architect
ที่่�มา : https://www.zaha-hadid.com/architecture/wangjing-soho/
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ผู้้�คนในแต่่ละยุุค ด้้วยการกล่่าวถึงวิิวััฒนาการทาง

วิทิยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีที่่�ก้า้วล้ำำ��หน้า้อย่า่งไม่ห่ยุดุหย่อ่น 

กล่่าวคืือโลกในอนาคตที่่�ถููกถ่่ายทอดผ่านภาพยนตร์์นิิยาย

วิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีี ด้้วยการนำำ�เสนอความก้้าวล้ำำ��

ทางวิิวััฒนาการ สถาปััตยกรรม และการดำำ�รงชีีวิิตผู้้�คน ไม่่

สามารถหลุดุพ้น้จากรูปูแบบวัฒันธรรมหรืือวิทิยาการในโลก

ปัจัจุบัุันลงได้้ สถาปัตัยกรรมในโลกความจริงจึึงเปรียบตัวัเอง

เป็็นสื่่�อกลางที่่�นำำ�เสนอข้้อมููลกัับผู้้�ชม โดยการสะท้้อนถึึง

ความน่า่สนใจในสภาวะแวดล้อ้มสรรค์ส์ร้า้งของโลกอนาคต 

สืืบเน่ื่�องจากภาพยนตร์์หลาย ๆ  เรื่่�องได้้รับัแรงบัันดาลใจจาก

สภาพแวดล้้อมในโลกจริิ งจากการนำำ�รููปแบบทาง

สถาปัตัยกรรมในแต่ล่ะยุคุสมัยัโดยเอารูปูแบบและทฤษฎีมีา

ปรัับใช้้กัับการถ่่ายทอดข้้อมููล ทำำ�ให้้ความสััมพัันธ์์ของทั้้�ง

สถาปััตยกรรมในภาพยนตร์์กัับโลกความจริงเป็็นสิ่่�งที่่�ขาด

ออกจากกัันไม่่ได้ ้สุดุท้า้ยแล้้วโลกในอนาคตเป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�คนใน

แต่ล่ะยุุคล้้วนตั้้�งคำำ�ถาม ต่อ่โลกอนาคตว่่าจะส่่งผลอย่่างไรต่่อ

สภาพสัังคมในภายภาคหน้้า ดัังนั้้�นภาพยนตร์์นิิยาย

วิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีจึึงทำำ�หน้้าที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

การคาดคะเนรููปแบบหนึ่่�งของโลกอนาคตผ่่านการสัังเกต

สถาปััตยกรรมและวิิถีีชีีวิิตในปััจจุุบััน รวมทั้้�งการบ่่งบอกถึึง

วััฒนธรรมสมััยใหม่่ที่่�สามารถเข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งกัับมนุุษย์์

ได้ภ้ายในอนาคตอันัใกล้น้ี้้�ซ่ึ่�งบางส่ว่นอาจจะเกิดิขึ้้�นจริงหรืือ

บางส่ว่นอาจจะไม่ไ่ด้เ้กิดิขึ้้�นจริงิ ซึ่่�งสุดุท้า้ยสถาปัตัยกรรมยังั

เป็็นส่่วน ทั้้�งนี้้�ภาพยนตร์์วิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีและ

สถาปััตยกรรม อาจไม่่ได้้เป็็นตััวชี้้�วััดถึงอนาคตที่่�จะเกิิดขึ้้�น

อย่่างแท้้จริิง หากแต่่เป็็นส่่วนหนึ่่�งของความสััมพัันธ์์ในการ

สื่่�อสารแนวความคิิดและแนวทางการพััฒนาโลกในอนาคต

อย่่างลึึกซึ้้�งต่่อไป
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บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานสาธารณศิลิป์์ด้ว้ยการบููรณาการศาสตร์์ ศิลิปะ ดนตรีี และนาฏศิลิป์์

ในการขัับเคลื่่�อนงานศิิลปะเพื่่�อชุุมชน โดยใช้้วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััยแบบผสมผสานระหว่่างงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ (Creative 

Research) และการวิิจััยและพััฒนา (Research and Development, R&D) และใช้้แนวคิิดสาธารณศิิลป์์ (Art for public) 

และแนวคิดการทำำ�งานร่่วมกัันอย่่างสร้้างสรรค์์ (Collaborative Creativity) ที่่�เน้้นกระบวนการมีีส่่วนร่่วมทั้้�งในส่่วนของ

ศิลิปิินแต่ล่ะแขนง การทำำ�งานร่ว่มกับัชุมุชน และการตอบโจทย์ส์ังัคมในสถานการณ์์หลัังการแพร่ระบาดของ COVID-19 ภาย

ใต้้การออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานชุุด “กััลปพฤกษ์์: Wishing Tree” ที่่�ประยุุกต์์ตำำ�นานต้้นกััลปพฤกษ์์ตามวิิถีีความเชื่่�อใน

สังัคมไทยมาเป็น็แนวคิดิในการสร้้างสรรค์์งาน ผลการวิจิัยัพบว่า่ การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานด้ว้ยแนวคิดิสาธารณศิลิป์ ์เป็น็แนวทาง

ในการทำำ�งานศิลิปะเพ่ื่�อส่ง่เสริมิและพัฒันาชุมุชนอันัเป็น็พื้้�นที่่�ให้ก้ลุ่่�มศิลิปินิในหลากหลายแขนงได้ม้ีสี่ว่นร่ว่มในกระบวนการ

ผลิิตผลงานทางศิิลปกรรมเพื่่�อสาธารณประโยชน์์ในองค์์รวม รวมถึึงเป็็นการนำำ�เสนอแนวทางใหม่่ ๆ ให้้แก่่ชุุมชน การบููรณา

การศาสตร์์ในหลากหลายแขนงนี้้�ทำำ�ให้้เกิิดผลงานศิิลปะที่่�มีีความสมบููรณ์์ในทุุกองค์์ประกอบสามารถสื่่�อสารและเข้้าถึึงผู้้�ชม

ได้้ง่่าย นอกจากนี้้�การทำำ�งานร่่วมกัับชุุมชนโดยให้้นัักเรีียนในพื้้�นที่่�ได้้มีีส่่วนร่่วม เป็็นการส่่งเสริิมและสร้้างแรงบัันดาลใจ  

ตลอดจนความตระหนัักรู้้�และเสริิมสร้้างทััศนคติิที่่�ดีีในการทำำ�งานศิิลปะเพื่่�อชุุมชนได้้เป็็นอย่่างดีี

คำำ�สำำ�คััญ: การสร้้างสรรค์์, สาธารณศิิลป์์, บููรณาการศาสตร์์, งานศิิลปะเพื่่�อชุุมชน 
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Abstract
	 The objective of this article was to create public art by integrating the disciplines of art, music, 

and performing arts to drive artistic initiatives for the community. The research employed a mixed-method 

approach, combining creative research and research and development (R&D) methods. It adopted the 

concepts of public art and collaborative creativity, emphasizing participatory processes among artists from 

different disciplines, community engagement, and addressing societal needs in the post-COVID-19 context.

	 The article presents the creative design process employed in the development of the "Kalpapruek: 

Wishing Tree" series. This initiative incorporates the myth of the Kalpapruek tree from Thai society as a 

conceptual framework for artistic creation. The research findings reveal that the utilization of public art 

principles in crafting artistic pieces serves as a catalyst for community promotion and development. It 

offers avenues for artists with diverse disciplinary backgrounds to engage in the creation of art that benefits 

the public. Moreover, this approach introduces innovative strategies to the community, fostering 

interdisciplinary collaboration.

	 The incorporation of diverse disciplines in this creative undertaking yielded comprehensive artistic 

works, skillfully communicating with and captivating audiences. Furthermore, the collaboration with the 

community, specifically engaging local students, played an essential role in promoting and inspiring, 

contributing to heightened awareness and fostering a positive mindset within community-driven artistic 

initiatives.

Keywords: Creative art, Arts for public, Interdisciplinary, Art for the community

บทนำำ�
	 สาธารณศิิลป์์ (Art for Public) หรืือศิิลปะ

สาธารณะเป็็นแนวคิดที่่�นิิยมกัันมากในปััจจุุบััน โดยเฉพาะ

ต่า่งประเทศตามนโยบายการขัับเคล่ื่�อนงานศิลิปะเพื่่�อชุุมชน

ซึ่่� ง เ ป็็นการทำำ� ง านของศิิ ล ปิินที่่� ใ ห้้ ความสำำ�คััญ กัับ 

ผลประโยชน์ข์องงานที่่�จะมีตี่อ่ส่ว่นรวมมากกว่า่การสร้า้งงาน

เพื่่�อตอบสนองความต้อ้งการศิิลปินิเพียีงอย่า่งเดียีว การสร้า้ง

งานสาธารณศิิลป์์นี้้�สามารถดำำ�เนิินการได้้หลายรููปแบบ  

ขึ้้�นอยู่่�กัับเป้้าหมาย เง่ื่�อนไขและข้้อจำำ�กััดในการทำำ�งานของ

แต่่ละพื้้�นที่่� (Hall & Smith, 2005) โดยมีีเป้้าหมายของการ

สร้้างสรรค์์ศิิลปะสาธารณะที่่�นำำ�ไปสู่่�การตอบโจทย์์หรืือแก้้

ปััญหาสัังคมได้้ในหลากหลายมิิติิ (นัันธิิดา จัันทรางศุุ และ

คณะ, 2566) สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ศิลิปะสาธารณะมีีความแตกต่่างจาก

งานศิิลปะทั่่�วไปคืือกระบวนการการสร้้างสรรค์์ โดยงาน

สาธารณศิลิป์์สามารถช่วยนำำ�เสนอคุุณค่่าของชุุมชน ปรัับปรุุง

ภููมิิทััศน์์ เพิ่่�มความตระหนัักรู้้� เป็็นการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ

ที่่�เข้้าถึึงได้้ง่่ายและเป็็นงานที่่�จััดขึ้้�นสำำ�หรัับทุุกคน ส่่วนใหญ่่

จะจััดแสดงในพื้้�นที่่�สาธารณะหรืือในชุุมชน โดยเนื้้�อหาและ

รููปแบบในการจััดงานสาธารณศิิลป์์นั้้�นจะเปลี่่�ยนไปตาม

บริิบท ซ่ึ่�งเป็็นการสะท้้อนให้้เห็็นถึึงวััฒนธรรมของพื้้�นที่่� 

กระบวนการเหล่่านี้้�จะนำำ�มาซึ่่�งความร่่วมมืือระหว่่างศิิลปิิน

และชุุมชนต่่อไป (Association for Public Art, 2020) 

	 ในประเทศไทยการสร้า้งสรรค์ง์านสาธารณศิลิป์ไ์ด้้

เริ่่�มมีีขึ้้�นบ้้าง โดยมีการสร้้างสรรค์์ในหลายรูปแบบทั้้�งในแบบ

ของการสร้้างงานจากศิิลปิินโดยตรง เช่่นงานสตรีีทอาร์์ท 

(Street Art) เป็็นการวาดภาพบนฝาผนััง หรืือกำำ�แพง เพื่่�อ

สร้้างพื้้�นที่่�ทางศิิลปะในชุุมชน และงานสาธารณศิิลป์์ที่่�เน้้น

กระบวนการมีีส่่วนร่่วมกัับชุุมชน เช่่น นานิิเวศสุุนทรีีย์์ในวิิถีี

วััฒนธรรมข้้าวไทย เป็็นงานที่่�สร้้างสรรค์์ที่่�ใช้้กระบวนการมีี

ส่่วนร่่วมในการสร้้างความตระหนัักรู้้�เกี่่�ยวกับสมดุุลทาง

ธรรมชาติิ โดยการศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกับสีีสััน และรููปทรง

ต่่างๆ ที่่�ปรากฎอยู่่�ในทุ่่�งนา ผ่่านการเปรีียบเทีียบนาในสาม

พื้้�นที่่�ได้้แก่่ นาแบบนิิเวศสุุนทรีีย์์ นาธรรมชาติิ และนาที่่�ใช้้

สารเคมีี (วิจิิิตร อภิิชาติิเกรีียงไกร, 2564) เป็็นต้้น แต่่อย่่างไร

ก็็ตามงานสาธารณศิิลป์์ที่่�ผ่่านมาส่่วนใหญ่่จะเป็็นสร้้างงาน

เดี่่�ยวในรููปแบบของงานทััศนศิิลป์์  จิิตรกรรม หรืือ

ประติมิากรรม ที่่�มีคีวามเฉพาะศาสตร์อ์ย่า่งชัดัเจน ยังัไม่ค่่อ่ย

พบการสร้้างงานที่่�มีีการบููรณาการศาสตร์์ให้้ครบทั้้�งดนตรีี
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

และนาฏศิิลป์์เท่่าไหร่่นััก คณะผู้้�วิิจััยจึึงได้้เลืือกสร้้างสรรค์์

งานสาธารณศิลิป์์ในรูปูแบบบููรณาการศาสตร์์ขึ้้�นเพ่ื่�อให้้เห็น็

กระบวนการทำำ�งานร่่วมกัันของศิิลปิินในหลากหลายแขนง

และเพื่่�อให้้เกิิดแนวทางการสร้้างงานในรููปแบบใหม่่

	 การสร้้างสรรค์์ผลงานสาธารณศิิลป์์ในครั้้�งนี้้�เป็็น

ส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััย เรื่่�องสาธารณศิิลป์์: การสร้้างสรรค์์

ศิลิปกรรมเพื่่�อวิถีิีความเหมาะสมใหม่่ในการขัับเคลื่่�อนสัังคม

วััฒนธรรมหลัังสถานการณ์์โรคระบาดโควิิด-19 คณะผู้้�วิิจััย

ได้ว้างรากฐานความเชี่่�ยวชาญด้า้นงานวิจิัยัศิลิปกรรมศาสตร์์

ใน 2 มิิติิ คืือ ความรู้้�ใหม่่ของการเชื่่�อมโยงงานศิิลปะข้้าม

ศาสตร์์เพื่่�อสร้้างสรรค์์ “สาธารณศิิลป์์” ทั้้�งความรู้้�เชิิง

กระบวนการเพื่่�อนำำ�ไปสู่่�ผลผลิติในการสร้า้งสรรค์ ์(process/

product) และการใช้ก้ระบวนการทางศิลิปกรรมศาสตร์เ์พื่่�อ

ให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ทางสัังคมเรื่่�องโรคภััยไข้้เจ็็บและเกิิดการ

เยีียวยาทางสัังคม (social retreat) การปลอบประโลมใจ

และสร้้างกำำ�ลัังใจที่่�จะอยู่่�ร่วมกัันอย่่างมีีความหวัังใน

สภาวการณ์์โรคระบาด โดยแนวคิิดและกระบวนการในการ

สร้า้งสรรค์ศ์ิลิปกรรม ที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การสร้า้งสรรค์เ์ป็น็ผลงาน

สาธารณศิิลป์์ และกระบวนการทำำ�งานอย่่างบููรณาการ

ศิิลปกรรมศาสตร์์ในมิิติิต่่าง ๆ รวมทั้้�งศาสตร์์ทางวััฒนธรรม

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง เช่น่ วัฒันธรรมสุขุภาพ เป็น็ต้น้ เพื่่�อให้ไ้ด้ท้ั้้�งองค์์

ความรู้้�ใหม่่ของกระบวนการในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิิลปกรรม กระบวนการเรีียนรู้้�ทางสัังคม และผลงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�สามารถนำำ�ไปขัับเคล่ื่�อนสัังคมในสถานการณ์์

ของโรคระบาดโควิิด-19

	 ในบทความนี้้�คณะผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เสนอแนวคิดการ

สร้้างสรรค์์งานสาธารณศิิลป์์ด้้วยการบููรณาการร่่วมศาสตร์์ 

ทั้้�งทััศนศิิลป์์ ประติิมากรรม ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ เป็็นการ

เชื่่�อมโยงศาสตร์์ต่่างๆ ในสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะแบบครบ

องค์ป์ระกอบเพื่่�อสร้า้งความตระหนักัรู้้�และสามารถสื่่�อความ

หมายเข้้าถึึงผู้้�ชมได้้อย่่างเต็็มรููปแบบ ภายใต้้ผลงานชุุด 

“กััลปพฤกษ์์: Wishing Tree” การสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�มุ่่�งเน้้น

กระบวนการทำำ�งานร่่วมกันัอย่า่งสร้้างสรรค์์ (Collaborative 

Creativity) ของศิิลปิินหลายแขนงและเครืือข่่ายจากหลาก

หลายกลุ่่�ม ทั้้�งทางด้้านศิิลปะ ดนตรีีและการแสดง ตลอดถึึง

ชุุมชนในพื้้�นที่่� นอกจากนี้้�ในการสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดนี้้�ยัังมีี

วััตถุุประสงค์์เพื่่�อเสริิมสร้้างการทำำ�งานร่่วมกัันของกลุ่่�ม

ศิิลปิินมืืออาชีีพและเยาวชน โดยมีีการคััดเลืือกเยาวชนจาก

ในพื้้�นที่่�มาร่่วมเป็็นนัักแสดง เพ่ื่�อเป็็นการฝึึกพััฒนาทัักษะ

ทางการแสดงและส่่งเสริิม ต่่อยอด ความคิิดสร้้างสรรค์์ให้้

กัับเด็็กๆ ในชุุมชน อีีกทั้้�งประติิมากรรมต้้นกััลปพฤกษ์์นี้้�ยััง

เป็น็ดั่่�งสื่่�อกลางในการทำำ�ความร่ว่มมืือกับัชุมุชนในพื้้�นที่่� โดย

ใช้้เป็็นต้้นไม้้สาธารณประโยชน์์สามารถปรัับประยุุกต์์ให้้เข้้า

กัับงานต่่างๆ ของชุุมชนได้้ ซ่ึ่�งถืือเป็็นตััวอย่่างของงาน

สาธารณศิิลป์์ในการใช้้ศิิลปะเพื่่�อการพััฒนาพื้้�นที่่�ด้้วย 

วััตถุุประสงค์์ 
	 เพื่่�อสร้า้งสรรค์์ผลงานสาธารณศิลิป์์ด้ว้ยการบูรูณา

การศาสตร์์ ศิิลปะ ดนตรีี และนาฏศิิลป์์ เพื่่�อการขัับเคลื่่�อน

งานศิิลปะเพื่่�อชุุมชน

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 คณะผู้้�วิิจััยได้้ใช้้วิิธีีดำำ�เนิินการโดยผสมผสาน

ระหว่่างงานวิิจััยสร้้างสรรค์ ์(Creative Research) และการ

วิิจััยและพััฒนา (Research and Development, R&D) 

เพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะในเชิงิบูรูณาการศาสตร์ ์และการ

สร้า้งสรรค์์เพื่่�อขัับเคล่ื่�อนงานศิลิปะเพื่่�อชุุมชน โดยมีขั้้�นตอน

การดำำ�เนิินการดัังนี้้�

	ขั้้ �นตอนที่่� 1 การศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้นเพื่่�อเป็็น

แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานได้้แก่่

	 1.	การศึึกษาแนวคิดเกี่่�ยวกับการสร้้างสรรค์์งาน 

ได้้แก่่ แนวคิิดสาธารณศิิลป์์ (Art for public) การทำำ�งาน

ร่่วมกัันอย่่างสร้้างสรรค์์ (Collaborative Creativity) 

แนวคิดิศิลิปะสมััยใหม่ ่(Modernism) แนวคิดหลังัสมัยัใหม่่ 

(Post Modernism) ในการออกแบบรููปแบบของผลงาน

สาธารณศิิลป์์

	 2.	ศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับตำำ�นานต้้นกััลปพฤกษ์์ 

คุุณค่่าและความหมายแฝงของต้้นกััลปพฤกษ์์ในสัังคมไทย 

การประยุุกต์์ตำำ�นานต้้นกััลปพฤกษ์์ตามวิิถีีความเชื่่�อของ

พุทุธศาสนิกิชน เพื่่�อนำำ�สัญัญะเหล่า่นี้้�มาเป็น็แนวทางในการ

สร้้างสรรค์์ผลงานสาธารณศิิลป์์ ด้้วยการบููรณาการศาสตร์์

ทั้้�งศิิลปะ ดนตรีี และ นาฏศิิลป์์

	ขั้้ �นตอนที่่� 2 การสร้า้งสรรค์ง์านสาธารณศิลิป์ด์้ว้ย

การบููรณาการศาสตร์์ ศิิลปะ ดนตรีี นาฏศิิลป์์

	 1.	ประชุมุหารืือร่ว่มกันัระหว่า่งศิลิปินิทั้้�ง 3 แขนง 

ได้แ้ก่ ่ศิลิปะ ดนตรี ีและนาฏศิลิป์ ์เพื่่�อร่ว่มหาแนวทาง กรอบ

ความคิิดและวิิธีีการในการเชื่่�อมโยงข้้ามสาขาวิิชา เพ่ื่�อนำำ�ไป

สู่่�การออกแบบ ดำำ�เนิินงานสร้้างสรรค์์ผลงานสาธาณศิิลป์์ 

(Art for public project) ที่่�เกิิดจากการบููรณาการศาสตร์์
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ร่ว่มกันัภายใต้ ้Concept “กััลปพฤกษ์:์ Wishing Tree” โดย

เริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่การหาแรงบัันดาลใจร่่วมกััน การวิิเคราะห์์

สััญญะจากตำำ�นานต้้นกััลปพฤกษ์์  การออกแบบต้้น

กััลปพฤกษ์์ การเล่่าเรื่่�องโดยเชื่่�อมโยงกัับสถานการณ์์วิิกฤต

โรคระบาด COVID 19 โดยมีกระบวนการพััฒนาผลงานร่่วม

กัันระหว่่างศิิลปิิน นัักดนตรีีและนัักออกแบบลีีลานาฏศิิลป์์

ผ่่านการประชุุมและการฝึึกซ้้อม

	 2.	การสร้า้งเครืือข่า่ยศิลิปินิในแต่ล่ะแขนงทั้้�งด้า้น

ศิลิปะ ดนตรี ีและนาฏศิลิป์ ์โดยเน้น้กระบวนทำำ�งานร่ว่มกันั

ทั้้�งในระดัับศิิลปิินและระดัับชุุมชน ซึ่่�งมีีเครืือข่่ายความร่่วม

มืือ ดัังนี้้� เครืือข่่ายด้้านศิิลปะ เป็็นการประสานงานร่่วมกััน

กัับกลุ่่�มช่่างแขนงต่่าง ๆ เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานตามแนวคิิด

ของศิลิปิินในทีีมวิจัิัย โดยเครืือข่่ายประกอบด้้วยทีมช่่างหล่่อ

ประติิมากรรม กลุ่่�มจัันทร์์ไทย เป็็นกลุ่่�มช่่างฝีีมืือที่่�ทำำ�การ

ผลิิตต้้นแบบต้้นกััลปพฤกษ์์ แม่่พิิมพ์์ซิิลีีโคน และการหล่่อ

ก่่อนที่่�จะพ่่นสีีตามกำำ�หนด เครืือข่่ายทางดนตรีี ได้้แก่่ กลุ่่�ม

งานดุรุิยิางค์ส์ากล กองการสังัคีตี สำำ�นักัวัฒันธรรม กีฬีาและ

การท่่องเที่่�ยว กรุุงเทพมหานคร และภาควิิชาดนตรีี สาขา

วิิชาดนตรีีตะวัันตก คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย

เกษตรศาสตร์์ เพื่่�อร่่วมสร้้างสรรค์์บทเพลงและบรรเลง

ประกอบการแสดง เครืือข่่ายทางด้้านนาฏศิิลป์์และการ

แสดง ได้้แก่่ อาจารย์์และนัักศึึกษาคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์ คณะละครคิิดบวกสิิปป์์ ที่่�ร่่วม

แสดงและสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดง 

	 3.	การลงพื้้�นที่่�พััฒนาศัักยภาพชุุมชน โดยในการ

สร้้างสรรค์์ผลงานชุุด “กััลปพฤกษ์์: Wishing Tree” นี้้�ทีีม

วิจิัยัได้้ลงพื้้�นที่่�เพื่่�อคััดเลืือกและฝึึกซ้้อมเยาวชนจากโรงเรียีน

ในพื้้�นที่่�เพื่่�อมาร่ว่มเป็น็นักัแสดง โดยได้ร้ับัความร่ว่มมืือจาก

ผู้้�อำำ�นวยการและคณาจารย์์ของโรงเรีียนวััดสาละวัันในการ

อนุุเคราะห์์นัักเรีียนและสถานที่่�ในการฝึึกซ้้อม ผลงาน

สร้้างสรรค์์ชุุดนี้้�ได้้จััดแสดงขึ้้�นเพื่่�อเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ “งาน

สาธารณศิิลป์์ อยู่่�เย็็นเป็็นสุุข ณ ศาลายา” ในวัันที่่� 13 

กรกฎาคม 2565 ณ. วัดัสุวุรรณาราม อ.ศาลายา จ. นครปฐม

	ขั้้ �นตอนที่่� 3 การประเมินิผลและการถอดบทเรียีน 

(Lesson-learned) 

	 คณะผู้้� วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการประเมิินผลโดยการ

สัมัภาษณ์ผ์ู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง ได้แ้ก่ ่ศิลิปินิเครืือข่่าย ทั้้�งในสายทัศน

ศิิลป์์ ดนตรีี และนาฏศิิลป์์ ในฐานะผู้้�ร่่วมสร้้างสรรค์์ผลงาน 

คณาจารย์์และกลุ่่�มนัักเรีียน โรงเรีียนวััดสาละวััน ในฐานะ

กลุ่่�มนักัแสดงในพื้้�นที่่� นอกจากนี้้�ยังัมีกีารสัมัมนาเพื่่�อถอดบท

เรีียนผู้้�มีส่่วนร่่วมที่่�เกี่่�ยวข้องกัับโครงการสาธารณศิิลป์์ โดย

เป็น็การแลกเปลี่่�ยนเรียีนรู้้�และสะท้อ้นมุมุมองในการพัฒันา

งานต่่อไปในอนาคต การสััมมนาเพื่่�อถอดบทเรีียนได้้จััดขึ้้�น

ในวัันที่่� 26 สิิงหาคม 2565 ณ ห้้องสุุวรรณภููมิิ อาคาร

เรืือนไทย สถาบัันวิิจััยภาษาและวััฒนธรรมเอเชีีย 

มหาวิิทยาลััยมหิิดล 

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
	 การวิิจััยสร้้างสรรค์์เพื่่�อบููรณาการณ์์ศาสตร์์ ศิิลปะ 

ดนตรีี และ นาฏศิิลป์์นี้้� คณะผู้้�วิิจััยได้้ใช้้แนวคิิดสาธาณศิิลป์์ 

(Art for Public) ในการขัับเคลื่่�อนศิิลปกรรมแบบมีีส่่วนร่่วม

เพื่่�อประโยชน์ต์่อ่สังัคมในวงกว้า้ง โดยเน้น้กระบวนการมีสี่ว่น

ร่ว่มทั้้�งในส่่วนของศิิลปินิแต่่ละแขนง การทำำ�งานร่ว่มกับัชุมุชน 

และการตอบโจทย์์สัังคมในสถานการณ์์หลัังการแพร่่ระบาด

ของ COVID-19 และ แนวคิิดการทำำ�งานร่่วมกัันอย่่าง

สร้้างสรรค์์ (Collaborative Creativity) มาเป็็นแนวทางใน

การสร้้างสรรค์์งานศิิลปกรรมเชิิงบููรณาการศาสตร์์ โดยให้้

ความสำำ�คัญทั้้�งในระดัับผลลััพธ์ข์องงานและระดัับกระบวนการ

ของตััวศิิลปิิน การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมผ่่าน

กระบวนการแบบมีีปฏิิสััมพัันธ์์ และเชื่่�อมโยงกัับบริิบทสัังคม 

	 การทำำ�งานร่่วมกัันอย่า่งสร้้างสรรค์์  (Collaborative 

Creativity) เป็็นแนวคิดในการทำำ�งานร่่วมกัันของศิิลปิินใน

หลาย ๆ  แขนง เพื่่�อให้เ้กิดิการบูรูณาการผลงานในรูปูแบบใหม่่

ที่่�มีีวััตถุุประสงค์์เดีียวกััน การทำำ�งานในรููปแบบนี้้�จะต้้อง

อาศััยปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�ดีีของกลุ่่�มศิิลปิินต่่างแขนง เพื่่�อให้้ได้้ผล

งานสร้้างสรรค์์ที่่�มีีความหลากหลายมากกว่่าที่่�ศิิลปิินจะ

ทำำ�งานเดี่่�ยว (Engeström, 2001) การทำำ�งานร่่วมกัันนั้้�น 

ศิิลปิินแต่่ละคนจะต้้องเข้้าใจในบทบาทของตนเองที่่�มีีความ

สำำ�คััญเท่่าเทีียมกัับบทบาทและผลงานของผู้้�อื่่�นในงานที่่�ทำำ�

ร่ว่มกันั ความเชื่่�อใจ การสนับัสนุนุ และการเคารพซ่ึ่�งกันัและ

กันัถืือเป็็นอีีกหนึ่่�งปััจจััยสำำ�คัญัในการทำำ�งานร่่วมกััน รวมเป็็น

ถึึงความสััมพัันธ์์ที่่�ดีีต่่อกัันจะเป็็นสิ่่�งที่่�ช่่วยให้้งานประสบ

ความสำำ�เร็็จทั้้�งในระยะสั้้�นและระยะยาวได้้ (Grant, 2010) 

กระบวนการทำำ�งานร่่วมกัันอย่่างสร้้างสรรค์์สามารถเป็็นไป

ได้้ในหลายรููปแบบ เช่่น การทำำ�เป็็นลำำ�ดัับต่่อเนื่่�อง (Serial) 

การทำำ�แบบขนาน (Parallel )  การทำำ�ไปพร้้อมกััน 

(Simultaneous) เป็็นต้้น (Fischer, Giaccardi, Eden, 

Sugimoto, and Ye, 2005) 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผลการวิิจััยสร้้างสรรค์์
	 แนวคิิดการสร้้างสรรค์์ “งานกััลปพฤกษ์์: 

Wishing Tree”

	 จากกรอบแนวคิดิในการทำำ�วิจิัยัข้า้งต้น้ คณะผู้้�วิิจัยั

ออกแบบการสร้้างสรรค์ผ์ลงานสาธารณศิลิป์์โดยเลืือกใช้ต้้น้

กััลปพฤกษ์์ เป็็นแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน เนื่่�องจาก

ในสังัคมไทย ต้น้กัลัปพฤกษ์์หรืือต้้นสอยดาวนั้้�นเป็็นกิจิกรรม

ที่่�ปรากฏให้เ้ห็น็ตามงานวััดและงานเทศกาลต่่าง ๆ  และได้้รับั

ความนิิยมช่่วยสร้้างสีีสัันและความโดดเด่่นให้้กัับงานเสมอ 

ต้น้สอยดาวประกอบด้ว้ยต้น้ไม้ท้ี่่�สมมุตุิวิ่า่เป็น็ ต้น้กัลัปพฤกษ์์

อัันปรากฏอยู่่�ในตำำ�นานความเชื่่�อโบราณหรืือเรื่่�องเล่่าป่่า

หิิมพานต์์ หรืือบ้้างอ้้างอิิงว่่าเป็็นต้้นไม้้จากแดนสวรรค์์ที่่�

สามารถขออะไรได้้ตามความต้้องการ โดยมีหลัักฐานทาง

ประวััติศิาสตร์์ที่่�แสดงให้้เห็็นว่่าการนิิยมใช้ต้้น้กััลปพฤกษ์์ใน

งานพิิธีีสำำ�คััญของหลวงมีีมาตั้้�งแต่่โบราณก่่อนสมััยกรุุง

ศรีีอยุุธยาที่่�มีีการปัักเสาสููง มีีคอกเล็็กๆ ที่่�คนสามารถขึ้้�นไป

ยืืนข้้างบนได้้ ปลายเสาทำำ�พุ่่�มติิดผลมะนาวยัดเงิินโดยสมมุุติิ

เป็็นผลกััลปพฤกษ์์ โดยเปรีียบเงิินแทนแก้้วสารพััดนึึกที่่�

สามารถนำำ�ไปซื้้�ออะไรก็็ได้้ เป็็นต้้น (เอนก นาวิิกมููล, 2564) 

ในสมััยหลัังได้้มีกีารดััดแปลงต้้นกััลปพฤกษ์์เป็็นรููปแบบต่่างๆ 

ตามยุุคสมััยนิิยม คณะผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้ต้้นกััลปพฤกษ์์เพื่่�อ

เป็็นสััญลัักษณ์์ในการส่ื่�อความหมายถึึงต้้นไม้้แห่่งความ

ปรารถนา (Wishing Tree) เป็็นตััวแทนแห่่งความหวัังภาย

ใต้ส้ถานการณ์แ์พร่ร่ะบาดของโรคCovid 19 ที่่�ทำำ�ให้ผู้้้�คนใน

สัังคมทุุกคนเป็็นเหมืือนผู้้�ประสบภััยโดยตรง ที่่�ต้้องระวัังต่่อ

โรคระบาดอีกีทั้้�งมีผีลกระทบต่อ่การดำำ�เนินิชีวีิติจนเกิดิความ

สิ้้�นหวััง คณะผู้้�วิิจััยจึึงได้้ประยุุกต์์แนวคิิดของต้้นกััลปพฤกษ์์

มาเป็็นตััวแทนในการเยีียวยาและให้้ความหวัังกัับผู้้�คน ผ่่าน

กระบวนการทางศิิลปะ 

	 การออกแบบต้้นกััลปพฤกษ์์	 

	 การออกแบบต้น้กัลัปพฤกษ์เ์พื่่�องานสาธารณศิลิป์์

นี้้� ได้้มีีการบููรณาการแนวคิิดทฤษฎีีที่่�หลากหลายได้้แก่่ 

แนวคิดศิิลปะสมััยใหม่่ (Modernism) ในเรื่่�องการศึึกษา

ความงามรููปทรงตามคติินิิยม การนำำ�ความเชื่่�อเกี่่�ยวกับต้้น

กััลปพฤกษ์์ที่่�ปรากฏในประเพณีไทยอย่่างพิิธีีสรงสนานใน

สมัยัรัชกาลที่่� 5 ที่่�มีกีารทำำ�ต้นกัลัปพฤกษ์ท์ี่่�สามารถส่งเหรียีญ

สตางค์์ลงมาสู่่�ผู้้�คนด้้านล่่าง โดยนำำ�มาสร้้างสรรค์์ใหม่่ ด้้วย

มุุมมองเชิิงศิิลปวััฒนธรรมผสมผสานกัับการใช้้วิิถีีชุุมชน ที่่�

เชื่่�อมโยงกัับประสบการณ์์เพื่่�อกระตุ้้�นความสนใจในตััวต้นไม้้ 

และ หััวใจของงานคืือการเรีียกร้้องผู้้�ชมให้้เป็็นผู้้�มีส่่วนร่่วม 

แนวคิิดหลัังสมััยใหม่่ (Post Modernism) ถููกนำำ�มาใช้้เสริิม

ในกรณีีการนำำ�รููปทรงที่่� ศึึกษามาใช้้ส ร้้างสรรค์์ ใหม่่ 

(Transform) จากรููปทรงดั้้�งเดิิมที่่�ใช้้ไม้้ไผ่่ที่่�ประกอบบนนั่่�ง

ร้้านสููง ออกแบบให้้เป็็นต้้นไม้้สููงใหญ่่ที่่�มีีลวดลายแบบงาน

ช่่างไทย ที่่�ทำำ�สีีต้้นเป็็นสีีแดงสดสร้้างความสนใจ และ

ประสบการณ์์ที่่�แตกต่่าง แล้้วเปลี่่�ยนการทิ้้�งเหรีียญสตางค์์

เป็็นดอกไม้้กระดาษรููปทรงเรีียบง่่าย ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นสื่่�อกลาง

ในการส่ื่�อสารให้้ผู้้�มีส่ว่นร่ว่มได้้เขียีนความคิิด และแขวนด้ว้ย

ภาพที่่� 1 (ซ้้าย) ต้้นกััลปพฤกษ์์ในงานพระราชพิิธีีลงสรงสนานใน
สมััยรััชกาลที่่�5 พ.ศ.2429

ที่่�มา ศิิลปวััฒนธรรม, 2564 สืืบค้้นจาก https://www.silpa-mag.
com/history/article_21088

(ขวา) ภาพเขีียนในโบสถ์์วััดเกาะ จัังหวััดเพชรบุุรีี
ที่่�มา จำำ�ลอง บััวสุุวรรณ
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เชืือกไว้้ที่่�กิ่่�ง และ แนวคิิดการติิดตั้้�งจััดวาง (Installation) 

ในการนำำ�เสนอผลงานในพื้้�นที่่�แสดงอย่่างในบริิเวณวััด การ

จััดวางต้้นกััลปพฤกษ์์ถููกกำำ�หนดให้้ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นศููนย์์กลาง

ของกิจิกรรมทางศิลิปะด้า้นต่า่ง ๆ  ออกแบบทำำ�หน้า้ที่่�ให้เ้ป็น็

ปรากฏการณ์์ เช่่น การร้้องเพลง การแสดงแสงเสีียง การละ

เล่่นพื้้�นบ้้าน รวมทั้้�งการจััดพิิธีีเปิิด หรืือการเสวนา เป็็นต้้น

	ต้ ้นกััลปพฤกษ์์ได้้ใช้้กระบวนการมีีส่่วนร่่วมของ

ชุุมชนผ่่านแนวคิดนิิเวศสุุนทรีีย์์ (Ecological Aesthetic) 

ประกอบด้้วยการสร้้างสภาพแวดล้้อมขึ้้�นมาใหม่่ที่่�เป็็น

เสมืือนนิิเวศน์์ในจิินตนาการ เพ่ื่�อสร้้างปรากฏการณ์์ทาง 

สุนุทรีีย์ ์มีกีารใช้ก้ระบวนการมีีส่่วนร่ว่ม คล้้ายการที่่�ชุมุชนเคย

มาร่ว่มทำำ�ภารกิจิต่า่ง ๆ  ในวัดัตามประเพณี ีซึ่่�งประกอบด้ว้ย

ชาวบ้้าน และองค์์กรส่่วนท้้องถิ่่�นได้้มีีส่่วนรู้้�เห็็น ให้้ข้้อมููล 

รวมทั้้�งการเข้้ามาร่่วมเป็็นส่่วนหนึ่่�งของงาน เช่่น การร่่วม

ปรัับปรุุงภููมิิทััศน์ รวมถึึงการดำำ�เนิินกิิจกรรมต่่าง ๆ ใน

กระบวนการมีีส่่วนร่่วมเพื่่�อสร้้างปรากฏการณ์์ทางสุุนทรีีย์์ 

ให้้ผู้้�มีีส่่วมร่่วมได้้รัับประสบการณ์์ทางสุุนทรีีย์์ การใช้้

กระบวนการสัังคม หรืือวิิถีีชุุมชน ผลคืือความสััมพัันธ์์เชิิง 

สุุนทรีีย์์ระหว่่างสิ่่�งต่่าง ๆ เกิิดขึ้้�นอย่่างกลมกลืืนในนิิเวศที่่�

ออกแบบขึ้้�น

	 นอกจากนี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์ยัังได้้มีีการลงพื้้�นที่่�ภาค

สนามศึึกษาข้้อมููลด้้านรููปแบบศิิลปะ และผลงานช่่างไทย 

เพื่่�อให้้การพััฒนาต้้นกััลปพฤกษ์์มีีความเกี่่�ยวโยงกัับความ

เป็็นงานไทยประเพณี สิ่่�งที่่�ศึึกษาได้้แก่่ ลวดลายไทยและ

โครงสร้้างของต้้น ซึ่่�งได้้จากการศึึกษาเสาศาลาปั้้�มลายทอง 

(เสาไม้แ้ปดเหลี่่�ยม บนศาลาการเปรียีญ วัดัใหญ่สุ่วุรรณาราม 

อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดเพชรบุุรีี) เพ่ื่�อใช้้พััฒนาเป็็นส่่วนลำำ�ต้้น 

การศึกึษาไม้ส้ลักัค้ำำ��ยันหลังัคาศาลาการเปรียีญ (ค้ำำ��ยัน รอบ

ศาลาการเปรีียญ วััดใหญ่่สุุวรรณาราม อำำ�เภอเมืือง จัังหวััด

เพชรบุุรีี) และการศึึกษาปููนปั้้�นหััวเสาของศาลา ส่่วนยอด

ของกััลปพฤกษ์์ ศึึกษาจากยอดนพศููลเจดีีย์์ (ภายในวััด

สุุวรรณาราม ตำำ�บลศาลายา อำำ�เภอพุุทธมณฑล จัังหวััด

นครปฐม) ผลการศึึกษาทำำ�ให้้เกิิดแนวทางพััฒนาต้้น

กัลัปพฤกษ์ ์ต้น้ไม้ใ้นจินิตนาการที่่�ไม่ม่ีบีนโลกมนุษุย์ ์เป็น็ต้น้ไม้้

จากสวรรค์์

	 การสร้้างกระบวนการมีสี่ว่นร่ว่มกับัต้น้กััลปพฤกษ์์

	 คณะผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดให้้มีีกระบวนการ“เขีียน-

แขวน” ดอกกััลปพฤกษ์์ เพื่่�อใช้้เป็็นกิิจกรรมการมีีส่่วนร่่วม

ของกลุ่่�มคนในชุุมชน ดอกกััลปพฤกษ์์ได้้ออกแบบจาก

ลวดลายกราฟิิก โดยได้้แรงบัันดาลใจจากดอกไม้้ลายเส้้น

สมััยใหม่่ ผสมกัับรููปร่่างของเชื้้�อโรคโควิิด-19 ดััดแปลงให้้

กลมกลืืนกัันจนได้้ภาพต้นแบบที่่�ลัักษณะโดดเด่่น แตกต่่าง

จากดอกไม้ธ้รรมชาติิ เพ่ื่�อให้เ้หมาะที่่�จะส่ื่�อสารถึึงดอกไม้้จาก

สวรรค์์ และเชื่่�อมโยงกัับสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของ 

COVID-19 ในช่่วงเวลานั้้�น การออกแบบดอกกััลปพฤกษ์์ได้้

ทำำ�ขึ้้�นสามแบบ สามกลุ่่�มสีีที่่�แตกต่่างกััน ความหลากหลาย

ภาพที่่� 2 การออกแบบต้้นกััลปพฤกษ์์และดอกสอยดาว 
ที่่�มา คณะผู้้�วิิจััย เมื่่�อ 13 กรกฏาคม 2565
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

นี้้�จะช่่วยทำำ�ให้้ผู้้�ร่่วมงานสนุุกเพลิิดเพลิินจากการเลืือกดอก

กััลปพฤกษ์์ที่่�เหมาะกัับตััวเอง การเขีียนข้้อความเพื่่�อมีี 

ส่ว่นร่่วมในการสร้้างปราฏการณ์์ดอกกััลปพฤกษ์์ที่่�จะปรากฏ

ขึ้้�นนี้้� นอกจากจะเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการสร้้างสรรค์์

ผลงานร่่วมกัับศิิลปิินแล้้ว ยัังเป็็นการสร้้างสรรค์์ส่่วนตััวที่่�ได้้

แสดงออกทางความรู้้�สึึกนึึกคิิดผ่่านการเขีียนข้้อความบน

ดอกกััลปพฤกษ์์ ซ่ึ่�งเนื้้�อหาในการเขีียนสามารถปรัับแนวได้้

ตามความเหมาะสมขึ้้�นอยู่่�กับการนำำ�ไปใช้้ของแต่่ละ

สถานการณ์ ์อย่า่งกรณีงีานสาธารณศิลิป์ค์รั้้�งนี้้�ต้อ้งการใช้ใ้น

การเยีียวยา จึึงกำำ�หนดให้้เขีียนเป็็น “คำำ�อธิิษฐาน” หรืือ 

“ความปรารถนา”หรืือ “การระบาย” เพ่ื่�อให้้ผู้้�มีส่ี่วมร่ว่มได้้

แสดงความรู้้�สึกนึกึคิดิ และในขณะเดียีวกันัก็ย็ังัได้แ้บ่ง่ปันัให้้

คนอื่่�นๆ ได้ร้ับัรู้้�ผ่า่นการอ่า่นข้อ้ความจากต้น้กัลัปพฤกษ์น์ี้้�ได้้

	 การพัฒันาแนวคิดิการสร้้างสรรค์์สู่่�การออกแบบ

การแสดง ชุุด กััลปพฤกษ์์ : Wishing Tree

	 แนวคิดในการสร้้างสรรค์์การแสดงชุุด “กััลปพฤกษ์์: 

Wishing Tree” นี้้� คณะผู้้�วิิจััยได้้นำำ�แรงบัันดาลใจจาก คติิ

ความเชื่่�อเรื่่�องต้้นกััลปพฤกษ์์ในพุุทธศาสนา ซ่ึ่�งมีีที่่�มาจาก

หลากหลายตำำ�นานด้้วยกัน เช่น่ เป็น็ต้้นไม้ป้ระจำำ�อุตุรกุรุุุทวีีป 

ต้น้ไม้ท้ี่่�เกิดิขึ้้�นจากพุทุธานุภุาพของพระศรีอีริยิเมตไตร หรืือ 

เป็็นต้้นไม้้ที่่�เกิิดขึ้้�นด้้วยผลบุุญที่่�กระทำำ�มาของพระโพธิิสััตว์์

อดีีตชาติิ เป็็นต้้น โดยจะเห็็นได้้ว่่ามีีภาพของต้้นกััลปพฤกษ์์

ปรากฏในงานประติิมากรรมและจิิตรกรรมไทยในสถานที่่�

สำำ�คััญทางพุุทธศาสนาหลาย ๆ แห่่งในประเทศไทย แม้้ว่่า

ประวััติิที่่�มาของต้้นกััลปพฤกษ์์จะมีีตำำ�นานความเชื่่�อที่่�แตก

ต่า่งกัันในแต่่ละพื้้�นที่่�แต่่มีคีวามหมายและแก่่นแท้้ของความ

เชื่่�อที่่�เหมืือนกัันคืือต้้นกััลปพฤกษ์์ถืือเป็็นต้้นไม้้แห่่งความ

สมหวังัที่่�ให้ผ้ลสำำ�เร็จ็ตามสิ่่�งที่่�ปรารถนาและความต้อ้งการได้้

	ด้ ้วยความเชื่่�อดั้้�งเดิิมเกี่่�ยวกัับต้้นกััลปพฤกษ์์และ

ความงดงามของต้้นกััลปพฤกษ์์ในภาพจิิตรกรรมฝาผนััง นี้้� 

คณะผู้้�วิิจััยจึงได้้ออกแบบโดยเชื่่�อมโยงความงามของภาพ

จิิตรกรรม ความเชื่่�อ และเรื่่�องราวสถานการณ์์โรคระบาด 

Covid19 ในปััจจุุบััน สู่่�การสร้้างสรรค์์การแสดงชุุด 

“กัลัปพฤกษ์์: Wishing Tree” หรืือที่่�แปลตรงตััวได้ว้่า่ ต้น้ไม้้

แห่ง่ความหวังั การแสดงนี้้�เป็น็การเล่า่เรื่่�องราวต้น้กััลปพฤกษ์์

ซึ่่�งเป็็นต้้นไม้้แห่่งความสมปรารถนาบนสรวงสวรรค์์ชั้้�น

ดาวดึงึส์ ์โดยสะท้อ้นช่ว่งเวลาที่่�มีกีารใช้ช้ีวิีิตแบบปกติสิุขุของ

เหล่่าเทวดา นางฟ้้าบนสรวงสวรรค์์ และเมื่่�อเหล่่าเทวดา

นางฟ้้าบนสรวงสวรรค์์ ได้้ประสบพบเจอวิิกฤติิ เกิิดภััยพิิบััติิ 

โรคระบาดที่่�ทำำ�ให้เ้กิดิปัญัหาต่า่ง ๆ  เข้า้มา ความสูญูเสีียทำำ�ให้้

ทุกุคนต้้องเสีียใจและสิ้้�นหวััง จนมาพบเจอกัับต้้นกััลปพฤกษ์์ 

ซึ่่� ง เ ป็็นตััวแทนที่่�พึ่่� ง ในการเป็็นความหวัังและความ

สมปรารถนา ที่่�ทำำ�ให้เ้รามีคีวามหวังัลุกุขึ้้�นมาต่อ่สู้้� หาทางแก้้

ปััญหา หาทางปััดเป่่าความทุุกข์์นั้้�น คล้้ายกัับเป็็นสิ่่�งที่่�พููด

แทนใจของทุุกคนว่่าหลัังจากนี้้�เราจะใช้ช้ีวิีิตกัันอย่่างมีีความ

หวััง พร้้อมที่่�จะอยู่่�กัับสิ่่�งที่่�เปลี่่�ยนแปลง และปรัับตััวอยู่่�ร่่วม

กัันได้้อย่่างมีีความสุุข

	  การกำำ�หนดรููปแบบในการแสดง

	 การแสดงชุุด “กััลปพฤกษ์์: Wishing Tree” นี้้�ได้้

สร้า้งสรรค์ถ์่า่ยทอดออกมาในรูปูแบบนาฏศิลิป์์ไทยร่ว่มสมัยั 

โดยใช้้เทคนิิค ภาพตััดต่่อ (Collage) เพื่่�อเชื่่�อมโยงเรื่่�องราว

ของตำำ�นานต้้นกััลปพฤกษ์์และเหตุุการณ์์วิิกฤตการณ์์โรค

ระบาด Covid เข้้าด้้วยกััน โดยจิินตนาการผ่่านการเล่่าเรื่่�อง

ถึึงสัังคมคู่่�ขนานโดยใช้้สรวงสวรรค์์เป็็นภาพแทนของ

ภาพที่่� 3 กระบวนการสร้้างการมีีส่่วนร่่วม 
ที่่�มา คณะผู้้�วิิจััย เมื่่�อ 13 กรกฏาคม 2565
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สถานการณ์โ์ลกในปัจัจุบุันั การแสดงนี้้�มีนีักัแสดงจำำ�นวน 19 

คน ซึ่่�งประกอบไปด้้วย เหล่่าเทวดา นางฟ้้า และตััวมาร ซึ่่�ง

แทนถึึงการแพร่่ระบาดของ COVID มีีการใช้้สััญลัักษณ์์เป็็น

เครื่่�องมืือในการสื่่�อความหมายเพ่ื่�อให้้ผู้้�ชมสามารถติิดตาม

และเข้า้ถึงึเรื่่�องราวได้ง้่า่ย การกำำ�หนดเส้น้เรื่่�องของการแสดง 

ได้้แบ่่งออกเป็็น 4 ช่่วง คืือ

	ช่ ่วงที่่� 1 “ความสุุข: Happiness in heaven” 

เป็น็การแสดงให้้เห็น็ถึงึวิถิีชีีวิีิตสงบสุุข โดยเปรีียบเทีียบความ

สุุขที่่�เหมืือนดั่่�งเทวดานางฟ้้าที่่�อยู่่�บนสรวงสวรรค์์ สะท้้อน

ช่ว่งชีวีิติที่่�มีคีวามปรกติสิุขุ สงบ ร่ม่เย็น็ การใช้ช้ีวีิติที่่�สามารถ

อยู่่�ร่่วมกัันได้้

	ช่ ่วงที่่� 2 “วิิกฤติิ: Covid Crisis” เป็็นการแสดง

ให้้เห็็นถึึงช่่วงเวลาที่่�เกิิดวิิกฤติิการณ์์ Covid ซึ่่�งเป็็นตััวแทน

แห่่งความโชคร้้ายและโรคภััย การประสบกัับวิิกฤตโรค

ระบาดทำำ�ให้้ผู้้�คนล้้มป่่วย เกิิดความสููญเสีีย ความเศร้้าโศก

ไม่่สามารถใช้้ชีีวิิตแบบปกติิได้้

	 ช่ว่งที่่� 3 “ความหวังั: Wishing Tree” ผู้้�สร้า้งสรรค์์

ต้้องการนำำ�เสนอถึึงความหวััง โดยใช้้ต้้นกััลปพฤกษ์์เป็็น

ตััวแทนแห่่งความหวััง ที่่�เป็็นการสร้้างขวััญและกำำ�ลัังใจให้้

ทุุกคนลุุกขึ้้�นมาต่่อสู้้�อย่่างมีีความหวััง หาทางออกในการ 

ปััดเป่่าความทุุกข์์เหล่่านี้้�

	 ช่ว่งที่่� 4 “ปรับัตัวัวิถิีใีหม่: New normal- happy 

life” แสดงให้้เห็็นถึึงการปรัับตััวของมนุุษย์์ สู่่�การใช้้ชีีวิิตใน

แบบวิิถีีใหม่่ การอยู่่�อย่่างเข้้าใจภััยที่่�ยัังคงอยู่่� การรู้้�จัักปรัับ

ตััวกัับสถานการณ์์ที่่�เปลี่่�ยนแปลง และใช้้ชีีวิิตต่่อไปอย่่างมีี

ความสุุข 

	 การประพัันธ์์ดนตรีีประกอบในการแสดง

	 ดนตรีีเป็น็ส่่วนประกอบสำำ�คัญอย่่างหนึ่่�งในการนำำ�

เสนอการแสดง และสื่่�อสารอารมณ์์ในแต่่ละช่่วงของการ

แสดง โดยในงานสร้้างสรรค์์ชุุด “กััลปพฤกษ์์: Wishing 

Tree” นี้้� ได้้ใช้้แนวคิิดของดนตรีีคลาสสิิคในปลายศตวรรษ

ที่่� 19 เป็็นหลััก ผสมผสานกัับเสีียงของดนตรีีไทยร่่วมสมััย 

โดยการประพันัธ์เ์พลงได้น้ำำ�เรื่่�องราว การออกแบบแต่ล่ะช่ว่ง

ของการแสดงจากที่่�กล่่าวข้างต้้น มาประมวลผล วางแผน

โครงสร้้างบทเพลง และได้้ใช้้เทคนิิคและวััตถุุดิิบต่่างๆรวม

ไปถึึงการเลืือกใช้้เครื่่�องดนตรีีต่่างๆแทน สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในเรื่่�อง

ราว เช่น่การเลืือกใช้เ้สียีงของทรัมัเป็ท็เพ่ื่�อสื่่�อถึงึความยิ่่�งใหญ่่ 

หรืือการใช้้ คลััสเตอร์์ คอร์์ด (cluster chord) เพื่่�อสื่่�อถีีง

ความสัับสนวุ่่�นวาย และการใช้้จัังหวะเต้้นรำำ�ประกอบกัับ

เสีียงของกีีตาร์์ และจัังหวะสนุุกสนานจากเคร่ื่�องกระทบ 

แทนภาพของบรรยากาศของการเฉลิิมฉลอง และความยิินดีี

ปรีดีา และใช้ก้ารผสมผสานสำำ�เนียีงแบบไทย เช่น่ การเอื้้�อน 

การเป่่าสัังข์์ เพื่่�อแสดงความเป็็นอััตลัักษณ์์ไทย สอดคล้้อง

กัับแรงบัันดาลใจของตำำ�นานกััลปพฤกษ์์จากภาพจิิตรกรรม

ฝาผนัังในวััดไทยต่่างๆ โดยมีีการแบ่่งช่่วงทำำ�นองเพลงออก

เป็็น 4 ช่่วงตามรููปแบบของการแสดง ดัังนี้้�

	ช่ ่วงที่่� 1 (ห้้องที่่� 1- 50) แสดงถึึงบรรยากาศความ

สุุขบนสรวงสวรรค์์ ด้้วยท่่วงทำำ�นองแบบเรีียบง่่าย ให้้เห็็น

ภาพถึงความปิิติิสุุขและความร่่มเย็็น ความสวยงามยิ่่�งใหญ่่

ตามจินิตนาการของผู้้�ประพัันธ์์ วัตัถุดิุิบที่่�ใช้เ้ป็น็หลัักคืือบันัได

เสีียงเพนทาโทนิิก(pentatonic scale) และเสีียงประสาน

ในระบบอิิงกุุญแจเสีียง (tonal system)

	ช่ ว่งที่่� 2 (ห้้องที่่� 5 – 96) เป็็นการแสดงวิิกฤติิการณ์์ 

ในส่่วนนี้้�กล่่าวถึึง ปััญหา โรคภััย ความขััดแย้้ง และการหา

แนวทางแก้ไ้ข ใช้ท้่ว่งทำำ�นองที่่�มีคีวามตื่่�นเต้น้ กระชับั รวดเร็ว็ 

สร้้างจัังหวะที่่�แสดงถึึงความรุุนแรงของภััยพิิบััติิ ในส่่วนของ

ดนตรีีใช้เ้สียีงของเคร่ื่�องกระทบและจัังหวะเร็ว็ เพื่่�อส่ื่�อให้้เข้า้

ถึึงความสัับสนวุ่่�นวาย มีีการใช้้ ออสติินาโต (ostinato) ใน

การสร้้างความเร้้าใจเพ่ื่�อความสอดคล้้องกัับเนื้้�อเรื่่�อง ด้้าน

เสีียงประสาน คอร์์ดคลััสเตอร์์ (cluster chord) มีีบทบาท

เป็็นอย่่างมากในส่่วนนี้้�

	ช่ ่วงที่่� 3 (ห้้องที่่� 1-38) เป็็นการเปิิดตััวของ “ต้้น

กััลปพฤกษ์์” ต้้นไม้้ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�แสดงถึึงการแก้้ไขปััญหา การ

มีีความหวัังและแรงอธิิษฐาน ความคลี่่�คลายของเหตุุการณ์์

วิิกฤติิ ในส่่วนของดนตรีี ใช้้เสีียงของทรััมเป็็ท แทนความยิ่่�ง

ใหญ่่และน่่าเกรงขาม ทำำ�มาจากทำำ�นองแบบการประโคม 

(fanfare) ผสมผสานไปกัับการแทนเสีียงของแตรสัังข์์ 

	ช่ ว่งที่่� 4 (ห้อ้งที่่� 39-189) ช่ว่งสุดุท้า้ยแสดงถึงึการ

ปรัับตััว การเฉลิิมฉลองและความสุุขที่่�กลัับมาอีีกครั้้�ง เป็็น

ท่ว่งทำำ�นองที่่�แสดงออกถึึงความสนุุกสนาน ความผ่่อนคลาย 

โดยใช้้เพลงว่่าด้้วยสังคีีตลัักษณ์์แบบเทอนารีี (ternary 

form) โดยกำำ�หนดให้้อยู่่�บนจังัหวะไม่ป่กติ ิเป็็นอััตราจัังหวะ

เชิงิซ้้อนที่่�เปลี่่�ยนไปเรื่่�อย ๆ  และตามมาด้้วยทำำ�นองบนอััตรา

จัังหวะปกติิบนส่่วนของกลุ่่�มที่่�พััฒนาจัังหวะมาจากส่่วน 

ก่อ่นหน้า้แล้ว้กลับัไปที่่�ส่่วนต้น้ของท่อ่นนี้้�อีีกครั้้�งก่อ่นที่่�จะจบ

เพลง ด้้านเสีียงประสานจััดว่่าอยู่่� ในระบบดนตรีีอิิง

กุุญแจเสีียงเป็็นสำำ�คััญ ในท่่อนสุุดท้้ายนี้้�มีีการทัับซ้้อนของ

เวลาเกิิดขึ้้�นโดยจะพบกลุ่่�มเคร่ื่�องลมไม้้เสีียงสููงเล่่นทำำ�นอง
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

แปรที่่�มีีความเร็็วเป็็นสองเท่่าของชีีพจรจัังหวะของเพลงอยู่่�

เพื่่�อทำำ�ให้้ส่่วนของดนตรีีโดดเด่่นและน่่าสนใจมากขึ้้�นเพื่่�อ

ช่่วยเสริิมกัับองค์์ประกอบอื่่�น ๆ ของการแสดงก่่อนที่่�จะจบ

ลงอย่่างยิ่่�งใหญ่่

ภาพที่่� 4 การบัันทึึกเสีียงเพลง “กััลปพฤกษ์์: Wishing Tree” โดย
เครืือข่่ายดนตรีี

ที่่�มา : กลุ่่�มงานดุุริิยางค์์สากล กองการสัังคีีต สำำ�นัักวััฒนธรรม กีีฬา
และการท่่องเที่่�ยว กรุุงเทพมหานคร และภาควิิชาดนตรีี สาขาวิิชา
ดนตรีีตะวัันตก คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ ที่่�มา 

คณะผู้้�วิิจััย เมื่่�อ 20 มิิถุุนายน 2565

	 การออกแบบองค์์ประกอบในการแสดง

	 การออกแบบฉาก แสง สีี เสีียง ถืือเป็็นส่่วนสำำ�คััญ

ที่่�ช่่วยให้้การแสดงมีีการสื่่�อความหมายและเข้้าถึึงอารมณ์์

ของผู้้�ชมได้้มาก ในการแสดงชุุด“กััลปพฤกษ์์: Wishing 

Tree” นี้้� ได้้ออกแบบพื้้�นที่่�การแสดงจะต้้องคำำ�นึึงถึึง 

โครงเรื่่�องที่่�มีีต้้นกััลปพฤกษ์์ เป็็นจุุดเด่่นสำำ�คััญ มีีการจััดวาง

องค์ป์ระกอบให้้สมดุุลกัับเจดีีย์วั์ัดสุวุรรณาราม เพื่่�อให้้ได้ฉ้าก

สรวงสวรร ค์์  ที่่� มีี ความสมจ ริิง  กลมกลืืนกัับพื้้� นที่่�  

การออกแบบแสงสีีจะปรัับไปตามเส้้นเรื่่�อง เพื่่�อให้้เข้้ากัับ

บรรยากาศแต่่ละช่่วงของการแสดง เช่่น ช่่วงความสุุข แทน

ด้้วยแสงสีีฟ้้า ขาว บ่่งบอกถึึงความสงบร่่มเย็็น ช่่วงวิิกฤต 

เป็น็แสงโทนร้อ้น สีแีดงสลับัไปมา แสดงถึงึภัยัที่่�มาเยืือน ช่ว่ง

ความหวััง แสงจะเน้้นที่่�ต้้นกััลปพฤกษ์์ เพ่ื่�อส่่งให้้ต้้น

กัลัปพฤกษ์ด์ูมูีชีีีวิิต และศักัดิ์์�สิิทธิ์์�ดังัตำำ�นาน และช่ว่งสุดุท้า้ย 

ใช้้แสงสลัับสีีไปมาในโทนสดใส เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นถึึงความ

รื่่�นเริิง เครื่่�องแต่่งกายนัักแสดง แต่่งกายแบบเทวดานางฟ้้า 

โดยได้้แรงบัันดาลใจจาการแต่่งกายยืืนเคร่ื่�องแบบดั้้�งเดิิม

สมััยอยุุธยาตามแบบจากภาพจิิตรกรรมฝาผนัังโบราณ 

ภาพที่่� 5 บรรยากาศการแสดง ชุุด “กััลปพฤกษ์์: Wishing Tree” ในงานสาธารณศิิลป์์ อยู่่�เย็็นเป็็นสุุข ณ ศาลายา ในวัันที่่� 13 กรกฎาคม 2565 
ณ. วััดสุุวรรณาราม อ.ศาลายา จ. นครปฐม 
ที่่�มา คณะผู้้�วิิจััย เมื่่�อ 13 กรกฏาคม 2565
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	 การเรีียนรู้้�ข อง เยาวชนในพื้้�นที่่� และการ

สร้้างสรรค์์ผลงานร่่วมกัับเครืือข่่ายศิิลปิิน

	 การสร้้างสรรค์์ผลงานชุุด“กััลปพฤกษ์์: Wishing 

Tree” นี้้� คณะผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้ผู้้�แสดงหลายกลุ่่�มด้้วยกัันทั้้�ง

นัักแสดงมืืออาชีีพ สมััครเล่่น และกลุ่่�มเริ่่�มต้้น โดยมี

วััตถุุประสงค์์เพื่่�อให้้เกิิดการแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�กับกลุ่่�มศิิลปิิน

หลากหลายรุ่่�นอีีกทั้้�งเป็็นการสร้้างแรงบัันดาลใจให้้กัับกลุ่่�ม

เยาวชนในพื้้�นที่่� โดยกลุ่่�มนัักแสดงประกอบไปด้้วยกลุ่่�มศิลิปิิน

มืืออาชีีพจาก คณะละครคิิดบวกสิิปป์์ กลุ่่�มนัักศึึกษาคณะ

ศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์ ์และกลุ่่�มนักัเรียีน 

โรงเรีียนวััดสาละวััน ซึ่่�งเป็็นชุุมชนในพื้้�นที่่� คณะผู้้�วิิจััย 

ได้้ร่่วมกัันคััดเลืือกนัักแสดงโดยรัับสมััครจากเด็็กที่่�มีีความ

สนใจในศิิลปวััฒนธรรม มีีใจรัักในการแสดง และมีีทัักษะ 

พื้้�นฐานทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทย เข้้าร่่วมอบรมเชิิงปฏิิบััติิการ

ทางด้้านนาฏศิลิป์์และการแสดง เพื่่�อพััฒนาทัักษะการร่่ายรำำ� 

ผสมผสานการฝึึกซ้อ้มโดยใช้ก้ระบวนการมีีส่ว่นร่ว่มให้เ้ยาวชน

ไดมีีโอกาสร่่วมออกแบบท่่ารำำ�บ้้าง เพ่ื่�อกระตุ้้�นความคิิด

สร้้างสรรค์์ ให้้เกิิดความภาคภููมิิใจ ที่่�ได้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการ

คิดิและปรับัเปลี่่�ยนศิิลปะประเพณีดี้ว้ยความรู้้�และความเข้า้ใจ 

	 ในการทำำ�งานร่่วมกัันครั้้�งนี้้�พบว่่า กระบวนการมีี

ส่่ วน ร่่วมของกลุ่่� มคนจากหลายรุ่่�นนั้้�น  ช่่ วยใ ห้้ เกิิด 

กระบวนการการเรียีนรู้้�จากภายในของแต่ล่ะบุคุคล กล่า่วคืือ

การที่่�กลุ่่�มศิิลปิินมืืออาชีีพได้้มีีโอกาสทำำ�งานร่่วมกัับชุุมชน

อย่า่งที่่�ไม่่เคยทำำ�มาก่่อนเป็็นการสร้้างงานสาธารณศิลิป์์ด้ว้ย

จิิตสาธารณะเป็็นการส่่งต่่อพลัังงานบวกและสร้้างความ

ประทัับใจที่่�ได้้ทำำ�งานร่่วมกััน กลุ่่�มนัักแสดงสมััครเล่่นเกิิดการ

เรียีนรู้้�และได้แ้นวคิดิเทคนิคิการแสดงใหม่ ่ๆ  จากกลุ่่�มศิลิปินิ

อาชีีพ การได้้มีีส่่วนร่่วมในการแสดงของกลุ่่�มนัักเรีียนใน

โรงเรีียนวััดสาละวัันถืือเป็็นการเปิิดประสบการณ์์ใหม่่ให้้กัับ

กลุ่่�มเยาวชนในพื้้�นที่่�ทำำ�ให้้เด็็กเกิิดแรงบัันดาลใจ ความภาค

ภููมิิใจในตััวเอง กล้้าแสดงออก เกิิดความตระหนัักและเห็็น

คุณุค่่าต่่องานศิลิปวััฒนธรรมไทยมากขึ้้�น (กลุ่่�มนัักแสดง, การ

สื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 12 ก.ค.2565) การสร้้างสรรรค์์งาน

สาธารณศิลิป์์ด้ว้ยการทำำ�งานร่่วมกัันของศิลิปิินและเยาวชน

นี้้�  เ ป็็นการเรีียนรู้้�ผ่ านประสบการณ์์โดยตรงที่่� เ น้้น

กระบวนการส่่งต่่อและถ่่ายทอด ผ่่านการสื่่�อสารกัับคนรุ่่�น

ใหม่่ด้้วยการสืืบสานจากจิิตวิิญญาณที่่�ทำำ�ให้้เยาวชนเกิิด

จิิตสำำ�นึกและซึึมซัับวััฒนธรรมด้้วยความเต็็มใจ แบบไม่่

ยััดเยีียด เกิิดการฝัังลึึก และยั่่�งยืืนในตััวบุุคคล 

	 จากการสรุุปการถอดบทเรีียน การสััมภาษณ์์ครูู

ใหญ่ ่อาจารย์ ์ศิลิปิินและกลุ่่�มเยาวชนที่่�ร่่วมแสดง ทำำ�ให้เ้ห็็น

ว่่าการจััดกิิจกรรมสาธารณศิิลป์์ในชุุมชนนั้้�น นอกจากจะ

เป็็นการร่่วมสร้้างการเรีียนรู้้�ในชุุมชนแล้้วยัังเป็็นการเปิิด

โอกาสให้ชุุ้มชนได้ท้ำำ�งานร่่วมกัับศิลิปินิ ได้้เห็น็การสร้า้งงาน

ศิิลปะและการใช้้ศิิลปะเพื่่�อเป็็นเคร่ื่�องมืือในการเยีียวยา

สังัคม เป็็นการสร้้างสีีสันัและการมีีส่ว่นร่่วมของคนในชุุมชน

ได้เ้ป็น็อย่า่งดี ีโดยมีเีสียีงสะท้อ้นที่่�อยากให้้มีกีารจััดโครงการ

ในลัักษณะนี้้�อย่่างต่่อเนื่่�อง เพ่ื่�อเป็็นการพััฒนาทัักษะและ

ความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�ให้้เยาวชนได้้เกิิดการเรีียนรู้้�สิ่่�งใหม่่ 

เป็น็การใช้ศ้ิลิปะ ดนตรีแีละนาฏศิลิป์์เพื่่�อเป็็นสื่่�อกลางในการ

ภาพที่่� 6 เบื้้�องหลัังการฝึึกซ้้อมการแสดงและตััวอย่่างเสีียงสะท้้อนจากนัักเรีียนผู้้�ร่่วมแสดง
ที่่�มา คณะผู้้�วิิจััย เมื่่�อ 30 มิิถุุนายน 2565
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

เชื่่�อมโยงระหว่่างวััฒนธรรมแบบขนบดั้้�งเดิิมกัับคนรุ่่�นใหม่่ผู้้�

ซึ่่�งจะเป็น็บุคุคลสำำ�คัญที่่�จะช่ว่ยขับัเคลื่่�อนศิลิปวัฒันธรรมต่อ่

ไปในอนาคตได้้

สรุุปและอภิิปรายผล
	 ในการจััดงานสาธารณศิิลป์์ครั้้�งนี้้�คณะผู้้�วิิจััยได้้มีี

การบูรูณาการศาสตร์ด์้ว้ยการทำำ�งานร่ว่มกับัศิลิปินิเครืือข่า่ย

ในหลากหลายแขนงทั้้�งศิลิปะ ดนตรีี และนาฏศิลิป์์ อีกีทั้้�งยััง

เป็็นการทำำ�งานร่่วมกัันชุุมชนในพื้้�นที่่� เพื่่�อให้้เกิิดการ

สร้้างสรรค์์งานศิิลปกรรมที่่�มีีความร่่วมสมััย และเกิิดแลก

เปลี่่�ยนเรียีนรู้้�ซึ่่�งกันัและกันั อีกีทั้้�งยังัเป็น็การสร้า้งประโยชน์์

ต่่อสาธารณะ ภายใต้้ผลงานชุุด “กััลปพฤกษ์์: Wishing 

Tree” ที่่�มีีการเชื่่�อมโยงโดยใช้้แนวคิิดตะวัันตกในมิิติิต่่าง ๆ 

ร่ว่มกัับการออกแบบที่่�มีมีิติิขิองความเป็็นไทยที่่�ปรากฏอยู่่�ใน

ผลงาน ในการสร้้างงานแบบบููรณาการศาสตร์์นี้้� สิ่่�งสำำ�คััญ

คืือการทำำ�งานร่ว่มกันัของศิลิปินิและชุมุชน โดยงานวิจิัยันี้้�ได้้

มีกีระบวนการทำำ�งานที่่�สอดคล้อ้งกันัแนวคิดิการทำำ�งานร่่วม

กัันอย่่างสร้้างสรรค์์(Collaborative Creativity) ตามที่่� 

Bishop (2018) ได้้นำำ�เสนอกลไกไว้้ดัังนี้้� 

	 (1)	 การมีคีวามยืืดหยุ่่�น หมายถึงการมีีความคิิดใน

หลาย ๆ  มุมุที่่�แตกต่่าง การมุ่่�งความสนใจไปในสิ่่�งที่่�กว้้าง การ

ใช้ก้ลุ่่�มความคิดิที่่�หลากหลาย และการสลับัความคิดิระหว่า่ง

กลุ่่�มต่่าง ๆ ซ่ึ่�งในการสร้้างงานครั้้�งนี้้�คณะผู้้�วิิจััยและกลุ่่�ม

ศิลิปินิเครืือข่า่ยได้ใ้ช้ก้ลไกการแลกเปลี่่�ยนความคิดิเห็น็แบบ

ยืืดหยุ่่�น การฟัังความคิิดเห็็นซ่ึ่�งกัันและกัันเพื่่�อให้้งาน

สามารถดำำ�เนิินการไปได้้อย่่างต่่อเนื่่�อง และเป็็นไปตาม

วััตถุุประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

	 (2)	 การใช้้จิินตนาการ เป็็นสิ่่�งที่่�ติิดตััวของมนุุษย์์

ทุกุคน ซ่ึ่�งเกิดิจากความสามารถในการรับัประสบการณ์ท์าง

ศิิลปะในรููปแบบที่่�แตกต่่างกััน ซึ่่�งจิินตนาการนั้้�นสามารถ

ช่่วยให้้เกิิดความสร้้างสรรค์์ได้้ทั้้�งในการรัับรู้้� การสร้้างสรรค์์ 

และการแสดง (Hargreaves, 2012) การจิินตนาการนี้้�จะ

ช่ว่ยให้ศ้ิลิปินิสามารถถ่า่ยทอดสิ่่�งที่่�คิดิอยู่่�ในจินิตนาการออก

มาผ่่านงานศิิลปะที่่�ตนถนััด โดยการวิิจััยครั้้�งนี้้� หลัังจากที่่�

ศิลิปินิทุกุแขนงได้ร้่ว่มกันัวางแนวคิดิ (Concept) ของงานที่่�

ชััดเจนแล้้ว ทุุกฝ่่ายต้้องใช้้กรอบแนวคิดนี้้�ในการสร้้างงาน

ร่ว่มกันัผ่่านจิินตนาการของแต่่ละคนตามความสามารถและ

ประสบการณ์ท์ี่่�สะสมมา เพื่่�อสร้้างสรรค์ผ์ลงานออกมาอย่า่ง

มีีเอกภาพและเป็็นไปตามแนวทางที่่�ได้้วางไว้้

	 (3)	 การสื่่�อสาร ถืือเป็็นปััจจััยที่่�สำำ�คััญมากในการ

ทำำ�งานเชิิงบููรณาการศาสตร์์ เพราะศิิลปิินส่่วนใหญ่่มัักจะมีี

ความคิิดเป็็นของตััวเอง คุ้้�นชิินกัับการทำำ�งานตามศาสตร์์ที่่�

ตััวเองถนััดมากกว่่าทำำ�งานร่่วมกัับสายงานอื่่�น ซึ่่�งการพููดคุุย

ระหว่่างศิิลปิินด้้วยกันเองสามารถก่อให้้เกิิดแนวคิดใหม่่ๆ 

และมุมุมองที่่�หลากหลายในการทำำ�งาน เกิิดความเข้า้ใจที่่�ตรง

กันัสามารถสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะในเชิงิบูรูณาการออกมา

ได้้เป็็นอย่่างดีี 

กิิตติิกรรมประกาศ
	 บทความนี้้�เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของโครงการสาธารณศิลิป์์: 

การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมเพื่่�อวิิถีีความเหมาะสมใหม่่ในการ

ขับัเคล่ื่�อนสัังคมวััฒนธรรมหลัังสถานการณ์์โรคระบาดโควิดิ-

19 MUSSIRB No. 2021/176 (B2) ซึ่่�งได้้รัับทุุนสนัับสนุุน

จากหน่่วยบริิหารและจััดการทุุนด้้านการพััฒนากำำ�ลังคน และ

ทุุนด้้านการพััฒนาสถาบัันอุุดมศึึกษา การวิิจััยและการสร้้าง

นวััตกรรม (บพค.) สำำ�นักงานสภานโยบายการอุุดมศึึกษา 

วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรมแห่่งชาติิ (สอวช.) โดยมีี 

ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.นันัธิิดา จันัทรางศุุ ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์์ 

ดร.ภาวิิณีี บุุญเสริิม ดร.วิิจิิตร อภิิชาตเกรีียงไกร ดร.สกาวรุ้้�ง 

สายบุุญมีี และดร.สุุรสีีห์์ ชานกสกุุล เป็็นนัักวิิจััย
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บทคััดย่่อ
	 บทความวิิจััยเรื่่�อง แม่่ท่่าฟ้้อนล้้านนา : ศิิลปิินแห่่งชาติิสาขาศิิลปะการแสดง (การแสดงพื้้�นบ้้าน - ช่่างฟ้้อน)  

มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาวิิเคราะห์์ รููปแบบการฟ้้อนที่่�ปรากฏในผลงานการแสดงของศิิลปิินแห่่งชาติิสาขาศิิลปะการแสดง 

(การแสดงพื้้�นบ้้าน-ช่่างฟ้้อน) โดยใช้ว้ิธิีกีารวิจิัยัเชิงิคุุณภาพ จากการรวบรวมข้้อมููลผลงานการแสดงของศิลิปิินในส่ื่�อออนไลน์์ 

ข้้อมููลเชิิงเอกสาร สััมภาษณ์์ศิิลปิิน ทายาทสายตรง และลููกศิิษย์์ รวบรวมข้้อมููลทั้้�งหมดนำำ�มาวิิเคราะห์์กระบวนการท่่ารำำ�  

จากการแสดงของศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (การแสดงพื้้�นบ้้าน – ช่่างฟ้้อน) คืือ พ่่อครููคำำ� กาไวย์์ พ่่อครููมานพ 

ยาระณะ แม่่ครููบััวเรีียว รััตนมณีีภรณ์์ 

	 ผลการศึึกษาพบว่่า กระบวนท่่าฟ้้อนของศิิลปิินทั้้�ง 3 ท่่าน ได้้รัับการถ่่ายทอดมาจากปรมาจารย์์ทางด้้านการแสดง

พื้้�นบ้้านล้้านนา และผลงานการแสดงที่่�ศิิลปิินเป็็นผู้้�เรีียบเรีียงหรืือสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ เพื่่�อปรัับใช้้การแสดงให้้เข้้ากัับแต่่ละ

บริิบทของสัังคมตามความถนััดของตนเอง โดยกระบวนท่่าฟ้้อนดัังกล่่าวมาจากการฟ้้อนในรููปแบบดั้้�งเดิิมของผู้้�ชาย คืือ  

ฟ้อ้นเชิงิ และกระบวนท่า่ฟ้อ้นที่่�มาจากรููปแบบการแสดงของผู้้�หญิิง ชื่่�อท่า่ฟ้อ้นมาจากกิริิยิาในการแสดงออกของกระบวนท่า่ฟ้อ้น 

ธรรมชาติ ิและวิสิัยัของสัตัว์ ์ทั้้�งกระบวนท่า่ฟ้อ้นและชื่่�อแม่ท่่า่ฟ้้อนปรับัให้ส้อดคล้อ้งกันัอย่า่งเหมาะสม เครื่่�องดนตรีีประกอบ 

ได้้แก่่ วงกลองล้้านนา วงสะล้้อ ซึึง วงปี่่�พาทย์์ล้้านนา นอกจากนั้้�นยัังพบว่่าชื่่�อกระบวนท่่าฟ้้อนของศิิลปิินทั้้�ง 3 ท่่าน ใช้้ชื่่�อ

ท่่าฟ้้อนเดีียวกัันในบางกระบวนท่่า แต่่รููปแบบการฟ้้อนหรืือกระบวนฟ้้อนมีีความเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะสำำ�นัักของตน 

คำำ�สำำ�คััญ: แม่่ท่่าฟ้้อน, ล้้านนา, พ่่อครูู, แม่่ครูู

1	กิตติกิรรมประกาศ ขอขอบคุุณทุนุพััฒนาศัักยภาพนัักวิจิัยั (FF64) มหาวิทิยาลััยพะเยา
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Abstract
	 This research article is about the fundamentals of Fon Lanna: National Artists in performing arts 

(Folk dance – dancer). It aimed to study and analyze the dance styles appearing in the performances of 

the National Artists in the Performing Arts (Folk dance – dancer) utilizing qualitative research methods: 

collecting information from artists' performances available in online media, reviewing documentation, 

conducting interview with direct heirs of the artists and their students. All data were gathered for analysis 

of the dance posts from performances by national artists (Folk dance – dancer) namely Fatherly teacher 

Kham Kawai, Fatherly teacher Manop Yarana, Motherly teacher Buariao Rattanamaniporn.

	 The results showed that there were two types of dances: first, the choreography of the three 

artists learned from the master of Lanna folk performance and, second, their creative folk dances in 

which they adapted the learned performances to suit various social contexts and their own aptitudes. 

The aforementioned dance moves were derived from the traditional style of men, namely Fong Choeng 

and the dance moves that came from the style of women's performance. The name of the dance came 

from the expression of the dance movements, reflecting nature and the behavior of animals. Both the 

dance moves and their names were properly adjusted to complement each other accordingly. The 

accompanying musical instruments included the Lanna drum circle, Salor, Thai mandolin and the Lanna 

Piphat orchestra. In addition, it was also found that despite sharing the same names for dance movements 

among the three artists, their styles of dance movements were distinct. Each reflected the uniqueness 

of their respective schools.

Keywords: Mae Tha Fon, Lanna, fatherly teacher, motherly teacher

บทนำำ�
	 นาฏศิิลป์์ล้้านนา เรีียกว่่า ฟ้้อน ใช้้แทนคำำ�ว่ารำำ� 

และเต้้นของภาคกลาง (สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, 2547. น. 13) 

สามารถแบ่่งออกเป็็น 2 รููปแบบตามที่่�มาของฟ้้อน คืือ 

นาฏศิิลป์์ราชสำำ�นัักล้้านนา และนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านล้้านนา  

ผู้้�วิิจััยได้้ให้้ความหมายของฟ้้อน หมายถึึง การแสดงของ 

ภาคเหนืือ และภาคอีีสาน ประกอบดนตรีีพื้้�นบ้้าน ในรููปแบบที่่�

มีีคำำ�ร้้องและไม่่มีีคำำ�ร้้อง กระบวนท่่าได้้รัับการสืืบทอดจาก

ปรมาจารย์์ หรืือสร้้างสรรค์์การแสดงขึ้้�นมาใหม่่ ขึ้้�นอยู่่�กัับ

โอกาสในการแสดง มีีกระบวนท่่าฟ้้อน รููปแบบ ตาม

เอกลัักษณ์์ของแต่่ละสำำ�นัักหรืือปรมาจารย์์ คืือ ครูู อาจารย์์ 

พ่่อครูู หรืือแม่่ครูู เป็็นผู้้�ถ่่ายทอด 

	 การให้น้ิยิามหรืือการเรีียกขานครูผูู้้�ถ่ายทอดมีกีาร

เรีียกคำำ�นำำ�หน้้าชื่่�อที่่�ต่่างกัันตามแต่่ละภููมิิภาค ภาคเหนืือจะ

ยกย่อ่งครูผูู้้�ถ่า่ยทอดที่่�มีปีระสบการณ์แ์ละวัยัวุฒุิสิูงูว่า่ พ่อ่ครูู 

หรืือแม่่ครูู ให้้ความหมายดัังนี้้� พ่่อครูู หมายถึึง คำำ�ที่่�มัักนำำ�

หน้้าคำำ�เรีียกญาติิฝ่่ายชายหรืือตำำ�แหน่่งเพื่่�อเป็็นการแสดง

ความเคารพหรืือให้เ้กียีรติ ิ(750ปีี เมืืองเชียีงราย พจนานุกุรม

ยวนล้้านนา-ไทย, 2555, น. 483) แม่่ครูู หมายถึึง ครููผู้้�หญิิง 

(750ปีี เมืืองเชีียงราย พจนานุุกรมยวนล้้านนา-ไทย, 2555, 

น. 556) พ่่อครููแม่่ครููจะได้้รัับการยกย่่องในศาสตร์์ต่่างๆ 

ได้้แก่่ ด้้านการแพทย์์แผนไทย ด้้านงานฝีีมืือ ด้้านงานช่่าง 

และด้้านงานแสดงดนตรีีและนาฏศิิลป์์ ซึ่่�งพ่่อครููแม่่ครููที่่�ได้้

รับัการยอมรัับและยกย่่องให้้เป็็นศิลิปิินแห่่งชาติิ สาขาศิลิปะ

การแสดง (การแสดงพื้้�นบ้้าน – ช่่างฟ้้อน) จำำ�นวน 3 ท่่าน 

ได้แ้ก่ ่พ่อ่ครูคูำำ� กาไวย์ ์ศิลิปิินแห่ง่ชาติ ิสาขาศิลิปะการแสดง 

(การแสดงพื้้�นบ้้าน-ช่่างฟ้้อน) ปีี พ.ศ. 2535 พ่่อครููมานพ  

ยาระณะ ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (การแสดง

พื้้�นบ้้าน-ช่่างฟ้้อน) ปีี พ.ศ.2548 และแม่่ครููบััวเรีียว  

รัตันมณีีภรณ์ ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (การแสดง

พื้้�นบ้้าน-ช่่างฟ้้อน) ปีี พ.ศ.2559 

	 ศิิลปิินแห่่งชาติิ เป็็นทรััพยากรบุคคลสำำ�คััญทาง

ด้้านศิิลปะ ที่่�ได้้สืืบสานงานศิิลปะของชาติิให้้เชื่่�อมโยงจาก

อดีตีมาสู่่�ปัจจุบันั เป็็นการถ่ายทอดภููมิปิัญัญาของบรรพบุุรุษุ

ในอดีตีให้้มีคีวามรุ่่�งโรจน์สืืบไปยังอนาคตข้า้งหน้้า อนึ่่�ง จาก

พระราชดำำ�รัสของสมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จ

59   



49

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

พระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี ในโอกาสที่่� 

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่่งชาติินำำ�ศิิลปิินเข้้าเฝ้้าเพ่ื่�อรัับ

พระราชทานเข็ม็เชิดิชูเูกียีรติศิลิปินิแห่ง่ชาติวิ่า่ “ผลงานของ

ศิิลปิินแห่่งชาติิเป็็นมรดกศิิลปะอัันล้ำำ��ค่่าของชาติิ เป็็น

เครื่่�องหมายแสดงอารยธรรมอัันสููงส่่งของชาติิไทย ควรแก่่

ความภููมิิใจของคนไทยทั้้�งชาติิ ผลงานของท่่านเหล่่านี้้�นัับ 

วัันจะสููญหายไปด้้วยสาเหตุุต่่าง ๆ จึึงจำำ�เป็็นอย่่างเร่่งด่่วนที่่�

จะต้้องศึึกษาผลงานของทุุกท่่านเหล่่านี้้� แล้้วจััดทำำ�เนีียบ 

ขึ้้�นบัญัชีอีย่า่งเป็็นระบบ เพื่่�อประโยชน์ใ์นการศึกษา และรักัษา

ไว้้เป็็นสมบััติิของชาติิโดยส่่วนรวมต่่อไป” ศิิลปิินแห่่งชาติิ

ประกอบด้้วย สาขาทััศนศิิลป์์ (Visual Art)  สาขาศิิลปะ

สถาปััตยกรรม (Architecture)  สาขาวรรณศิิลป์์ 

(Literature) และ สาขาศิิลปะการแสดง (Performing 

Art) (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2565) ศิิลปิินแห่่งชาติิสาขา

ศิิลปะการแสดง (การแสดงพื้้�นบ้า้น – ช่า่งฟ้อ้น) ในภาคเหนืือ 

มีีจำำ�นวน 3 ท่่าน ดัังนี้้�

ภาพที่่� 1 พ่่อครููคำำ� กาไวย์์
ท��มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 30 กัันยายน 2566

	 พ่่อครููคำำ� กาไวย์์ ผู้้�ให้้กำำ�เนิิดกลองสะบััดชััยแบบ

บููรณาการ หรืือแบบประยุุกต์์ พ่่อครููคำำ� กาไวย์์ เกิิดเมื่่�อ 

วัันที่่� 25 พฤษภาคม 2477 ที่่�บ้้านแพะขวาง อำำ�เภอหางดง 

จัังหวััดเชีียงใหม่่ จบชั้้�นประถมศึึกษาที่่�โรงเรีียนหางดง 2 

(หางดงวิิทยาคม) ปัจัจุบุันัคืือโรงเรียีนบ้า้นดง เมื่่�อจบโรงเรียีน

ระดับัประถมแล้ว้จึงึได้อ้อกรับัจ้า้งทำำ�นาอยู่่�ที่่�บ้า้นหางดงเป็น็

เวลา 1 ปีี และกลัับมาเป็็นลููกจ้้างของญาติิอีีก 1 ปีี ในช่่วง

นั้้�นเองพ่่อครููคำำ�ได้้ออกท่่องเที่่�ยวไปสถานที่่�ต่่าง ๆ ได้้เห็็น

ศิลิปะการแสดงล้า้นนาที่่�หลากหลาย แต่ท่ี่่�ชื่่�นชอบมากที่่�สุดุ 

คืือ กลองสะบััดชััย การเรีียนกลองสะบััดชััยของพ่่อครููคำำ�  

ได้้เรีียนแบบครููพัักลัักจำำ�จากการที่่�เจ้้าอาวาสวััดเอรััณฑวััณ

จ้า้งครููจากบ้้านหนองควาย อำำ�เภอสัันป่่าตองในขณะนั้้�นมาสอน

ให้้กัับชาวบ้าน เพ่ื่�อสร้้างนัักดนตรีีและช่่างฟ้้อนของวััดให้้

ทััดเทีียมกัับวััดอื่่�น แต่่พ่่อครููคำำ�ไม่่มีีเงิินค่่าขัันครููจึึงไม่่ได้้เข้้า

เรีียนกลองดัังกล่่าว และเม่ื่�อถึึงเวลาคััดตััวนัักแสดงปรากฏ

ว่า่คนที่่�เรียีนไม่่สามารถทำำ�การแสดงตีกีลองได้ ้เจ้า้อาวาสวัดั

รููปใหม่่ คืือ พระอุุทา อุุตมปััญโญ ได้้เห็็นพ่่อครููคำำ�อยู่่�บริิเวณ

การคััดเลืือกดัังกล่่าวจึึงเรีียกพ่่อครููคำำ�ให้้มาทำำ�การตีีกลอง

สะบััดชััย ปรากฏว่่าพ่่อครููคำำ� กาไวย์์ ได้้รัับการคัดเลืือกให้้

เป็็นนัักแสดงตีีกลองสะบััดชััยประจำำ�วัดเอรััณฑวััณ (สนั่่�น  

ธรรมธิิ, 2542, น. 1188) ในปีี พ.ศ.2492 นายชาญ สิิโรรส 

นายกยุุวพุุทธิิกสมาคมแห่่งประเทศไทยในพระบรม

ราชููปถััมภ์์ ผู้้�ริิเริ่่�มก่่อตั้้�งยุุวพุุทธิิกสมาคมแห่่งประเทศไทย 

สาขาเชีียงใหม่่ ณ พุุทธสถาน จัังหวััดเชีียงใหม่่ เป็็นสถานที่่�

แสดงธรรมโดยท่่านพุุทธทาสภิิกขุ ุและยัังเป็็นสถานที่่�ในการ

ประกวดทางด้้านดนตรีีและนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านล้้านนา  

พ่อ่ครูคูำำ�ได้เ้ข้า้ร่ว่มแข่ง่ขันัการแสดงตีกีลองสะบัดัชัยั และได้ร้ับั

รางวััลชนะเลิศิ ต่อ่มานายชาญ ได้น้ำำ�พ่อ่ครููคำำ� และคณะเข้า้

ร่่วมเป็็นคณะนัักแสดงในสัังกััด คอยดููแลครอบครััวของ 

พ่อ่ครููคำำ�เป็น็อย่่างดีี ปีี พ.ศ.2520 พ่อ่ครููคำำ�ได้บ้รรจุเข้า้ทำำ�งาน

ในโรงเรีียนนาฏศิิลปเชีียงใหม่่ โดยการดูแลของอาจารย์

ประนอม ทองสมบููรณ์์ พ่่อครููคำำ� มีีโอกาสในการพััฒนาฝีีมืือ

ทางด้้านการฟ้้อน ได้้แก่่ ฟ้้อนสาวไหม ชาย - หญิิง ฟ้้อนวีี 

ฟ้้อนโกมผััด การฟ้้อนที่่�โดดเด่่นของพ่่อครููคำำ�และสร้้างช่ื่�อ

เสีียงเป็็นอย่่างมาก คืือ การฟ้้อนดาบ ฟ้้อนเชิิง การตีีกลอง

สะบััดชััย การเผยแพร่่การตีีกลองสะบััดชััยทั้้�งภายในและ

ภายนอกประเทศในรูปูแบบแสดงและเป็น็ครูผูู้้�ถ่า่ยทอด จน

กระทั่่�งปีี พ.ศ.2535 ได้้รัับการยกย่่องให้้เป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ 

สาขาศิิลปะการแสดง (การแสดงพื้้�นบ้้าน-ช่่างฟ้้อน) 

พ.ศ.2535 (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม,2557, น. 89-90) จาก

ประสบการณ์ของลูกูในการเข้า้ร่ว่มแสดงและเดินิทางไปกับ

พ่่อครููคำำ�ตั้้�งแต่่เด็็กจนเติิบใหญ่่พบว่่าพ่่อครููคำำ�เป็็นผู้้�รักการ
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ศึึกษา วิิเคราะห์์ และมีีความคิิดสร้้างสรรค์ พััฒนางานอยู่่�

ตลอดเวลา (ไพริินทร์์ กาไวย์์, การสื่่�อสารส่วนบุุคคล, 22 

มีีนาคม 2565) ด้้วยเหตุุผลดัังกล่่าวทางวิิทยาลััยนาฏศิิลป

เชีียงใหม่่ โดย ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์สมภพ เพ็็ญจัันทร์์  

ครููรัักเกีียรติิ ปััญญายศ และครููอีีกหลายท่่านจึึงร่่วมกัันเป็็น

ผู้้�ผลักัดัันการแสดงสร้้างสรรค์จากพ่่อครูคูำำ� อีกีหลายชุดุการ

แสดงในเวลาต่่อมา (สมภพ เพ็็ญจัันทร์์, การสื่�อสารส่วน

บุุคคล, 22 มีีนาคม 2565)

ภาพที่่� 2 พ่่อครููมานพ ยาระณะ
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 7 พฤษภาคม 2555

	พ่ ่อครูมานพ ยาระณะ ผู้้�สืืบสานสร้้างสรรค์ 

กลองสะบัดัชัยัโบราณ เกิิดเมื่่�อวันัที่่� 5 เดืือนกันัยายน พ.ศ. 2474 

ที่่�บ้้านแม่่ก๊๊ะ อำำ�เภอดอยสะเก็็ด จัังหวััดเชีียงใหม่่ ได้้รัับการ

ศึึกษาจากวััดแม่่จ้้อง วััดแม่่ก๊๊ะ เล่่าเรีียนธรรมะและหนัังสืือ

ควบคู่่�กันัไปจากนั้้�นไม่น่านอายุปุระมาณ 10 ปีีก็ก็ลัับมาบ้า้น

สันัป่่าข่่อย อำำ�เภอเมืือง จังัหวััดเชียีงใหม่่ ซึ่่�งเป็็นบ้้านเดิิมของ

บิดิาและได้เ้รียีนวิชิามวยโบราณจากครูบูาทองคำำ� เจ้า้อาวาส

วัดัสันัป่า่ข่อ่ย ได้ข้ึ้้�นเวทีชกมวยจนมีชีื่่�อเสียีง ต่อ่มาได้แ้ข่ง่ขันั

ชกมวยเวทีีราชดำำ�เนิิน จำำ�นวน 900 ครั้้�ง แพ้้ 2 ครั้้�ง ชนะ 

898 ครั้้�ง เมื่่�อเลิิกประกอบอาชีีพนัักมวยกลัับมาอยู่่�จัังหวััด

เชียีงใหม่ ่จึงึมีลีูกูศิิษย์ม์าเรีียนวิชิาต่อ่ยมวยด้้วยหลายคน เช่น่ 

นกน้้อย ลูกูเชียีงดาว ขุนุทััพ ฮ มหาชััย หาญชัย คล่่องประชััน

หาญศึึก คล่่องประชััน หาญศัักดิ์์� คล่่องประชััน เดชทมิิฬ 

คล่่องประชั้้�น เด่่นศึึก คล่่องประชััน พัันมงคล ลููกจาวเหนืือ

และศรนารายณ์น์้อ้ย ลูกูจาวเหนืือ ในระหว่า่งสอนการต่อ่ยมวย

ได้้ประกอบอาชีีพถีีบสามล้้อไปด้้วย

	ต่ ่อมาได้้กลัับไปศึึกษาความรู้้�ด้้านศิิลปวััฒนธรรม

ล้า้นนา ณ วัดัแม่่จ้อ้ง ได้้เรียีนการตีกลองชััยยะมงคล พร้้อม

กัับศึึกษาธรรมะ บทสวด จากครููบามหาวรรณ เจ้้าอาวาส 

ในระหว่่างนี้้�พ่่อครููมานพยัังได้้แสวงหาความรู้้�เพิ่่�มเติิมจาก

ครูทูี่่�มีคีวามรู้้�ทางด้า้นศิลิปะการแสดงพื้้�นบ้า้นล้า้นนาจากที่่�

ต่่าง ๆโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในโอกาสที่่�ครููเหล่่านี้้�ได้้ร่่วมแสดง

ในงานประเพณีีต่่าง ๆ เรีียนการฟ้้อนเชิิง ตบมะผาบ ฟ้้อน

ดาบ ฟ้อ้นหอก จากครูคูำำ� ขุนุพรหม เรียีนฟ้อ้นสาวไหมหรืือ

ฟ้อ้นแมงบังัจากครูเูผชิญิ สุวุรรณรังัสี ีเรียีนศิลิปะการตีกีลอง

ปู่่�เจ่จ่ากครูหูล่า่ กุหุม่า่ชาวไทใหญ่ ่ครูใูหม่อ่ภิบิาล เรีียนศิลิปะ

การตีกลองมองเชิิงจากครููรอด อัักษรทัับ เรีียนการตีีฉาบ

จากครูสูองเมืือง อภิิบาล ทำำ�การฝึกึฝน สร้า้งสรรค์ ์ถ่า่ยทอด

จนความรู้้�แตกฉาน ในปีี พ.ศ. 2538 ได้้รัับการเชิิญจาก

วิิทยาลััยนาฏศิิลปเชีียงใหม่่เป็็นผู้้�ชำำ�นาญการสอนศิิลปะ 

พื้้�นบ้้าน รวมทั้้�งได้้สร้้างสรรค์์ผลงานฟ้้อนผาง ฟ้้อนเชิิง  

ฟ้้อนฉาบ และได้้บรรจุุในการสอนในหลัักสููตรของวิิทยาลััย

นาฏศิลิปเชียีงใหม่่ ในปีี 2548 พ่อ่ครููมานพ ยาระณะ ได้้รับัการ

ยกย่่องให้้เป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง  

(การแสดงพื้้�นบ้้าน – ช่่างฟ้้อน) จากกระทรวงวััฒนธรรม 

(ดิษิฐ์ ์โพธิิยารมย์,์ 2553, น. 281-283) การเรียีนการสอนของ

พ่่อครููมานพเดิิมเป็็นวิิธีีการเรีียนการสอนที่่�บ้้านตามความ

สมััครใจของผู้้�เรีียน ผู้้�ที่่�อยากเรีียนต้้องนำำ�ดอกบััว 9 ดอก 

เทียีน 9 เล่่ม เพื่่�อไปเรียีนและฝากตััวเป็็นศิษิย์์หลัังจากที่่�ท่า่น

ไปปั่่�นสามล้้อกลัับมาในช่่วงเย็็นก็็ทำำ�การถ่ายทอดการตี

กลองและการฟ้้อนให้้กัับลูกูศิิษย์ ์(สุเุมธ วรสิทิธิ์์�, การสื่่�อสาร

ส่ว่นบุคุคล, 22 มีนีาคม 2565) พ่อ่ครูมูานพ เป็น็บุคุคลที่่�รักั

ความสมถะ พอเพีียง มีคีวามสามารถทางด้้านการต่อสู้้�และ

การแสดงแต่่ไม่ย่ึดึติดิกับัระบบของหน่่วยงานราชการ ครููมงคล 

เสียีงชารีี ในฐานะลูกูศิิษย์จึ์ึงได้เ้ชิญิพ่อ่ครูมูานพมาถ่า่ยทอด

องค์์ความรู้้�ให้้กัับนัักศึึกษาของวิิทยาลััยนาฏศิิลปเชีียงใหม่่

ด้้วยการใช้้กลวิิธีีต่่าง ๆ  จนกระทั่่�งท่่านตอบตกลงด้้วยความ

ห่ว่งใยองค์์ความรู้้�ที่่�สามารถขยายผลและถ่่ายทอดให้้กับัชน

รุ่่�นหลัังได้้ต่่อไป (มงคล เสีียงชารีี, การสื่�อสารส่วนบุุคคล, 

23 มีีนาคม 2565) 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ภาพที่่� 3 แม่่ครููบััวเรีียว รััตนมณีีภรณ์์
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 1 มีีนาคม 2560

	 แม่ค่รูบัวัเรียีว รัตันมณีภรณ์์ ผู้้�สืืบสานสร้้างสรรค์

ฟ้้อนสาวไหม เกิิดเมื่่�อวัันที่่� 22 กัันยายน 2489 บิิดาคืือนาย

กุุย สุุภาวสิิทธิ์์� มารดาชื่่�อ นางจัันฟอง สุุภาวสิิทธิ์์� บิิดาเป็็น

นัักแสดงฟ้้อนเชิิง หรืือ สล่่าเชิิง แม่่ครููบััวเรีียวจึงได้้รัับการ

ถ่่ายทอดการฟ้้อนเชิิง ฟ้้อนสาวไหม ฟ้้อนดาบ จากบิิดา  

ปีี 2496 ได้้รัับการถ่่ายทอดการฟ้้อนเล็็บ ฟ้้อนเทีียน  

ฟ้้อนสร้้อยแสงแดง ฟ้้อนศรีีนวล ฟ้้อนยวนรำำ�พััด จากพ่่อครูู

โม ใจสม ต่่อมาในปีี พ.ศ. 2507 ได้้รัับความเมตตาในการ 

ส่่งเสริิมการแสดงจากนายชาญ สิิโรรส ให้้ไปแสดงการฟ้้อน

สาวไหม ฟ้้อนดาบ ณ จัังหวััดเชีียงใหม่่ ( บััวเรีียว  

รัตันมณีภีรณ์,์ สื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 15 เมษายน 2565) แม่ค่รูู

บััวเรีียว ได้้นำำ�ฟ้้อนสาวไหมและฟ้้อนพื้้�นบ้้านไปเผยแพร่่  

ในพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ อย่่างกว้้างขวาง โดยเฉพาะชมรมพื้้�นบ้้าน 

ล้า้นนา มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่ ซึ่่�งให้ค้วามสำำ�คัญัทั้้�งการศึกึษา

วิจิัยัและการอนุรุักัษ์ล์ีลีาการฟ้อ้นแบบดั้้�งเดิมิ แม่ค่รูบูัวัเรีียว

ได้้รื้้�อฟื้้�นความรู้้�ในการฟ้้อนพื้้�นบ้้านหลายอย่่างขึ้้�นมา

ถ่า่ยทอดให้ก้ับัคนรุ่่�นใหม่่ ปรับัปรุงุการฟ้้อนสาวไหมขึ้้�นเพิ่่�ม

เติิมเรีียบเรีียงกระบวนการฟ้้อนเชิิง ฟ้้อนดาบ ฟ้้อนเล็็บ

เชีียงราย ฟ้้อนเทีียน ประดิิษฐ์์ท่่ารำำ�วงล้้านนา ฟ้้อนแม่่หญิิง

ล้้านนา เป็็นต้้น รวมทั้้�งทำำ�หน้้าที่่�สอน ประกอบพิิธีีไหว้้ครูู 

และสาธิิตการฟ้้อนพื้้�นเมืืองต่่าง ๆ ให้้แก่่กลุ่่�มสตรีี และ

เยาวชนในจัังหวััดเชีียงรายและจัังหวััดใกล้้เคีียงอยู่่�เสมอ ได้้

ทำำ�หน้า้ที่่�วิทิยากรถ่า่ยทอดความรู้้�ในสถาบันัการศึกึษาหลาย

แห่่ง แม่่ครููบััวเรีียวจะฟ้้อนสาวไหมทุุกครั้้�งที่่�มีีงานสำำ�คััญ ๆ 

ของจัังหวััดเชีียงราย และจัังหวััดใกล้้เคีียง กว่่า 50 ปีี ของ

การทุ่่�มเทกำำ�ลังกาย กำำ�ลังใจ ในการอนุุรัักษ์์และสืืบสาน

ศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านล้้านนา และเป็็นแหล่่งข้้อมููลหลััก

ทางนาฏศิิลป์์แก่่นัักวิิชาการ สื่่�อมวลชน ประกอบกัับความรู้้�

ความสามารถ ผลงานที่่�โดดเด่่น จึึงมีีสื่่�อ เอกสาร ตำำ�รา วิิทยุุ

โทรทัศัน์ ์ตลอดจนสื่่�อออนไลน์น์ำำ�ไปเผยแพร่อ่ย่า่งสม่ำำ��เสมอ 

จนได้้รัับการยกย่่องให้้เป็น็“แม่่ครูู”ของชาวล้านนา ปัจัจุบุันั

มีีลููกศิิษย์์จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นนัับร้้อยรุ่่�น จำำ�นวนหลายพัันคนซึ่่�ง

กระจายอยู่่�ตามจัังหวัดัต่า่ง ๆ  และต่า่งประเทศ (กรมส่่งเสริมิ

วััฒนธรรม, 2560, น. 233)

	รู ูปแบบการฟ้้อนของล้้านนาไม่่ได้้มีีท่่าฟ้้อนหลััก

หรืือการฟ้้อนที่่�เป็็นรููปแบบมาตรฐานเช่่นเดีียวกัับการฟ้้อน

ของภาคกลางแบบราชสำำ�นัักที่่�เป็็นแม่่ท่่าที่่�เรีียกว่่า เพลงช้้า 

เพลงเร็็ว และรำำ�แม่่บท ซึ่่�งศิิลปิินผู้้�สืืบทอดศิิลปวััฒนธรรม

ทางนาฏศิิลป์์ไทยแบบราชสำำ�นัักจะต้้องเรีียนรู้้�หลัักและวิิธีี

การของเพลงช้้า เพลงเร็็ว และรำำ�แม่่บท พร้้อมทั้้�งมีี

ประสบการณ์์อย่่างกว้้างขวาง จึึงก่่อให้้เกิิดวิิวััฒนาการ

นาฏศิิลป์์ได้้หลายรููปแบบ (วิิมลศรีี อุุปรมััย, 2563, น. 33) 

ผู้้�วิิจััยจึึงเกิิดการศึกษากระบวนท่่าฟ้้อนจากศิิลปิินแห่่งชาติิ

ทั้้�ง 3 ท่่าน ในเชิิงเปรีียบเทีียบ ชื่่�อท่่าฟ้้อน กระบวนท่่าฟ้้อน

ความเหมืือนและความต่่างของการฟ้้อนจากนั้้�นวิิเคราะห์์ 

ท่่าฟ้้อน ที่่�มีีความหมายร่่วมกัันทั้้�ง 3 ท่่าน โดยใช้้แนวคิิด

กำำ�เนิิดนาฏศิิลป์์และวิิวััฒนาการของนาฏศิิลป์์ที่่�ผููกพัันกัับ

มนุษุย์ ์สมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ 

เพ่ื่�อวิิเคราะห์์ถึึงจุุดร่่วมกัันของกระบวนท่่าฟ้้อน ที่่�มาใน

แต่่ละกระบวนท่่าฟ้้อน ซึ่่�งผู้้�วิิจััยสรุุปได้้ ดัังนี้้�

	 การฟ้้อนเป็็นวิิสััยของคนและสััตว์์ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นใน

มนุษุย์ต์ามพื้้�นที่่�ที่่�อาศัยั รวมถึงึสัตัว์ก์็ม็ีกีารแสดงอาการเหล่า่

นี้้� เช่น่ สุนุัขัและไก่ ่ที่่�แสดงอารมณ์์ดีใีจ เสียีใจด้ว้ยอากัปักิริิยิา

ต่่าง ๆ ทั้้�งอารมณ์์เป็็นสุุขและอารมณ์์เป็็นทุุกข์์ มนุุษย์์แสดง

อารมณ์์เหล่่านี้้�ตั้้�งแต่่เกิิดเป็็นทารก พััฒนาสู่่�ความกำำ�หนััดใน

กามารมณ์์ รวมถึึงอารมณ์์โกรธ เกลีียด แค้้น ซึ่่�งนำำ�มาเป็็น

รูปูแบบของการฟ้อ้นรำำ�ตามลำำ�ดับัขั้้�น ต่อ่มาเมื่่�อมนุษุย์เ์ข้า้ใจ

ความหมายของกิิริิยาท่่าทางต่่าง ๆ ก็็แสดงกิิริิยาท่่าทาง 

ดัังกล่่าวออกมาเพื่่�อสื่่�อความหมายด้้วยการยิ้้�มแย้้ม บัันเทิิง 

ก็จ็ะแสดงท่่าทางดีีใจ ร้อ้งเพลง และฟ้อ้นรำำ� เม่ื่�อต้้องการแสดง

อารมณ์โ์กรธ ไม่พ่อใจ ก็แ็สดงอาการออกมาให้ก้ับัผู้้�อื่่�นได้ร้ับัรู้้� 
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สู่่�การฟ้้อนรำำ� ในขั้้�นตอนการพัฒนาของกระบวนท่่าฟ้้อน

มนุุษย์์นำำ�เอากิิริิยาต่่าง ๆ เหล่่านี้้�มาเรีียบเรีียงเป็็นรููปแบบ

การฟ้อ้นทำำ�ให้เ้กิดิความน่่าสนใจสู่่�การสร้า้งประเพณีีฟ้อ้นรำำ�

กัันทุุกประเทศ

	 การแสดงโขนเดิิมเป็็นการแสดงสำำ�หรัับคนชั้้�นสููง

ของไทยซึ่่�งพััฒนามาจากการสู้้�รบ ดัังจะเห็็นได้้จากในสมััย

รััชกาลที่่� 5 เมื่่�อพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว 

ทรงศึึกษาวิิชาคชศาสตร์์ต่่อสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ  

เจ้า้ฟ้า้กรมพระยาบำำ�ราบปรปักัษ์ ์ก็ไ็ด้ท้รงหัดัฟ้อ้นรำำ� ได้้ยินิเคย

ทรงรำำ�พระแสงขอบนคอช้้างพระที่่�นั่่�งเป็็นพุุทธบููชาเมื่่�อครั้้�ง

เสด็็จพระพุุทธบาทตามโบราณราชประเพณีี เม่ื่�อปีีวอก พ.ศ. 

2414 ต่่อมาพััฒนาเป็็นการแสดงสำำ�หรัับการประกอบหา

เลี้้�ยงชีีพ ด้้านการฟ้้อนรำำ�ที่่�มาจากกระบวนยุุทธอื่่�น ได้้แก่่ 

การตีกีระบอง เป็็นวิชิาการต่อสู้้�ของชนชั้้�นสููงที่่�ฝึึกหััดเพื่่�อใช้้

ในการสู้้�รบ ต่่อมานำำ�มาเป็็นกระบวนการฟ้้อนรำำ� ตััวอย่่าง

ของกลุ่่�มเจ้า้นายฝ่า่ยเหนืือของมณฑลพายััพที่่�นำำ�มาแสดงใน

พิิธีีสำำ�คััญต่่าง ๆ แสดงให้้เห็็นว่่าการฟ้้อนรำำ�ควรอยู่่�ในระบบ

การศึกึษาของทุกุชนชั้้�น ในด้า้นการฝึกึหัดัละครฟ้อ้นรำำ�เพื่่�อ

ให้เ้กิดิความชำำ�นาญ เกิิดจากการตั้้�งคณะละครเพ่ื่�อฝึกึหัดัให้้

นักัแสดงละครฟ้อ้นรำำ�เหล่า่นั้้�นเป็็นผู้้�ที่่�ฟ้อ้นรำำ�ได้้งดงามที่่�สุดุ

เพื่่�อนำำ�มาแสดงให้้กัับผู้้�ชมและคนทุุกชนชั้้�นได้้รัับชม (สุุรพล 

วิิรุุฬห์์รัักษ์์, 2547, น. 1-2)

	จ ากมููลเหตุุของกำำ�เนิิดนาฏศิิลป์์ดัังกล่่าวผู้้�วิิจััยได้้

นำำ�มููลเหตุุกำำ�เนิิดนาฏศิิลป์์มาใช้้ในการวิิเคราะห์์แม่่ท่่าฟ้้อน

ของพ่่อครููคำำ� กาไวย์์ พ่่อครููมานพ ยาระณะ และแม่่ครูู 

บััวเรีียว รััตนมณีีภรณ์ โดยแบ่่งมููลเหตุุที่่�สามารถนำำ�มา

วิิเคราะห์์ท่่าฟ้้อนของพ่่อครูู และแม่่ครูู ทั้้�ง 3 ท่่าน ดัังนี้้�

	 1.	 เกิิดจากวิิสััยของคนและสััตว์์

	 2.	การฟ้้อนที่่�เกิิดจากกระบวนยุุทธ และกิิริิยา

อาการของคน

	 3.	การฟ้้อนรำำ�ที่่�เกิิดในงานประเพณีีงานบุุญ

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่�อศึกึษา วิเิคราะห์์ รูปูแบบการฟ้อ้นที่่�ปรากฏใน

ผลงานการแสดงของศิิลปิินแห่่งชาติิสาขาศิิลปะการแสดง 

(การแสดงพื้้�นบ้้าน-ช่่างฟ้้อน)

อุุปกรณ์์และวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การวิิจััยเรื่่�อง แม่่ท่่าฟ้้อนล้้านนา มีีจุุดมุ่่�งหมายใน

การศึึกษาแม่่ท่่าฟ้้อนของศิิลปิินแห่่งชาติิสาขาศิิลปะ 

การแสดง (การแสดงพื้้�นบ้้าน - ช่า่งฟ้อ้น) ของศิลิปินิแห่ง่ชาติิ 

3 ท่่าน ได้้แก่่ พ่่อครููคำำ� กาไวย์์ พ่่อครููมานพ ยาระณะ แม่่ครูู

บััวเรีียว รััตนมณีีภรณ์์ โดยเลืือกกระบวนการฟ้้อนเชิิงและ

ฟ้อ้นดาบของศิลิปินิทั้้�ง 3 ท่า่น และมีวีิธิีกีารดำำ�เนินิวิจิัยั ดังันี้้�

	 1.	การศึึกษาเอกสารจากแหล่่งข้้อมููล ได้้แก่่  

ผลงานของศิลิปินิแห่ง่ชาติจิากหนังัสืือ สื่่�อออนไลน์ ์เกี่่�ยวกับั

ประวััติิของศิิลปิินแห่่งชาติิเพ่ื่�อศึึกษางานพื้้�นฐาน ประวััติิ 

พััฒนาการของการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปิินแต่่ละท่่าน 

นอกจากนั้้�นยัังได้้ศึึกษางานวิิจััยที่่� เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปิิน 

แนวคิิดทางด้้านนาฏศิิลป์์โดยใช้้แนวคิิดกำำ�เนิิดนาฏศิิลป์์

สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ

	 2.	การสัังเกตอย่่างมีีส่่วนร่่วม ผู้้�วิิจััยร่่วมฝึึก

กระบวนฟ้้อนในสายสกุุลช่่างฟ้้อนของ แม่่ครููบััวเรีียว  

รัตันมณีีภรณ์ พ่อ่ครููคำำ� กาไวย์ ์และพ่่อครููมานพ ยารณะ จาก

ศิิลปิินแห่่งชาติิ ทายาทศิิลปิินแห่่งชาติิ รวมถึึงศิิษย์์ผู้้�ที่่�ได้้รัับ

การถ่่ายทอดอย่่างใกล้้ชิิดจากพ่่อครููมานพ

	 3.	การสัมภาษณ์์จากศิลิปิินหลััก คืือ แม่่ครูบูัวัเรียีว 

รััตนมณีีภรณ์ สิิบเอกไพริินทร์์ กาไวย์์ ครููมงคล เสีียงชารีี  

ครูจูันัทร์ ์แก้ว้จิโิน นายสุเุมธ วรสิทิธิ์์� และผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์์

สมภพ เพ็ญ็จันัทร์ ์รวมถึงึศิษิย์ท์ี่่�มีคีวามใกล้ช้ิดิเชี่่�ยวชาญทาง

ด้้านการแสดงของศิิลปิิน เป็็นบุุคคลที่่�นำำ�องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้รัับ

ไปแสดงและถ่่ายทอดได้้อย่่างชำำ�นาญ

	 4.	นำำ�องค์์ความรู้้�ทางด้้านนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้าน คืือ 

ฟ้้อนเชิิง และฟ้้อนดาบ ซึ่่�งได้้รัับการยอมรัับจากตััวศิิลปิิน  

ลูกูศิษิย์ ์ในการเป็น็กรณีศีึกึษาของแม่ท่่า่ฟ้อ้นล้า้นนา เนื่่�องจาก

เป็็นท่่าฟ้้อนดั้้�งเดิิมของศิิลปิินแต่่ละท่่าน นำำ�มาวิิเคราะห์์

กระบวนท่่าฟ้้อนเพื่่�อหาความซ้ำำ�� ความสอดคล้้อง ที่่�มาของ

ท่่าฟ้้อน ของพ่่อครููคำำ� กาไวย์์ พ่่อครููมานพ ยาระณะ แม่่ครูู

บััวเรีียว รััตนมณีีภรณ์์

	 5.	สรุุปผลการวิิจััย อภิิปรายผลการดำำ�เนิินการ

วิิจััย โดยใช้้แนวคิดกำำ�เนิิดนาฏศิิลป์์สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์

เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ ในประเด็็นการเลีียนแบบ

อากััปกิิริิยาของมนุุษย์์ วิิสััยของสััตว์์ และการต่่อสู้้�
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 
	 การศึึกษาแม่่ท่่าฟ้้อนล้้านนาของศิิลปิินแห่่งชาติิ

ทั้้�ง 3 ท่่าน พบว่่า มีีต้้นกำำ�เนิิดของท่่าฟ้้อนที่่�มีีความแตกต่่าง

กััน ตามสภาพแวดล้้อมและความสนใจในการศึกษา การ

ถ่า่ยทอดของปรมาจารย์ใ์นแต่ล่ะสำำ�นักั ต่อ่มาเกิดิการพัฒันา

กระบวนท่่าฟ้้อน จากการสร้้างสรรค์ผลงานโดยใช้้พื้้�นฐาน

การฟ้้อนเชิิง ฟ้้อนดาบ และการฟ้้อนที่่�ได้้รัับการสืืบทอดมา

จากปรมาจารย์ของแต่่ละสำำ�นัก ผู้้�วิิจััยนำำ�แนวคิดกำำ�เนิิด

นาฏศิิลป์์และวิิวััฒนาการของนาฏศิิลป์์ที่่�ผููกพัันกัับมนุุษย์์ 

สมเด็็จพระเจ้า้บรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ ใน

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล รายละเอีียดดัังนี้้�

	 1.	พ่่อครููคำำ� กาไวย์์ โดยใช้้ข้้อมููลจากการบัันทึึก

วิิดีีทััศน์์ของ ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์สมภพ เพ็็ญจัันทร์์ (2565) 

ในช่่อง Youtube การสัมภาษณ์์ สิิบเอกไพริินทร์์ กาไวย์์  

ด้า้นรูปูแบบการแสดงฟ้้อนเชิงิและฟ้้อนดาบของพ่อ่ครูคูำำ� มีี

ความสอดคล้้องกัับข้้อมููลจาก ครููจัันทร์์ แก้้วจิิโน พบว่่าการ

ฟ้อ้นของพ่่อครููคำำ� มีคีวามช้้าที่่�ต้อ้งการแสดงออกถึึงกระบวน

ท่่าฟ้้อนที่่�งดงามและรวดเร็็วเพื่่�อต้้องการแสดงความคล่่อง

ตััวซึ่่�งเป็็นความสามารถเฉพาะของผู้้�แสดง (ไพริินทร์์ กาไวย์์ 

และจัันทร์์ แก้้วจิิโน, สื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 22 มีีนาคม 2565) 

รููปแบบการฟ้้อนที่่�นำำ�มาวิิเคราะห์์ดัังนี้้� 

		  1.1	 เกิิดจากวิิสััยของคนและสััตว์์ เกิิดจาก

การนำำ�เอากิิริิยาอาการที่่�แสดงออกของสััตว์์ ที่่�มีีคุุณสมบััติิ

ตามกิิริิยาอาการ มีีความน่่าเกรงขาม ดุุร้้าย สััตว์์ที่่�มีีความ

สวยงามแฝงด้้วยการปกป้้อง มาสร้้างเป็็นกระบวนท่่า ดัังนี้้�

ศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของแม่่ท่่าฟ้้อนล้้านนา จากศิิลปิินแห่่งชาติิ

แม่่ท่่าฟ้้อนล้้านนา

ศึึกษาแม่่ท่่าฟ้้อนล้้านนาที่่�ปรากฏใน

ผลงานการแสดงและผลงานการ

สร้า้งสรรค์ข์องพ่อ่ครูมูานพ ยาระณะ 

ศิิลปิินแห่่งชาติิ เชิิงมืือเปล่่า เชิิงดาบ 

(ฟ้้อนดาบ) 

ศึึกษาแม่่ท่่าฟ้้อนล้้านนาที่่�ปรากฏใน

ผลงานการแสดงและผลงานการ

สร้้างสรรค์ของพ่่อครููคำำ� กาไวย์์ 

ศิิลปิินแห่่งชาติิ ฟ้้อนดาบ ฟ้้อนปฐม

ลายเชิิง กลองสะบััดชััย

ศึกึษาแม่ท่่า่ฟ้อ้นล้า้นนาที่่�ปรากฏใน

ผลงานการแสดงและผลงานการ

สร้้างสรรค์์ของ แม่่ครููบััว เรีียว  

รัั ตนมณีีภรณ์ ศิิล ปิินแห่่งชา ติิ  

ฟ้้อนดาบ ฟ้้อนเชิิง

วิิเคราะห์์แหล่่งที่่�มาของความหมายในการสื่่�อสารการแสดงแม่่ท่่าฟ้้อนล้้านนาตามบริิบททางสัังคมที่่�ปรากฏในถิ่่�นล้้านนา 

โดยใช้้แนวคิิดของสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพและการเปรีียบเทีียบ

1.การฟ้้อนที่่�เกิิดจากวิิสััยของคนและสััตว์์

2. การฟ้้อนที่่�เกิิดจากกระบวนยุุทธ

3. การฟ้้อนรำำ�ที่่�เกิิดในงานประเพณีีงานบุุญ

4. รููปแบบการฟ้้อนที่่�มีีลัักษณะการฟ้้อนใกล้้เคีียงหรืือท่่าฟ้้อนเดีียวกััน

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
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ตารางที่่� 1.1 กำำ�เนิิดท่่าฟ้้อนจากวิิสััยของคนและสััตว์์

ท่่าฟ้้อน ความหมายของท่่า

ก๋๋าตากปีีก บิินบน   การบิินของกาที่่�ตากปีีกให้้แห้้งในขณะที่่�บิินบนอากาศ หรืือ การมองหาเหยื่่�อในขณะ

บิิน ซึ่่�งขณะบิินนั้้�นปีีกด้้านหนึ่่�งเอีียงลงอีีกข้้างหนึ่่�งเอีียงขึ้้�น

เสืือหมอบ ยนใส่่เหยื่่�อ เมื่่�อเสืือเห็็นเหยื่่�อจึึงหมอบลงเพื่่�อเตรีียมการตะครุุบเหยื่่�อ

ตบบ่่ผาบจ๊๊าง ต้้อดงวง คืือการตบบ่่าผาบในรููปแบบของพ่่อครููคำำ� กาไวย์์ ที่่�ใช้้ส่่วนขาในการเลีียนแบบงวงช้้าง

เสืือลากหางเล่่นรอก เสืือใช้้หางเพื่่�อล่่อเหยื่่�อหรืือกระรอกให้้กระรอกเข้้าใจว่่าเพื่่�อนเล่่นจากนั้้�นจึึงทำำ�การ

ตะครุุบเหยื่่�อ

ช้้างงาต้้อกต๋๋งเต็็ก การฟ้้อนดาบด้้วยการตั้้�งดาบเหมืือนงาช้้าง และกระแทกด้้ามดาบบนพื้้�น

ช้้างงาบานเดิินอาด การฟ้้อนดาบด้้วยลัักษณะการตั้้�งดาบเหมืือนงาช้้างที่่�สง่่างาม

ปลาต้้อนหาดเหิินเหีียน การฟ้้อนดาบด้้วยลัักษณะของปลาที่่�เกยตื้้�นบนหาดทราย

แซวซููดน้ำำ��บิินเหิิน การฟ้้อนดาบด้้วยการทำำ�ด้้ามดาบลู่่�ลงพื้้�นเหมืือนกัับนกที่่�โฉบเหยื่่�อในน้ำำ��

ช้้างตกมัันหมุุนวนเวีียนรอบ การฟ้้อนดาบด้้วยการทำำ�ให้้ดาบเหมืือนกัับงาช้้างแล้้วหมุุนรอบตััว

เสืือคาบรอกลายแสง  เสืือเมื่่�อได้้กระรอกเป็็นเหยื่่�อจึึงเกิิดอาการดีีใจ

เสืือลากหางเหลีียวเหล่่า การกระโดดของเสืือที่่�ออกมาจากป่่าด้้วยอาการตกใจและหัันกลัับไปมองทางเดิิมที่่�ตน

ออกมา 

จ๊๊องนางกี้้�เวีียนวน จ๊๊อง(ช้้อง)หมายถึึงที่่�คลุุมผมของคนล้้านนาเมื่่�อรวบผมแล้้วจะใช้้จ๊๊องในการคลุุมผมที่่�

มััดปลายเพื่่�อไม่่ให้้หลุุด ท่่ารำำ�คล้้ายกัับแม่่หมอบไหวหลบหลีีก

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 10 กรกฎาคม 2565

		  1.2	 การฟ้้อนที่่�เกิิดจากกระบวนยุุทธ และกิิริิยาอาการของคน

ตารางที่่� 1.2 การฟ้้อนที่่�เกิิดจากกระบวนยุุทธ และกิิริิยาอาการของคน

ท่่าฟ้้อน ความหมายของท่่า

ตบขนาบ เป็็นการตบไปตามส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกายเพื่่�อให้้เกิิดเสีียงดัังก่่อนที่่�จะทำำ�การต่่อยมวย

หรืือต่่อสู้้�

แม่่ฮ้้อยคำำ�เล่่าตี๋๋�ไป  การนำำ�เอาเงิินของคนสมััยก่่อนร้้อยเป็็นพวง ซึ่่�งชั่่�งตราชั่่�งแล้้วมีีค่่าหนัักเท่่ากัับทองคำำ�

อีีกฝั่่�งหนึ่่�งมาผููกติิดกัับเอว และสามารถนำำ�มาเป็็นกระบวนยุุทธในการต่่อสู้้�ป้้องกัันตััว

ในยามฉุุกเฉิินได้้

แม่่หมอบไหวหลบหลีีก  การหลบหลีีกอัันตรายที่่�จะมาถึึงตััวพร้้อมกัับเตรีียมการต่่อสู้้�ในขณะเดีียวกััน

บ่่าผาบมนลายถี่่�  การต่่อยและหลบหลีีกรอบตััวอย่่างคล่่องแคล่่วว่่องไว ไม่่นิ่่�ง

บ่่าก่ำำ��เครืือยุ่่�มพุุก  การนำำ�เอาเม็็ดผลของพืืชชนิิดหนึ่่�งคนล้้านนาเรีียกมะก่ำำ��เครืือมีีลัักษณะแข็็งเม็็ดเล็็ก 

มีีสีีแดง ขว้้างใส่่คู่่�ต่่อสู้้�ทำำ�ให้้เกิิดการสัับสนหรืืออัันตรายจากเม็็ดที่่�กระเด็็นเข้้าตา

บ่่าผาบตุ๊๊�บเหลีียวหลััง  การตบมืือทั้้�งสองข้้างไปตามส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกายด้้วยมืือทั้้�งสองข้้าง
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ท่่าฟ้้อน ความหมายของท่่า

เกิ้้�ดเกิ้้�งกั๋๋�นฟ้้าผ่่า การใช้้มืือป้้องกัันอัันตรายที่่�จะเข้้าตััว รวมถึึงเมื่่�อเราเห็็นสายฟ้้าแลบที่่�สว่่างจ้้าก่่อน

ฟ้้าผ่่าก็็สามารถเอามืือป้้องกัันแสงที่่�เข้้าตาได้้

หวิิดวิ่่�งล่่าเลยไป การวิ่่�งหนีีและวิ่่�งไล่่ตามของคนสองคนด้้วยความเร็็ว

สาวไหม ลายงาม กระบวนการฟ้้อนที่่�จำำ�ลองมาจากการดึึงเส้้นฝ้้ายให้้เป็็นเส้้นสวยงาม

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 10 กรกฎาคม 2565 

		  1.3	 การฟ้้อนรำำ�ที่่�เกิิดในงานประเพณีีงานบุุญ

			   เกี้้�ยวเกล้า้ลายทาง คืือ พ่อ่ครูคูำำ�เรีียกว่า่ฟ้้อนระหว่า่งเดินิทางแห่ค่รัวัทาน หรืือ การแสดงกิริิยิาอาการบอก

ถึึงความดีีใจระหว่่างการแห่่เครื่่�องสัักการะเพื่่�อใช้้ในงานบุุญ

			   การแสดงฟ้้อนเชิิง แสดงในงานบวชลููกแก้้วหรืือบวชพระนาคก็็ได้้ 

	 2. พ่่อครููมานพ ยาระณะ ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ข้้อมููลจาก สำำ�นัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ กระทรวงวััฒนธรรม 

ปีี 2553 เรื่่�อง องค์์ความรู้้�ศิิลปิินแห่่งชาติิ นายมานพ ยาระณะ โดย ดิิษฐ์์ โพธิิยารมย์์ (ดิิษฐ์์ โพธิิยารมย์์, 2553. หน้้า 56-112) 

และการสััมภาษณ์์จากครููมงคล เสีียงชารีี (มงคล เสีียงชารีี, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 23 มีีนาคม 2565) วิิเคราะห์์ได้้ดัังนี้้�

		  2.1	 เกิิดจากวิิสััยของคนและสััตว์์

ตารางที่่� 2.1 ตารางแสดงชื่่�อท่่าฟ้้อนเกิิดจากวิิสััยของคนและสััตว์์

ท่่าฟ้้อน ความหมายของท่่า

เขยาะกา การระลึึกถึึงคุุณของแม่่กาเผืือกแม่่พระเจ้้า 5 พระองค์์

สาวไหมแมงบ้้ง การใช้้สิ่่�งที่่�ไม่่มีีตััวตนเพื่่�อสร้้างเกราะป้้องกัันตนเอง

หมาต๊๊ะ เป็็นท่่าป้้องกัันตััว โดยใช้้เท้้าเก็็บอาวุุธคู่่�ต่่อสู้้� เลีียนท่่าทางของสุุนััข

หมาเยี่่�ยว เป็็นท่่าป้้องกัันตััว โดยใช้้เท้้าเก็็บอาวุุธคู่่�ต่่อสู้้� ในลัักษณะคว่ำำ��เท้้าก่่อนการโต้้ตอบคู่่�ต่่อสู้้�

 แมงม้้า หางงอน (ตั๊๊�กแตน 

ตำำ�ข้้าว)

เป็็นท่่าป้้องกัันตััวของนัักสู้้�ชาวล้้านนา ในอิิริิยาบทของตั๊๊�กแตนตำำ�ข้้าวป้้องกัันตััวใน

ลัักษณะต่่าง โดยใช้้ หมััด ศอก เข่่า เตะ เก็็บอาวุุธ 

เสืือลากหาง การใช้้ลีีลาของเสืือ ซึ่่�งเป็็นสััตว์์ที่่�มีีความสง่่างาม ในขณะลากหางเดิิน

ท่่าช้้างโขลงระวัังภััย เป็็นท่่าป้้องกัันตััวของนัักสู้้�ชาวล้้านนา ในอิิริิยาบถของช้้าง เช่่น ท่่าช้้างทอดงวง ท่่าช้้าง

หยั่่�งงา

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 15 กรกฎาคม 2565

		  2.2	 การฟ้้อนที่่�เกิิดจากกระบวนยุุทธ และกิิริิยาอาการของคน

ตาราง 2.2 การฟ้้อนที่่�เกิิดจากกระบวนยุุทธ และกิิริิยาอาการของคน

ท่่าฟ้้อน ความหมายของท่่า

ท่่าต้้นเชิิงนั่่�ง เป็็นท่่าฟ้้อนเชิิงแบบเก่่าหรืือแบบเดิิม เริ่่�มฝึึกด้้วยการนั่่�ง ป้้องกัันตััวจากหมััดแข้้งหรืือ

อาวุุธต่่าง ๆ
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ท่่าฟ้้อน ความหมายของท่่า

ท่่าต้้นเชิิง เป็็นท่่าฟ้้อนเชิิงเริ่่�มด้้วยการยืืนเต็็มตััว การ์์ดซ้้ายอออกแล้้วก้้าวขวาทัับค่่อย ๆ นั่่�งขย่่มตััว

ไปตามจัังหวะ 

ท่่าฟ้้อนยุ่่�ม สำำ�รวมสมาธิิก่่อนการต่่อสู้้� ก่่อนการฟ้้อน ก่่อนการตีีกลอง

ท่่าตบมะผาบ การใช้้มืือตีีไปตามส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกาย

ท่่าสาวไหมน้้อย การสร้้างสิ่่�งที่่�จะรัักษาป้้องกัันคุ้้�มครองตนเอง

ท่่าสางหลวงหรืือสางวงเกวีียน การหลอกล่่อหรืือหมุุนวนให้้คู่่�ต่่อสู้้�หลงทาง

ท่่าหลดศอก การปััดป้้องสิ่่�งไม่่ดีี สิ่่�งชั่่�วร้้าย เป็็นท่่าที่่�ใช้้ท่่อนแขนป้้องกัันอาวุุธของคู่่�ต่่อสู้้�

หานเชิิง ท่่าที่่�แสดงความกล้้าหาญ

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 15 กรกฎาคม 2565

		  2.3	 การฟ้้อนรำำ�ที่่�เกิิดในงานประเพณีีงานบุุญ

ตารางที่่� 2.3 การฟ้้อนรำำ�ที่่�เกิิดในงานประเพณีีงานบุุญ

ท่่าฟ้้อน ความหมายของท่่า

ขอพรพระแม่่ธรณีี ขอพรพระแม่่ธรณีีไล่่ภััยต่่าง ๆ ไปให้้ไกลตน

บิิดบััวบาน การบููชาด้้วยดอกบััวต่่อครูู เทวดา สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�

บููชาตะวััน การเทิิดทููนคุุณของดวงตะวัันที่่�มีีต่่อสััตว์์โลก เป็็นท่่าที่่�ใช้้ท่่อนแขนสอดสลัับ ป้้องกัันทางด้้าน

หน้้าเป็็นการบููชาตะวััน คิิดถึึงบุุญคุุณธาตุุไฟ คืือ ตะวััน (พระอาทิิตย์์) 

ปรมะ ขอพึ่่�งบารมีีของสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ทั้้�งหลายการป้้องกัันอาวุุธในระดัับศีีรษะและลำำ�ตััวใช้้ได้้ทั้้�งรุุกและ

รัับ

ธรณีีรีีดผม การต่่อสู้้�โดยการระลึึกถึึงคุุณแม่่พระธรณีีในการปราบมาร ใช้้ได้้ทั้้�งรุุกและรัับ

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 15 กรกฎาคม 2565

	 3.	แม่่ครูบััวเรีียว รััตนมณีภรณ์์ ข้้อมููลจากการสัมภาษณ์์ แม่่ครููบััวเรีียว รััตนมณีีภรณ์ (บััวเรีียว รััตนมณีีภรณ์. 

สื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 15 เมษายน 2565) และเอกสารประกอบการสอนในรายวิิชา 183141 ศิิลปะการแสดงพื้้�นเมืืองล้้านนา

แบบบุุรุุษเพศ นำำ�มาวิิเคราะห์์ได้้ดัังนี้้� 

		  1. เกิิดจากวิิสััยของคนและสััตว์์ ไม่่ปรากฏ

		  2. การฟ้้อนที่่�เกิิดจากกระบวนยุุทธ และกิิริิยาอาการของคน

ตารางที่่� 3.1 ตารางวิิเคราะห์์การฟ้้อนที่่�เกิิดจากกระบวนยุุทธ และกิิริิยาอาการของคน

ท่่าฟ้้อน ความหมายของท่่า/การอธิิบายท่่าฟ้้อน

สางฟ้้อน วาดมืือลงระดัับชายพกแล้้วพลิิกข้้อมืือลง มืือขวาตั้้�งวงพลิิกข้้อมืือลง งอแขน ระดัับชายพก

วาดมืือขึ้้�นระดัับอกแล้้วพลิิกข้้อมืือขึ้้�นตั้้�งวง

ไสตีีน การใช้้หลัังมืือซ้้ายตบอุ้้�งเท้้าซ้้าย หลัังมืือขวาตบอุ้้�งเท้้าขวาสลัับกััน 4 ครั้้�ง

ตบมะผาบสั้้�น การใช้้มืือตบไปตามส่่วนต่่างๆ ของร่่างกาย เริ่่�มจากตบมืือด้้านหน้้า ตบศอกทั้้�งสองข้้าง 

ตบอก ตีีสัันขา ตาตุ่่�ม
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ท่่าฟ้้อน ความหมายของท่่า/การอธิิบายท่่าฟ้้อน

กำำ�สาม ทำำ�อุ้้�งมืือในลัักษณะกำำ�สามนิ้้�วโดยใช้้หััวแม่่มืือกำำ�นิ้้�วชี้้�นิ้้�วนางนิ้้�วกลางนิ้้�วโป้้ง นิ้้�วก้้อยวาดที่่� 

ตีีนผมย่่อตััวลง มืือขวาเท้้าสะเอวที่่�สะโพก มืือซ้้ายม้้วนหน้้าแข้้งแล้้วตั้้�งขึ้้�น

เกี้้�ยวเกล้้า การใช้้มืือวาดฟ้้อนรอบศีีรษะในส่่วนบนของร่่างกาย

ตบมืือล่่อ การตบมืือสองข้้างด้้านบนให้้มีีเสีียงดััง แล้้วย่่อตััวลงเพื่่�อหลอกล่่อคู่่�ต่่อสู้้�ในการยั่่�วโมโห

ผายมืือ การใช้้มืือสองข้้างหัันอุ้้�งมืืออกจากลำำ�ตััวโบกไปทางซ้้าย และทางขวาสลัับไปมาระหว่่างเดิิน

ฟ้้อน

ตบมะผาบยาว ตบมืือสองข้้างด้้านหน้้าด้้านหลััง ตบอก ตบศอก ตีีสัันขา ตาตุ่่�ม กระโดดขึ้้�นไสเท้้า

ท่่าฟ้้อนดาบแทงบ่่วง คืือการแทงดาบข้้างหนึ่่�งขึ้้�นข้้างบน อีีกข้้างหนึ่่�งนอนดาบสลัับกัันไปมาทั้้�งสองข้้างลอยลำำ�ดาบ

ใช้้ลัักษณะของการผายมืือแต่่ใช้้ดาบประกอบการแสดง

สนส้้น เป็็นท่่าเอกลัักษณ์์ของสำำ�นัักแม่่ครููบััวเรีียว โดยวาดมืือทั้้�งสองข้้างเป็็นเลข 8 โดยให้้ปลายดาบ

ซ้้ายนำำ� ปลายดาบขวาตามด้้ามดาบซ้้าย

ควงดาบ ควงดาบข้้างซ้้าย ควงดาบข้้างขวา ควงดาบคู่่� มืืออยู่่�ระดัับแง่่ศีีรษะ เดิินเป็็นวงกลม

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 21 กรกฎาคม 2565

	 3.	การฟ้้อนรำำ�ที่่�เกิิดในงานประเพณีีงานบุุญ

ตารางที่่� 3.2 การฟ้้อนรำำ�ที่่�เกิิดในงานประเพณีีงานบุุญ

ท่่าฟ้้อน ความหมายของท่่า/การอธิิบายท่่าฟ้้อน

ท่่าไหว้้ ตบมืือพร้้อมจัังหวะโหม่่งของกลองสิ้้�งหม้้องแล้้วไหว้้

บิิดบััวบาน บิิดข้้อมืือลงจีีบคว่ำำ��สลัับกััน ใช้้ข้้อมืือชิิดติิดกััน ใช้้ข้้อมืือบิิดเป็็นวงกลมรอบข้้อมืือ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 21 กรกฎาคม 2565

	 4.	วงดนตรีีประกอบการฟ้้อน

	 ดนตรีีประกอบการฟ้้อนได้้แก่่ วงกลองสิ้้�งหม้้อง 

วงกลองก้น้ยาว วงกลองแซะ วงปี่่�พาทย์ล้์้านนารายละเอียีด

ดัังนี้้� 

		  4.1	ว งกลองสิ้้�งหม้้อง และกลองถิ้้�งบ้้อง เป็็น 

กลองที่่�มีีลัักษณะคล้้ายกลองยาวของภาคกลาง ตััวกลองยาว

มีลีักัษณะยาว หน้า้กลองกว้า้งและบานออกประมาณ 1-2 ฟุตุ 

ขากลองสั้้�นกว่่า และตีีนกลองมีีลัักษณะใหญ่่บานออกกว่่า

กลองยาว

	 เครื่่�องดนตรีีประกอบด้ว้ย โหม่ง่ตั้้�งแต่ ่1-5 ใบ ฉาบ 

1 คู่่� และสามารถเพิ่่�มฉิ่่�งประกอบอีีก 1 คู่่� เสีียงในการตีี คืือ 

สิ้้�ง หม้้อง จึึงเรีียกกลองนี้้�ว่่าสิ้้�งหม้้อง ส่่วนกลองถิ้้�งบ้้องหรืือ

กลองถิ้้�งบ้้อมมีีเคร่ื่�องดนตรีีประกอบคล้้ายกัับวงกลอง 

สิ้้�งหม้้องแต่่เพิ่่�มรำำ�มะนาเพ่ื่�อให้้เกิิดความเร้้าใจ สามารถนำำ�

เคร่ื่�องดนตรีีป่ี่�แน มาประกอบการแห่่วงกลองถิ้้�งบ้้องได้้ 

เครื่่�องดนตรีีชนิิดนี้้�ใช้้ประกอบการแห่่ครััวทาน หรืือ เครื่่�อง

ไทยทาน ประกอบการฟ้้อน และแห่่ปอยลููกแก้้วได้้

		  4.2	ว งกลองก้้นยาว เป็็นกลองหน้้าเดีียวมีี

ขนาดหน้้ากว้้าง ตั้้�งแต่่ 1 ฟุุตขึ้้�นไป ตััวกลองมีีลัักษณะ 

เรีียวยาว หรืือบานออกเล็็กน้้อย ขากลองมีีลัักษณะยาวกว่่า

กลองยาว และกลองสิ้้�งหม้อ้ง จึงึเรียีกกลองก้น้ยาว ตีนีกลอง

มีลีักัษณะบานพอดีีกับัหน้า้กลอง เครื่่�องดนตรีปีระกอบด้ว้ย 

ฉาบ 1 คู่่� ชุดุโหม่ง่ 5-9 ใบนิิยมเป็น็ฆ้อ้งราวที่่�แขวนไว้จ้ำำ�นวน 

5-9 ใบ และใช้ค้นตีเีพียีง 1 คนเคร่ื่�องดนตรีชีนิิดนี้้�เป็น็เครื่่�อง

ดนตรีีประกอบการแสดงฟ้้อนดาบ ฟ้้อนเชิิง ก้้านก ก้้าโต ใน

งานปอยออกหว่า่ ปอยส่า่งลอง และการแสดงในโอกาสต่า่งๆ

		  4.3	ว งกลองแซะ กลองแซะเป็น็กลองสองหน้้า 

มีีหน้้ากว้้าง 2-4 ฟุุต ในลัักษณะวงกลมใช้้ไม้้แซะ 2 อััน
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ประกอบการตีีทั้้�งสองด้้านของกลอง ขณะทำำ�การแสดงวาง

ในลัักษณะตั้้�งกัับพื้้�น ดนตรีีประกอบด้้วย โหม่่ง 1-3 ใบ  

กลองแซะ 1 ใบ ไม้้ตีสีองอันั ตีสีองข้า้งของวงกลอง เดิิมนิยิม

แสดงในงานปอยบวชลููกแก้้วของจัังหวััดเชีียงใหม่่

	 4.4 วงป่ี่�พาทย์์ล้้านนา เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีป่ี่�พาทย์์ 

ไม้้แข็ง็ ในวงประกอบด้้วยฆ้อ้งวงเล็็ก และฆ้อ้งวงใหญ่่ ระนาด

เอก ระนาดทุ้้�ม ระนาดเหล็็ก (มีีหรืือไม่่มีีก็็ได้้) กลองเต่่งถิ้้�ง

หรืือตะโพนมอญ ปี่่�แนเล็็ก ปี่่�แนใหญ่่ ฉาบ ฉิ่่�ง (มีีหรืือไม่่มีี

ก็็ได้้) เครื่่�องดนตรีีบรรเลงเพลงพื้้�นเมืืองล้้านนา หรืือ เพลง

ลูกูทุ่่�ง แต่่การบรรเลงประกอบการฟ้อ้นดาบ และฟ้อ้นเชิงิใช้้

เพลงมวย ออกเพลงลููกกุุยโวย ในตอนท้้ายของเพลง

สรุุปและอภิิปรายผล 
	รู ูปแบบการฟ้้อนของศิิลปิินแห่่งชาติิสาขาศิิลปะ

การแสดง (การแสดงพื้้�นบ้้าน- ช่่างฟ้้อน) สามารถนำำ�มา

วิิเคราะห์์โดยใช้้แนวคิดกำำ�เนิิดนาฏศิิลป์์ของสมเด็็จพระเจ้้า

บรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ สามารถสรุุป 

รููปแบบการฟ้้อน ได้้ดัังตารางต่่อไปนี้้�

	 1.	รู ูปแบบการฟ้้อนที่่�มีีชื่่�อและลัักษณะการฟ้้อน

ใกล้้เคีียงกััน

ตารางที่่� 4.1 สรุุปรููปแบบการฟ้้อน

พ่่อครููคำำ� กาไวย์์ พ่่อครููมานพ  

ยาระณะ

แม่่ครููบััวเรีียว  

รััตนมณีีภรณ์์

การแสดงออกในความ

งามของการฟ้้อน

การแสดงออก 

ในทางต่่อสู้้�

ท่่าไหว้้ ท่่าพนมมืือ / บััวตููม ท่่าไหว้้ สื่่�อถึึงความเคารพต่่อ 

พระรััตนตรััย ครููบา

อาจารย์์ และผู้้�ชม 

การป้้องกัันและรุุกคู่่�

ต่่อสู้้�

ท่่าบิิดบััวบาน ท่่าบิิดบััวบาน ท่่าบิิดบััวบาน การสัักการะด้้วย

ดอกบััว 

การป้้องกัันจากคู่่�ต่่อสู้้�

ในระยะประชิิดตััว

ท่่าเกี้้�ยวเกล้้า 	 ท่่าเกี้้�ยวเกล้้า 	 ท่่าเกี้้�ยวเกล้้า 	 การใช้้มืือวาดฟ้้อนรอบ

ศีีรษะในส่่วนบนของ

ร่่างกาย

ท่่าที่่�แสดงออกถึึงการ

ป้้องกัันร่่างกายส่่วนบน 

ทั้้�งมืือเปล่่าและอาวุุธ

ท่่าตบขะหนาบ ตบมะ

ผาบช้้างทอดงวง ตบ

บ่่าผาบหมุุน บ่่าผาบตุ๊๊�บ

เหลีียวหลััง

ท่่าตบมะผาบ ท่่าตบขะหนาบ ตบ

มะผาบสั้้�น ตบบ่่า

ผาบยาว

แสดงออกถึึงการตบไป

ตามส่่วนต่่าง ๆ ของ

ร่่างกาย 

การข่่มขวััญคู่่�ต่่อสู้้�ด้้วย

เสีียงและท่่าทางที่่�

ขึึงขััง	

ท่่าสาวไหมลายงาม

ซึึมซาบ

ท่่าสาวไหมแมงบ้้ง ท่่าสาวไหมหน้้าแข้้ง แสดงถึึงการฟ้้อนที่่�มีี

ความอ่่อนช้้อย

กลเม็็ดการทำำ�ร้้ายและ

ป้้องกัันจากคู่่�ต่่อสู้้�

แซวซููดน้ำำ��บิินเหิิน  ท่่าแซวซููดน้ำำ��   - แสดงออกถึึงความ 

สง่่างามของลำำ�ตััว 

ท่่าทางของมืือและการ

ยกเท้้า ที่่�มีีความ

สััมพัันธ์์เป็็นเอกภาพ 

การเตรีียมความพร้้อม

ในการฟัันและหลบคู่่�

ต่่อสู้้�อย่่างมีีชั้้�นเชิิง

เสืือลากหาง เหลีียว

เหล่่าเสืือลากหางเล่่น

รอก  

ท่่าเสืือลากหาง แสดงออกถึึงความ 

สง่่างาม การระวััง การ

มอง และการเดิินแบบ

เสืือ 

รููปแบบของการฟ้้อนที่่�

สุุขุุม และมีีความ

ยืืดหยุ่่�นของร่่างกาย

ส่่วนขา

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 21 กรกฎาคม 2565
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	รู ปูแบบการฟ้้อนในตารางดัังกล่่าวเป็็นรููปแบบการ

ฟ้้อนที่่�มีีกระบวนท่่าฟ้้อนร่่วมหรืือใกล้้เคีียงกัันในทางการ

ฟ้้อน และชื่่�อท่่าฟ้้อนของศิิลปิินแห่่งชาติิทั้้�ง 3 ท่่าน นำำ�มา

เปรีียบเทีียบให้้เห็็นถึึงความเหมืือนและแตกต่่างในด้้านการ

แสดงของท่่าฟ้้อนและความหมายในกระบวนการต่่อสู้้�

	 2.	รู ูปแบบการฟ้้อนที่่�มีีวิิสััยของสััตว์์ปรากฏอยู่่�

ตารางที่่� 4.2 รููปแบบการฟ้้อนที่่�วิิสััยของสััตว์์ปรากฏอยู่่�

ลำำ�ดัับที่่� พ่่อครููคำำ� กาไวย์์ พ่่อครููมานพ ยาระณะ แม่่ครููบััวเรีียว รััตนมณีีภรณ์์

1 ก๋๋าตากปีีก บิินบน   ท่่าเขยาะก๋๋า -

2 เสืือหมอบ ยนใส่่เหยื่่�อ ท่่าแมงม้้าหางงอน -

3 ตบบ่่ผาบจ๊๊าง ต้้อดงวง ท่่าหมาต๊๊ะ -

4 เสืือลากหางเล่่นรอก ท่่าเสืือลากหาง -

5 แซวซููดน้ำำ��บิินเหิิน ท่่าแซวซููดน้ำำ�� -

6 ช้้างตกมัันหมุุนวนเวีียนรอบ ท่่าหมาเยี่่�ยว -

7 ช้้างงาต้้อกต๋๋งเต็็ก ท่่ากวางเหลีียว -

8 ช้้างงาบานเดิินอาด ท่่าสาวไหมแมงบ้้ง -

9 ปลาต้้อนหาดเหิินเหีียน หางนกยููง -

10 เสืือคาบรอกลายแสง  ท่่าช้้างระวัังภััย -

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 21 กรกฎาคม 2565

	 ตารางแสดงลำำ�ดับัช่ื่�อท่่าฟ้อ้นของพ่่อครููคำำ� กาไวย์์ 

และพ่อ่ครูมูานพ ยารณะ ที่่�มีวีิสิัยัของสััตว์ป์รากฏอยู่่� โดยท่่า

ฟ้้อนที่่� 1-5 มีีกระบวนท่่าฟ้้อนที่่�คล้้ายคลึึงกัันแต่่ไม่่ใช่่

กระบวนท่่าฟ้้อนเดีียวกััน ในกระบวนท่่าฟ้้อน 6-10 มีี

กระบวนท่่าฟ้้อนที่่�แตกต่่างกัันอย่่างสิ้้�นเชิิง

	 3.	รู ูปแบบการฟ้้อนเชิิงและฟ้้อนดาบของพ่่อครู ู

คำำ� กาไวย์ ์เน้้นที่่�รูปูแบบการฟ้อ้นที่่�มาจากวิสัิัยของคนและสััตว์ ์

ซึ่่�งพ่่อครููคำำ� เป็็นนัักแสดงที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานจากการได้้เรีียนรู้้�

กระบวนท่่าฟ้้อนจากปรมาจารย์ในที่่�ต่่างๆ แล้้วนำำ�มา 

เรียีบเรียีงสร้้างการนำำ�เสนอในรููปแบบใหม่่ ที่่�มีคีวามน่่าสนใจ 

เรีียงชื่่�อท่่าเป็็นบทกลอนที่่�ทำำ�ให้้ง่่ายต่่อการจดจำำ� นำำ�สััตว์์ที่่�

น่่าเกรงขามมาเรีียกเป็็นชื่่�อแม่่ท่่า เป็็นส่่วนใหญ่่ คืือ ช้้าง

แสดงออกถึึงความมีีพลััง สุุขุุม เสืือแสดงออกถึึงการเป็็น 

เจ้้าป่่าเป็็นนัักล่่าและมีีสััตว์์ที่่�ถููกล่่า คืือ กระรอก แต่่สััตว์์เหล่่านี้้�

จะมีกีิริิยิาความทะเล้น้ การเฝ้า้ระวังั เช่น่ เสืือลากหางเหลียีว

เหล่่า เสืือคาบรอกลายแสง ช้้างตกมัันหมุุนวนวงรอบ  

ท่า่ฟ้อ้นที่่�มาจากสัตัว์ป์ีีกที่่�ต้อ้งใช้ส้ายตาในการหาเหยื่่�อพร้อ้ม

กัับการสร้้างลัักษณะของตััวเองให้้มีีความสง่่างามและ 

น่่าเกรงขาม คืือ กา และนกแซว ได้้แก่่ ท่่ากาตากปีีก และ

แซวซููดน้ำำ��บิินเหินิ ในบางท่่าฟ้้อนปรากฏการฟ้้อนที่่�เกิิดจาก

กระบวนยุุทธ และกิิริิยาอาการของคน เพื่่�อให้้เกิิดความ

โลดโผน น่่าสนใจในกิิริิยาการต่่อสู้้�ต่่างๆ ซึ่่�งแสดงออกถึึง

ความองอาจ สง่่าผ่่าเผย การต่อสู้้�ของผู้้�ชายชาวล้านนา 

ตััวอย่่างเช่่น 

		  3.1	ล้ วงใต้้เท้้ายกแหลก คืือ การฟ้อ้นดาบไป

ยังัใต้เ้ท้า้ข้า้งใดข้า้งหนึ่่�งโดยที่่�ต้อ้งยกเท้า้ขึ้้�นเพื่่�อไม้ใ้ห้ด้าบฟันั

โดนเท้้าของตััวเอง นำำ�มาสู่่�กระบวนการท่่าฟ้้อน

		  3.2	มั ดแกลบก้้องลงวาง คืือ รููปแบบการ 

มััดปากของกระสอบแกลบด้้วยตอกแล้้ววางกระสอบนั้้�นลง

บนพื้้�น

		  3.3	สิ ินส้้น คืือ รููปแบบการฟัันด้้ามดาบด้้วย

ดาบอีีกข้้างสลัับกััน

		  3.4	สิ นป๋๋าย คืือ รููปแบบการฟัันปลายดาบ

ด้้วยดาบอีีกข้้างหนึ่่�งสลัับกััน

		  3.5	 การฟ้้อนรำำ�ที่่�เกิดิในงานประเพณีงีานบุญุ

ของพ่่อครููคำำ�ที่่�ปรากฏ ได้้แก่่ ท่่าบิิดบััวบาน ท่่าไหว้้ 

	 4.	รู ูปแบบการฟ้้อนเชิิงและฟ้้อนดาบของพ่่อครูู

มานพ ยาระณะ ในรูปูแบบการฟ้้อนที่่�มาจากวิิสัยัของคนและ
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สััตว์์ใช้้ในการเรีียกชื่่�อ ท่่าฟ้้อน ตััวอย่่างเช่่น 

		  4.1 ท่่าสางหลวง ในฟ้้อนดาบ เป็็นการฟ้้อน

ลัักษณะการแยกดาบออกสองข้้าง จากนั้้�นวาดมืือเป็็นเลข

แปดวงกลมสลัับขึ้้�น-ลงข้้างซ้้าย ข้้างขวา สลัับไปมา

		  4.2 ท่่าฟ้้อนยุ่่�ม คืือ การทำำ�นิ้้�วมืือในลัักษณะ

รวมกัันเหมืือนจีีบคว่ำำ��ลง มืือสองข้้างฟ้้อนสลัับขึ้้�น - ลง 

	ท่ ่าตอกส้้น คืือ การนำำ�ส้้นดาบสองข้้างมากระทบ

กััน และการนำำ�ส้้นดาบกระแทกกัับพื้้�นเบา

		  4.3 ท่า่หมาเยี่่�ยว คืือ การยืืนในลักัษณะขาเดียีว 

ขาอีกีข้้างยกขึ้้�นมาด้า้นข้า้งในลักัษณะของหมาเยี่่�ยว มืือสอง

ข้้างตั้้�งการ์์ดป้้องกัันศีีรษะ ให้้ความหมายถึึง การพร้้อมเตะ

คู่่�ต่่อสู้้�และป้้องกัันศีีรษะไปพร้้อมกััน

		  4.4 ท่่าหมาต๊๊ะ คืือ ท่่าการยืืนลัักษณะขาเดีียว

เท้า้อีีกข้้างย่ื่�นออกมาด้้านหน้า้ในลัักษณะงอเล็็กน้อ้ย มืือสอง

ข้้างตั้้�งการ์์ดป้้องกัันศีีรษะ ให้้ลัักษณะถึึงการใช้้เท้้าป้้องกััน

การโจมตีีส่่วนล่่างขณะเดีียวกัันก็็ทำำ�ลายคู่่�ต่่อสู้้�

	 5.	รู ูปแบบการฟ้้อนเชิิงและฟ้้อนดาบ ของแม่่ครูู

บััวเรีียว รััตนมณีีภรณ์์ กริิยาของท่่าฟ้้อนมาจาก การฟ้้อนที่่�

เกิิดจากกระบวนยุุทธ และกิิริิยาอาการของคน กิิริิยาในการ

แสดงออก ด้้วยภาษากาย สื่่�อให้้เห็็นถึึงการกระทำำ� ตััวอย่่าง

เช่่น

		  5.1	ท่ าสางฟ้้อน คืือ กิิริิยาของการแยกมืือ 

ออกเป็็นสองข้้างสลัับขึ้้�น – ลง 

		  5.2	ท่ าแทงบ่่วง กิิริิยาของการแทงดาบขึ้้�น

ด้้านบน มืือข้้างหนึ่่�งถืือดาบยกสููงขึ้้�นอยู่่�ระดัับหน้้าผาก มืือ

อีีกข้้างแทงขึ้้�นไปด้้านบน สลัับกัันทั้้�งสองข้้าง

		  5.3	ท่ าลอยลำำ�ดาบ ถืือดาบสองข้้างใน

ลักัษณะการนอนดาบอยู่่�ในระดัับสายตาเหมืือนกัับการลอย

อยู่่�บนอากาศหรืือผืืนน้ำำ�� ดึึงมืือและดาบทั้้�งสองข้้างจากซ้้าย

ไปขวาสลัับไป – มา

ข้้อเสนอแนะ 
	 1.	ผลการวิิเคราะห์์กระบวนท่่าฟ้้อนดัังกล่่าว

สามารถนำำ�มาสร้้างเป็็นงานสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะการแสดง

พื้้�นบ้้านเพื่่�อต่่อยอดองค์์ความรู้้�พััฒนาต่่อไป

	 2	  ผู้้�ที่่�สนใจสามารถนำำ�ไปเป็็นแนวทางในการ

ศึึกษาและพััฒนากระบวนการศึึกษาดัังกล่่าวเพื่่�อประโยชน์์

ทางงานวิิชาการด้้านศิิลปะการแสดงให้้พััฒนามากยิ่่�งขึ้้�น
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บทคััดย่่อ
	 การวิจิัยันี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์ ์คือื 1) ศึกึษาแนวคิดการเคลื่่�อนไหวร่างกายจากเทคนิิคปฏิภิาณทางนาฏศิลิป์ ์2) สร้้างสรรค์์

การเคลื่่�อนไหวร่างกายจากเทคนิิคปฏิภาณทางนาฏศิิลป์์ 3) นำำ�เสนอแบบจำำ�ลอง (Model) ทางนาฏศิิลป์์การเคลื่่�อนไหว

ร่า่งกายจากเทคนิิคปฏิภาณทางนาฏศิลิป์ ์โดยใช้แ้นวทางวิธิีดีำำ�เนินิการวิจิัยัแบบผสมผสานระหว่่างการวิจิัยัเชิงิสร้้างสรรค์์และ

การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ เครื่่�องมืือในการวิิจััยประกอบด้้วย ข้้อมููลเชิิงเอกสาร การสััมภาษณ์์ผู้้�เกี่่�ยวข้้อง การสัังเกตการณ์์  

การดำำ�เนิินการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานด้้านนาฏศิิลป์์ และประสบการณ์์ส่่วนตััวของผู้้�วิิจััย 

	 ผลการวิิจััย สรุุปได้้ว่่า 1) การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์ มีีลัักษณะการเคลื่่�อนไหว

ร่่างกายที่่�แสดงออกให้้เห็็นทัันทีี เกิิดขึ้้�น ณ ขณะนั้้�น ไม่่ได้้เกิิดจากการวางแผนล่่วงหน้้าหรืือกำำ�หนดลีีลาตั้้�งแต่่แรกเริ่่�ม แต่่เกิิด

จากประสบการณ์์หรือืสิ่่�งเร้า้เป็็นตัวักระตุ้้�นนำำ�ไปสู่่�การเคลื่่�อนไหวร่างกายในรููปแบบต่่าง ๆ  ที่่�แตกต่่างกัันทำำ�ให้้เกิดิความหลากหลาย

ในการเคลื่่�อนไหว 2) สร้้างสรรค์์การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์ ์แบ่่งเป็็น 3 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ 

แนวคิิดการแสดง คืือ สิ่่�งเร้้าจากการรู้้�สึกและการรัับรู้้� (Sensation and Perception) ของมนุุษย์์ เป็็นตััวกระตุ้้�นในการ

เคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์ โดยสิ่่�งเร้้าที่่�ผู้้�วิิจััยนำำ�มาคืือสิ่่�งของที่่�สามารถรัับประทานได้้โดยคััดเลืือก

จากลัักษณะทางกายภาพของสิ่่�งของที่่�มีีลัักษณะที่่�แตกต่่างกััน ดำำ�เนิินการทดลองแนวคิิดนี้้�ทั้้�งหมด 1 องก์์ โดยแบ่่งเป็็น 2  

ช่่วง คืือ องก์์ที่่� 1 ระหว่่างช่่วงที่่� 1 กัับช่่วงที่่� 2 ความแตกต่่างกัันตรงที่่�ประสาทสััมผััสทางด้้านการมองเห็็น ช่่วงที่่� 1 : ปิิดตา  

ผู้้�วิิจััยต้้องการให้้นัักแสดงได้้สััมผััสและรัับรู้้�ถึงรสชาติิ รวมทั้้�งการใช้้มืือสััมผััสสิ่่�งเร้้าโดยปราศจากการมองเห็็น ในขณะที่่�  

ช่่วงที่่� 2 จะเปิิดตาและให้้นัักแสดงได้้พิินิิจพิิจารณาสิ่่�งเร้้าที่่�ได้้รัับ นัักแสดง ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดและคััดเลืือกนัักแสดง โดยคััดเลืือก

นัักแสดงที่่�มีีทัักษะทางนาฏศิิลป์์สากล ผู้้�เคยได้้เรีียนหรืือมีีประสบการณ์์เข้้าร่่วมเรีียนรู้้�เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์มาแล้้ว 

การเคลื่่�อนไหวร่างกาย ดำำ�เนินิการออกแบบการเคลื่่�อนไหวโดยใช้ ้สิ่่�งเร้า้เป็็นตัวักระตุ้้�นในการเคลื่่�อนไหวร่างกายของนัักแสดง 

เพื่่�อนำำ�มาร้้อยเรีียงให้้เกิิดการเคลื่่�อนไหวร่่างกายที่่�สอดคล้้องและเหมาะสมกัับแนวคิิดการแสดงที่่�กำำ�หนดไว้้ 3) แบบจำำ�ลอง 

(Model) ทางนาฏศิิลป์์การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์ ์สามารถวิิเคราะห์์ออกมาทั้้�งหมด 4 ขั้้�น

ตอน เป็็นแนวทางที่่�สามารถนำำ�ไปสู่่�การพััฒนาการออกแบบลีีลาในการคำำ�นึงึถึึงความหลายของรููปแบบการเคลื่่�อนไหวร่างกาย

จากเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์และคำำ�นึึงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ในการแสดงนาฏศิิลป์์ต่่อไป

คำำ�สำำ�คััญ: นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์; เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์; สิ่่�งเร้้าทางนาฏศิิลป์์; จากการรู้้�สึึกและการรัับรู้้� 
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Abstract
	 The objectives of this research are: 1) to study the concept of movement in dance improvisation; 

2) to create movement through dance improvisation; and 3) to present a model of movement derived 

from dance improvisation, utilizing a mixed method that combines creative research and qualitative 

research. The research tools consisted of reviewing documentary data, conducting interviews with relevant 

individuals, making observations, performing experiments in dance creation, and incorporating the personal 

experiences of the researcher. 

	 The results revealed that: 1) movements generated from dance improvisation exhibited 

spontaneous and immediate expressions without prior planning or deliberation. These movement patterns 

were elicited by the stimulation of experiences or external stimulus, resulting in various movement 

formats and a diversity of expressions; 2) Creation of movement from dance improvisation was divided 

into 3 elements including: concept, the concept of performance is derived from human sensations and 

perceptions (Sensation and Perception), acting as stimuli for bodily movements through artistic perceptual 

techniques. The researcher selected consumable items based on their distinct physical characteristics to 

serve as stimuli, which participants could perceive through experimentation in the realm of performing 

arts. This conceptual approach was conducted in two phases, labeled Phase 1 and Phase 2, each 

distinguished by variations in sensory experiences, particularly in tactile sensations and visual perceptions. 

In Phase 1, participants were required to close their eyes, emphasizing tactile sensations and perception 

of taste. The researcher aimed for performers to engage with and comprehend stimuli without relying 

on visual input. In contrast, Phase 2 involved participants opening their eyes to assess and evaluate the 

stimuli they encountered; performers, the researcher specified and selected performers with international 

artistic skills, emphasizing those who had received formal education or possessed experience in learning 

performing arts techniques.; and movement, movements were designed by utilizing stimuli to guide the 

performers' body movements, ensuring that the generated bodily movements were consistent and 

appropriate for the predetermined conceptual framework of the performance; 3) The dance movement 

model derived from the performing arts technique can be analyzed in four main steps. This framework 

provided a guide for developing variations in choreography, considering the diversity of bodily movement 

patterns originating from performing arts techniques and fostering creative thinking in future dance 

performances.

Keywords: creative dance; dance improvisation technique; dance stimulus; sensation and perception 

บทนำำ�
	 นาฏศิลิป์เ์ป็น็ศาสตร์ท์ี่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการเคลื่่�อนไหว

ร่่างกายใช้้ร่่างกายในการสื่่�อสารและการแสดงออกถึึงความ

หมายต่่าง ๆ ที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานหรืือศิิลปิินต้้องถ่่ายทอด

มุมุมองทางความคิิดหรือืนำำ�เสนอผลงานออกสู่่�สาธารณะชน 

ดังันั้้�นผลงานทางนาฏศิลิป์ส่์่วนใหญ่จึ่ึงเป็็นการสื่่�อสารที่่�เรียีก

ว่่า “อวััจนภาษา” เป็็นการสื่่�อสารโดยไม่่ใช้้ภาษาพููดและ

ภาษาเขีียน  เป็็นการสื่่�อสารโดยใช้้กิิริิยาท่่าทาง หรืือการ

แสดงออกที่่�ผู้้�รับสารสามารถรับรู้้�และเข้้าใจสารได้้จากสิ่่�งที่่�

ผู้้�รัับสารมองเห็็น 

	 Navarro (2008) (อ้้างถึึงใน ปอรรััชม์์ ยอดเณร, 

2561, น.15) กล่่าวว่า การสื่่�อสารเชิงิอวััจนภาษา (nonverbal 

Communication) เป็็นการแสดงออกทางสีีหน้้า ท่่าทาง  

การสััมผััสการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย การวางท่่า การแต่่งกาย 

น้ำำ��เสียีงและระดับัความดังัของเสียีง ซึ่่�งมักัถูกูเรียีกว่า่ภาษากาย 

(body language) ถืือเป็็นภาษาสากลที่่�ใช้้ได้้ทุุกหนทุุกแห่่ง
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ที่่�มีีปฏิสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ โดยปกติิแล้้วการสื่่�อสารระหว่่าง

บุุคคลภาษากาย จะมีีบทบาทประมาณร้้อยละ 60 -65 โดย

จะช่่วยเปิิดเผยความคิิดและความรู้้�สึึกของเจตนาที่่�แท้้จริง

ของบุคุคลได้ซ้ึ่่�งมีคีวามสอดคล้อ้งกับัการนำำ�เสนอลีลีาท่า่ทาง

การเคลื่่�อนไหวร่่างกายทางนาฏศิิลป์์ นาฏศิิลป์์เป็็นการ

แสดงออกทางศิิลปะที่่�มีกีารเคลื่่�อนไหวร่างกายอยู่่�ตลอด มิไิด้้

เป็็นศิิลปะที่่�จััดแสดงอยู่่�นิ่่�งกัับที่่�ความพิิสมััยของนาฏศิิลป์์

นอกจากจะอยู่่�ที่่�ลีีลาการเคลื่่�อนไหวร่างกายเพลงประกอบ

การแสดง เครื่่�องแต่่งกาย อุปุกรณ์์ การแสดงแนวคิดหรืือแรง

บัันดาลใจที่่�สุุดเป็็นการนำำ�เสนอออกมานั้้�นก็็เป็็นสิ่่�งที่่�สร้้าง

ความประทัับใจให้้แก่่ผู้้�ที่่�มาชมผลงานนาฏศิิลป์์ได้้เสมอ

เหมืือนกััน (ธรากร จัันทนะสาโร, 2558, น. 62)

	 เทคนิิคปฏิภาณทางนาฏศิิลป์์หรืือการเต้้นแบบ 

ด้น้สด (Improvisation Dance) เป็็นเทคนิิครููปแบบหนึ่่�งของ

การแสดงออกที่่�มีีกระบวนการการเคลื่่�อนไหวร่างกายที่่�

แสดงออกให้้เห็น็ทันัที ีณ ขณะนั้้�น เป็น็กระบวนการนำำ�เสนอ

ผลงานไม่่ว่่าจะเป็็นงานวิิจิิตรศิิลป์์ ดนตรีีหรืือการละครที่่�ไม่่

ได้้มีพีื้้�นฐานการสร้า้งงานจากการวางแผนมาล่ว่งหน้า้ ถือืว่า่

เป็น็การสร้า้งงานในขณะเดียีวกันักับัตอนแสดงเลย เป็น็การ

แสดงที่่�เกิิดขึ้้�น ณ ขณะนั้้�น (Nakano,Okada,2012 อ้้างถึึง

ใน สมพงษ์์ เลิิศวิิมลเษม, 2558, น. 56) การเต้้นแบบด้้นสด 

(Improvisation Dance) เป็็นการเคลื่่�อนไหวที่่�เกิิดขึ้้�นเอง

ตามธรรมชาติิ ศิิลปิินอาจนำำ�มาใช้้เป็็นเครื่่�องมืือหนึ่่�งในการ

ออกแบบลีีลา ขณะที่่�ในบางผลงานสามารนำำ�วิธิีกีารด้้นสดนี้้�

ไปพััฒนาเป็็นผลงานที่่�สำำ�เร็็จรููปได้้อย่่างมากมาย ซ่ึ่�งการ 

ด้น้สดมักัเป็็นการทดลองที่่�ได้ร้ับัความนิยิมอย่า่งมาก อีกีทั้้�งยังั

อาจปรากฏท่่าทางใหม่่ ๆ หรืือท่่าทางที่่�กระทำำ�ซ้ำำ��ไปซ้ำำ��มา

ก็็ได้้เช่่นกััน บ่่อยครั้้�งที่่�ผลงานนาฏศิิลป์์มัักจะได้้มาจากส่่วน

หนึ่่�งส่่วนใดของวิิธีีการด้้นสด แต่่ศิิลปิินก็็ควรพิิจารณาด้้วย

ว่่าวิิธีีการนี้้�เป็็นเพีียงแนวทางหนึ่่�งในการออกแบบเท่่านั้้�น 

(Lihs, 2009, p.139) 

	 เทคนิิคปฏิภิาณทางนาฏศิลิป์์เป็น็เทคนิิคที่่�เกิดิจาก

การเคลื่่�อนไหวร่่างกายโดยเกิิดจากการได้้รัับรู้้�ถึึงความรู้้�สึึก

ที่่�เป็็นสิ่่�งเร้้ากระตุ้้�นจิินตนาการของศิิลปิินทำำ�ให้้เกิิดแรง

บัันดาลใจในการทดลองออกแบบลีีลาซ่ึ่�งนำำ�มาสู่่�การ

สร้้างสรรค์์ผลงาน

	 โกสุมุ สายใจ อธิบิายถึงึสิ่่�งเร้า้ที่่�เป็น็ตัวักระตุ้้�นความ

คิดิไว้ว่้่า เป็น็เหมือืนอุปุกรณ์ท์างความคิดิแก่ผู่้้�ออกแบบท่า่เต้้น

ได้เ้ป็น็อย่่างดี ีเราสามารถนำำ�สิ่่�งเร้า้มาสร้้างสรรค์ผ์ลงานได้้จาก

การรัับรู้้�ของมนุุษย์์ การรัับรู้้� เป็็นกระบวนการตีีความ หรืือ

แปลความจากสิ่่�งเร้า้ (สิ่่�งแวดล้อ้ม) ผ่า่นเข้า้สู่่�อวััยวะสััมผัสั เส้้น

ประสาท และเข้้าสู่่�สมอง การรัับรู้้�มีีการรัับรู้้�ที่่�ตั้้�งใจ (สนใจ 

ความชอบที่่�จะรัับรู้้�หรืือเรียีนรู้้�เรื่่�องใดเรื่่�องหนึ่่�ง) และการรัับรู้้�

โดยไม่่ตั้้�งใจ (ครููสอนแต่่เรามััวคุุยอยู่่�กัับเพื่่�อนหรืือนั่่�งใจลอย 

มองออกไปนอกหน้้าต่่าง แต่่เสีียงของครููยัังได้้ยิินผ่่านหููอยู่่�) 

ในทางศิิลปะผลงานที่่�ศิิลปิินสร้้างขึ้้�น ผู้้�ดูจะรัับรู้้�คุณค่่าความ

งาม ความไพเราะผ่่านตาและหููมากที่่�สุุด แต่่ในสุุนทรีียภาพ 

จะคลอบคลุมุไปถึงึการรับัรู้้�จากความรู้้�สึกึที่่�ผ่า่นจมูกู ประสาท

ลิ้้�น และกายสััมผััสด้้วย (โกสุุม สายใจและคณะ, 2548, น. 9)  

	 การออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์์ สิ่่�งเร้้า

เป็น็ตัวักระตุ้้�นจิินตนาการของมนุุษย์ ์เมื่่�อมีสีิ่่�งหนึ่่�งมากระทบ

หรือืสัมัผัสักับัความรู้้�สึกึนึกึคิดิทำำ�ให้ศ้ิลิปินิเกิดิความคิดิอะไร

บางอย่่างริิเริ่่�มในการกระทำำ�สิ่่�งนั้้�นขึ้้�นมา ซึ่่�งตัวักระตุ้้�นในงาน

วิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาการเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิค

ปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์ โดยใช้้การศึึกษาเกี่่�ยวกับประสาท

สััม ผััส เ ป็็นการ ศึึกษาในด้้ านการรู้้�สึ ึ กและการรัับรู้้� 

(Sensation and Perception) มนุุษย์์รัับรู้้�สิ่่�งต่่างๆรอบตััว

จากอวััยวะรัับความรู้้�สึึก( Sense Organ) ที่่�มีีหน้้าที่่�คอยรัับ

ข้้อมููลอัันได้้แก่่ สิ่่�งเร้้า (Stimulus) และแปรเป็็นกระแส

ประสาทเดิินทางขึ้้�นสู่่�สมอง โดยทั่่�วไปประสาทสััมผััสแบ่่ง

ออกเป็็น 5 ประเภทได้้แก่่ การมองเห็็น การรัับรส การได้้

กลิ่่�น การได้ย้ินิและการสัมัผัสั ในขณะที่่� สมิธิ (Smith, 2010, 

p. 29) อธิิบายถึงึสิ่่�งเร้า้ที่่�กระตุ้้�นจิตินาการในการสร้้างสรรค์์

ผลงานของศิิลปิิน ได้้แก่่ สิ่่�งเร้้าทางด้้านความคิิด เรื่่�องราว 

(Ideational Stimuli) ,สิ่่�งเร้า้ทางด้้านภาพ (Visual Stimuli) 

, สิ่่�งเร้า้ที่่�เกิิดจากการเคลื่่�อนไหว (kinesthetic stimuli) และ 

สิ่่�งเร้้าทางด้้านเสีียง (auditory stimuli) 

	จ ากข้้อความที่่�กล่่าวมา สิ่่�งเร้้าสามารถเป็็นตััว

กระตุ้้�นโดยผ่า่นการรัับรู้้�ทางระบบประสาทของมนุษุย์ส์่ง่ผ่า่น

กลายเป็็นการสร้้างสรรค์์ผลงาน “การเคลื่่�อนไหวเชิิง

สร้า้งสรรค์์จากเทคนิิคปฏิภาณทางนาฏศิลิป์”์ เพื่่�อนำำ�มาเป็็น

แนวทางในการพััฒนาผลงานนาฏศิลิป์ส์ร้้างสรรค์์ที่่�สามารถ

นำำ�เทคนิคิปฏิภิาณทางนาฏศิลิป์ม์าทดลองและออกแบบลีีลา 

เพื่่�อให้้เกิิดประโยชน์์ในวงกว้้างต่่อสาขานาฏศิิลป์์

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาแนวคิิดการเคลื่่�อนไหวร่่างกายจาก

เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์
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	 2.	 เพื่่�อสร้้างสรรค์์การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจาก

เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์

	 3.	 เพื่่�อนำำ�เสนอแบบจำำ�ลอง (Model) ทางด้้าน

นาฏศิิลป์์การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิคปฏิภาณทาง

นาฏศิิลป์์

ขอบเขตของการวิิจััย
	 1.	ศึกึษาเทคนิิคปฏิภาณทางนาฏศิลิป์โ์ดยนำำ�การ

รู้้�สึกึและการรับัรู้้� (Sensation and Perception) ของมนุษุย์์

มาเป็น็แรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน ผู้้�วิจิัยัสนใจถึง

การรู้้�สึึกและการรัับรู้้�ของมนุุษย์์ คืือ ตามีีประสาทสััมผััสถึึง

การมองเห็็น หููมีีประสาทสััมผััสถึึงการได้้ยิินเสีียง ลิ้้�นมีี

ประสาทสััมผััสเกี่่�ยวกัับการรัับรู้้�รส จมููกมีีประสาทสััมผััส

เกี่่�ยวกับการรัับรู้้�กลิ่่�น ผิิวหนัังมีีการรัับรู้้�จากการสััมผััสของ

ร่่างกายกัับสภาพแวดล้้อม ตััวแปรเหล่่านี้้�จะมาเป็็น 

ตััวกระตุ้้�นการตอบรัับการสััมผััสเพื่่�อให้้เกิิดลีีลาที่่�สอดคล้้อง

กัับเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์ซ่ึ่�งเป็็นการกระบวนการ 

การเคลื่่�อนไหวร่่างกายที่่�แสดงออกให้้เห็็นทัันทีี ณ ขณะนั้้�น 

นำำ�ไปสู่่�การพััฒนาการออกแบบลีีลาทางนาฏศิิลป์์

	 2.	การสร้้างสรรค์์การเคลื่่�อนไหวร่างกายจาก

เทคนิคิปฏิภิาณทางนาฏศิลิป์ ์ผู้้�วิจิัยัพิจิารณาทั้้�งหมด 3 ส่ว่น 

คืือ

	 -	 แนวคิดในการวิจิัยั คือื การศึึกษาเทคนิิคปฏิภาณทาง

นาฏศิิลป์์โดยนำำ�การรู้้�สึกและการรัับรู้้� (Sensation 

and Perception) ของมนุุษย์์มาเป็็นแรงบัันดาลใจ

ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

	 -	ผู้้� แสดง คืือ ผู้้�นำำ�เสนอผลงานซ่ึ่�งเป็็นนิิสิิตที่่�มีีทัักษะ

ทางนาฏศิิลป์์ที่่�ผ่่านประสบการณ์์การเรีียนรู้้�และมีี

องค์์ความรู้้�ทางเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์

	 -	 การเคลื่่�อนไหวร่า่งกายที่่�มุ่่�งเน้น้ไปที่่�ลัักษณะ รูปูแบบ

หรืือวิิธีีการเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิคปฏิิภาณ

ทา งนาฏศิิ ลป์์ โ ดยนำำ� ก า ร รู้้�สึ  กและกา ร รัับ รู้้� 

(Sensation and Perception) ของมนุุษย์์มาเป็็น

แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

	 3.	 เพื่่�อนำำ�เสนอแบบจำำ�ลอง (Model) ทางด้้าน

นาฏศิิลป์์ที่่�ได้้จากการรู้้�สึกและการรัับรู้้� (Sensation And 

Perception) ผ่า่นการเคลื่่�อนไหวเชิงิสร้้างสรรค์์จากเทคนิิค

ปฏิภาณทางนาฏศิิลป์์ นำำ�ไปสู่่�การพััฒนาการสร้้างสรรค์์ 

ผลงานต่่อไป

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การวิิจััยเรื่่�อง “การเคลื่่�อนไหวเชิิงสร้้างสรรค์์จาก

เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์” โดยมีีวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย 

ดัังต่่อไปนี้้�

	 1.	ระเบีียบวิธิีวีิจิัยั การวิจิัยัครั้้�งนี้้�มีขีั้้�นตอนต่า่ง ๆ  

ประกอบด้้วย 

		  1.1	 การศึกึษาเอกสาร ตำำ�รา หนังัสือื และงาน

วิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง ที่่�เรีียบเรีียงทั้้�งภายในประเทศและต่่าง

ประเทศ

		  1.2	 การอบรมและสอบวััดองค์์ความรู้้�เพื่่�อขอ

จริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์

		  1.3	 การดำำ�เนิินการขอจริยธรรมการวิิจััยใน

มนุุษย์์โดยการส่่งเอกสาร อาทิิ โครงการวิิจััย, เค้้าโครงแบบ

สัมัภาษณ์์ และแบบคำำ�ยินิยอมให้้ทำำ�การวิจิัยัจากอาสาสมััคร

		  1.4	 การสร้า้งแบบตรวจสอบ (check-list) การ

สำำ�รวจเบื้้�องต้น้จากเอกสาร การสััมภาษณ์์ ลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม 

เพื่่�อนำำ�มาวิิเคราะห์์ในการพััฒนาการออกแบบลีีลาทาง

นาฏศิิลป์์

		  1.5	 การดำำ�เนินิการสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิทิาง

ด้้านนาฏศิิลป์์ 

		  1.6	ป ระมวลผลการวิิจััยจากการจััดทำำ�

โครงการหรืือนิิทรรศการเพื่่�อเผยแพร่่ผลการวิิจัยัในลัักษณะ

งานสร้้างสรรค์์ โดยมีีการบรรยายถึึงผลการวิิจััยและเปิิดให้้

มีีการวิิพากษ์์เพื่่�อรัับฟัังความคิิดเห็็นจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิหรืือ

ประชาคมอย่่างเปิิดเผย มีีการตอบแบบสอบถามปลายเปิิด

และปลายปิิด ประเมิินผลและรายงานผลตามลำำ�ดัับ

	 2.	เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการวิจิัยั เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการ

วิิจััยครั้้�งนี้้� คืือ

		  2.1	 แบบสำำ�รวจข้อมููลเบื้้�องต้้น โดยพิิจารณา

เนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการวิิจัยัแบบสััมภาษณ์์, แบบสอบถาม

ความคิิดเห็็น

		  2.2	สื่่ �อและโสตทัศันูปูกรณ์ต์่า่ง ๆ  เช่น่ วีดีิทัิัศน์์ 

เครื่่�องบัันทึึกเสีียง ฯลฯ

	 3.	วิิธีีเก็็บข้้อมููล ผู้้�วิิจััยดำำ�เนิินการเก็็บข้้อมููลและ

รวบรวมข้้อมููลด้้วยตนเอง

	 4.	วิิธีีการวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

		  4.1	 การศึึกษาเอกสารโดยการนำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้

ศึึกษามาวิิเคราะห์์เนื้้�อหา (Content analysis) และวิิธีีการ

วิิเคราะห์์เอกสาร (Document analysis) 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

		  4.2	 การสััมภาษณ์์และการสัังเกตการณ์์ มีกีาร

ดำำ�เนิินการ ดัังนี้้�

			   4.2.1	นำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้จากการบัันทึึกเสีียง 

การบัันทึึกภาพ และการจดบัันทึึกข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ 

			   4.2.2	นำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้จาการศึึกษาเอกสาร 

ตำำ�รา การสััมภาษณ์์ มาสรุุปประเด็็นความคิิดเห็็นและ 

ข้้อเสนอแนะ

	 5.	กลุ่่�มตััวอย่่าง กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการศึึกษา

ครั้้�งนี้้� คืือ

		  5.1	ผู้้� ทรงคุุณวุุฒิิ ศิิลปิิน นัักวิิชาการและ 

คณาจารย์์ในสถาบัันการศึึกษา ระดัับอุุดมศึึกษาที่่�มีีความรู้้�

และประสบการณ์์ด้้านนาฏศิิลป์์ 

		  5.2	นิ สิตินักัศึกึษาที่่�มีทีักัษะทางด้้านนาฏศิิลป์์ 

จำำ�นวน 6-10 คน

	 6.	สถานที่่�เก็็บข้้อมููล สถานที่่�ที่่�ผู้้�วิิจััยเลืือกเก็็บ

ข้้อมููล ได้้แก่่

		  6.1	ห้ องสมุุดประจำำ�มหาวิิทยาลััย เช่่น 

จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ฯลฯ 

รวมถึงึห้อ้งสมุดุอื่่�นที่่�อยู่่�ภายใต้ก้ารกำำ�กับดูแูลของหน่ว่ยงาน

ภาครััฐหรืือเอกชนที่่�มิิได้้เกี่่�ยวข้องกัับสถาบัันการศึึกษา

โดยตรง

		  6.2	 สาขาวิิชานาฏศิลิป์์ คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 7.	กรอบแนวคิิดในการวิิจััย 

เทคนิิคการเคลื่่�อนไหว

ปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์

แนวคิิดด้้านประสาทสััมผััส

ทั้้�ง 5 ของมนุุษย์์

แนวคิิดที่่�เกี่่�ยวข้้องทางด้้าน

นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์

แนวคิิดที่่�เกี่่�ยวข้้องทางด้้าน

สุุนทรีียศาสตร์์

ผลงานวิิจััยสร้้างสรรค์์การเคลื่่�อนไหวร่่างกาย

จากเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์

ศึึกษาแนวคิิดการเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
ที่่�มา : รัักษ์์สิินีี อััครศวะเมฆ, 6 กัันยายน 2564

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	ผู้้�  วิิ จัั ย ไ ด้้ วิิ เ ค ร าะ ห์์ ข้้ อ มููล โดยจำำ� แนกตาม

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย ได้้แก่่

	 1.	ศึึกษาแนวคิิดการเคล่ื่�อนไหวร่่างกายจาก

เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์ 

	ช่ า่งปั้้�นจะปั้้�นรูปูอะไรก็ต็าม เขาจะต้้องเริ่่�มต้น้จาก

ความคิดิก่อ่น เขาจะต้้องมีีภาพอยู่่�ในความคิิด จากนั้้�นความ

คิิดก็็จะถ่่ายทอดไปสู่่�มืือ มืือจะหยิิบเอาดิินขึ้้�นมา แล้้วค่่อย ๆ  

เป็น็รููปเป็็นร่่างขึ้้�น เดอครููซ์เ์ขียีนไว้ว้่า่ “ร่่างกายคืือแบบพิิมพ์์

ของความคิดิ -Le Corps imprime la pensee” หมายความ

ว่่า ความคิิดเป็็นเช่่นไรก็็จะถ่่ายทอดออกมาทางร่่างกายใน

ท่่าทางและการเคลื่่�อนไหวเช่่นนั้้�นถ้้าเราจะนำำ�ความคิิดของ 

เดอครูซู์ม์าปฏิบิัตัิ ิคงต้อ้งเริ่่�มต้น้ที่่�นักัแสดงด้ว้ย โดยให้ค้วาม

คิดิของนักัแสดงถ่า่ยทอดผ่า่นทางร่า่งกายแต่ล่ะส่ว่นของเขา 

ในสภาวะเช่น่นี้้� นักัแสดงก็ค็ือืคนปั้้�นที่่�ต่า่งจากช่่างปั้้�นรููปทั่่�ว ๆ  

ไปตรงที่่�นัักแสดงปั้้�นตััวเขาออกมาจากสััมผััสและความรู้้�สึก

อยู่่�ข้างใน ถ่่ายทอดออกมาเป็็นท่่าทางและการเคลื่่�อนไหว

ของร่า่งกาย โดยกระบวนการเช่น่นี้้�ทำำ�ให้น้ักัแสดงเป็น็ทั้้�งคน

ปั้้�นและรููปปั้้�นในขณะเดีียวกััน ( สมพร ฟููราจ, 2554, น.51)

	ธ รากร จัันทนะสาโร อธิิบายถึึง การเคลื่่�อนไหว

ร่่ า ง ก ายจาก เทคนิิ คปฏิิ ภ าณทา งนาฏศิิ ลป์์  คืื อ  

การเคลื่่�อนไหวแบบด้น้สดเป็น็รูปูแบบการเคลื่่�อนไหวที่่�มีอีิสิระ

อย่า่งมาก โดยขึ้้�นอยู่่�กับทักัษะพื้้�นฐานของผู้้�ที่่�ทำำ�การด้น้สด 

อาจไม่่จำำ�เป็็นต้้องมีีทัักษะด้้านนาฏศิิลป์์มาก่่อน ก็็สามารถ

ทำำ�การด้้นสดทางนาฏศิิลป์์ได้้เช่่นกััน การด้้นสดหรืือการ

เคลื่่�อนไหวแบบด้้นสด คืือ การเคลื่่�อนไหวที่่�ไม่่มีีมีีการ 
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เตรีียมตััวมาล่่วงหน้้า ผู้้�ด้้นสดต้้องใช้้ไหวพริิบและปฏิิภาณ

ด้้านนาฏศิิลป์์หรืือการเคลื่่�อนไหวของตนเองเป็็นเครื่่�องมืือ

ในการด้้นสด มีีปััจจััยด้้านดนตรีีหรืืออุุปกรณ์์ประกอบการ

แสดง เป็น็ส่ว่นเสริมิหรืือสนับัสนุนุให้ก้ารด้น้สดมีคีวามไหล

หลื่่�นมากยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้�การด้้นสดอาจเกิิดได้้จากการที่่�

นัักออกแบบท่่าเต้้นกำำ�หนดคำำ�สำำ�คััญหรืือโจทย์์การ

เคลื่่�อนไหว แล้้วให้้ผู้้�ด้นสดสาธิิตหรืือแสดงท่่าทางตามคำำ�

สำำ�คััญเหล่่านั้้�น ในมุุมมองและทัักษะของผู้้�ด้้นสดเอง ซึ่่�งก็็

จะได้้การเคลื่่�อนไหวที่่�มีีลัักษณเฉพาะตน และผู้้�ออกแบบ

ท่่าเต้้นอาจนำำ�ท่่าทางเหล่่านั้้�นมาขััดเกลาหรืือปรัับปรุุงต่่อ

ไป ให้้กลายเป็็นท่่าชุุดสำำ�เร็็จรููปได้้อีีกด้้วย (ธรากร จัันทนะ

สาโร, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 5 กัันยายน 2564) ในขณะที่่� 

ธนะพััฒน์์ พััฒน์์กุุลพิิศาล กล่่าวถึึง เทคนิิคปฏิิภาณทาง

นาฏศิิลป์์ (Dance Improvisation) หากมองผิิวเผิินอย่่าง

คนที่่�ไม่่เข้้าใจในการเคลื่่�อนไหวร่างกาย อาจดูเหมืือน

เป็็นการเคลื่่�อนไหวร่่างกายในลัักษณะ “การเต้้นมั่่�ว” หาก

แท้้ที่่�จริิงแล้้วการเคลื่่�อนไหวในลัักษณะนี้้�ต้้องอาศััยทัักษะ

และการฝึกึฝนรวมทั้้�งองค์์ความรู้้�ที่่�เก็บ็สะสมประสบการณ์์

ที่่�ผ่า่นมา ซ่ึ่�งเป็็นตัวัส่ง่ผลให้้ลักัษณะการเคลื่่�อนไหวมีความ

หลากโดยเกิิดจากปฏิิภาณของนัักแสดงผู้้�นั้้�นนั่่�นเอง  

(ธนะพััฒน์์ พััฒน์์กุุลพิิศาล, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 6 

พฤศจิิกายน 2564)

	ดั ังนั้้�นรููปแบบแนวแนวคิดการเคลื่่�อนไหวร่างกาย

จากเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์ มีีลัักษณะการเคลื่่�อนไหว

ร่่างกายที่่�แสดงออกให้้เห็็นทัันทีี เกิิดขึ้้�น ณ ขณะนั้้�น ไม่่ได้้

เกิิดจากการวางแผนล่่วงหน้้าหรืือกำำ�หนดลีีลาตั้้�งแต่่แรกเริ่่�ม 

แต่เ่กิดิจากประสบการณ์ห์รือืสิ่่�งเร้า้เป็น็ตัวักระตุ้้�นนำำ�ไปสู่่�การ

เคลื่่�อนไหวร่่างกายในรููปแบบต่่างๆที่่�แตกต่่างกัันทำำ�ให้้เกิิด

ความหลากหลายในการเคลื่่�อนไหว

	 2.	การสร้้างสรรค์์การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจาก

เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์ 

	 การรู้้�สึ ึกและการรัับรู้้�  (Sensat ion and 

Perception) ของมนุุษย์์ประกอบด้้วย ตามีีประสาทสััมผััส

ถึึงการมองเห็็น หููมีีประสาทสััมผััสถึึงการได้้ยิินเสีียง ลิ้้�นมีี

ประสาทสััมผััสเกี่่�ยวกัับการรัับรู้้�รส จมููกมีีประสาทสััมผััส

เกี่่�ยวกับการรัับรู้้�กลิ่่�น ผิิวหนัังมีีการรัับรู้้�จากการสััมผััสของ

ร่า่งกายกัับสภาพแวดล้้อม ซ่ึ่�งเป็็นตััวกระตุ้้�นจิินตนาการของ

ผู้้�แสดงที่่�เคลื่่�อนไหวผ่่านเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์ 

ภาพที่่� 1 องค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์์งานวิิจััยทั้้�งหมด 3 องค์์ประกอบ
ที่่�มา : รัักษ์์สิินีี อััครศวะเมฆ, 20 ธัันวาคม 2564

	ดั ังนั้้�น ผู้้�วิิจััยได้้พิิจารณาถึึงองค์์ประกอบในการ

วิิจััยครั้้�งนี้้� ทั้้�งหมด 3 องค์์ประกอบ คืือ

องค์์ประกอบที่่� 1 แนวคิิด

	 นราพงษ์์ จรััสศรีี กล่่าวว่่า แนวคิดการแสดง

นาฏศิลิป์ส์ร้้างสรรค์์สิ่่�งที่่�เป็น็ตัวัสะท้้อนมุมุมองความคิิดของ

ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงาน คืือ แนวคิดของผู้้�สร้้างงาน เพราะ

แนวคิิดที่่�ชััดเจนย่่อมแสดงให้้เห็็นว่่าทิิศทางของการแสดง

ทั้้�งหมดจะเป็็นอย่่างไร ดัังนั้้�นการนำำ�เสนอผลงานไม่่จำำ�เป็็น

ต้้องเล่่าเนื้้�อเรื่่�องเพีียงอย่่างเดีียวแต่่สามารถนำำ�แนวคิิดหรืือ

อาศััยปััจจััยจากสิ่่�งเร้้ามาเป็็นแรงบัันดาลใจ เป็็นตััว

กำำ�หนดการสร้้างสรรค์์ผลงานได้้เช่่นกััน” (นราพงษ์์ จรััสศรีี, 

การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 5 พฤศจิกายน 2564) ธนะ

พััฒน์์ พััฒน์์กุุลพิิศาล กล่่าวถึึง การสร้้างสรรค์์งานนาฏศิิลป์์

เมื่่�อมีสีิ่่�งเร้า้มาเป็น็แรงกระตุ้้�นให้เ้กิดิการขับัเคลื่่�อนทางความ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

คิิด สามารถค้้นหาวิิถีีแห่่งการสร้้างสรรค์์ โดยการเริ่่�มจาก

การตั้้�งโจทย์์ให้้กัับตััวเองเพราะมัันจะทำำ�หน้้าที่่�เป็็นสิ่่�งเร้้าที่่�

สร้้างทั้้�งแรงบััลดาลใจและกระตุ้้�นจิินตนาการไปในเวลา

เดีียวกััน (ธนะพััฒน์์ พััฒน์์กุุลพิิศาล, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 

6 พฤศจิกายน 2564) ในขณะที่่� ธรากร จัันทนะสาโร  

ได้้แสดงความคิิดเห็็นว่่า สิ่่�งเร้้าต่่าง ๆ มีีผลต่่อการกำำ�หนด 

คำำ�สำำ�คัญัหรือืโจทย์ข์องการเคลื่่�อนไหวร่า่งกายแทบทั้้�งสิ้้�น เช่น่ 

สิ่่�งเร้า้จากประสาทสัมัผัสัต่า่ง ๆ  ของร่า่งกาย ไม่ว่่า่จะเป็น็รูปู 

รส กลิ่่�น เสีียง หรืือการสััมผััส ซ่ึ่�งโจทย์์ที่่�กำำ�หนดล้้วนแต่่อาศััย

ประสบการณ์์ส่่วนตััวของผู้้�ด้้นสดเป็็นรากฐานของการ

เคลื่่�อนไหว การด้้นสดในบางครั้้�งอาจเป็็นการกำำ�หนด 

คำำ�สำำ�คััญในเชิิงนามธรรม เพื่่�อให้้การเคลื่่�อนไหวเกิิดความ

แปลกตาและมีีอิิสระมากยิ่่�งขึ้้�น สำำ�หรัับคำำ�สำำ�คััญที่่�มาจาก

ประสาทสัมัผัสัตามธรรมาชาติขิองมนุษุย์ ์ถือืเป็น็หลักัการพื้้�นฐาน

ที่่�สามารถใช้ส้ำำ�หรับัโจทย์ก์ารด้น้สดด้า้นนาฏศิิลป์์ได้ ้เหมาะสม

สำำ�หรัับบุุคคลทุุกเพศและทุุกวััย (ธรากร จัันทนะสาโร, การ

สื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 5 กัันยายน 2564)

	 ดังันั้้�น ในงานวิจิัยัเรื่่�อง “การเคลื่่�อนไหวเชิงิสร้า้งสรรค์์

จากเทคนิคิปฏิภิาณทางนาฏศิลิป์”์ ผู้้�วิิจัยัสนใจถึงึสิ่่�งเร้า้จาก

การรู้้�สึึกและการรัับรู้้� (Sensation and Perception) ของ

มนุุษย์์มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานโดยมีี

แนวคิิดในการแสดงทั้้�งหมด 1 องก์์ คืือ 

	 องก์์ที่่� 1 การรู้้�สึกและการรัับรู้้� (Sensation and 

Perception) คือื สิ่่�งเร้า้ที่่�เป็น็ตัวักระตุ้้�นในการเคลื่่�อนไหวร่า่งกาย

จากเทคนิคิปฏิภิาณทางนาฏศิลิป์ ์โดยสิ่่�งเร้า้ที่่�ผู้้�วิจิัยันำำ�มาคือื

สิ่่�งของที่่�สามารถรับประทานได้้โดยคััดเลืือกจากลัักษณะทาง

กายภาพของสิ่่�งของที่่�มีีลัักษณะที่่�แตกต่่างกััน คืือ 

	 1.	ลัักษณะทางกายภาพที่่�เป็็นของแข็็ง :  ลููกอม 

ที่่�มีีรสเปรี้้�ยวและรสหวาน

	 2.	ลั กัษณะทางกายภาพที่่�เป็น็ของเหลว : น้ำำ��อัดัลม

	 3.	ลักัษณะทางกายภาพที่่�เป็น็ของที่่�มีคีวามยืดืหยุ่่�น : 

เยลลี่่� รสผลไม้้

ภาพที่่� 2 องก์์ที่่� 1 ช่่วงที่่� 1
ที่่�มา : รัักษ์์สิินีี อััครศวะเมฆ, 20 ธัันวาคม 2564

	ช่ ่วงที่่� 1 กระบวนการทดลองจากแนวคิิดสิ่่�งเร้้า

จากการรู้้�สึึกและการรัับรู้้� (Sensation and Perception) 

ของมนุุษย์์ โดยผู้้�วิิจััยเริ่่�มจากการที่่�นัักแสดงทุุกคนปิิดตา 

ก่่อนเริ่่�มการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย เมื่่�อนัักแสดงพร้้อม ผู้้�วิิจััย

มอบสิ่่�งเร้้าที่่� 1 คืือ ลัักษณะทางกายภาพที่่�เป็็นของแข็็งให้้

กับันัักแสดง กลุ่่�มที่่� 1 เมื่่�อสิ่่�งเร้า้กระตุ้้�นการรัับรู้้�ของนัักแสดง 

การรู้้�สึึกรัับรู้้�รสชาติิ กลิ่่�น การสััมผััส นัักแสดงสามารถเริ่่�ม

เคลื่่�อนไหวร่่างกายได้้เมื่่�อเกิิดการกระตุ้้�น เมื่่�อเสร็็จสิ้้�นกลุ่่�ม

ที่่� 1 ขั้้�นตอนต่่อไปจะให้้กลุ่่�มที่่� 2 เริ่่�มกระบวนเหมืือนกัันกัับ

กลุ่่�มที่่� 1 โดยกลุ่่�มที่่� 2 คืือ ลัักษณะทางกายภาพที่่�เป็็น

ของเหลว ส่่วนกลุ่่�มที่่� 3 ลัักษณะทางกายภาพที่่�เป็็นของที่่�มีี

ความยืืดหยุ่่�น 
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	 ช่่วงที่่� 2 กระบวนการทดลองจากแนวคิิดสิ่่�งเร้้า

จากการรู้้�สึึกและการรัับรู้้� (Sensation and Perception) 

ของมนุุษย์์ โดยผู้้�วิิจััยเริ่่�มจากการที่่�นัักแสดงทุุกคนเปิิดตา 

ก่่อนเริ่่�มการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย เมื่่�อนัักแสดงพร้้อม ผู้้�วิิจััย

มอบสิ่่�งเร้้าที่่� 1 คืือ ลัักษณะทางกายภาพที่่�เป็็นของแข็็ง: 

ลูกูอม ที่่�มีรีสหวานก่อ่นนำำ�ไปสู่่�รสเปรี้้�ยว ให้ก้ับันักัแสดง โดย

นักัแสดงกลุ่่�มที่่� 1 เมื่่�อได้รั้ับ นักัแสดงจะมองเห็็นสิ่่�งเร้า้ที่่�เป็็น

ตััวกระตุ้้�นการรัับรู้้�ของนัักแสดง ซ่ึ่�งนัักแสดงสามารถเริ่่�ม

เคลื่่�อนไหวร่า่งกายได้เ้มื่่�อเกิดิการกระตุ้้�นจากการที่่�นักัแสดง

ได้ร้ับัประทาน เมื่่�อเสร็็จสิ้้�นกลุ่่�มที่่� 1 ขั้้�นตอนต่่อไปจะให้้กลุ่่�ม

ที่่� 2 เริ่่�มกระบวนเหมืือนกัันกัับกลุ่่�มที่่� 1 โดยกลุ่่�มที่่� 2 คืือ 

ลักัษณะทางกายภาพที่่�เป็น็ของเหลว ส่ว่นกลุ่่�มที่่� 3 ลักัษณะ

ทางกายภาพที่่�เป็็นของที่่�มีีความยืืดหยุ่่�น 

	จ ากการดำำ�เนิินการทดลองแนวคิิดนี้้� องก์์ที่่� 1 

ระหว่่างช่่วงที่่� 1 กัับช่่วงที่่� 2 ความแตกต่่างกััน คืือ ประสาท

สััมผััสทางด้้านการมองเห็็นโดย ช่่วงที่่� 1 : ปิิดตา ผู้้�วิิจััย

ต้้องการให้้ นัักแสดงได้้สััมผััสและรัับรู้้�ถึึงรสชาติิ รวมทั้้�งการ

ใช้้มืือสััมผััสสิ่่�งเร้้าโดยปราศจากการมองเห็็น ในขณะที่่�ช่่วง 

ที่่� 2 จะเปิิดตาและให้้นักัแสดงได้้พินิิจิพิจิารณาสิ่่�งเร้า้ที่่�ได้รั้ับ 

ซึ่่�งความน่่าสนใจในช่่วงที่่� 2 คืือ ลัักษณะเฉพาะของสิ่่�งเร้้าที่่�

ต้้องอาศััยการมองเห็็นคืือ การฟููซ่่าของน้ำำ��และสีีของเยลลี่่�ที่่�

นำำ�มาทดลองในครั้้�งนี้้�

	 องค์์ประกอบที่่� 2 นัักแสดง

	 งานวิิจััย “การเคลื่่�อนไหวเชิิงสร้้างสรรค์์จาก

เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์” บทบาทผู้้�แสดงมีีอิิทธิิพลต่่อ

การวิจิัยัในครั้้�งนี้้� เนื่่�องจากเทคนิิคที่่�นำำ�มาเป็น็การสร้้างสรรค์์

ผลงาน คืือ การเคลื่่�อนไหวร่างกายที่่�มุ่่�งเน้้นไปที่่�ลัักษณะ  

รูปูแบบหรือืวิิธีีการเคลื่่�อนไหวร่า่งกายโดยเกิดิจากการนำำ�การ

รู้้�สึึกและการรัับรู้้� (Sensation and Perception) ของมนุุษย์์

มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััย

จึึงได้้กำำ�หนดและคััดเลืือกนัักแสดง โดยคััดเลืือกนัักแสดงที่่�

มีทีักัษะทางนาฏศิลิป์ส์ากล ผู้้�เคยได้้เรียีนหรืือมีีประสบการณ์์

เข้้าร่่วมเรีียนรู้้�เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์มาแล้้ว

	 องค์์ประกอบที่่� 3 การเคลื่่�อวไหวร่่างกาย

	 การเคลื่่�อนไหวร่างกายจากเทคนิิคปฏิภาณทาง

นาฏศิิลป์์ที่่� เกิิดจาก สิ่่�งเร้้าจากการรู้้�สึกและการรัับรู้้� 

(Sensation and Perception) ของมนุุษย์์มาเป็็นแรง

บันัดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงาน เลอคอด (Lecoq) กล่่าว

ว่า่ การมองเห็น็ว่า่การเคลื่่�อนไหวของสิ่่�งมีชีีวีิติเกิดิจากความ

ต้อ้งการ เกิิดจากความรู้้�สึกภายใน หรืือการเคลื่่�อนไหวที่่�เกิิด

จากสิ่่�งเร้้าสิ่่�งรอบกายภายนอก (สมพร ฟููราจ, 2554, น.55)

	 นราพงษ์ ์จรัสัศรี ีกล่า่วถึงึ การเคลื่่�อนไหวร่า่งกาย

ในงานนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ว่่า “การเคลื่่�อนไหวในปััจจุบััน

สำำ�หรัับงานนาฏศิิลป์์มีีความหลากหลายมาก เป็็นได้้ทั้้�งการ

เคลื่่�อนไหวตามแบบแผนนาฏศิลิป์ใ์นยุคุสมัยัต่า่ง ๆ  ไปจนถึงึ

การใช้้ท่่าทางตามปกติิประจำำ�วัันของมนุุษย์์มาเป็็นแนวทาง 

อาจผสมผสานกัับรููปแบบของศิิลปะการแสดงชนิิดอื่่�น ๆ ไว้้

ด้ว้ยกันัก็ไ็ด้ ้เช่น่ อุปุรากร ศิลิปะการต่อ่สู้้� การละคร และอื่่�น ๆ ” 

(นราพงษ์์ จรััสศรีี, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 5 พฤศจิิกายน 

2564)

ภาพที่่� 3 องก์์ที่่� 1 ช่่วงที่่� 2
ที่่�มา : รัักษ์์สิินีี อััครศวะเมฆ, 20 ธัันวาคม 2564 
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	ลั ักษณะทางกายภาพที่่�เป็็นของแข็็ง : ลููกอม ที่่�มีี

รสเปรี้้�ยวและรสหวาน การเคลื่่�อนไหวร่่างกาย ในช่่วงที่่� 1: 

การเคลื่่�อนไหวที่่�แสดงออกมีีลัักษณะการยืืดตััวและหด

ตััวอย่่างรวมเร็็ว การเคลื่่�อนที่่� เ ป็็นวงกลม สลัับกัับ 

ภาพที่่� 4 การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากการรู้้�สึึกและการรัับรู้้�ทางกายภาพที่่�เป็็นของแข็็ง
ที่่�มา : ถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย, 6 ธัันวาคม 2564

การเคลื่่�อนที่่�ในลักัษณะการเลื่่�อนตัวั การลููบตัวัไปมา ในขณะที่่�

ช่ว่งที่่� 2 : การเคลื่่�อนไหวจะมีีความคล้้ายคลึึงกัันแต่่นักัแสดง

สามารถเคลื่่�อนไหวต่อ่เนื่่�องไม่ก่ระตุกุและไม่ม่ีชี่ว่งหยุดุคิดิใน

การเคลื่่�อนไหว

ภาพที่่� 5 การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากการรู้้�สึึกและการรัับรู้้�ทางกายภาพที่่�เป็็นของเหลว
ที่่�มา : ถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย, 6 ธัันวาคม 2564

ภาพที่่� 6 การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากการรู้้�สึึกและการรัับรู้้�ทางกายภาพที่่�เป็็นของเหลว
ที่่�มา : ถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย, 6 ธัันวาคม 2564
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	ลั ักษณะทางกายภาพที่่�เป็็นของเหลว: น้ำำ��อััดลม 

การเคลื่่�อนไหวในช่่วงที่่� 1: การเคลื่่�อนไหวที่่�แสดงออกจะมีี

ลัักษณะการแผ่่ออกของร่่างกาย การโค้้งตััว การกระโดด  

การพุ่่�งตััวอย่่างรวดเร็็วและการสะบััด ในขณะที่่�ช่่วงที่่� 2 : 

ภาพที่่� 7 การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากการรู้้�สึึกและการรัับรู้้�ทางกายภาพที่่�มีีความยืืดหยุ่่�น
ที่่�มา: ถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย, 6 ธัันวาคม 2564

การเคลื่่�อนไหวจะมีีความคล้้ายคลึึงกััน ส่่วนเพิ่่�มเติิมคืือ  

การเคลื่่�อนที่่�ในลักัษณะจากระดับันอนราบกับัพื้้�นและค่อ่ย ๆ  

ยืืนขึ้้�นมาพร้้อมสะบััดมืือ รวมทั้้�งการกำำ�มืือและแบบมืือใน

ลัักษณะการแตกตััวของฟองในน้ำำ��

	ลั ักกษณะทางกายภาพที่่�มีีความยืืดหยุ่่�น: เยลลี่่�  

(รสผลไม้้) การเคลื่่�อนไหวในช่่วงที่่� 1: การเคลื่่�อนไหวลักษณะ

การยืืดและย่่อตััว การเคลื่่�อนไหวในลัักษณะเด้้งตััว การบิิด

ตััวเป็็นเกลีียว ในขณะที่่�ช่่วงที่่� 2 : การเคลื่่�อนไหวจะมีีความ

คล้้ายคลึึงกััน ส่่วนเพิ่่�มเติิมคืือ สิ่่�งเร้้าทางการมองเห็็น  

นักัแสดงมองเห็็นสีเีป็น็ตัวับ่ง่บอกรสชาติิ เมื่่�อนักัแสดงเห็็นสีี

และสััมผััสกัับรสชาติิและเห็็นรููปทรง สิ่่�งที่่�เพิ่่�มมาคืือสีีหน้้า

และอารมณ์์ที่่�แทรงไปกับการเคลื่่�อนไหว เช่น่ สิ้้�งเร้า้ที่่�เป็น็สีีแดง 

การเคลื่่�อนไหวจะมีีความรวดเร็็ว ส่่วนสิ่่�งเร้้าที่่�เป็็นสีีส้้ม การ

เคลื่่�อนไหวจะมีีความสดใส ขี้้�เล่่น เป็็นต้้น

	 กระบวนการสร้้างสรรค์์ของการออกแบบลีีลาที่่�

เกิดิจากสิ่่�งเร้า้ที่่�เป็น็ตัวักระตุ้้�นในการเคลื่่�อนไหวร่างกายจาก

เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์ โดยสิ่่�งเร้้าที่่�ผู้้�วิิจััยนำำ�มาคืือ

สิ่่�งของที่่�สามารถรับประทานได้้ โดยคััดเลืือกจากลัักษณะ

ทางกายภาพของสิ่่�งของที่่�มีีลัักษณะที่่�แตกต่่างกััน คืือ 

	 1.	ลัักษณะทางกายภาพที่่�เป็็นของแข็็ง: ลููกอมที่่� 

มีีรสเปรี้้�ยวและรสหวาน

	 2.	ลักัษณะทางกายภาพที่่�เป็น็ของเหลว น้ำำ��อัดัลม

	 3.	ลัักษณะทางกายภาพที่่� เป็็นของที่่�มีีความ

ยืืดหยุ่่�น เยลลี่่� รสผลไม้้

	จ ากการดำำ�เนิินการทดลองแนวคิิดนี้้� องก์์ที่่� 1 

ระหว่่างช่่วงที่่� 1 กัับช่่วงที่่� 2 ความแตกต่่างกััน คืือ การมอง

เห็น็สิ่่�งเร้า้โดย ช่ว่งที่่� 1 : ปิดิประสาทสัมัผัสัทางด้า้นการมอง

เห็็น ผู้้�วิิจััยต้้องการให้้ นัักแสดงได้้สััมผััสและรัับรู้้�ถึึงรสชาติิ 

รวมทั้้�งการใช้ม้ือืสัมัผัสัสิ่่�งเร้า้ได้ร้ับัรู้้�ถึงึรููปทรงจากการสัมัผัสั 

ช่่วงที่่� 2 จะเปิิดตาและให้้นัักแสดงได้้พิินิิจพิจารณาสิ่่�งเร้้า  

ดังันั้้�นความแตกต่า่งคือื การเคลื่่�อนไหวในช่ว่งที่่� 2 เปิดิประสาท

สััมผััสทางด้้านการมองเห็็น สิ่่�งเร้้าอย่่าง น้ำำ��อััดลม เมื่่�อเราเท

น้ำำ��อัดลมลงแก้้ว น้ำำ��จะมีีลัักษณะฟองฟููขึ้้�นมาในเบื้้�องต้้น  

การเคลื่่�อนไหวของนักัแสดงจึงึเพิ่่�มขึ้้�นมาในลัักษณะการนอนอยู่่�

กัับพื้้�น (Floor work) แล้้วเคลื่่�อนที่่�จากการนอนจากพื้้�น 

ด้้านล่่างมาสู่่�การยืืนขึ้้�น หรืือลัักษณะการฟููกระจายของน้ำำ�� 

ในขณะที่่�สิ่่�งเร้้า “เยลลี่่�” เมื่่�อนัักแสดงเห็็นสีีและสััมผััสกัับ

รสชาติิและเห็็นรููปทรง สิ่่�งที่่�เพิ่่�มมาคืือสีีหน้้าและอารมณ์์ที่่�

แทรกไปกัับการเคลื่่�อนไหว เช่่น สิ่่� งเร้้าที่่� เป็็นสีีแดง 

การเคลื่่�อนไหวจะมีีความรวดเร็็ว ส่่วนสิ่่�งเร้้าที่่�เป็็นสีีส้้ม  

การเคลื่่�อนไหวจะมีีความสดใส ขี้้�เล่่น เป็็นต้้น

	 สรุุปการสร้้างสรรค์์การเคลื่่�อนไหวร่างกายจาก

เทคนิิคปฏิภิาณทางนาฏศิิลป์ ์ผู้้�วิจิัยัดำำ�เนินิการออกแบบการ

เคลื่่�อนไหวโดยใช้้สิ่่�งเร้้าเป็็นตััวกระตุ้้�นในการเคลื่่�อนไหว

ร่่างกายของนัักแสดง เพื่่�อนำำ�มาร้้อยเรีียงให้้เกิิดการ

เคลื่่�อนไหวร่างกายที่่�สอดคล้้องและเหมาะสมกัับแนวคิด 

การแสดงที่่�กำำ�หนดไว้้ 
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การสร้้างสรรค์์การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์

องก์์ที่่� 1 การรู้้�สึึกและการรัับรู้้� (Sensation and Perception)

ช่่วงที่่� 1 : ปิิดประสาทสััมผััสทางด้้านการมองเห็็น 
ความแตกต่่างช่่วงที่่� 1 

และ ช่่วงที่่� 2

องค์์ประกอบที่่� 1

แนวคิิด
ของแข็็ง ของเหลว ของยืืดหยุ่่�น

ช่่วงที่่� 1 : ปิิดประสาท

สััมผััสทางด้้านการมอง

เห็็น 

ผู้้�วิิจััยต้้องการให้้ นัักแสดง

ได้้สััมผััสและรัับรู้้�ถึึงรสชาติิ 

รวมทั้้�งการใช้้มืือสััมผััสสิ่่�ง

เร้้าได้้รัับรู้้�ถึึงรููปทรงจาก

การสััมผััส ช่่วงที่่� 2 จะเปิิด

ตาและให้้นัักแสดงได้้พิินิิจ

พิิจารณาสิ่่�งเร้้า ดัังนั้้�นความ

แตกต่่างคืือ การเคลื่่�อนไหว

ในช่่วงที่่� 2 เปิิดประสาท

สััมผััสทางด้้านการมอง

เห็็น 

สิ่่�งเร้้าอย่่างน้ำำ��อััดลม เมื่่�อ

เราเทน้ำำ��อััดลมลงแก้้ว น้ำำ��

จะมีีลัักษณะฟองฟููขึ้้�นมาใน

เบื้้�องต้้น การเคลื่่�อนไหว

ของนัักแสดงจึึงเพิ่่�มขึ้้�นมา

ในลัักษณะการนอนอยู่่�กัับ

พื้้�น (Floor work) แล้้ว

เคลื่่�อนที่่�จากการนอนจาก

พื้้�นด้้านล่่างมาสู่่�การยืืนขึ้้�น 

หรืือลัักษณะการฟููกระจาย

ของน้ำำ�� ในขณะที่่�สิ่่�งเร้้า 

“เยลลี่่�” เมื่่�อนัักแสดงเห็็นสีี

และสััมผััสกัับรสชาติิและ

เห็็นรููปทรง สิ่่�งที่่�เพิ่่�มมาคืือ

สีีหน้้าและอารมณ์์ที่่�แทรง

ไปกัับการเคลื่่�อนไหว เช่่น 

สิ่่�งเร้้าที่่�เป็็นสีีแดง การ

เคลื่่�อนไหวจะมีีความ

รวดเร็็ว ส่่วนสิ่่�งเร้้าที่่�เป็็นสีี

ส้้ม การเคลื่่�อนไหวจะมีี

ความสดใส ขี้้�เล่่น เป็็นต้้น

องค์์ประกอบที่่� 2

นัักแสดง

นัักแสดงที่่�มีีทัักษะทางนาฏศิิลป์์สากล ผู้้�เคยได้้เรีียนหรืือมีีประสบการณ์์เข้้าร่่วม

เรีียนรู้้�เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์

องค์์ประกอบที่่� 1

การเคลื่่�อนไหวร่่างกาย

ลัักษณะการยืืดตััวและหด

ตััวอย่่างรวมเร็็ว การ

เคลื่่�อนที่่�เป็็นวงกลม สลัับ

กัับการเคลื่่�อนที่่�ในลัักษณะ

การเลื่่�อนตััว 

การลููบตััวไปมา

การเคลื่่�อนไหวที่่�

แสดงออกจะมีีลัักษณะ

การแผ่่ออกของร่่างกาย 

การโค้้งตััว การกระโดด 

การพุ่่�งตััวอย่่างรวดเร็็ว

และการสะบััด

การเคลื่่�อนไหวลัักษณะ

การยืืดและย่่อตััว การ

เคลื่่�อนไหวในลัักษณะ

การเด้้งตััว การบิิดตััว

เป็็นเกลีียว

ช่่วงที่่� 2 : เปิิดตา

องค์์ประกอบที่่� 1

แนวคิิด
ของแข็็ง ของเหลว ของยืืดหยุ่่�น

องค์์ประกอบที่่� 2

นัักแสดง

นัักแสดงที่่�มีีทัักษะทางนาฏศิิลป์์สากล ผู้้�เคยได้้เรีียนหรืือมีีประสบการณ์์เข้้าร่่วม

เรีียนรู้้� เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์

องค์์ประกอบที่่� 1

การเคลื่่�อนไหวร่่างกาย

การเคลื่่�อนไหวจะมีีความ

คล้้ายคลึึงกัันกัับช่่วงที่่� 1 

แต่่นัักแสดงสามารถ

เคลื่่�อนไหวต่่อเนื่่�องไม่่

กระตุุกและไม่่มีีช่่วงหยุุด

คิิดในการเคลื่่�อนไหว

การเคลื่่�อนไหวจะมีีความ

คล้้ายคลึึงกัันกัับช่่วงที่่� 1 

ส่่วนเพิ่่�มเติิมคืือ การ

เคลื่่�อนที่่�ในลัักษณะจาก

ระดัับนอนราบกัับพื้้�น

และค่่อย ๆ ยืืนขึ้้�นมา

พร้้อมสะบััดมืือ รวมทั้้�ง

การกำำ�มืือและแบบมืือใน

ลัักษณะการแตกตััวของ

ฟองในน้ำำ��

การเคลื่่�อนไหวจะมีี

ความคล้้ายคลึึงกััน ส่่วน

เพิ่่�มเติิมคืือ สิ่่�งเร้้า

ทางการมองเห็็น  

นัักแสดงมองเห็็นสีีเป็็น

ตััวบ่่งบอกรสชาติิ 

เมื่่�อนัักแสดงเห็็นสีีและ

สััมผััสกัับรสชาติิและ

เห็็นรููปทรง สิ่่�งที่่�เพิ่่�มมา

คืือสีีหน้้าและอารมณ์์ที่่�

แทรกไปกัับการ

เคลื่่�อนไหว เช่่น สิ่่�งเร้้าที่่�

เป็็นสีีแดง การคลื่่�อนไหว

จะมีีความรวดเร็็ว ส่่วน

สิ่่�งเร้้าที่่�เป็็นสีีส้้ม การ

เคลื่่�อนไหวจะมีีความ

สดใส ขี้้�เล่่น เป็็นต้้น
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	 3.	แบบจำำ�ลอง (Model) ทางด้้านนาฏศิลิป์ที่่�ได้้

จากการรู้้�สึกและการรัับรู้้� (Sensation And Perception) 

	 การเคลื่่�อนไหวเชิิงสร้้างสรรค์์จากเทคนิิคปฏิิภาณ

ทางนาฏศิิลป์ ์นำำ�ไปสู่่�การพัฒันาการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน ผู้้�วิจิัยั

เล็็งเห็็นถึึง ความคิิด จิินตนาการในการเคลื่่�อนไหวเป็็นการ

แสดงออกถึงึพลังัที่่�ถูกูบางสิ่่�งกระตุ้้�นทางความคิดินำำ�ไปสู่่�การ

เคลื่่�อนไหวที่่�เกิดิจากสิ่่�งเร้า้ต่า่ง ๆ  ซึ่่�งสามารถนำำ�มาเสนอเป็น็

แบบจำำ�ลองเพื่่�อเป็็นแนวทางในการดำำ�เนิินงานสร้้างสรรค์์

งานด้้านนาฏศิิลป์์

	ธ รากร จัันทนะสาโร แสดงความคิิดเห็็นถึึง 

กระบวนการของการด้้นสด อาจแบ่่งได้้ 4 ชั้้�นตอน คืือ 1) 

การกำำ�หนดสำำ�คััญ และ/หรืือ การเปิิดเพลงดนตรีี และ/หรืือ 

การกำำ�หนดอุปุกรณ์ก์ารแสดง ซึ่่�งผู้้�ด้น้สดจะไม่ท่ราบล่ว่งหน้า้

ว่่าคำำ�สำำ�คััญ เพลงดนตรีี หรืืออุุปกรณ์์เหล่่านั้้�นมีีการระบุุว่่า

เป็็นอย่่างไร 2) การเคลื่่�อนไหว เมื่่�อผู้้�ด้้นสดทราบคำำ�สำำ�คััญ

หรืือโจทย์์ที่่�กำำ�หนดให้้แล้้ว ผู้้�ด้้นสดก็็ทำำ�การเคลื่่�อนไหวตาม

ลัักษณะการตีีความจากประสบการณ์์ตนเอง ถืือเป็็นการ

เคลื่่�อนไหวที่่�ปราศจากรููปแบบที่่�ชััดเจนหรืือแน่่นอนตายตััว 

3) การคััดเลือืกและขัดัเกลา ผู้้�ออกแบบคัดัเลือืกกระบวนท่า่ 

ลีีลา หรืือการเคลื่่�อนไหวของผู้้�ทำำ�การด้้นสด โดยพิิจารณา

ความเหมาะสม ความสามารถ และการตีีความ ที่่�ตรงกัับสิ่่�ง

ที่่�ผู้้�ออกแบบท่่าเต้้นต้อ้งการให้้มากที่่�สุดุ และ 4) การปรับปรุง

และร้้อยเรีียง ผู้้�ออกแบบท่่าเต้้นนำำ�ท่่าทางต่่าง ๆ ที่่�ได้้จาก

การขัดัเกลาลีลีา มาร้อ้ยเรียีง เชื่่�อมต่อ่ และปรับปรุงให้ก้ลาย

เป็็นการเคลื่่�อนไหวในลัักษณะประโยคใหม่่  (New 

sentences) ตามแบบฉบัับของผู้้�ออกแบบท่่าเต้้นเอง ทั้้�งนี้้� 

การด้้นสดทางนาฏศิิลป์์นัับเป็็นกระบวนการหนึ่่�งที่่�สำำ�คััญที่่�

จะดึึงเอาศัักยภาพของผู้้�เต้้นหรืือนัักแสดงมาใช้้ให้้มากที่่�สุุด 

เพราะนัักแสดงจะนำำ�เสนอท่่าทางต่่าง ๆ ในแบบการด้้นสด

ด้ว้ยธรรมชาติทิี่่�ตนเองถนัดั หรือือาจได้ก้ารเคลื่่�อนไหวใหม่ ่ๆ  

ที่่�แม้้แต่่ผู้้�ด้นสดเองก็็ไม่่เคยทราบมาก่่อนว่่าตนเองสามารถ

ปฏิิบััติิท่่าทางเหล่่านั้้�นได้้ การด้้นสดจึึงเป็็นเสมืือนเครื่่�องมืือ

สำำ�คััญอย่่างหนึ่่�งในการสร้้างสรรค์์งานนาฏศิิลป์์ สามารถนำำ�

ไปพัฒันาต่อ่ยอดให้เ้กิดิการเคลื่่�อนไหวที่่�มีลีักัษณะเฉพาะตน

ได้้เป็็นอย่่างดีี เหมาะสมหรัับนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ทุุกชนิิด 

(ธรากร จัันทนะสาโร, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 5 กัันยายน 

2564)

	ธ นะพัฒัน์ ์พัฒัน์ก์ุลุพิศิาล กล่่างถึงึ การพัฒันาการ

สร้า้งสรรค์ผ์ลงานจากเทคนิคิปฏิภิาณทางนาฏศิลิป์ ์อาจเริ่่�ม

จากขั้้�นแรก ควรกำำ�หนดหััวข้อ้หรือืโจทย์ใ์ห้กั้ับสิ่่�งที่่�จะค้น้หา

อย่่างชััดเจน ในระหว่่างทำำ�การทดลองต้้องกำำ�หนดตััวแปร 

ตั้้�งต้้นและหาตััวแปรตามที่่�ทำำ�ให้้ผลการทดลองนั้้�นเสถีียร

หรือืเปลี่่�ยนแปลงไปเพื่่�อเก็บ็มาเป็น็ฐานข้อ้มูลูที่่�จะทำำ�การสร้า้ง

งาน หลัังจากนั้้�นวิิเคราะห์์ กลั่่�นกรองและคััดเลืือกสิ่่�งที่่�เหมาะ

สมที่่�ตรงกัับหััวข้้อและความต้้องการของศิิลปิินที่่�ต้้องการ

สื่่�อสารเพื่่�อสร้า้งสรรค์ง์านต่อ่ไป (ธนะพัฒัน์ ์พัฒัน์กุ์ุลพิศิาล, 

การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 6 พฤศจิิกายน 2564)

	ดั ังนั้้�น ในงานวิิจััยเรื่่�อง “การเคลื่่�อนไหวเชิิง

สร้้างสรรค์์จากเทคนิิคปฏิภาณทางนาฏศิิลป์์” ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�

เสนอแบบจำำ�ลอง (Model) ทางด้้านนาฏศิิลป์์ที่่�ได้้จากการ

รู้้�สึกึและการรัับรู้้� (Sensation And Perception) มีแีนวทาง

ในการดำำ�เนิินงาน ทั้้�งหมด 4 ขั้้�นตอน คืือ

ภาพที่่� 8 แบบจำำ�ลอง (Model) ทางด้้านนาฏศิิลป์์ที่่�ได้้จากการรู้้�สึึกและการรัับรู้้� (Sensation And Perception)
ที่่�มา : รัักษ์์สิินีี อััครศวะเมฆ, 20 ธัันวาคม 2564
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 กระบวนการที่่� 1 (S) : STIMULUS คืือ สิ่่�งเร้้า 

การรู้้�สึึกและการรัับรู้้� (Sensation And Perception) เป็็น

ตััวกระตุ้้�นและแรงขัับเคลื่่�อนในการสร้้างงาน โดยเป็็นตััวตั้้�ง

ต้้นของงานเพื่่�อให้้สามารถมีีเส้้นทางในการดำำ�เนิินการ

	 กระบวนการที่่� 2(I) : IMPROVISATION DANCE 

คืือ เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์ เป็็นกระบวนการทดลอง 

คืือ การสรรหาแนวทางการออกแบบลีีลา

	 กระบวนการที่่� 3(D) : DEVELOPMENT คือื การ

พััฒนา การร้้อยเรีียง หรืือ เรีียบเรีียงจากการทดลอง มาคิิด 

วิิเคราะห์์ เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การนำำ�เสนอผลงานที่่�สมบููรณ์์ 

	 กระบวนการที่่� 4 (P) : PERFORMANCE คืือ

การนำำ�เสนอผลงานการแสดง

	 การวิิจััย “การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิค

ปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์” ได้้คิิดวิิเคราะห์์ทดลองดำำ�เนิินการ

ตามแบบจำำ�ลอง (Model) ทางด้้านนาฏศิิลป์์ที่่�ได้้จากการ

รู้้�สึึกและการรัับรู้้� (Sensation And Perception) โดย

กระบวนการทั้้�ง 4 ขั้้�น เป็็นแนวทางที่่�สามารถนำำ�ไปสู่่�การ

พััฒนาการออกแบบลีีลาในการคำำ�นึึงถึึงความหลากหลาย

ของรููปแบบการเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิคปฏิิภาณทาง

นาฏศิิลป์์และคำำ�นึึงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ในการแสดง

นาฏศิิลป์์ต่่อไป

สรุุปผลและอภิิปรายผล
	 การวิิจััย “การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิค

ปฏิภิาณทางนาฏศิลิป์”์ ผู้้�วิจิัยัได้ค้ำำ�นึงึถึงึความคิดิสร้า้งสรรค์์

ที่่�เป็น็แนวทางในการออกแบบการแสดงในครั้้�งนี้้� ซ่ึ่�งสามารถ

สรุุปประเด็็น คืือ

การพััฒนาแนวคิิดเรื่่�องเทคนิิคปฏิิภาณในนาฏศิิลป์์ 

	 การเคลื่่�อนไหวร่างกายจากเทคนิิคปฏิภาณทาง

นาฏศิิลป์์เป็็นการเคลื่่�อนไหวร่่างกายที่่�ช่่วยเติิมแต่่งให้้เกิิด

ความคิิดเพื่่�อหลุุดพ้้นจากสิ่่�งที่่�ยึึดติิดหรืือกรอบความคิิดเดิิม

ต่อ่การเคลื่่�อนไหวร่างกาย การออกแบบลีีลาไม่่จำำ�เป็็นที่่�การ

เคลื่่�อนไหวทุุกลีีลาต้้องสมบููรณ์์แบบหรืือเป็็นท่่าทัักษะทาง

นาฏศิิลป์์ อาจเกิิดจากการเคลื่่�อนไหวที่่�ไม่่มีีการคิิดมาก่่อน

ล่่วงหน้้าหรืือวางแผนและกำำ�หนดท่่าทางไว้้ แต่่เป็็นการ

เคลื่่�อนไหวที่่�ได้้ลีีลามาจากอิิสรภาพระหว่่างผู้้�สร้้างงานกัับ 

ผู้้�ร่ว่มงานในการร่่วมกันัออกแบบลีีลาเพื่่�อให้เ้กิิดการนำำ�เสนอ

ที่่�การเคลื่่�อนไหวร่่างกายที่่�หลากหลาย รููปแบบการ

เคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์จึึงเป็็น

แนวคิดที่่�สามารถนำำ�พัฒนาเพื่่�อหาวิิธีีการออกแบบลีีลาที่่�

หลากหลายและเกิิดขึ้้�นใหม่่ได้้

ความแตกต่่างของการใช้้เทคนิิคปฏิิภาณระหว่่างผู้้�เรีียน

กัับศิิลปิินอาชีีพ

	  การเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากเทคนิิคปฏิิภาณทาง

นาฏศิิลป์์ของผู้้�เรีียนกัับศิิลปิินอาชีีพเกิิดความแตกต่่างใน

เรื่่�องของลีีลาการเคลื่่�อนไหวเนื่่�องจากประสบการณ์์ทาง

เทคนิิคปฏิภาณที่่�ไม่เ่ท่า่กันั ทำำ�ให้ค้วามเร็ว็ในการเคลื่่�อนไหว

เมื่่�อเกิดิการรู้้�สึกและการรับัรู้้� (Sensation and Perception)

รวมทั้้�งลีลีาในการเคลื่่�อนไหวร่า่งกายที่่�แตกต่า่งกันั อาทิ ิการ

รัับรู้้�ในลัักษณะของยืืดหยุ่่�น กลุ่่�มผู้้�เรีียนจะใช้้ส่่วนหนึ่่�งของ

ร่่างกาย เช่่น แขน หรืือ ลำำ�ตััวในส่่วนของการเคลื่่�อนไหวไม่่

ต่อ่เนื่่�องมีชี่ว่งหยุดุคิดิ ในขณะที่่�ศิลิปินิอาชีพีที่่�มีปีระสบการณ์์

การทำำ�งานจะใช้้ร่่างกายทั้้�งตััวพร้้อมเคลื่่�อนที่่�ตามการรู้้�สึึก

และการรับัรู้้�ของสิ่่�งนั้้�นทันัทีแีละสามารถเคลื่่�อนไหวอย่า่งต่อ่

เนื่่�องได้้

ข้้อความระวัังของการใช้้เทคนิิคปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์

	 การใช้เ้ทคนิคิปฏิภิาณทางนาฏศิลิป์์สิ่่�งที่่�ควรระวังั 

คืือ 

	 1.	ควรกำำ�หนดระยะเวลาในการให้น้ำำ�เสนอเทคนิคิ

ปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์เนื่่�องจากการปล่่อยให้้เคลื่่�อนไหวไป

เรื่่�อย ๆ โดยใช้้ระยะเวลานานจะเกิิดความซ้ำำ��ซ้้อนของการ

เคลื่่�อนไหวไม่่เกิิดสิ่่�งใหม่่

	 2.	ควรพิิจารณาประสบการณ์์ของผู้้�ใช้้เทคนิิค

ปฏิิภาณทางนาฏศิิลป์์เป็็นอัันดัับแรก เนื่่�องจากการที่่�ผู้้�มีี

ประสบการณ์์น้้อยอาจทำำ�ให้้ เกิิดความติิดขััดในการ

เคลื่่�อนไหวขณะใช้้เทคนิิคปฏิภาณทางนาฏศิิลป์์หรืืออาจไม่่

เข้้าใจในสิ่่� งที่่�กำำ�ลัังปฏิิบััติิอยู่่�  ในประเด็็นนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับ

วััตถุุประสงค์์ของผู้้�สร้้างงาน

	 3.	การนำำ�เทคนิิคปฏิภาณทางนาฏศิิลป์์มาใช้้ควร

มีีการกำำ�หนดแนวคิิด,คำำ�บางคำำ�ที่่�ต้้องการสื่่�อ เช่่น โกรธ รััก 

หลงฯ หรืือทิิศทางข้้อกำำ�หนดในการการเคลื่่�อนไหวเพื่่�อให้้

ตรงตามวััตถุุประสงค์์

การคำำ�นึึงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ในการแสดงนาฏศิิลป์์

	 ความคิิดสร้้างสรรค์์เป็็นสิ่่�งสำำ�คััญที่่�ผู้้�สร้้างงาน

พยายามค้้นหาและคิิด วิิเคราะห์์ เพราะการสร้้างสรรค์์งาน

ทำำ�ให้้การแสดงนาฏศิิลป์์มีีความน่่าสนใจ การสร้้างสรรค์์ 

ผลงานไม่จ่ำำ�เป็น็ที่่�ผลงานต้อ้งเกิดิจากการเล่า่เรื่่�องหรือืเกิดิจาก
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แนวคิดที่่� ต้้องอาศััยการตีีความให้้เกิิดความหมายเชิิง

สััญลักษณ์์ แต่่การสร้้างสรรค์์ผลงานสามารถดำำ�เนิินการได้้

จากสิ่่�งเร้้าหรืือตััวกระตุ้้�นจากสิ่่�งรอบ ๆ  ตััวเรากลายเป็็นแรง

บันัดาลใจในการนำำ�เสนอผลงานได้ ้การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานไม่่

ควรยึึดติิดกัับรููปแบบเดิิมแต่่ต้้องค้้นหาสิ่่�งที่่�แตกต่่างเพื่่�อนำำ�

เสนอสิ่่�งใหม่่นำำ�ไปสู่่�การพััฒนาเชิิงประจัักษ์์ต่่อวงการ
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บทคััดย่่อ
	 การวิจิัยัชิ้้�นนี้้�มีจีุดุประสงค์์เพื่่�อศึกึษาบทบาทและลัักษณะอันัพึงึประสงค์์ของผู้้�กำำ�กับัภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์

ไทย โดยการศึึกษานี้้�เป็็นการวิิจััยแบบผสมผสานระหว่่างการวิิจััยเชิิงปริิมาณ (Quantitative Research) และการวิิจััยเชิิง

คุุณภาพ (Qualitative Research) ในส่่วนของการวิิจััยเชิิงปริิมาณใช้้การสำำ�รวจ (Survey Research) เพื่่�อศึึกษาทััศนะที่่�มีีต่่อ

ลักัษณะอันัพึึงประสงค์ข์องผู้้�กำำ�กับัภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์ไ์ทย โดยใช้้แบบสอบถาม (Questionnaire) ชนิิดมาตราส่ว่น

ประเมิินค่่า (Rating scale) 5 ระดัับ เป็็นเคร่ื่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล จากกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�เป็็นบุุคลากรผู้้�สร้้างสรรค์งาน

ภาพยนตร์แ์ละสื่่�อดิจิิทิัลัในประเทศที่่�ทำำ�งานเกี่่�ยวข้้องกัับการผลิตภาพยนตร์์ไทยในปััจจุบันัทั้้�งสิ้้�น 243 คน ส่ว่นที่่�เป็น็งานวิจัิัย

เชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) เป็็นการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-depth interview) กัับกลุ่่�มผู้้�กำำ�กัับ ผู้้�กำำ�กัับภาพ และ 

ผู้้�อำำ�นวยการสร้้างทั้้�งสิ้้�น 8 คน เพื่่�อศึึกษาในรายละเอีียดเชิิงลึึกของบทบาทและคุุณลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ของผู้้�กำำ�กัับภาพ

ในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย 

	ผ ลการศึึกษาพบว่่า ผู้้�กำำ�กัับภาพมีีบทบาทหน้้าที่่�รัับผิิดชอบอยู่่�ในทุุกกระบวนการของการผลิิตทำำ�ภาพยนตร์์ ตั้้�งแต่่

ขั้้�นตอนการศึกษาและทำำ�ความเข้้าใจบทภาพยนตร์์ การถ่ายภาพและการเล่่าเรื่่�องด้้วยภาพให้้สื่่�อสารตามวััตถุุประสงค์์ของ 

ผู้้�กำำ�กับั การให้้ข้้อเสนอแนะในด้้านการตัดัต่อ่และการปรับัแก้้สีไีปจนถึงึส่ว่นลักัษณะอันัพึงึประสงค์ข์องผู้้�กำำ�กับัภาพ จะประกอบ

ไปด้้วยทัักษะ 2 ประเภท คืือ ทัักษะหลััก (Hard skills) ประกอบด้้วย (1) ความรู้้�ด้้านภาพยนตร์์และภาษาภาพยนตร์์ (2) 

ความรู้้�และทักัษะการถ่ายภาพยนตร์ ์(3) ความรู้้�ทางศิลิปะ (4) การรู้�จักัภาพยนตร์์ที่่�แตกต่า่งหลากหลาย (5) ความรู้้�และความ

ถนััดเฉพาะทางที่่�สอดคล้้องกัับองค์์รวมของงาน และทัักษะรอง (Soft skills) ประกอบด้้วย (1) ทัักษะการสื่่�อสารระหว่่าง

บุคุคล (2) ทักัษะการคาดเดาความคิดิและความต้้องการของผู้้�อื่่�น (3) ทักัษะการบริหิารจัดัการและการวางแผนงาน (4) ทักัษะ

การทำำ�งานเป็็นทีีม (5) ทัักษะการแก้้ปััญหาเฉพาะหน้้า (6) ทัักษะการคิิดสร้้างสรรค์์  

คำำ�สำำ�คััญ : บทบาท, ลัักษณะอัันพึึงประสงค์์, ผู้้�กำำ�กัับภาพ, ภาพยนตร์์ไทย 
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Abstract
	 This study aimed to examine the roles and desirable qualification characteristics of cinematographers 

in the Thai film industry. It employed a quantitative survey, using a 5-rating scale questionnaire as a tool 

for collecting data from 243 participants who were film and video creators. It also used qualitative in-

depth interviews for collecting data from 8 key informants including directors, cinematographers, and 

producers. 

	 The findings indicated that cinematographers played a key role and had responsibilities in every 

process of filmmaking from studying and understanding the scripts, cinematography, and visual storytelling 

for the director’s goals, to suggestions on story editing, and color correction. The desirable qualification 

characteristics of cinematographers consisted of hard skills and soft skills. The hard skills were (1) film 

knowledge and cinematic language, (2) knowledge and cinematography skills, (3) artistic knowledge, (4) 

knowing a wide range of movies, and (5) specialized knowledge and skills. The soft skills were (1) 

interpersonal communication skills, (2) speculation of needs and understanding of the needs of others, 

(3) management and planning skills, (4) teamwork skills, (5) problem-solving skills, and (6) creativity skills. 

Keywords: Role, Characteristic Cinematographer, Director of Photography, Thai Film

บทนำำ�
	 ภาพยนตร์์ได้้ชื่�อว่า่เป็็นศิิลปะแขนงที่่�เจ็ด็ ที่่�รวมเอา

องค์์ความรู้้�จากศิิลปะต่่างๆ เข้้าไว้้ด้้วยกััน อาทิิเช่น่ วรรณศิิลป์์ 

ดนตรีี จิิตรกรรม ประติิมากรรม สถาปััตยกรรม การแสดง 

ดัังนั้้�นนัักวิิชาการบางท่่านจึึงมองว่่า ภาพยนตร์์เป็็น

สื่่�อมวลชนที่่�มีีอิิทธิิพลสููงที่่�สุุดในอารยประเทศ (บุุญรัักษ์์  

บุญุญะเขตมาลา, 2552) ภาพยนตร์แ์ละสื่่�อบันัเทิงิถููกใช้้เป็น็

เครื่่�องมืือสื่่�อกลางในการส่งออกวััฒนธรรมให้้แพร่่กระจาย

ไปในหลายประเทศทั่่�วโลก ทุุกครั้้�งที่่�ใครก็ตามเริ่่�มศึึกษา

ภาพยนตร์์ในฐานะงานศิิลปะที่่�ถููกใช้้เพื่่�อถ่่ายทอดเรื่่�องราว 

อารมณ์์ ความคิิด ทััศนคติิ และความงาม องค์์ประกอบที่่�

สำำ�คััญที่่�สุุดที่่�ไม่่อาจหลีีกเลี่่�ยงได้้คืืองานด้้านการถ่ายภาพ  

จนมักัจะมีีคนกล่า่วอ้้างอยู่่�เป็น็ประจำำ�ว่า่ ภาพยนตร์เ์ล่่าเรื่่�อง

หรืือสื่่�อความหมายด้้วยภาพ ซ่ึ่�งในความเป็็นจริงแล้้ว

ภาพยนตร์์ยัังถ่่ายทอดความหมายด้้วยองค์์ประกอบอ่ื่�น ๆ

หลายอย่่างไม่่เฉพาะแต่่ด้้านการถ่ายภาพเท่่านั้้�น แต่่ยัังใช้้ 

เสีียง ดนตรีี บทสนทนา บทภาพยนตร์์ เสื้้�อผ้้า สถานที่่� หรืือ

แม้้กระทั่่�งการแสดงด้้วย แต่แ่น่่นอนว่า่ในบรรดาองค์ป์ระกอบ

ของภาพยนตร์ท์ั้้�งหมด “การถ่า่ยภาพ” ยังัคงเป็น็องค์ป์ระกอบ

ที่่�สำำ�คััญที่่�สุุด

	 ภาพยนตร์น์ั้้�นจััดเป็็นงานศิิลปะร่่วม (Collaborative 

Art) ที่่�เชื่่�อมโยงศิิลปะหลากหลายแขนงเข้้าไว้้ด้้วยกััน และ

ต้้องอาศััยบุุคลากรมากมายทำำ�งานร่ว่มกันัอย่า่งสอดประสานกันั 

ไม่่ว่่าจะเป็็นผู้้�กำำ�กับ นัักแสดง ผู้้�กำำ�กับภาพ นัักเขีียนบท  

นัักออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย นัักออกแบบฉาก นัักออกแบบ

แสง นัักออกแบบเสีียง เป็็นต้้น (นพดล อิินทร์์จัันทร์์, 2557) 

การสร้้างสรรค์ภ์าพยนตร์์เรื่่�องหนึ่่�งมักัจะจำำ�แนกงานออกเป็น็ 

3 ส่่วนงานใหญ่่ ๆ ได้้แก่่ ผู้้�กำำ�กัับ หรืือผู้้�กำำ�กัับการแสดง ซึ่่�ง

ทำำ�หน้้าที่่�ควบคุุมการเล่่าเรื่่�องและการแสดง หรืือการ

ถ่่ายทอดเรื่่�องราว อารมณ์์ ให้้สื่่�อสารไปถึึงผู้้�ชม และจะเป็็น

ผู้้�ควบคุมุองค์ป์ระกอบโดยรวมของภาพยนตร์ท์ั้้�งเรื่่�องโดยจะ

เป็็นผู้้�ที่่�มีีบทบาทสำำ�คััญที่่�สุุดในการกำำ�หนดทิิศทางการ 

นำำ�เสนอ ผู้้�กำำ�กับัศิิลป์์จะทำำ�หน้้าที่่�ควบคุุมฝ่า่ยงานสร้้างสรรค์

ด้้านศิิลปะทั้้�งหมดของภาพยนตร์์ และหน้้าที่่�สำำ�คััญสุุดท้้าย 

คืือ ผู้้�กำำ�กัับภาพ นัักวิิจารณ์ภาพยนตร์์อย่่าง ประวิิทย์  

แต่ง่อัักษร (2551) ได้้ให้้ทัศันะไว้้ว่า่ ผู้้�กำำ�กับัที่่�ยิ่่�งใหญ่่ย่อ่มจะ

ต้้องการคนถ่่ายภาพที่่�เป็็นศิิลปิิน ไม่่ใช่่เพีียงแค่่ช่่างเทคนิิค 

และผู้้�กำำ�กัับภาพ จะเป็็นผู้้�กำำ�หนดองค์์ประกอบภาพ  

มุมุกล้้อง และการเลืือกใช้้เลนส์ ์เพื่่�อสร้้างสรรค์อ์งค์ป์ระกอบ

ภาพให้้สื่่�อสาร สื่่�อความหมาย สวยงาม และตรงตามความ

ต้้องการและความคิิดสร้้างสรรค์์ของผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์

	 นอกเหนืือจากความสามารถและทัักษะในการ 

ถ่่ายภาพและสร้้างสรรค์์ภาพที่่�จะเป็็นประเด็็นสำำ�คััญในการ

พิิจารณาเลืือกผู้้�ที่่�จะมารัับหน้้าที่่� เป็็นผู้้�กำำ�กัับภาพใน

ภาพยนตร์์แต่่และเรื่่�องของทั้้�งผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์และผู้้�

อำำ�นวยการสร้้างแล้้ว ยัังมีีคุุณสมบััติิด้้านอ่ื่�น ๆ อีีกหรืือไม่่  
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ที่่�จะถููกใช้้เป็น็ประเด็น็ในการพิจิารณาเลืือกใช้้ผู้้�กำำ�กับัภาพเพื่่�อ

มาร่่วมงานสร้้างสรรค์์ภาพยนตร์์หรืือสื่่�อภาพเคลื่่�อนไหว 

(Moving image media) อื่่�น ๆ ขณะที่่� David Landau 

(2015) ได้้ให้้ความเห็็นต่่อคำำ�ถามนี้้�ไว้้ว่่า ทัักษะด้้านการ

จััดการทีมงานในกองถ่่ายภาพยนตร์์ เป็็นหน้้าที่่�สำำ�คััญอีีก

อย่่างของผู้้�กำำ�กัับภาพที่่�จะต้้องสื่่�อสารกับผู้้�ออกแบบแสง  

เพื่่�อให้้จัดแสงออกมาได้้ถููกต้้องตามความต้้องการในการสื่่�อสาร

อารมณ์์ ความรู้้�สึึก บอกเล่่าเรื่่�องราวที่่�ถููกเขีียนไว้้ในบท

ภาพยนตร์์ อย่่างไรก็็ตาม การทำำ�งานของผู้้�กำำ�กัับภาพไม่่ได้้มีี

แค่่ในขั้้�นตอนการถ่่ายทำำ�ภาพยนตร์์ (Production) เท่่านั้้�น 

Brain Brown (2017) กล่า่วว่า่ในขั้้�นตอนการเตรียีมการถ่า่ย

ทำำ�ภาพยนตร์ ์(Pre-Production) ผู้้�กำำ�กับัภาพก็มี็ีหน้้าที่่�ต้้อง

เลืือกอุุปกรณ์์กล้้อง อุุปกรณ์แสง เช่่น โคมไฟชนิิดต่่าง ๆ 

อุุปกรณ์์กรองแสง และอุุปกรณ์์ในการควบคุุมแสง ให้้

สอดคล้้องกัับภาพที่่�ผู้้�กำำ�กับต้้องการ และตััดสินใจเลืือกเช่่า

อุุปกรณ์์ให้้สอดคล้้องกัับงบประมาณที่่�ผู้้�อำำ�นวยการสร้้าง

จััดสรรไว้้ จะเห็็นได้้ชััดเจนว่่า ผู้้�กำำ�กัับภาพมีีขอบเขตหน้้าที่่�

รับัผิดิชอบที่่�ค่่อนข้้างกว้้าง ตั้้�งแต่่ขั้้�นตอนเตรีียมการก่อนการ

ถ่่ายทำำ� ไปจนถึึงขั้้�นตอนหลัังการถ่ายทำำ� ที่่�จะต้้องควบคุุม

ปััจจััยในการผลิตหลาย ๆ อย่่าง ต้้องรัักษาสมดุุลระหว่่าง

สุนุทรียะทางด้้านภาพเพื่่�อช่ว่ยในการเล่า่เรื่่�องให้้กับภาพยนตร์์ 

ในขณะเดีียวกันก็็ยัังต้้องทำำ�ให้้อยู่่�ภายใต้้งบประมาณและ

เวลาที่่�ผู้้�อำำ�นวยการสร้้างกำำ�หนดให้้

	 เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่า นอกเหนืือจากด้้านทัักษะหลััก 

(Hard skill) ที่่�จำำ�เป็็นต่่อการทำำ�งานด้้านภาพยนตร์์แล้้ว  

ในด้้านทักัษะรอง (Soft skill) ก็ถ็ืือว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�มีคีวามสำำ�คัญั

ในการทำำ�งานของบุุคลากรในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ด้้วย

เช่่นกััน จากการศึึกษาบทบาทและทััศนะต่่อลัักษณะอัันพึึง

ประสงค์ข์องผู้้�ฝึกึนักัแสดงภาพยนตร์ ์ของ ปรวันั แพทยานนท์ ์

(2560) ที่่�กล่่าวว่า การมีจิิตวิิทยาในการพููด (ทัักษะการ

สื่่�อสาร) เป็็นทัักษะหลัักที่่�จำำ�เป็็นมากของผู้้�ฝึึกนัักแสดง

ภาพยนตร์์ไทย

	 เช่่นเดีียวกับการศึกษาของ นพดล อิินทร์์จัันทร์์ 

(2558) ในการศึกษาบทบาทและลักัษณะอันัพึงึประสงค์ข์อง

ผู้้�กำำ�กับัศิิลป์ใ์นภาพยนตร์ไ์ทย พบว่า่ ลักัษณะอันัพึงึประสงค์์

ของผู้้�กำำ�กับัศิิลป์ภ์าพยนตร์ส่์่วนใหญ่จ่ะเป็น็ทักัษะรอง (Soft 

skill) อาทิิเช่่น ทัักษะการเป็็นผู้้�ร่่วมงานกัับผู้้�อื่่�นได้้ดีี มีีความ

ตรงต่อ่เวลา มีคีวามเข้้าใจเรื่่�องความงามทางศิลิปะ มีรีสนิยิม

ที่่�ดีี และมีีความคิิดสร้้างสรรค์์ 

	สำ ำ�หรัับการศึึกษาบทบาทและคุุณลัักษณะอัันพึึง

ประสงค์์ของผู้้�กำำ�กับภาพนั้้�น ยัังไม่่ได้้มีีผู้้�ใดทำำ�การศึึกษา 

แม้้ว่่าจะถืือเป็็นหนึ่่�งในตำำ�แหน่่งที่่�สำำ�คััญมาก ๆ ในการ

สร้้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์์และสื่่�อภาพเคล่ื่�อนไหวอื่�น ๆ 

ทั้้�งนี้้�ส่่วนหนึ่่�งเป็็นเพราะการศึึกษาด้้านวิิชาการในวงการ

อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์และสื่่�อบัันเทิิงไทยยัังมีีจำำ�นวนน้้อย 

ตามที่่�งานวิิจัยัของ นพดล อินิทร์์จันัทร์์ (2557) ได้้ให้้ข้้อเสนอ

แนะไว้้ว่า งานวิจัิัยด้้านธุุรกิจสื่่�อบัันเทิิงของไทย ยังัมีีอยู่่�อย่่าง

จำำ�กัดัและขาดการศึกษาวิิจัยัอย่า่งเป็็นระบบ รวมถึงึบุุคลากร

ในสายอาชีีพนี้้�ยัังขาดความรู้้�และความเข้้าใจอย่่างลึึกซึ้้�ง 

อาศััยเพีียงประสบการณ์์ส่่วนบุุคคลมาประยุุกต์์ใช้้กับการ

ทำำ�งาน ซึ่่�งจะทำำ�ให้้เป็็นอุุปสรรคในการทำำ�งานระดัับสากล 

	ด้้ว ยเหตุุที่่�กล่่าวมา ผู้้�วิิจััยจึึงมีีความสนใจในการ

ศึกึษาบทบาท องค์ป์ระกอบ และลักัษณะอันัพึงึประสงค์ข์อง

ผู้้�กำำ�กัับภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้เป็็น

แนวทางการพััฒนาทัักษะของผู้้�กำำ�กับภาพ ทั้้�งทัักษะหลััก

และทัักษะรองที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการของตลาด

แรงงานในยุุคปััจจุบัันในทิิศทางที่่�เหมาะสม รวมทั้้�งเพ่ื่�อ

พััฒนาการเรีียนการสอนและเพื่่�อผลิิตบััณฑิิตที่่�จะออกไป

เป็็นผู้้�กำำ�กัับภาพให้้ตรงกัับตลาดแรงงานภาพยนตร์์ต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาบทบาทอัันพึึงประสงค์์ของผู้้�กำำ�กัับ

ภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย 

	 2.	 เพื่่�อศึึกษาคุุณลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ของ 

ผู้้�กำำ�กัับภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย 	

อุุปกรณ์์และวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
	 งานวิิจััยเรื่่�อง การศึกษาบทบาทและคุุณลัักษณะ

อัันพึึงประสงค์์ของผู้้�กำำ�กัับภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์

ไทย เป็็นงานวิิจััยแบบผสมวิิธีี (Mixed method) ระหว่่าง

การวิิจัยัเชิงิปริิมาณโดยการสำำ�รวจ และการวิิจััยเชิงิคุุณภาพ

โดยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก เนื่่�องจากผู้้�วิิจััยต้้องการข้้อมููลจาก

ทั้้�งกลุ่่�มผู้้�มีีอำำ�นาจในการเลืือกใช้้ผู้้�กำำ�กับภาพ และข้้อมููล

คุณุลักัษณะอันัพึงึประสงค์จ์ากกลุ่่�มที่่�มีปีระสบการณ์ท์ำำ�งาน

ร่่วมกัับผู้้�กำำ�กัับภาพ เพื่่�อหาข้้อสรุุปที่่�สอดคล้้องกัับความ

ต้้องการของตลาดแรงงานแบบองค์์รวม 

	ส่ ่วนแรกคืือ การสำำ�รวจ (Survey) โดยใช้้

แบบสอบถามชนิิดมาตราส่่วนประเมิินค่่า (Rating scale) 

เป็น็เครื่่�องมืือ มีกีลุ่่�มประชากร คืือ บุคุลากรผู้้�สร้้างสรรค์งาน
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ภาพยนตร์์ไทย ที่่�ทำำ�งานเกี่่�ยวข้้องกัับการผลิิตภาพยนตร์์ใน

ประเทศไทยในปััจจุุบััน บุุคลากรผู้้�สร้้างสรรค์สื่่�อดิิจิิทััล

ประเภทภาพเคลื่่�อนไหว และผู้้�ที่่�ทำำ�งานเกี่่�ยวข้้องกัับ

ภาพยนตร์์ ด้้วยการกำำ�หนดขนาดกลุ่่�มตััวอย่่างโดยใช้้สููตร

คำำ�นวณของ Tara Yamane (1967) ในกรณีีทราบจำำ�นวน

ประชากรที่่�แน่่นอน โดยอ้้างอิิงข้้อมููลจากจำำ�นวนแรงงาน

สร้้างสรรค์ของไทย ในสาขาภาพยนตร์์ โทรทััศน์์ วิิดีีทััศน์์ 

วิิทยุุ และการถ่่ายภาพ ข้้อมููล ณ ปีี 2560 มีีจำำ�นวน 51,701 

คน (สำำ�นัักงานส่่งเสริมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์ (องค์์การ

มหาชน), 2560) และข้้อมููลจาก The economic 

contribution of the film and TV Industries in 

Thailand in 2015 (2015) จำำ�นวนประชากรเฉพาะด้้าน

การผลิิตภาพยนตร์์และจััดจำำ�หน่่าย มีีจำำ�นวนอยู่่�ที่่�  4 

เปอร์์เซ็็นต์์ของจำำ�นวนทั้้�งหมด คืือ 2,300 คน ซ่ึ่�งได้้กลุ่่�ม

ตััวอย่่างทั้้�งสิ้้�น 242 คน ที่่�ระดัับความเชื่่�อมั่่�น ร้้อยละ 90

	 กลุ่่�มประชากรตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััยเชิิงสำำ�รวจ

ในการศึึกษาค้้นคว้้า ได้้มาจากการสุ่่�มตััวอย่่างแบบแบ่่งชั้้�น 

(Stratified random sampling) จากบุุคลากรที่่�ผลิิต 

งานภาพยนตร์แ์ละส่ื่�อดิจิิทิัลัในช่ว่งที่่�เก็บ็ข้้อมููล โดยแบ่ง่กลุ่่�ม

ตััวอย่่างเป็็น 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 

	 1)	กลุ่่�มผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ ผู้้�อำำ�นวยการสร้้าง 

	 2)	กลุ่่�มผู้้�กำำ�กัับภาพ 

	 3)	กลุ่่�มผู้้�ที่่�ทำำ�งานเกี่่�ยวข้้องหรืือผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบงาน

ด้้านการสร้้างสรรค์์ภาพยนตร์์และภาพเคลื่่�อนไหว 

	ทั้้ �ง 3 กลุ่่�มได้้ตััวอย่่างทั้้�งสิ้้�น 243 คน เป็็นกลุ่่�มผู้้�

กำำ�กับภาพยนตร์แ์ละผู้้�อำำ�นวยการสร้้าง 104 คน กลุ่่�มผู้้�กำำ�กับ

ภาพ 39 คน และกลุ่่�มผู้้�ที่่�ทำำ�งานเกี่่�ยวข้้องหรืือผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบ

งานด้้านการสร้้างสรรค์์ภาพ 100 คน 

	ส่ ่วนที่่�สองคืือ การสัมภาษณ์์เชิิงลึึก โดยเป็็นการ

สัมัภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi-Structured) ผู้้�ที่่�ทำำ�งาน

ในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยที่่�ต้้องทำำ�งานร่่วมกัับผู้้�กำำ�กับ

ภาพโดยตรง เช่่น ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ ผู้้�อำำ�นวยการสร้้าง  

ผู้้�วิิจััยใช้้การคัดเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างด้้วยวิิธีีเฉพาะเจาะจง 

(Purposive sampling) โดยคััดเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููลที่่�เป็็นผู้้�มีี

ประสบการณ์์ด้้านการผลิิตภาพยนตร์์ ละครโทรทััศน์์ ละคร

ซีรีียี์ ์โฆษณา และส่ื่�อภาพเคลื่่�อนไหวออนไลน์ใ์นประเทศไทย 

ซึ่่�งมีีผลงานเป็็นที่่�ประจัักษ์์ จำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 8 คน 

	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บข้้อมููลเชิิงปริิมาณ ได้้แก่่ 

แบบสอบถามชนิดิมาตราส่่วนประเมินิค่า่ (Rating scale) 5 

ระดัับ สร้้างขึ้้�นจากการประมวลความคิิด ทััศนะต่่อลัักษณะ

อัันพึึงประสงค์์ของผู้้�กำำ�กัับภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์

ไทย ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบข้้อคำำ�ถามสำำ�หรัับการสำำ�รวจเป็็น 2 

ตอน โดยผ่่านการประเมิินและแก้้ไขจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ

	 ตอนที่่� 1: ข้้อมููลส่่วนตััวของผู้้�ให้้ข้้อมููล ได้้แก่่ เพศ 

อายุุ ประสบการณ์์ทำำ�งาน ตำำ�แหน่่งหน้้าที่่�ในกองถ่่ายทำำ�

ภาพยนตร์์

	 ตอนที่่� 2: ข้้อมููลเกี่่�ยวกับลัักษณะอัันพึึงประสงค์์

ของผู้้�กำำ�กัับภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย 

	 เ กณฑ์์การ ให้้ คะแนนแบบสอบถามแบบ

มาตราส่่วนประเมิินค่่า (Rating Scale) แบ่่งเป็็น 5 ระดัับ 

(บุุญชม ศรีีสะอาด, 2553) โดยกำำ�หนดค่่าความคิิดเห็็นตาม

ระดัับดัังนี้้�

	ร ะดับั 5 หมายถึงึ มีคีวามคิดิเห็น็ในระดับัมากที่่�สุดุ

	ร ะดัับ 4 หมายถึึง มีีความคิิดเห็็นในระดัับมาก

	ร ะดับั 3 หมายถึงึ มีคีวามคิดิเห็น็ในระดับัปานกลาง

	ร ะดัับ 2 หมายถึึง มีีความคิิดเห็็นในระดัับน้้อย

	ร ะดัับ 1 หมายถึึง มีคีวามคิิดเห็น็ในระดัับน้้อยที่่�สุดุ

	ส่ ่วนเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้เก็็บข้้อมููลเชิิงคุุณภาพด้้วย

กระบวนการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก คืือแบบสััมภาษณ์์เชิิงลึึกแบบ

กึ่่�งมีีโครงสร้้าง (Semi-structure questionnaire) ใน

ลักัษณะข้้อคำำ�ถามปลายเปิดิ เพื่่�อเก็บ็ข้้อมููลเชิงิทัศันะคติจิาก

กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลในด้้านบทบาทหน้้าที่่�และคุุณลัักษณะอัันพึึง

ประสงค์์ที่่�มีีต่่อผู้้�กำำ�กัับภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย 

รวมทั้้�งสิ้้�น 13 ข้้อ โดยมีีประเด็็นคำำ�ถาม เช่่น ด้้านความรู้้�

ความสามารถของผู้้�กำำ�กับภาพที่่�ดีีและโดดเด่่นกว่่าผู้้�กำำ�กับ

ภาพทั่่�วไปคืือสิ่่�งใด ปัจัจัยัในการเลืือกผู้้�กำำ�กับัภาพมาร่ว่มงาน

ในกองถ่า่ยทำำ�ภาพยนตร์์ รููปแบบการทำำ�งานของผู้้�กำำ�กับัภาพ

ที่่�ผ่่านมามีีผลต่่อการเลืือกใช้้ผู้้�กำำ�กัับภาพหรืือไม่่ อย่่างไร  

และปััญหาในการทำำ�งานกัับผู้้�กำำ�กัับภาพที่่�พบเจอบ่่อย และ

มีีข้้อเสนอแนะในการปรัับปรุุงอย่่างไร เป็็นต้้น

	 ผู้้�วิิจััยใช้้การเก็็บข้้อมููลผ่่านระบบออนไลน์์ และวิิธีี

เก็บ็ข้้อมููลจะเก็บ็โดยตรงจากตัวัผู้้�ให้้ข้้อมููล ซึ่่�งเป็น็กลุ่่�มผู้้�ผลิติ

งานด้้านภาพยนตร์์และสื่่�อดิิจิิทััลในประเทศไทย คืือ กลุ่่�มผู้้�

กำำ�กับั ผู้้�อำำ�นวยการสร้้าง กลุ่่�มผู้้�กำำ�กับัภาพ และกลุ่่�มผู้้�ช่ื่�นชอบ

งานด้้านการสร้้างสรรค์ภาพ ในขณะที่่�ดำำ�เนิินการวิิจััยช่่วง

ระหว่่างเดืือน มกราคม พ.ศ. 2565 ถึึง สิิงหาคม พ.ศ. 2565

	 การเก็็บข้้อมููลในส่่วนการวิิจััยเชิิงสำำ�รวจ คืือ การ

แจกแบบสอบถามผ่่านระบบออนไลน์์ไปยัังกลุ่่�มผู้้�ที่่�ทำำ�งานใน

89   
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ และกระจายแบบสอบถามในสื่่�อ

สังัคมออนไลน์ท์ี่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการสร้้างสรรค์ภ์าพยนตร์ ์และ

มีีบุุคลากรด้้านภาพยนตร์์อยู่่�เป็็นจำำ�นวนมาก 

	 การเก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก ผู้้�วิิจััยใช้้

การสุ่่�มตััวอย่่างแบบอ้้างอิิงด้้วยบุุคคลและผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

(Snowball Sampling) การสุ่่�มตััวอย่่างแบบอ้้างอิิงด้้วย

บุุคคลและผู้้�เชี่่�ยวชาญ (Snowball Sampling) คืือ การสุ่่�ม

เลืือกตััวอย่่างมา 1 คน ซึ่่�งเป็็นผู้้�ที่่�มีีบทบาทในอุุตสาหกรรม

ภาพยนตร์์ เช่่น ผู้้�กำำ�กับภาพยนตร์์ และผู้้�อำำ�นวยการสร้้าง 

จากนั้้�นผู้้�ที่่�ได้้รัับการเลืือกก็็ทำำ�การเสนอหรืือคััดเลืือกผู้้�คนที่่�

มีีลัักษณะใกล้้เคีียงต่่อไป 

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�  ผู้้�วิิจััยนำำ�แบบสอบถามที่่� เก็็บ

รวบรวมได้้มาตรวจสอบความถููกต้้อง และนำำ�ไปประมวลผล

ข้้อมููล และวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้้วยโปรแกรมสำำ�เร็็จรููปทางสถิิติิ 

SPSS ที่่�มีีความน่่าเชื่่�อถืือเป็็นที่่�ยอมรัับ และใช้้สถิติิในการ

วิิเคราะห์์ข้้อมููลแต่่ละชุุด ซึ่่�งผู้้�วิิจััยจะทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

และนำำ�เสนอผลการวิิจััย ซึ่่�งมีีรููปแบบและรายละเอีียดดัังนี้้� 

	 ในส่่วนของแบบสอบถามเกี่่�ยวกัับลัักษณะอัันพึึง

ประสงค์ข์องผู้้�กำำ�กับัภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย แบ่่ง

เป็็น 2 ตอน

	 ตอนที่่� 1 ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม ใช้้

วิิธีีการประมวลผลทางสถิติิเชิิงพรรณนา (Descriptive 

Statistics) โดยนำำ�ข้้อมููลที่่�รวบรวมได้้มาวิเิคราะห์ห์าค่า่การ

แจกแจงความถี่่� (Frequency) และร้้อยละ (Percentage) 

	 ตอนที่่� 2 เป็็นข้้อคำำ�ถามเกี่่�ยวกับลัักษณะอัันพึึง

ประสงค์ข์องผู้้�กำำ�กับัภาพในอุตุสาหกรรมภาพยนตร์ไ์ทย โดย

ใช้้วิิธีีประมวลผลทางหลัักสถิติิเชิิงพรรณนา (Descriptive 

Statistics) โดยนำำ�ข้้อมููลที่่�รวบรวมได้้มาวิเิคราะห์ห์าค่า่เฉลี่่�ย 

(Mean) ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ตามเกณฑ์์ระดัับ

ความคิิดเห็็น 5 ระดัับ โดยค่่าเฉลี่่�ยที่่�ออกมามีีความหมาย

ดัังนี้้� 

	ร ะดัับค่่าเฉลี่่�ย 4.50 – 5.00 หมายถึึง มีีความคิิด

เห็็นในระดัับมากที่่�สุุด

	ร ะดัับค่่าเฉลี่่�ย 3.50 – 4.49 หมายถึึง มีีความคิิด

เห็็นในระดัับมาก

	ร ะดัับค่่าเฉลี่่�ย 2.50 – 3.49 หมายถึึง มีีความคิิด

เห็็นในระดัับปานกลาง

	ร ะดัับค่่าเฉลี่่�ย 1.50 – 2.49 หมายถึึง มีีความคิิด

เห็็นในระดัับน้้อย

	ร ะดัับค่่าเฉลี่่�ย 1.00 – 1.49 หมายถึึง มีีความคิิด

เห็็นในระดัับน้้อยที่่�สุุด

	ส่ วนการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงคุุณภาพ ผู้้�วิิจััยใช้้

กระบวนการถอดเทป อ่า่นข้้อมููล และจำำ�แนกข้้อมููลที่่�สััมพันัธ์์

กับัแนวคิดิด้้านทักัษะหลักัและทักัษะรองในการทำำ�งาน ด้้าน

ทัักษะหลััก เช่่น ความรู้้�ด้้านภาพยนตร์์และภาษาภาพยนตร์์ 

ความรู้้�และทัักษะด้้านการถ่่ายภาพ ความรู้้�ด้้านศิิลปะ และ

ประสบการณ์ช์มภาพยนตร์ท์ี่่�หลากหลาย ด้้านทัักษะรอง เช่น่ 

ทัักษะการสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล ทัักษะการคาดเดาความคิิด

และความต้้องการของผู้้�อ่ื่�น ทัักษะการบริิหารจัดการและ 

การวางแผนงาน ทัักษะการทำำ�งานเป็็นทีีม ทัักษะการแก้้ไข

ปััญหาเฉพาะหน้้า และทัักษะความคิิดสร้้างสรรค์์ 

สรุุปและอภิิปรายผล
	ผ ลการศึึกษาลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ของผู้้�กำำ�กัับ

ภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย ผู้้�วิิจััยแบ่่งการสรุปผล 

ออกเป็็นสองส่่วนคืือ 1) สำำ�รวจทััศนะของกลุ่่�มผู้้�ทำำ�งาน

เกี่่�ยวข้้องกัับผู้้�กำำ�กัับภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยใน

สาขาต่่าง ๆ (ตารางที่่� 1) และ 2) สำำ�รวจทััศนะของเฉพาะ

กลุ่่�มผู้้�ที่่�เป็น็ผู้้�กำำ�กับัภาพเท่า่นั้้�น (ตารางที่่� 2) จากการสำำ�รวจ

สามารถสรุุปผลได้้ดัังนี้้�
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ตารางที่่� 1 แสดงลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ของผู้้�กำำ�กับัภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์ไ์ทย จากการสำำ�รวจทัศันะของกลุ่่�มผู้้�ทำำ�งาน

เกี่่�ยวข้้องกัับผู้้�กำำ�กัับภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยในสาขาต่่าง ๆ

ลัักษณะอัันพึึงประสงค์์
น้้อย

ที่่�สุุด 
น้้อย 

ปาน

กลาง 
มาก 

มาก

ที่่�สุุด 
Mean  SD  Rank 

1.	การตรงต่่อ เวลาโดยสััม พัันธ์์กัับ

กระบวนการตามขึ้้�นตอนและช่ว่งเวลา

ต่่าง ๆ ในการทำำ�งาน 

-  -  9 

3.7% 

50 

20.6% 

184 

75.5% 

4.7202  .52606  2 

2.	การบริิหารจััดการเรื่่� อง เวลากัับ

กระบวนการในการสร้้างสรรค์งานให้้

สำำ�เร็็จตามวััตถุุประสงค์์ได้้อย่่างเป็็น

ระบบ 

-  -  13 

5.3% 

55 

22.6% 

175 

72% 

4.6667  .57496  4 

3.	 เป็น็ผู้้�ที่่�สามารถทำำ�งานได้้ตามแผนงาน

และงบประมาณ 

-  3 

1.2% 

24 

9.9% 

84 

34.6% 

132 

54.3% 

4.4198  .71923  10 

4.	 เป็็นผู้้�ที่่�มีีมนุุษยสััมพัันธ์์ที่่�ดีี  -  1 

0.4% 

15 

6.2% 

81 

33.3% 

146 

60.1% 

4.5309  .63154  6 

5.	 เป็็นผู้้�ที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับการทำำ�งาน

เป็็นทีีม 

-  1 

0.4%  

4 

1.6% 

51 

21% 

187 

77% 

4.7449  .49868  1 

6.	การพัฒันาความสามารถในด้้านการใช้้

ภาษาต่่างประเทศในการสื่่�อสารและ

นำำ�เสนอ / การสื่่�อสารภาษาไทยที่่�ดีี 

-  2 

0.8% 

48 

19.8% 

96 

39.5% 

97 

39.9% 

4.4986  .77317  8 

7.	การพัฒนาความรู้้�ด้้านนวััตกรรมและ

เทคโนโลยีีที่่�เท่่าทัันต่่อยุุคสมััย เพื่่�อใช้้

ในกระบวนการสร้้ า งสรรค์์ ง าน

ภาพยนตร์์และการนำำ�เสนอ 

-  -  30 

12.3% 

83 

34.2% 

130 

53.5% 

4.4115  .70079  11 

8.	การพััฒนาเทคนิิคในการบริิหาร

จัดัการ ประสานงาน และทักัษะในการ

แก้้ไขปััญหาสถานการณ์์เฉพาะหน้้า 

ด้้วยความรู้้�ความสามารถ 

-  -  12 

4.9% 

67 

27.6% 

164 

67.5% 

4.6255  .57826  5 

9. เป็็นผู้้�ที่่�มีีความยืืดหยุ่่�นในการทำำ�งาน

ตามสถานการณ์์ 

-  4 

1.6% 

13 

5.3% 

86 

35.4% 

140 

57.6% 

4.4897  .67642  9 

10.	เป็็นผู้้�ที่่�มีีการวิิเคราะห์์ปััญหาจากการ

ทำำ�งานและผู้้�ร่่วมงานเพื่่�อนำำ�ไปพัฒันา

ในการทำำ�งานครั้้�งต่่อไป 

-  1 

0.4% 

14 

5.8% 

116 

47.7% 

112 

46.1% 

4.3951  .61682  12 

11.	เป็็นผู้้�ที่่� มีีความถนััดเฉพาะทาง ที่่�

สอดคล้้องกัับองค์์รวมของงานอย่่าง

ชััดเจน 

-  -  33 

13.6% 

92 

37.9% 

118 

48.6% 

4.3498  .70789  14 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	คุ ุณสมบััติิที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยสููงที่่�สุุด 5 อัันดัับแรกคืือ 

การให้้ความสำำ�คััญกัับการทำำ�งานเป็็นทีีม มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.74 

อันัดับัที่่�สองคืือ การตรงต่อ่เวลาโดยสัมัพัันธ์ก์ับักระบวนการ

ตามขั้้�นตอนและช่่วงเวลาต่่าง ๆ ในการทำำ�งาน มีีค่่าเฉลี่่�ย 

4.72 อันัดับัที่่�สามคืือ มีคีวามรู้้�ความเข้้าใจและทักัษะในด้้าน

การถ่ายทำำ�ภาพยนตร์์และการผลิตส่ื่�อ มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.68 

อัันดัับที่่�สี่่�คืือ การบริิหารจัดการเรื่่�องเวลากัับกระบวนการ

ในการสร้้างสรรค์์งานให้้สำำ�เร็็จตามวััตถุุประสงค์์ได้้อย่่าง

เป็็นระบบ มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.66 และอัันดัับที่่�ห้้าคืือ การพััฒนา

เทคนิิคในการบริิหารจััดการ ประสานงาน และทัักษะใน

การแก้้ไขปััญหาสถานการณ์เฉพาะหน้้า ด้้วยความรู้้�ความ

สามารถ มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.62 ในส่่วนทััศนะคติิต่่อคุุณลัักษณะ

อัันพึึงประสงค์์ของผู้้�กำำ�กับภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์

ไทย ที่่�มีคีวามสำำ�คัญัน้้อยที่่�สุดุ อันัดับัแรก คืือ เป็็นคนดููหนััง

เยอะ มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.08 อัันดัับที่่�สองคืือ มีีความถนััดเฉพาะ

ทางที่่�สอดคล้้องกัับองค์์รวมของงานอย่่างชััดเจน มีคี่า่เฉลี่่�ย 

4.34 และอัันดัับที่่�สามคืือ มีีความรู้้�และรสนิิยมทางศิิลปะ 

มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.35 

ตารางที่่� 2 แสดงลัักษณะอันัพึงึประสงค์ข์องผู้้�กำำ�กับัภาพในอุตุสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย จากการสำำ�รวจทัศันะเฉพาะของกลุ่่�ม

ของผู้้�กำำ�กัับภาพ

ลัักษณะอัันพึึงประสงค์์
น้้อย

ที่่�สุุด 

น้้อย  ปาน

กลาง 

มาก  มาก

ที่่�สุุด 

Mean  SD  Rank 

1.	การตรงต่่อ เวลาโดยสััม พัันธ์์กัับ

กระบวนการตามขึ้้�นตอนและช่ว่งเวลา

ต่่าง ๆ ในการทำำ�งาน 

- - - 6

15.4%

33

64.6%

4.846  0.36  2

2.	การบริิหารจััดการเรื่่� อง เวลากัับ

กระบวนการในการสร้้างสรรค์งานให้้

สำำ�เร็็จตามวััตถุุประสงค์์ได้้อย่่างเป็็น

ระบบ 

-  -  -  12 

30.8% 

27 

69.2% 

4.692  0.467  4 

3.	 เป็็นผู้้�ที่่�มีีสามารถทำำ�งานได้้ตามแผน

งานและงบประมาณ 

-  -  -  15 

38.5% 

24 

61.5% 

4.615  0.493  5 

ลัักษณะอัันพึึงประสงค์์
น้้อย

ที่่�สุุด 
น้้อย 

ปาน

กลาง 
มาก 

มาก

ที่่�สุุด 
Mean  SD  Rank 

12.	เป็น็ผู้้�ที่่�มีคีวามรู้้�ความเข้้าใจ และทักัษะ

ในด้้านการถ่า่ยทำำ�ภาพยนตร์์ และการ

ผลิิตสื่่�อ 

-  -  6 

2.5% 

64 

26.3% 

173 

71.2% 

4.6872  .51518  3 

13.	เป็น็ผู้้�ที่่�มีคีวามสามารถในการใช้้ภาษา

ภาพยนตร์์ที่่�สอดรัับกัับบทภาพยนตร์์

ได้้ 

-  -  21 

8.6% 

77 

31.7% 

145 

59.7% 

4.5103  .65152  7 

14.	เป็น็ผู้้�ที่่�มีคีวามรู้้�และรสนิยมทางศิิลปะ  -  -  24 

9.9% 

109 

44.9% 

110 

45.3% 

4.3539  .65418  13 

15.	เป็็นผู้้�ที่่�รัับชมภาพยนตร์์เป็็นจำำ�นวน

มาก

-  3 

1.2% 

49 

20.2% 

115 

47.3% 

76 

31.1% 

4.0864  .74741  15 

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 25 พฤษภาคม 2566
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ลัักษณะอัันพึึงประสงค์์
น้้อย

ที่่�สุุด 

น้้อย  ปาน

กลาง 

มาก  มาก

ที่่�สุุด 

Mean  SD  Rank 

4.	 เป็็นผู้้�ที่่�มีีมนุุษยสััมพัันธ์์ที่่�ดีี  -  -  3 

7.7% 

9 

23.1% 

27 

69.2% 

4.615  0.633  5 

5.	 เป็็นผู้้�ที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับการทำำ�งาน

เป็็นทีีม 

-  -  -  -  39 

100% 

5.00  0  1 

6.	การพัฒันาความสามารถในด้้านการใช้้

ภาษาต่่างประเทศในการสื่่�อสารและ

นำำ�เสนอ / การสื่่�อสารภาษาไทยที่่�ดีี 

-  -  6 

15.4% 

18 

46.2% 

15 

38.5% 

4.230  0.706  7 

7.	การพัฒนาความรู้้�ด้้านนวััตกรรมและ

เทคโนโลยีีที่่�เท่่าทัันต่่อยุุคสมััย เพื่่�อใช้้

ในกระบวนการสร้้ า งสรรค์์ ง าน

ภาพยนตร์์และการนำำ�เสนอ 

-  -  9 

23.1% 

18 

46.2% 

12 

30.8% 

4.077  0.739  9 

8.	การพััฒนาเทคนิิคในการบริิหาร

จัดัการ ประสานงาน และทักัษะในการ

แก้้ไขปััญหาสถานการณ์์เฉพาะหน้้า 

ด้้วยความรู้้�ความสามารถ 

-  -  -  12 

30.8% 

27 

69.2% 

4.692  0.468  4 

9.	 เป็็นผู้้�ที่่�มีีความยืืดหยุ่่�นในการทำำ�งาน

ตามสถานการณ์์ 

-  -  -  15 

38.5% 

24 

61.5% 

4.615  0.493  5 

10.	เป็็นผู้้�ที่่�มีีการวิิเคราะห์์ปััญหาจากการ

ทำำ�งานและผู้้�ร่่วมงานเพื่่�อนำำ�ไปพัฒันา

ในการทำำ�งานครั้้�งต่่อไป 

-  -  3 

7.7% 

18 

46.2% 

18 

46.2% 

4.385  0.633  6 

11.	เป็็นผู้้�ที่่� มีีความถนััดเฉพาะทาง ที่่�

สอดคล้้องกัับองค์์รวมของงานอย่่าง

ชััดเจน 

-  -  12 

30.8% 

9 

23.1% 

18 

46.2% 

4.154  0.875  8 

12.	เป็น็ผู้้�ที่่�มีคีวามรู้้�ความเข้้าใจ และทักัษะ

ในด้้านการถ่า่ยทำำ�ภาพยนตร์์ และการ

ผลิิตสื่่�อ 

-  -  -  15 

38.5% 

24 

61.5% 

4.615  0.493  5 

13.	เป็น็ผู้้�ที่่�มีคีวามสามารถในการใช้้ภาษา

ภาพยนตร์์ที่่�สอดรัับกัับบทภาพยนตร์์

ได้้ 

-  -  -  9 

23.1% 

30 

76.9% 

4.769  0.427  3 

14.	เป็น็ผู้้�ที่่�มีคีวามรู้้�และรสนิยมทางศิิลปะ  -  -  9 

23.0% 

15 

38.5% 

15 

38.5% 

4.154  0.779  8 

15.	เป็็นผู้้�ที่่�รัับชมภาพยนตร์์เป็็นจำำ�นวน

มาก

-  3 

7.7% 

12 

30.8% 

15 

38.5% 

9 

23.1% 

3.769  0.902  10 

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 25 พฤษภาคม 2566
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	จ ากการสำำ�รวจพบว่า่ ในทัศันะคติเิฉพาะผู้้�ที่่�มีอีาชีพี

เป็็นผู้้�กำำ�กัับภาพนั้้�น คุุณลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ของผู้้�กำำ�กัับ

ภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย ที่่�สำำ�คััญที่่�สุุดอัันดัับหนึ่่�ง

คืือ การให้้ความสำำ�คััญกัับการทำำ�งานเป็็นทีีม มีีค่่าเฉลี่่�ย 5.00 

อัันดัับที่่�สองคืือ การตรงต่่อเวลาโดยสััมพัันธ์์กัับกระบวนการ

ตามขั้้�นตอนและช่ว่งเวลาต่า่งๆ ในการทำำ�งาน มีค่ี่าเฉลี่่�ย 4.84 

และอัันดัับที่่�สาม คืือ มีีความสามารถในการใช้้ภาษา

ภาพยนตร์์ที่่�สอดรัับกัับบทภาพยนตร์์ มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.76 ส่่วน

คุุณลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ของผู้้�กำำ�กัับภาพในอุุตสาหกรรม

ภาพยนตร์์ไทยที่่�ผู้้�ที่่�มีีอาชีีพเป็็นผู้้�กำำ�กัับภาพให้้ความสำำ�คััญ

น้้อยที่่�สุุด อัันดัับแรกคืือ เป็็นคนดููหนัังเยอะ มีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 

3.76 อัันดัับที่่�สองคืือ การพัฒนาความรู้้�ด้้านนวััตกรรมและ

เทคโนโลยีีที่่� เท่่าทัันต่่อยุุคสมัย เพ่ื่�อใช้้ในกระบวนการ

สร้้างสรรค์งานภาพยนตร์์และการนำำ�เสนอ มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.07 

และอัันดัับที่่�สามคืือ มีีความถนััดเฉพาะทาง ที่่�สอดคล้้องกัับ

องค์์รวมของงานอย่่างชััดเจน มีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.15 

	ผ ลการวิจัิัยจากการสัมภาษณ์์เชิงิลึกึทัศันะของผู้้�ที่่�

ทำำ�งานเกี่่�ยวข้้องกัับผู้้�กำำ�กัับภาพพบว่่า ผู้้�กำำ�กับภาพควรจะ

ต้้องมีีความรู้้�และทัักษะต่่าง ๆ ที่่�จำำ�เป็็นอัันสามารถแยกได้้

เป็็นสองกลุ่่�มใหญ่่ ๆ ดัังนี้้� 

	 1.	ทัักษะหลััก (Hard skills)  

		  1.1	 ความรู้้�ทางด้้านภาพยนตร์์และภาษา

ภาพยนตร์์ 

			   ความ รู้้� และทัักษะพื้้� นฐานเกี่่� ยวกัับ

ภาพยนตร์์ และการเล่่าเรื่่�องด้้วยภาษาภาพยนตร์์เป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�

กำำ�กัับภาพจำำ�เป็็นต้้องมีี เพราะหน้้าที่่�ของผู้้�กำำ�กัับภาพคืือ 

การสร้้างสรรค์ภาพเพ่ื่�อถ่่ายทอดเรื่่�องราวและความหมาย

ตามที่่�ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ต้้องการ หากขาดความรู้้�พื้้�นฐาน

เหล่่านี้้�ผู้้�กำำ�กัับภาพก็็ไม่่อาจทำำ�หน้้าที่่�ของตนได้้อย่่างมีี

ประสิิทธิิผล ผู้้�กำำ�กัับภาพจะต้้องมีีความเข้้าใจในเรื่่�อง ขนาด

ภาพ มุมุมองภาพ การเคลื่่�อนกล้้อง มุมุกล้้อง แสง เงา สี ีองค์์

ประกอบภาพ การตััดต่่อ ฯลฯ ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องมืือในการสร้้าง

หรืือถ่่ายทอดความหมายต่่าง ๆ ด้้วยภาพไปสู่่�ผู้้�ชม

“...ความรู้้�พื้้�นฐานเกี่่�ยวกัับระยะภาพ มุุมมอง มุุม

กล้้อง อันันี้้�ทุกุคนควรจะต้้องมี ีจำำ�เป็น็เพราะมันัเป็น็

พื้้�นฐานที่่�ต้้องคุุยกัับผู้้�กำำ�กับ ถ้้าไม่รู่้้�ตรงนี้้�ก็จ็ะสื่่�อสาร

ยาก...” (สมศัักดิ์์�มิิตรไมตรีี, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 

14 มิิถุุนายน 2565)

		  1.2	 ความรู้้�และทัักษะการถ่่ายภาพยนตร์์ 

			   ทัักษะนี้้�เป็็นทัักษะหลัักของผู้้�กำำ�กับภาพ

และเป็็นความรัับผิิดชอบโดยตรงเพราะผู้้�กัับภาพมีีหน้้าที่่�

ต้้องบัันทึึกภาพเหตุุการณ์์ที่่�อยู่่�หน้้ากล้้องออกมาให้้ได้้อย่่าง

ที่่�ผู้้�กำำ�กัับต้้องการ  ผู้้�กำำ�กัับภาพต้้องมีีความรู้้�เกี่่�ยวกับ 

ตารางที่่� 3 แสดงความรู้้�และทัักษะของผู้้�กำำ�กัับภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย 

ความรู้้�และทัักษะอัันพึึงประสงค์์ของผู้้�กำำ�กัับภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย 

1. ทัักษะหลััก (Hard skills)  ความรู้้�ด้้านภาพยนตร์์และภาษาภาพยนตร์์ 

ความรู้้�และทัักษะการถ่่ายภาพยนตร์์ (Cinematography) 

ความรู้้�ทางศิิลปะ 

ประสบการณ์์การชมภาพยนตร์์ที่่�หลากหลาย 

ความรู้้�และความถนััดเฉพาะทางที่่�สอดคล้้องกัับองค์์รวมของงาน

2. ทัักษะรอง (Soft skills)  ทัักษะการสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล   

ทัักษะการอ่่านใจและทำำ�ความเข้้าใจความต้้องการของผู้้�อื่่�น 

ทัักษะการบริิหารจััดการและการวางแผนงาน  

ทัักษะการทำำ�งานเป็็นทีีม  

ทัักษะการแก้้ปััญหาเฉพาะหน้้า 

ทัักษะความคิิดสร้้างสรรค์์  

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 25 พฤษภาคม 2566
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เครื่่�องไม้้เครื่่�องมืือต่า่ง ๆ  ที่่�ใช้้ในการถ่า่ยภาพยนตร์ ์ไม่ว่่่าจะเป็น็

กล้้องถ่่ายภาพยนตร์์ เลนส์์ อุุปกรณ์ประกอบต่่างๆ และ

ความรู้้�เกี่่�ยวกัับเรื่่�องของแสง ทั้้�งแสงในธรรมชาติิ แสง

ประดิิษฐ์์ และเข้้าใจเรื่่�องการบัันทึึกภาพ การตั้้�งค่่าอุุปกรณ์์

ต่า่ง ๆ  เพื่่�อให้้ได้้ภาพออกมามีคีุณุภาพตามวัตัถุุประสงค์ท์ี่่�ตั้้�ง

เอาไว้้ 

“...(ผู้้�กำำ�กับภาพ) ควรจะมีคีวามรู้้�เรี่่�องการใช้้อุปกรณ์

ต่่าง ๆ การใช้้กล้้อง การใช้้เลนส์์ ซึ่่�งเป็็นทัักษะที่่� DP 

ต้้องมีีสููงอยู่่�แล้้ว ในการใช้้อุุปกรณ์มาเล่่าเรื่่�องเป็็น

ภาพ ความเก่่งในการใช้้อุุปกรณ์์เรื่่�องภาพ เรื่่�องการ

จััดแสงเพื่่�อที่่�จะสร้้างสิ่่�งที่่�ต้้องการออกมาให้้เป็็น

ความจริิง...” สััมภาษณ์์ (การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 14 

มิิถุุนายน 2565)

		  1.3	 ความรู้้�ทางศิิลปะ 

			   ผู้้�กำำ�กับัภาพต้้องมีคีวามรู้้�พื้้�นฐานทางด้้าน

ศิลิปะและสุนุทรียศาสตร์ ์รู้้�ว่า่สิ่่�งใดงามและสิ่่�งนั้้�นงามเพราะ

เหตุุใดนอกจากนั้้�นยัังต้้องมีีความรู้้�พื้้�นฐานทางทััศนศิิลป์์ 

(Visual art) ไม่ว่่่าจะเป็็นการจัดัองค์์ประกอบภาพ เช่่น เส้้น 

รููปร่า่ง รููปทรง แสงและเงา บริิเวณว่า่ง ขนาด สัดัส่ว่น ทฤษฎีี

สี ีฯลฯ อย่า่งเชี่่�ยวชาญจนสามารถนำำ�ความรู้้�นั้้�นไปสร้้างงาน

ที่่�มีีความงามได้้ 

“...ผู้้�กำำ�กัับภาพควรเสพส่ื่�อศิิลปะให้้กัับตััวเองอยู่่�

เสมอ  ซึ่่�งโดยส่่วนตััว (คุุณสิิทธิิพงษ์์ กองทอง) เสพ

งานศิิลป์ห์ลายอย่่าง เช่น่ คอนเสิิร์ต์ หรืืออ่่านหนัังสืือ 

เพื่่�อเสริมสร้้างจิินตนาการ และนำำ�ไปต่่อยอดได้้ใน

อนาคต ซึ่่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�จะถููกเก็็บอยู่่�ในลิ้้�นชััก เมื่่�อเจอ

โจทย์บางอย่่างในงานภาพยนตร์์ ก็็สามารถนำำ�สิ่่�ง

เหล่า่นั้้�นมาใช้้ได้้...” (สิทิธิพิงษ์ ์กองทอง, การสื่่�อสาร

ส่่วนบุุคคล, 5 ธัันวาคม 2564)

		  1.4	 การรู้้�จักัภาพยนตร์ท์ี่่�แตกต่า่งหลากหลาย 

			   การชมภาพยนตร์์ที่่�มากและหลากหลาย  

ไม่่ว่่าจะเป็็นภาพยนตร์์บัันเทิิงทั่่�วไป ภาพยนตร์์ภาษาต่่าง

ประเทศ ภาพยนตร์์นอกกระแส ภาพยนตร์์สั้้�น มิิวสิิควีีดิิโอ 

โฆษณา หรืือแม้้แต่่คลิิปวิิดิิโอต่่าง ๆ เป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�ผู้้�กำำ�กัับ

ภาพต้้องมีี เพราะการที่่�ได้้เห็็นได้้รู้�จัักภาพยนตร์์มามากจะ

ช่่วยเป็็นแรงบััลดาลใจในการสร้้างสรรค์งานของตนเอง อีีก

ทั้้�งยัังช่่วยในการสื่่�อสารกัับทั้้�งผู้้�กำำ�กัับและทีีมงานอีีกด้้วย 

เพราะในการทำำ�งานจริิงผู้้�กำำ�กัับและทีีมงานมัักจะอ้้างอิิงถึึง

ภาพยนตร์์เรื่่�องใดเรื่่�องหนึ่่�งที่่�มีีลัักษณะบางอย่่างที่่�คล้้ายกัับ

สิ่่�งที่่�พวกเขาต้้องการให้้ผลงานของตนถููกสร้้างออกมา การ

ที่่�ทั้้� งผู้้�กำำ�กัับภาพและผู้้�กำำ�กัับหรืือทีีมงานอื่่�น ๆ รู้้�จััก

ภาพยนตร์์เรื่่�องเดีียวกััน รู้้�ว่่าภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�นมีีลัักษณะ

อย่า่งไร ย่อ่มช่ว่ยให้้เข้้าใจสิ่่�งที่่�ต้้องการให้้ผลงานออกมาเป็็น

ได้้ตรงกััน   

“...DP (ผู้้�กำำ�กัับภาพ) ที่่�ดีีต้้องเสพงานที่่�หลากหลาย

และเยอะ เวลาผู้้�กำำ�กัับหรืือคนอ่ื่�นพููดนะจะได้้ 

reference ในหััวรู้้�ว่่า อ๋๋อ ที่่�เขาพููดมัันคืือเรื่่�องนี้้�นะ 

คืือภาพแบบนี้้�นะ มันัเหมืือนมีขีองอยู่่�ในลิ้้�นชักัในหัวั 

พอเราพููดถึึง เขาก็็แค่่เอาออกมามัันก็็เหมืือนเราเปิิด

เอาออกมาจากลิ้้�นชััก ทำำ�ให้้เข้้าใจตััวงานได้้เร็็ว...” 

(สิิทธิิพงษ์์ กองทอง, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล,  

5 ธัันวาคม 2564)

		  1.5	 ความรู้้�และความถนััดเฉพาะทางที่่�

สอดคล้้องกัับองค์์รวมของงาน

			   ความรู้้�ด้้านเทคนิคิการถ่า่ยทำำ�ภาพยนตร์์มีี

มากมายหลากหลายเทคนิิควิิธีีการ ความรู้้�และความถนััด

เฉพาะทาง เป็็นหนึ่่�งในปััจจัยที่่�จะทำำ�ให้้ผู้้�กำำ�กัับหรืือผู้้�อำำ�นวย

การสร้้างเลืือกผู้้�กำำ�กัับภาพมาร่่วมงาน ตััวอย่่างเช่่น การถ่าย

ทำำ�ด้้วยเทคนิิคพิิเศษ (Special effect) จำำ�เป็็นต้้องอาศััยทักัษะ

และประสบการณ์เฉพาะทางของผู้้�กำำ�กัับภาพมาช่่วยเสริม

ให้้การถ่่ายทำำ�สำำ�เร็็จลุล่่วงไปได้้ด้้วยดีี ซ่ึ่�งจะพบเห็็นได้้มากใน

กระบวนการถ่่ายทำำ�ภาพยนตร์์โฆษณาที่่�มีีความแตกต่่าง 

หลากหลายด้้านเทคนิคิมากกว่า่การถ่า่ยทำำ�ภาพยนตร์แ์บบอื่่�น 

ไม่ว่่่าจะเป็น็ภาพยนตร์ท์ี่่�เน้้นการนำำ�เสนอภาพสีผิีิวของนักัแสดง 

การถ่ายทำำ�ภาพยนตร์โ์ฆษณาเกี่่�ยวกับเส้้นผม หรืือการถ่ายทำำ�

ภาพยนตร์์เกี่่�ยวกัับยานยนต์์ ซึ่่�งล้้วนแล้้วแต่่ต้้องอาศััยความรู้้�

และความถนััดเฉพาะทางของผู้้�กำำ�กัับภาพทั้้�งสิ้้�น 

	 “...ผู้้�กำำ�กัับต้้องการผู้้�กำำ�กัับภาพที่่�ถ่่ายสวย  

ทุกุคนถ่า่ยสวยหมด แต่ผู่้้�กำำ�กับัภาพคนนั้้�นถ่า่ยแล้้วเข้้า

กับัเรื่่�องราวได้้หรืือไม่ ่งานของผู้้�กำำ�กับัภาพต้้องรับัใช้้

เนื้้�อเรื่่�อง ตััวอย่่างเช่่นภาพยนตร์์เรื่่�อง คนทรงผีี (เข้้า

ฉายในปีี ค.ศ.2020) ในงานด้้านออกแบบงานสร้้าง 

(Production design) จะใช้้แสงเทีียน แสงตะเกีียง 

เป็็นส่่วนใหญ่่ มีีการคุุมโทนสีีของเสื้้�อผ้้า และฉากที่่�

กำำ�หนดไว้้ รวมถึึงสััญญะต่่าง ๆ ที่่�ถููกใส่่ไว้้ในซีีน เช่่น

ในฉากที่่�ตัวัละครนั่่�งอยู่่�ในโกศสายสิิญญ์์ ผู้้�กำำ�กับัภาพ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

จะเล่่าเรื่่�องออกมาด้้วยภาพอย่่างไร ให้้เรื่่�องราวที่่�

เขีียนไว้้ ถููกถ่่ายทอดออกมาให้้เล่่าเรื่่�องได้้...” 

((อาทิิตย อาริิยวงศ์์ษา, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 21 

สิิงหาคม 2564)

	 2.	ทัักษะรอง (Soft skills) 

		  2.1	 ทัักษะการสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล   

			   งานสร้้างสรรค์ภาพยนตร์์เป็็นงานที่่�ไม่่

สามารถทำำ�ได้้ด้้วยตััวคนเดีียว การสร้้างภาพยนตร์์หนึ่่�งเรื่่�อง

ต้้องใช้้ทีมีงานจำำ�นวนมากรวมมืือกันัทำำ�หน้้าที่่�ของตนเพื่่�อให้้

เกิิดผลงานที่่�มีีคุุณภาพ แต่่ละคนต่่างใช้้ความรู้้�และทัักษะที่่�

แตกต่่างของตนมาทำำ�ให้้งานนั้้�นลุุล่่วงเป็็นหนึ่่�งเดีียว ดัังนั้้�น

การสื่่�อสารจึึงเป็็นทัักษะที่่�จำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�ง ผู้้�กำำ�กัับภาพต้้อง

สื่่�อสารกับัผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์เ์พื่่�อจะได้้สร้้างสรรค์ง์านออกมา

ตามจิินตนาการของผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์ ์ผู้้�กำำ�กับัภาพต้้องรู้้�จักั

ฟััง ในขณะเดีียวกัันก็็ต้้องสั่่�งการให้้ทีีมงานฝ่่ายกล้้องที่่�อยู่่�

ภายใต้้การควบคุุมของตนรัับทราบว่่าจะต้้องทำำ�อะไร ต้้อง

รู้้�จัักที่่�จะสื่่�อสารไม่่ให้้เกิิดความรู้้�สึึกในแง่่ลบ ทั้้�งนี้้�เพราะการ

ทำำ�งานเป็็นกลุ่่�มใหญ่่ย่่อมต้้องมีีปััญหาต่่างๆ เกิิดขึ้้�น ผู้้�กำำ�กัับ

ภาพต้้องมีีวิธีิีสื่่�อสารที่่�ถนอมน้ำำ��ใจ ไม่่ทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึกึหรืือ

อารมณ์์ในแง่่ลบขึ้้�นโดยไม่่จำำ�เป็็น 

“...เรื่่�องการติิดต่่อการสื่่�อสาร บางที่่�เราอยากได้้ตรง

นี้้� แต่่ว่า่เราไม่่รู้้�จักัประนีีประนอม ไม่่มีกีารต่อรอง จะ

เอาอย่่างนี้้�เลย บางทีีมัันก็็ต้้องมีีการพููดกัน เพราะ

การถ่่ายหนัังเป็็นงานกลุ่่�ม หนัังมัันจะประกอบการ

หลายอย่่าง เช่่นภาพ เสีียง นัักแสดง ชุุด แต่่งหน้้า

ทำำ�ผม สถานที่่� มัันเยอะมากเลย สิ่่�งที่่�จะทำำ�ให้้มัน

เกี่่�ยวกันัทั้้�งหมดให้้มันัไปด้้วยกันัได้้เนี่่�ย ก็ค็ืือเรื่่�องการ

สื่่�อสาร...” (กิิรเดช เกตกิินทะ, การสื่่�อสารส่่วน

บุุคคล, 14 มิิถุุนายน 2565)

		  2.2	 ทักัษะการอ่า่นใจและทำำ�ความเข้้าใจความ

ต้้องการของผู้้�อื่่�น 

			   ผู้้� กำำ�กัั บภาพ มีีหน้้ าที่่� ต้้ อ ง ศึึกษาบท

ภาพยนตร์แ์ละรับัโจทย์จ์ากผู้้�กำำ�กัับ ว่า่ในงานชิ้้�นนั้้�นภาพจะ

ต้้องมีลีักัษณะ บรรยากาศและอารมณ์อ์ย่า่งไร สิ่่�งเหล่า่นี้้�บ่อ่ย

ครั้้�งจะเป็็นเรื่่�องที่่�มีคีวามเป็็นนามธรรมสููง ดังันั้้�นผู้้�กำำ�กับภาพ

จะต้้องพยายามคาดเดาว่่าสิ่่�งที่่�ผู้้�กำำ�กัับต้้องการนั้้�นเป็็น

อย่า่งไร ผู้้�กำำ�กับัภาพต้้องเรียีนรู้้�จากการพููดคุย การศึกษางาน

ชิ้้�นก่อ่นหน้้าของผู้้�กำำ�กับั หรืือบางครั้้�งการมีปีระสบการณ์ใ์น

การชมภาพยนตร์ม์ากและหลากหลายสามารถช่่วยในการนี้้�

ได้้ เช่่นการอ้้างอิิงถึึงภาพยนตร์์เรื่่�องอ่ื่�นที่่�มีีอยู่่�แล้้วและมีี

ความใกล้้เคีียงกัันงานที่่�ต้้องการจะสร้้าง ซ่ึ่�งทั้้�งผู้้�กำำ�กัับภาพ

และผู้้�กำำ�กับต่่างเคยผ่่านตามา ยอมช่่วยให้้ผู้้�กำำ�กับภาพมีีภาพ

ที่่�ถููกต้้องและตรงกัับสิ่่�งที่่�อยู่่�ในจิินตนาการของผู้้�กำำ�กัับได้้ 

“...มัันเกี่่�ยวกัับ Skill การอ่่านใจคนด้้วยว่่า เขา

ต้้องการอย่่างนี้้� มัันมีีวิิธีีไหนได้้บ้้างที่่�จะทำำ�ให้้ได้้… 

บางคนเหมืือนเขาไม่่ get หรืือเข้้าใจไปคนละแบบ…

ผู้้�กำำ�กัับจะเป็็นคนต้้นเรื่่�อง DP จะต้้องแปลสิ่่�งที่่�ผู้้�

กำำ�กัับคิิดในหััวออกมาเป็็นภาพให้้ได้้ ไม่่รู้้�จะวิิธีีไหน

ก็็แล้้วแต่่ ดัังนั้้�น DP ที่่�ดีีนี่่�จะต้้องลึึกเข้้าไปในความ

รู้้�สึึกของผู้้�กำำ�กัับด้้วยว่่าสิ่่�งที่่�เขาพููดนี่่� เขาอยากได้้

อะไรกันแน่่” (กิิรเดช เกตกิินทะ, การสื่่�อสารส่วน

บุุคคล, 14 มิิถุุนายน 2565)

		  2.3	 ทัักษะการบริิหารจัดการและการวางแผนงาน 

			ด้้   านภาพยนตร์เ์ป็็นงานที่่�ดำำ�เนิินไปภายใต้้

ข้้อจำำ�กััดจำำ�นวนมาก เช่่นข้้อจำำ�กััดทางด้้านเวลา ข้้อจำำ�กััด

ด้้านงบประมาณและข้้อจำำ�กัดด้้านทรััพยากร ผู้้�กำำ�กับภาพ

ต้้องสร้้างสรรค์์ผลงานตามโจทย์์ที่่�ได้้รับมอบหมาย ให้้ออก

มามีคีุณุภาพมากที่่�สุดุเท่่าที่่�เป็น็ไปได้้ภายใต้้ข้้อจำำ�กัดัเหล่่านี้้� 

ผู้้�กำำ�กับภาพต้้องตััดสิินใจ (ร่่วมกัันกัับผู้้�กำำ�กัับและผู้้�อำำ�นวย

การสร้้าง) เลืือกอุุปกรณ์ในการถ่ายทำำ�และทีีมงานในฝ่่ายของ

ผู้้�กำำ�กับภาพที่่�เหมาะสมกัับข้้อจำำ�กััดและความต้้องการที่่�มีี 

และต้้องเป็็นผู้้�ควบคุุมและสั่่�งการทีีมงานในส่่วนของตน  

ดังันั้้�นทักัษะในการวางแผนการทำำ�งานและทักัษะการบริหิาร

จััดการให้้งานดำำ�เนิินไปตามแผนอย่่างมีีประสิิทธิิผลและ

ประสิิทธิิภาพจึึงสำำ�คััญอย่่างยิ่่�ง ผู้้�กำำ�กัับภาพต้้องวางแผน 

ล่ว่งหน้้าว่า่ในแต่ล่ะวันัจะต้้องถ่า่ยทำำ�อะไร ในช่ว่งเวลาใด จะถ่า่ย

ฉากไหนก่่อนฉากไหนหลัังเพื่่�อให้้ประหยััดเวลามากที่่�สุุด ต้้อง

ใช้้อุุปกรณ์์อะไร ทีีมงานแต่่ละคนจะต้้องทำำ�อะไร สิ่่�งเหล่่านี้้�

ต้้องถููกคิิดไว้้ล่่วงหน้้าอย่่างละเอีียด และเม่ื่�อถึึงเวลาปฏิิบััติิ

จริิง ผู้้�กำำ�กัับภาพจะต้้องคอยสั่่�งการ สัังเกต และควบคุุมให้้

ทุุกอย่่างดำำ�เนิินไปตามแผนการที่่�วางไว้้ 

“...การทำำ�งานในกองที่่�อาจจะต้้องมีคีวามกดดันจาก

ข้้อจำำ�กััดต่่างๆ DP จะเป็็นหน่่วยหนึ่่�ง ดัังนั้้�นเขาต้้อง

สามารถสื่่�อสารระหว่่างผู้้�กำำ�กัับกัับ DP และทีีมของ

เขา ต้้องสามารถไป control หน่่วยย่่อยของเขาไป 

run งานให้้ได้้ตามที่่�ต้้องการ ซ่ึ่�งมัันก็็มีกีารจำำ�กัดัด้้วย

96  



86

เวลา ด้้วยงบประมาณ ดัังนั้้�นเขาก็็ต้้องมีีความ

สามารถในการจัดัการที่่�เก่ง่เหมืือนกันั...” (เกียีรติ ิศง

สนัันท์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 14 มิิถุุนายน 2565)

“มีีผู้้�กำำ�กัับภาพคนนึึง มัันมอง budget ได้้ด้้วย จะ

แบ่ง่ไฟ แบ่ง่ shot ต่า่ง ๆ  ให้้มันอยู่่�ในงบได้้ยังัไง แล้้ว 

style ก็ใ็ช้้ได้้ด้้วยนะ เจ๋ง๋เลย…มันัสำำ�คัญัในยุคุนี้้�นะ…

บางทีี reel ไม่่สวยแต่่บริิหารดีี communicate ได้้ 

ก็ใ็ช้้ได้้นะ”(ณััฐเดช พููลสวัสดิ์์�, การส่ื่�อสารส่วนบุุคคล, 

วัันที่่� 15 สิิงหาคม 2565)

		  2.4	 ทัักษะการแก้้ปััญหาเฉพาะหน้้า 

			   ในระหว่า่งการถ่า่ยทำำ� ผู้้�กำำ�กับัภาพจะต้้อง

เผชิิญกัับปััญหาต่่างๆ ตลอดเวลา ถึึงแม้้จะได้้มีีการวางแผน

ไว้้ก่อ่นหน้้าเป็็นอย่่างดีี แต่่เม่ื่�อออกไปถ่่ายทำำ�จริงก็็มักัจะพบ

กัับสิ่่�งที่่�ไม่่คาดคิดหรืือสิ่่�งที่่�อยู่่�เหนืือการควบคุุมของผู้้�กำำ�กับ

ภาพ เช่่น ฝนตก อุุบััติิเหตุุ หรืือการเจ็็บป่่วยของนัักแสดง ผู้้�

กำำ�กับัภาพต้้องสามารถจัดัการกับัปััญหาเฉพาะหน้้าที่่�เกิิดขึ้้�น

เหล่่านี้้�ให้้ได้้ การเตรีียมแผนการสำำ�รองหรืืออุุปกรณ์สำำ�รอง

ไว้้ การมีความยืืดหยุ่่�นในการทำำ�งาน การมีวุฒุิภิาวะและเป็็น

ผู้้�นำำ�ในการแก้้ปัญัหาเป็น็สิ่่�งที่่�ผู้้�กำำ�กับัภาพจะต้้องสั่่�งสมไว้้จาก

ประสบการณ์์ทำำ�งานของตน สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่ได้้มีีเขีียน

ไว้้ในตำำ�รา แต่่เป็็นสิ่่�งที่่�ได้้เรีียนรู้้�จากการทำำ�งานจริิง 

“...ปััญหามีีตลอดกาล ไม่่มีีอะไรได้้อย่่างใจ กองถ่่าย

มัันมีีตลอด ต้้องยืืดหยุ่่�นนะ มัันไม่่ได้้อย่่างที่่�คิิดว่่าจะ

มาตามแผนหรอก ผู้้�กำำ�กับัเจอกับัเอเจซีชีีวีิติก็็ลำำ�บาก

อยู่่�แล้้ว ไอ้้นี่่� (ผู้้�กำำ�กัับภาพ) มาถึึงก็็บอกไม่่ได้้มัันต้้อง

อย่่างนั้้�นอย่่างนี้้� แบบนี้้�ก็็แย่่...” (ณััฐเดช พููลสวััสดิ์์�, 

การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, วัันที่่� 15 สิิงหาคม 2565)

		  1.5	 ทัักษะการทำำ�งานเป็็นทีีม 

			   ภาพยนตร์์เรื่่�องหนึ่่�งต้้องอาศััยบุุคลากร

มากมายในการผลิติ บางเรื่่�องอาจต้้องอาศัยัทีมีงานเป็น็ร้้อย ๆ  

คน โดยแต่่ละคนจะรัับผิิดชอบงานในส่่วนที่่�ตนเองมีีทัักษะ

และความเชี่่�ยวชาญ ผู้้�กำำ�กับัภาพมีบีทบาทเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของ

ทีีมงานที่่�ต้้องตอบสนองความต้้องการของผู้้�กำำ�กัับและ 

ผู้้�อำำ�นวยการสร้้างให้้บรรลุุโดยประสานงานกับัทีีมงานอื่่�น ๆ  

ผู้้�กำำ�กัับภาพอยู่่�ในฐานะของทีีมงานที่่�สำำ�คััญ (Keyman) ซึ่่�ง

มีบีทบาทในการตัดสินใจเรื่่�องสำำ�คัญัหลายอย่่างได้้ด้้วยตััวเอง 

นอกจากนั้้�นความคิิดเห็็นต่่าง ๆ ของผู้้�กำำ�กับภาพมัักจะมีี

อิิทธิิพลต่่อทีีมงานส่่วนอ่ื่�น ๆ หรืือแม้้แต่่ผู้้�กำำ�กับภาพยนตร์์

ด้้วย ในอีีกด้้านหนึ่่�งผู้้�กำำ�กัับภาพก็็ต้้องเป็็นหััวหน้้าของทีีม

กล้้อง (Camera department) ผู้้�กำำ�กัับภาพจะต้้องคอยสั่่�ง

งานให้้ทีมงานของตนให้้ทำำ�หน้้าที่่�ต่า่ง ๆ  เพ่ื่�อให้้เกิิดเป็็นผลงาน

ออกมา ในการทำำ�งานเป็็นทีีมนั้้�น ผู้้�กำำ�กัับภาพจะต้้องรู้้�จััก

บทบาทหน้้าที่่�ของตนเองเป็็นอย่่างดีี และรัับผิิดชอบทำำ�งาน

ให้้ลุล่ว่ง ต้้องรู้้�จักัมอบหมายและติิดตามงานให้้กับผู้้�ใต้้บังคัับ

บััญชาของตน ในขณะเดีียวกัันก็็ต้้องไม่่ไปก้้าวก่่ายทีีมงาน

ส่่วนอื่่�น ๆ 

“...ผู้้�กำำ�กับภาพต้้องมีีความรัับผิิดชอบทั้้�งต่่อตััวงาน

และทีมีงาน รับัผิดิชอบทีมีงานก็ค็ืือรู้้�ว่า่เราจะต้้องทำำ�

อะไร เพ่ื่�อจะให้้คนอื่่�นไปทำำ�อะไรต่่อ (ผู้้�กำำ�กัับภาพ) 

อาจจะเป็็นต้้นสาย คนอ่ื่�นก็็จะรอช่่างภาพบอกว่่าจะ

ถ่่ายแบบนั้้�นแบบนี้้�นะ คืือถ้้าช่่างภาพเอ้้อระเหย ยััง

ไม่่ตััดสิินใจ ช้้าหรืืออะไรอย่่างนี้้� ทุุกอย่่างมัันก็็จะ

เหมืือนช้้าไปหมดแล้้วไปเบีียดส่่วนอื่่�น ๆ ...” (กิิรเดช 

เกตกินิทะ, การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 14 มิถิุนุายน 2565)

		  1.6	 ทัักษะการคิิดสร้้างสรรค์์ 

			   งานถ่า่ยภาพในภาพยนตร์จั์ัดได้้ว่า่เป็น็งาน

ศิิลปะ หััวใจสำำ�คััญของศิิลปะประการหนึ่่� งคืือความ

สร้้างสรรค์์ ผู้้�กำำ�กัับภาพที่่�ดีีจึึงต้้องเป็็นผู้้�ที่่�มีีความคิิด

สร้้างสรรค์์ สามารถทำำ�งานให้้ออกมามีีความแปลกใหม่่และ

พิเิศษ นอกจากนั้้�นแล้้วในการทำำ�งานและการแก้้ปัญัหาต่่างๆ 

ผู้้�กำำ�กับภาพก็็ควรจะมีีความคิิดสร้้างสรรค์ในการแก้้ปัญหา

ได้้อย่่างรวดเร็ว็ ผู้้�กำำ�กับัภาพที่่�โดดเด่่นมัักจะเป็็นผู้้�กำำ�กับัภาพ

ที่่�มีีความคิิดสร้้างสรรค์สููง สามารถสร้้างงานที่่�มีีเอกลัักษณ์์ 

และแสดงออกถึึงตััวตนของผู้้�กำำ�กัับภาพได้้ แต่่ก็็ไม่่ไปบดบััง

ตััวภาพยนตร์์โดยรวมด้้วย

“...DP ที่่�ดีีก็็ต้้อง.. ถ้้าเราดููงานของ DP เก่่ง ๆ เขาก็็

จะต้้องมี ีเอกลัักษณ์ ์มีเีสน่ห่์ห์รืือมีีเอกลักัษณ์ ์หรืือมีี

อะไรบางอย่า่งที่่�เป็น็ตัวัตนของเขา แต่ก่็ต็้้องไม่บ่ดบังั

หนังั DP ทีมีีคีวามสามารถ จะสามารถมีลีายเซ็น็ของ

ตัวัเองที่่�อยู่่�ในหนังัของคนอื่่�นได้้..” (เกียีรติ ิศงสนันัท์,์ 

การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 14 มิิถุุนายน 2565)

	จ ากผลการศึกษาลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ของผู้้�

กำำ�กับัภาพในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์ไ์ทย จากทั้้�งผู้้�ให้้ข้้อมููล

จากการสัมภาษณ์์เชิิงลึึกและการสำำ�รวจต่่างเห็็นตรงกัันว่่า 

คุุณสมบััติิที่่�มีีความสำำ�คััญมากที่่�สุุดคืือความรู้้�และทัักษะใน

ด้้านการถ่ายทำำ�ภาพยนตร์์ (Cinematography) และการ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผลิิตสื่่�อ ทั้้� งนี้้� เพราะความรู้้�และทัักษะในการถ่่ายทำำ�

ภาพยนตร์์นั้้�นเป็็นคุุณสมบััติิที่่�ไม่่อาจขาดได้้เลยสำำ�หรัับ 

ผู้้�กำำ�กัับภาพ เพราะผู้้�กำำ�กัับภาพต้้องรัับผิิดชอบในการสร้้าง

ภาพออกมาให้้ได้้ตามที่่�ผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์ต์้้องการ การสร้้าง

อารมณ์์และบรรยากาศของภาพให้้สอดคล้้องกัับบท

ภาพยนตร์์ ด้้วยการควบคุุมกล้้อง เลนส์์ ขนาดภาพ  

การเคลื่่�อนกล้้อง การจัดัแสงและองค์ป์ระกอบภาพอื่่�น ๆ  รวมทั้้�ง

การตัดสินใจต่าง ๆ  เพ่ื่�อให้้ได้้ผลลััพธ์์ทางด้้านภาพที่่�มีคีุณุภาพ 

มีีสุุนทรีียะ ตามที่่�ผู้้�กำำ�กัับและผู้้�ว่่าจ้้างต้้องการ ผู้้�กำำ�กัับภาพ

จึึงจำำ�เป็็นต้้องมีีความรู้้�ทั้้�งทางด้้านเทคนิิคเกี่่�ยวกับการถ่่าย

ภาพที่่�ทีีมงานในตำำ�แหน่่งอื่่�น ๆ ไม่่มีี 

	คุ ุณลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ถััดมาของผู้้�กำำ�กัับภาพ

ในอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทยคืือ การตรงต่่อเวลาโดย

สััมพัันธ์์กัับกระบวนการตามขั้้�นตอนและช่่วงเวลาต่่าง ๆ ใน

การทำำ�งาน และ การบริหิารจัดัการเรื่่�องเวลากับักระบวนการ

ในการสร้้างสรรค์ง์านให้้สำำ�เร็จ็ตามวัตัถุปุระสงค์ไ์ด้้อย่า่งเป็น็

ระบบ ผู้้�กำำ�กัับภาพที่่�ดีีต้้องสามารถทำำ�งานให้้สำำ�เร็็จอย่่างมีี

คุุณภาพในเวลาที่่�จำำ�กััดและตามแผนงานที่่�ได้้วางไว้้กัับทีีม

งาน ทั้้�งนี้้� เพราะเวลาเป็็นปััจจััยที่่�สำำ�คััญในการสร้้าง

ภาพยนตร์์ ยิ่่�งใช้้เวลามากก็็ยิ่่�งทำำ�ให้้ต้้องใช้้งบประมาณมาก

ตามไปด้้วย การสร้้างภาพยนตร์์นั้้�นเป็็นกิิจกรรมที่่�ประกอบ

ด้้วยขั้้�นตอนต่่าง ๆ มากมายที่่�ต้้องดำำ�เนิินต่่อเนื่่�องกัันไปเป็็น

ห่ว่งโซ่ ่ถ้้าขั้้�นตอนก่อ่นหน้้าไม่เ่ป็น็ไปตามเวลาที่่�ตั้้�งไว้้ ขั้้�นตอน

ถััดไปย่่อมไม่่สามารถเกิิดขึ้้�นได้้ ถ้้าผู้้�กำำ�กัับภาพไม่่สามารถ

บริิหารจัดการเรื่่�องเวลาได้้ ยอมส่่งผลให้้งานทั้้�งหมด 

ต้้องช้้าออกไปด้้วยเช่่นกััน อัันจะส่่งผลกระทบต่่อภาพรวม

ทั้้�งหมด   

	 การให้้ความสำำ�คัญักับัประเด็็นเรื่่�องการตรงต่่อเวลา

นี้้�สอดคล้้องกัับงานวิิจััยที่่�ศึึกษาบุุคคลการในสายงานใกล้้

เคีียงกันัอย่่างงานวิิจัยั เรื่่�อง “การศึกึษาบทบาทและลัักษณะ

อัันพึึงประสงค์์ของผู้้�กำำ�กัับศิิลป์์ในภาพยนตร์์ไทย” ของ 

นพดล อิินทร์์จัันทร์์ (2558) และ “การศึกษาทััศนะต่่อ

ลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ของนัักแสดงและผู้้�กำำ�กัับการแสดง

ละครโทรทััศน์”์ ของ พฤทธิ์์� ศุภุเศรษฐศิริิ ิ(2544) ที่่�ต่า่งก็พ็บ

ว่า่การตรงต่อ่เวลาเป็็นคุณุสมบัติัิอัันพึึงประสงค์์ที่่�สำำ�คัญมาก  

	คุ ุณลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ในลำำ�ดัับถััดมาคืือ การ

มีีมนุุษยสััมพัันธ์์ที่่�ดีี และการให้้ความสำำ�คััญต่่อการทำำ�งาน

เป็็นทีีม ทั้้�งนี้้�เพราะภาพยนตร์์เป็็นสื่่�อที่่�มีีความซัับซ้้อน 

กระบวนการในการผลิติต้้องอาศัยัผู้้�เกี่่�ยวข้้องเป็น็จำำ�นวนมาก 

ผู้้�กำำ�กับภาพไม่่สามารถจะทำำ�งานให้้บรรลุุผลได้้ด้้วยตััว 

คนเดียีวแต่ต่้้องอาศััยผู้้�ร่ว่มงานเป็็นจำำ�นวนมาก ผู้้�กำำ�กับัภาพ

ต้้องมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับทีีมงานต่่าง ๆ โดยสามารถแบ่่งได้้เป็็น 

2 กลุ่่�มใหญ่่คืือ 1) ทีีมงานที่่�ไม่่ได้้อยู่่�ภายใต้้การควบคุุมของ

ผู้้�กำำ�กับภาพ เช่น่ ผู้้�กำำ�กับั  ผู้้�อำำ�นวยการสร้้าง ฯลฯ ซึ่่�งผู้้�กำำ�กับั

ภาพมีหีน้้าที่่�ต้้องตอบสนองความต้้องการของบุคุคลเหล่า่นั้้�น 

ต้้องมีีการสื่่�อสารถึึงเป้้าหมายของงานขั้้�นสุุดท้้าย ต้้องมีีการ

ประสานงานเพ่ื่�อให้้งานลุุล่่วง 2) ทีีมงานที่่�อยู่่�ภายใต้้การ

ควบคุมุและความรับัผิดิชอบขอบผู้้�กำำ�กับัภาพ เช่น่ ผู้้�ควบคุมุ

กล้้อง ผู้้�ช่่วยช่่างภาพ ผู้้�ออกแบบแสง ผู้้�ควบคุุมอุุปกรณ์์

เคลื่่�อนกล้้อง ฯลฯ ซ่ึ่�งจะต้้องรัับคำำ�สั่่�งจากผู้้�กำำ�กัับภาพไป

ปฏิบิัตัิอิีกีทอดหนึ่่�ง เป็น็เสมืือนมืือไม้้ของผู้้�กำำ�กับัภาพ ในการ

ทำำ�งานรวมกัันเหล่่านี้้� มนุุษยสััมพัันธ์์ที่่�ดีีเป็็นสิ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้  

ผู้้�กำำ�กับัภาพจะต้้องรู้้�จักัวิิธีกีารส่ื่�อสารที่่�ดี ีชัดัเจน และไม่ส่ร้้าง

ความบาดหมางให้้เกิิดขึ้้�น  ซึ่่�งสอดคล้้องกัับทััศนะคติิของ 

นพดล อินิทรจันัทร์ ์(2558) ที่่�พบว่่า ลักัษณะอันัพึงึประสงค์์

ของผู้้�กำำ�กับัศิลิป์ใ์นงานภาพยนตร์ ์จะต้้องมีีทักัษะการทำำ�งาน

ร่่วมกัับผู้้�อื่่�นได้้ดีี

	สำ ำ�หรัับทััศนะของผู้้�ที่่�เป็็นผู้้�กำำ�กัับภาพเองที่่�มอง

ต่่ างออกไปจากผู้้� ให้้ข้้  อมููลกลุ่่� มอื่่� น ในประเด็็นที่่� ว่่ า 

คุณุลักัษณะที่่�สำำ�คัญัที่่�สุุดของผู้้�กำำ�กับภาพคืือ มีคีวามสามารถ

ในการใช้้ภาษาภาพยนตร์ท์ี่่�สอดรับกัับบทภาพยนตร์ไ์ด้้ (ผู้้�ให้้

ข้้อมููลกลุ่่�มอื่่�นเห็น็ว่า่ การมีคีวามรู้้�ความเข้้าใจ และทักัษะใน

ด้้านการถ่า่ยทำำ�ภาพยนตร์ ์และการผลิติสื่่�อ เป็น็คุณุลักัษณะ

ที่่�สำำ�คััญที่่�สุุด) ส่่วนหนึ่่�งเป็็นเพราะผู้้�กำำ�กัับภาพมีีทััศนะว่่า  

ผู้้�กำำ�กับภาพทุุกคนล้้วนต้้องมีีทัักษะในด้้านการถ่่ายทำำ�

ภาพยนตร์์อยู่่�แล้้ว แต่่สิ่่�งที่่�จะทำำ�ให้้ผู้้�กำำ�กัับภาพมีีความโดด

เด่น่ แตกต่่างจากผู้้�กำำ�กับัภาพคนอ่ื่�นคืือความสามารถในการ

ใช้้ภาษาภาพยนตร์์มาเล่่าเรื่่�องราวได้้อย่่างมีีลีีลาและ

เอกลัักษณ์์เฉพาะตััว ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับแนวคิดด้้านการกำำ�กับั

ภาพของ Paul Wheeler (2005) ผู้้�กำำ�กัับภาพชาวอัังกฤษ 

ที่่�นิยิามว่า่ ผู้้�กำำ�กับัภาพมีบีทบาทหลักัคืือการสร้้างสรรค์ภาพ

ที่่�สื่่�ออารมณ์์ความรู้้�สึึกของภาพยนตร์์ ด้้วยการใช้้แสงและ

ควบคุุมแสง ซึ่่�งเป็็นส่่วนที่่�สำำ�คััญมากที่่�สุุด รวมไปถึึงควบคุุม

การเล่่าเรื่่�องด้้วยภาพอัันจะมีีผลต่่อการรับรู้้�แก่่นความคิิด 

และความรู้้�สึึกในภาพยนตร์์ของผู้้�ชม 

	 ในประเทศที่่�มีีสหภาพแรงงานด้้านภาพยนตร์์  

มีรีะบบการจัดัการที่่�ดี ีผู้้�กำำ�กับัภาพจะมีบีทบาทหน้้าที่่�เฉพาะ

ทางที่่�สำำ�คัญัคืือเป็น็ผู้้�เล่า่เรื่่�องด้้วยภาพจากบทภาพยนตร์์ร่ว่ม
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กับัผู้้�กำำ�กับั โดยที่่�ผู้้�กำำ�กับัภาพมีบีทบาทความเป็น็ศิลิปินิผู้้�วาด

ภาพด้้วยแสงและการเคล่ื่�อนไหว และจะมีีผู้้�ควบคุุมกล้้องมา

ทำำ�หน้้าที่่�ในด้้านทัักษะการถ่ายทำำ�ภาพยนตร์์ อัันหมายถึึง

การควบคุุมกล้้องโดยเฉพาะ แต่่ในบริิบทการทำำ�งานด้้าน

ภาพยนตร์์ในอุุตสาหกรรมไทย ผู้้�กำำ�กัับภาพยัังมัักถููกมอง 

และให้้บทบาทเป็็นผู้้�ควบคุุมกล้้อง ควบคุุมแสง ให้้ได้้ตาม

ความคิิดและความต้้องการในการเล่่าเรื่่�องของผู้้�กำำ�กัับ รวม

ถึึงการทำำ�งานให้้ได้้ตามกรอบเวลาและงบประมาณของ 

ผู้้�อำำ�นวยการสร้้างด้้วย ซึ่่�งสะท้้อนได้้จากผลการวิจิัยัที่่�พบว่่า

กลุ่่�มผู้้�มีีอำำ�นาจในการเลืือกใช้้ผู้้�กำำ�กัับภาพยัังคงมองหา 

ผู้้�กำำ�กับัภาพที่่�ตอบสนองความต้้องการในด้้านทัักษะการผลิต

และการถ่ายทำำ�ภาพยนตร์์เท่่านั้้�น แต่่ไม่่ได้้มองหาผู้้�กำำ�กับ

ภาพที่่�มีีลัักษณะของความเป็็นศิิลปิิน ที่่�มีีบทบาทเทีียบ

เท่่ากัับผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ ซ่ึ่�งแตกต่่างจากอุุตสาหกรรม

ภาพยนตร์์ในประเทศโลกที่่�หนึ่่�งอย่่างสิ้้�นเชิิง 

ข้้อเสนอแนะ
	ข้้  อ เ สนอแนะด้้ านการพัฒนาแร ง ง าน ใน

อุุตสาหกรรมภาพยนตร์์ไทย สำำ�หรัับผู้้�ที่่�ประกอบอาชีีพใน

สาขาผู้้�กำำ�กัับภาพ การพััฒนาทัักษะรอง (Soft skills) เช่่น 

ทัักษะการสื่่�อสาร การทำำ�งานเป็็นทีีม การแก้้ปัญหาเฉพาะ

หน้้า การคิิดสร้้างสรรค์์ ฯลฯ เป็็นเรื่่�องจำำ�เป็็นไม่่ยิ่่�งหย่่อนไป

กว่่าทัักษะหลััก (Hard skill) ดัังนั้้�นผู้้�ประกอบอาชีีพด้้านนี้้�

ทุกุคน ไม่เ่ฉพาะผู้้�กำำ�กับัภาพควรเรียีนรู้้�และฝึกึฝนทักัษะรอง

เหล่่านี้้� เพราะจะเป็็นประโยชน์์ในการทำำ�งานเป็็นอย่่างมาก

	ข้้ อเสนอแนะด้้านการพััฒนาหลัักสููตรด้้าน

ภาพยนตร์์ในระดัับอุุดมศึึกษา ในการเรียีนการสอนทางด้้าน

การถ่า่ยภาพและตำำ�แหน่ง่อื่่�น ๆ  ในงานภาพยนตร์ ์ส่ว่นใหญ่่

จะสอนเรื่่�องทางเทคนิิคและเรื่่�องเกี่่�ยวกับภาพยนตร์์ซ่ึ่�งเป็็น

ทัักษะหลััก (Hard skill) แต่่ในส่่วนของทัักษะรอง (Soft 

skill) กลัับไม่่ได้้มีีการเรีียนการสอนอย่่างเป็็นทางการ ส่่วน

ใหญ่่แล้้วนักศึึกษาจะได้้เรีียนรู้้�ทัักษะเหล่่านี้้�จากการลองผิิด

ลองถููกและการลงมืือปฏิิบััติิจริิงด้้วยการทำำ�โครงการเป็็น 

กลุ่่�มในรายวิิชาหรืือการทำำ�วิิทยานิิพนธ์์ หลัักสููตรการศึึกษา

ทางด้้านภาพยนตร์์ในสถาบัันต่่างๆ ควรบรรจุความรู้้�และ

ทัักษะรอง ไม่่ว่่าจะเป็็น การสื่่�อสาร การทำำ�งานเป็็นทีีม การ

แก้้ปััญหาเฉพาะหน้้า ฯลฯ จะช่่วยให้้นัักศึึกษาที่่�จบออกไป

มีีความพร้้อมในการทำำ�งานและมีีทัักษะครบตามที่่�ผู้้�ว่่าจ้้าง

งานในอนาคตคาดหวัังไว้้ 

	ข้้ อเสนอแนะด้้านวิิชาการ งานวิิจััยด้้านการถ่าย

ภาพยนตร์์หรืือที่่�เกี่่�ยวข้้องการงานของผู้้�กำำ�กัับภาพใน

ประเทศไทยยัังแทบไม่่มีี หรืือถ้้ามีีก็็จะเป็็นงานวิิจััยในเชิิง

ภาพยนตร์์ศึึกษา (Film studies) ที่่�ให้้ความสนใจวิิเคราะห์์

ภาพในฐานะตัวับท (Text) มากกว่า่ ในประเทศไทยทุกุวันันี้้�

ยังัมีีช่อ่งว่่างทางความรู้้�ให้้ทำำ�งานวิิจััยในด้้านนี้้�ได้้อีกมาก ทั้้�ง

ในลัักษณะของการถอดบทเรีียนจากผู้้�กำำ�กับภาพชาวไทยที่่�

มีผีลงานเป็น็ที่่�ยอมรับัและได้้รางวัลัระดัับชาติแิละนานาชาติิ 
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บทคััดย่่อ
	 บทความวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาโครงเรื่่�องนิิทานไทยเรื่่�องสัังข์์ทองกัับนิิทานเวีียดนามเรื่่�องกะลามะพร้้าว  

(So Dua) ผู้้�วิจิัยัใช้ว้ิธิีดีำำ�เนินิการวิจิัยัแบบพรรณนาวิิเคราะห์ ์(Descriptive Analysis) โดยกำำ�หนดขอบเขตข้อ้มููลการวิิจัยัจาก

นิทิานในแบบเรียีนของไทยและแบบเรียีนของเวียีดนาม ได้้แก่่ นิทิานไทยเรื่่�องสัังข์์ทอง ฉบัับพระราชนิิพนธ์ในพระบาทสมเด็็จ

พระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย และนิิทานเวีียดนามเรื่่�องกะลามะพร้้าว (So Dua) ฉบัับของ Nguyen Khac Phi โดยใช้้แนวคิิด 

การวิิเคราะห์์โครงเรื่่�องนิิทาน 

	ผล การวิิจััยพบว่่านิิทานเรื่่�องสัังข์์ทองกัับกะลามะพร้าว (So Dua) มีีโครงเรื่่�องคล้้ายกััน วิิเคราะห์์ตามแนวคิดของ

โครงเรื่่�องนิทิานได้้ 3 ตอนหลักั ได้แ้ก่ ่ชีวีิติพระเอกตอนแรกเกิดิ ชีวีิติในวัยัเด็ก็ และชีวีิติแต่ง่งาน ชีวีิติตอนแรกเกิดิพบเหตุกุารณ์์

สำำ�คััญ 3 เหตุุการณ์์ คืือ กำำ�เนิิดผิิดปกติิ การซ่่อนรููป และการถููกขัับไล่่ ชีีวิิตในวััยเด็็กพบเหตุุการณ์์สำำ�คััญ 2 เหตุุการณ์์ ได้้แก่่ 

การซ่อ่นรููปและการเผยร่า่ง และการถููกทดสอบ ช่ว่งชีวีิติแต่ง่งานเป็น็ช่ว่งที่่�ยาวนานและเป็น็ตอนจบของเรื่่�อง พบ 3 เหตุกุารณ์์ 

ได้้แก่ ่การได้้คู่่�ครอง การผ่า่นการทดสอบจนได้ร้ับัการยอมรับั และการจบเรื่่�องด้ว้ยความสุุข นิทิานไทยเรื่่�องสังัข์ท์อง และนิทิาน

เวียีดนามเรื่่�องกะลามะพร้าว (So Dua) จึงึเป็็นนิทานของสองประเทศที่่�แสดงลักัษณะร่่วมทางวััฒนธรรมจากนิิทาน และบทบาท

ตััวละครเอกที่่�แสดงศัักยภาพของมนุุษย์์ ความสามารถ และสติิปััญญา ซึ่่�งเจ้้าของนิิทานทั้้�งสองวััฒนธรรมให้้ความสำำ�คััญ

คำำ�สำำ�คััญ: นิิทานสัังข์์ทอง, นิิทานกะลามะพร้้าว, โครงเรื่่�อง

Abstract 
	 The purpose of this research article is to study the storyline of the Thai tale of Sang Thong and the 

Vietnamese tale of So Dua. The researcher used the descriptive analysis method and determined the scope of 

research data from the tales that were included In Thai textbooks and Vietnamese textbooks: Thai tale of Sang 

1	ได้้รับัทุนุสนับัสนุนุการวิจิัยัจากกรมความร่ว่มมืือระหว่า่งประเทศ กระทรวงการต่า่งประเทศ ประจำำ�ปี ี2563
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บทนำำ�
	นิ ทิานเป็น็ผลผลิติของกลุ่่�มคนในแต่ล่ะวัฒันธรรม 

สร้้างสรรค์ขึ้้�นจากจิินตนาการและความใฝ่่ฝัันของมนุุษย์์  

การอ่านนิทานพื้้�นบ้านจึงเป็็นช่องทางหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�อ่่าน 

เรีียนรู้้�และเข้้าใจภาษาและวััฒนธรรมของแต่่ละสัังคม  

เปิิดให้้ผู้้�อ่่านเข้้าสู่่�โลก “จิินตนาการ” ขยาย “พรมแดน” 

ได้้เรีียนรู้้�วััฒนธรรม ความรู้้�ด้้านวััฒนธรรมทำำ�ให้้เห็็นและ

เข้้าใจวิิธีีคิิด ค่่านิิยม ความเชื่่�อของมนุุษย์์ในวััฒนธรรมต่่างๆ 

อย่่างกว้้างขวาง

	นิ ิทานยัังมีีบทบาทช่่วยสร้้างความบัันเทิิงใจให้้

มนุษุย์์ ความเพลิดเพลินบันเทิงิใจเกิดิขึ้้�นจากเนื้้�อเรื่่�องนิิทาน

ที่่�มีีความมหััศจรรย์์ เช่่น การผจญภััยของวีีรบุุรุุษ ของวิิเศษ

ในนิทาน ทำำ�ให้้ผู้้�อ่านเข้้าสู่่� โลกจิินตนาการที่่�ให้้ความ

สนุุกสนาน เพลิิดเพลิินจากพฤติิกรรมของตััวละครที่่�ในโลก

แห่ง่ความเป็น็จริงิทำำ�ไม่ไ่ด้ ้เพราะนิทิานคืือ “ความใฝ่ฝ่ันัของ

มนุุษย์”์ ดังัที่่� กุุสุมุา รักัษมณี ี(2559, น.362) กล่า่วว่า่นิทิาน

นอกจากจะให้้ความเพลิิดเพลิิน ความบัันเทิิงใจแล้้วยัังเป็็น

แหล่่งข้้อมููลที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�อ่่านเห็็นความใฝ่่ฝัันของมนุุษย์์ที่่�เป็็น

เจ้้าของวััฒนธรรม 

	 ส ังข์์ทองเป็็นนิิทานพื้้�นบ้้านที่่�เล่่าในท้้องถิ่่�นต่่างๆ 

ของประเทศไทย ได้รั้ับการบันัทึกึเป็น็ลายลัักษณ์ป์รากฏเป็น็

สำำ�นวนท้้องถิ่่�นต่่างๆ ในประเทศไทย เช่่น “หอยสัังข์์” ของ

ภาคใต้้ “สุุวรรณสัังข์์กุุมาร” ของภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ 

“ค่่าวซอเรื่่�องสุุวรรณะหอยสัังข์์” ของภาคเหนืือ “สัังข์์ทอง 

กลอนสวด” “สังัข์์ทองคำำ�ฉันท์”์ “บทละครครั้้�งกรุุงเก่า่เรื่่�อง

สัังข์์ทอง” ของภาคกลาง และสืืบเน่ื่�องต่่อมาถึึงสมััย

รััตนโกสิินทร์์ตอนต้น พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้า

นภาลััยทรงพระราชนิิพนธ์์ “บทละครนอกเรื่่�องสัังข์์ทอง” 

เพื่่�อให้้ผู้้�หญิิงในวัังแสดงละครนอก เพราะแต่่เดิิมละครของ

หลวงนั้้�นเล่่นแต่่ละครใน ซึ่่�งบทละครนอกเรื่่�องสัังข์์ทองน่่า

จะมาจากนิิทานเรื่่�องสัังข์์ทองที่่�แพร่หลายอยู่่�ก่อนแล้้ว  

(วััชราภรณ์์ ดิิษฐป้้าน, 2550, น.556) 

	 บทละครนอกเรื่่�องสัังข์์ทอง พระราชนิิพนธ์์ใน

รััชกาลที่่� 2 บรรจุในแบบเรีียนของกระทรวงศึึกษาธิิการ 

ได้้แก่่ หนัังสืือเรีียนรายวิิชาพื้้�นฐานภาษาไทย ชุุดภาษาเพื่่�อ

ชีีวิิต วรรณคดีีลำำ�นำำ� ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 กลุ่่�มสาระการ

เรีียนรู้้�ภาษาไทย ตามหลัักสููตรแกนกลางการศึึกษาขั้้�น 

พื้้�นฐาน พุุทธศัักราช 2551 ปรากฏเรื่่�องสัังข์์ทองในบทที่่� 1 

“กำำ�เนิิดผิิดพ้้นคนทั้้�งหลาย” บทนี้้�ให้้นัักเรีียนเรีียนตอน 

“กำำ�เนิิดพระสัังข์์” และมีีบทอาขยานหลัักสัังข์์ทอง ตอน

กำำ�เนิิดพระสัังข์์ (สำำ�นัักงานคณะกรรมการการศึึกษาขั้้�น 

พื้้�นฐาน กระทรวงศึึกษาธิิการ, 2557, น.1-19) ในหนัังสืือเรียีน

รายวิิชาพื้้�นฐานภาษาไทย วรรณคดีวิีิจักัษณ์์ ชั้้�นมัธัยมศึกึษา

ปีทีี่่� 1 กลุ่่�มสาระการเรียีนรู้�ภาษาไทย ตามหลัักสููตรแกนกลาง

การศึกึษาขั้้�นพื้้�นฐาน พุทุธศักัราช 2551 บทที่่� 7 นิทิานพื้้�นบ้า้น 

มีีเนื้้�อหากล่่าวถึึงเรื่่�องสัังข์์ทอง นิิทานท้้องถิ่่�นเรื่่�องอื่่�น  

ที่่�มีีเนื้้�อเรื่่�องคล้้ายคลึึงกัับเรื่่�องสัังข์์ทอง และความสััมพัันธ์์

ของเรื่่�องสัังข์์ทองกัับวิิถีีชีีวิิตคนไทย (สำำ�นัักงานคณะ

กรรมการการศึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน กระทรวงศึกึษาธิิการ, 2554, 

น.141-153)

Thong edition of the royal writings by King Rama the second and the Vietnamese tale of So Dua by Nguyen 

Khac Phi’s version. The research concept was based on the tale storyline anaylysis.

	 The results of the research found that the two tales: Sang Thong and So Dua have a similar 

storyline. Analyzed according to the concept of the storylines, there are 3 main episodes, including the 

life of the main male charactor at birth, childhood life and married life. Life at birth experienced three 

important events: abnormal birth, hiding of form, and expulsion. His childhood life found two important 

events: hiding and revealing his form and being tested. Married life is a long period and it’s the end of 

the story, has three main events: getting a partner, passing the test until being accepted and a happy 

ending to the story. Therefore, the Thai tale of Sang Thong and the Vietnamese tale of So Dua are two 

tales of two countries that show common cultural characteristics from the tales and the role of the 

protagonist who shows human potential, ability, and intelligence, which the owners of the tales of both 

cultures value.	

Key words: The Tale of Sang Thong, The Tale of So Dua, Storyline
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	 สัังข์์ทองยัังปรากฏในแบบเรีียนหนัังสืืออ่่าน 

เพิ่่�มเติมิชื่่�อ มานะ มานี ีชั้้�นประถมศึกึษาปีีที่่� 4 กลุ่่�มสาระการ

เรีียนรู้้�ภาษาไทย ตามหลัักสููตรแกนกลางการศึึกษาขั้้�น 

พื้้�นฐาน พุทุธศักัราช 2551 บทที่่� 18 ลููกน้อ้ยหอยสังัข์ ์ซึ่่�งกล่า่ว

ถึงึตอน พระสังัข์อ์อกจากหอยสังัข์์ (สำำ�นักังานคณะกรรมการ

การศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน กระทรวงศึึกษาธิิการ, 2559, น.172-

192) เหตุุการณ์สำำ�คัญัของนิิทานเรื่่�องสัังข์ท์องที่่�นำำ�เสนอ คืือ 

“กำำ�เนิิดผิิดปกติิ” ตััวเอกออกผจญภััย ตััวเอกซ่่อนรููป และ

ถููกพ่อ่ตาทดสอบ การเผยร่า่งและการยอมรับั ซึ่่�งเป็น็อนุภุาค

สำำ�คััญที่่�เป็็น “ชื่่�อเรื่่�องของนิิทาน” เพราะตััวเอกกำำ�เนิิดใน

หอยสัังข์์ 

	นิ ิทานเรื่่�องสัังข์์ทองมีีโครงเรื่่�องและเนื้้�อหาที่่�

คล้า้ยคลึงึกัับนิทิานพื้้�นบ้า้นเวียีดนามเรื่่�องกะลามะพร้า้ว (So 

Dua) กระทรวงศึึกษาธิิการและฝึึกอบรม สาธารณรััฐ

สัังคมนิิยมเวีียดนาม (Ministry of Education and 

Training) กำำ�หนดให้้เด็็กเวีียดนามอ่่านเรื่่�องกะลามะพร้้าว 

(So Dua) เนื้้�อเรื่่�องกล่่าวถึงตััวเอกเกิิดมามีีกำำ�เนิิดผิิดปกติิ 

รููปลัักษณ์์เหมืือนกะลามะพร้้าวจึึงได้้ชื่่�อว่่า “เสาะเหยื่่�อ” มีี

ความสามารถพิเศษคืือเป่่าขลุ่่�ยได้้ไพเราะ ตััวเอกจึึงไปรัับ

เลี้้�ยงวััวให้บ้้้านเศรษฐี ีเสาะเหยื่่�อถอดรููปเป็น็ชายหนุ่่�มรููปงาม

นั่่�งเป่่าขลุ่่�ย ลููกสาวคนสุุดท้้องของเศรษฐีีเห็็นเสาะเหยื่่�อเกิิด

หลงรักั เสาะเหย่ื่�อให้แ้ม่ไ่ปสู่่�ขอลููกสาวเศรษฐีี เศรษฐีีหัวัเราะ

เยาะและเรีียกสิินสอดที่่�คิิดว่่าเสาะเหย่ื่�อไม่่สามารถหาได้้ 

ได้้แก่่ ทองคำำ�บริิสุุทธิ์์� 1 ไห ผ้้าไหมชั้้�นดีี 10 พัับ สุุกรอ้้วน 10 

ตััว และเหล้้าชั้้�นดีี 10 ไห แม่่ของเสาะเหยื่่�อกลุ้้�มใจมาก แต่่

เสาะเหย่ื่�อหาสิินสอดได้้จึึงได้้แต่่งงานกับลููกสาวคนสุดท้้อง

ของเศรษฐีี แล้้วถอดรููปกะลามะพร้้าวออกในวัันแต่่งงาน 

ทำำ�ให้ลูู้กสาวคนโตและลููกสาวคนกลางของเศรษฐีอีิจิฉาน้อ้ง

คนเล็็กมาก ต่่อมาเสาะเหยื่่�อสอบได้้จอหงวน ต้้องออกเดิิน

ทางเป็็นทููต ก่่อนเดิินทางเสาะเหยื่่�อให้้หิินเหล็็กไฟ 1 ก้้อน 

มีีด 1 เล่่ม และไข่่ไก่่ 2 ฟอง แก่่ภรรยาเพื่่�อเก็็บไว้้ใช้้ในยาม

จำำ�เป็น็ พี่่�สาวสองคนอิจิฉาน้อ้งคนเล็ก็จึงึวางแผนทำำ�ร้ายน้อ้ง

เพื่่�อให้้ได้้เป็็นภรรยาจอหงวนแทน ภรรยาของเสาะเหยื่่�อใช้้

ของ 3 สิ่่�งช่่วยเหลืือตััวเองจนรอดชีีวิิตและได้้พบกัับ 

เสาะเหย่ื่�ออีกีครั้้�ง เม่ื่�อความจริงปรากฏพี่่�สาวสองคนอับอายมาก

จึึงหนีีไป เสาะเหยื่่�อกัับภรรยาอยู่่�ด้้วยกัันอย่่างมีีความสุุข 

(Tran Truong Minh, 2012, P. 255-258)

	นิ ิทานสองเรื่่�องนี้้�อยู่่�ในแบบเรีียนของทั้้�งสอง

ประเทศเหมืือนกัันและมีีโครงเรื่่�องคล้้ายกััน คืือ การกำำ�เนิิด

ของตััวละครเอกที่่�ผิิดปกติิ ความสามารถพิิเศษ การซ่่อนรููป 

การถููกทดสอบ การเผยร่่าง และการยอมรัับ การศึกษานิิทาน

ทั้้�งสองเรื่่�องจึึงเป็็นการศึกึษาข้้อมููลประเภทนิิทานซึ่่�งมีคีวาม

สำำ�คััญในฐานะเป็็นข้้อมููลที่่�สะท้้อนความคิิดความเชื่่�อทาง

วััฒนธรรมของทั้้�งสองประเทศ สร้้างความเข้้าใจระหว่่าง

วััฒนธรรมผู้้�เป็็นเจ้้าของ ซึ่่�งมีีประโยชน์์ต่่อการเรีียนรู้้�ภาษา

และวััฒนธรรมของทั้้�งสองประเทศ การได้้รัับคััดเลืือกให้้

บรรจุในแบบเรียีนแสดงถึึงคุุณค่่าและความสำำ�คัญัของนิิทาน

สองเรื่่�องนี้้� การศึกึษาโครงเรื่่�องนิทิานจึงึทำำ�ให้้เข้า้ใจลักัษณะ

ร่่วมของนิิทานและความแตกต่่างระหว่่างวััฒนธรรม ซึ่่�งจะ

ช่่วยสร้้างความเข้้าใจอัันดีีระหว่่างกััน 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1. เพื่่�อศึกึษาโครงเรื่่�องของนิทิานไทยเรื่่�องสังัข์ท์อง

กัับนิิทานพื้้�นบ้้านเวีียดนามเรื่่�องกะลามะพร้้าว (So Dua) 

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 ผู้้�วิจิัยัใช้ว้ิธิีดีำำ�เนินิการวิจิัยัแบบพรรณนาวิเิคราะห์์ 

(Descriptive Analysis) ดัังนี้้�

	 1.	ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดขอบเขตข้้อมููลการวิิจััย โดย

วิเิคราะห์์เนื้้�อหาจากนิิทาน 2 เรื่่�อง ได้้แก่ ่นิทิานเรื่่�องสัังข์ท์อง 

ฉบัับพระราชนิิพนธ์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้า

นภาลััย และนิิทานพื้้�นบ้้านเวีียดนาม กะลามะพร้้าว (So 

Dua) ฉบัับของ Nguyen Khac Phi ซึ่่�งนิทิานทั้้�งสองเรื่่�องอยู่่�

ในแบบเรีียนของไทยและแบบเรีียนของเวีียดนาม

	 2.	ศึกึษาเอกสารและงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งเพื่่�อเป็น็

ความรู้้�พื้้�นฐานและแนวทางในการวิิจััย

	 3.	 วิเิคราะห์์โครงเรื่่�องของนิิทานไทยเรื่่�องสังัข์ท์อง

และนิิทานพื้้�นบ้้านเวีียดนาม กะลามะพร้้าว (So Dua)  

3 ตอนใหญ่่ ได้้แก่่ ชีีวิิตพระเอกตอนแรกเกิิด ชีีวิิตในวััยเด็็ก 

และชีีวิิตแต่่งงาน 

	 4.	สัังเคราะห์์ข้้อมููลและนำำ�เสนอผลการวิิจััยโดย

วิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์

ผลการวิิเคราะห์์
	 ผู้้�วิิจััยพบว่่านิิทานไทยเรื่่�องสัังข์์ทองและนิิทาน 

พื้้�นบ้า้นเวียีดนาม เสาะเหย่ื่�อ (So Dua) มีโีครงเรื่่�องและเนื้้�อหา

คล้า้ยคลึงึกันั แต่ม่ีลีักัษณะต่า่งกันัในรายละเอียีดเนื้้�อหาบาง

ประการ นิิทานทั้้�งสองเรื่่�องจััดอยู่่�ในโครงเรื่่�องของนิิทาน 

(ศิิราพร ฐิิตะฐาน ณ ถลาง, 2539, น.159) ประเภทที่่� 1 คืือ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

การแบ่่งเรื่่�องเป็็น 3 ตอนใหญ่่ ได้้แก่่ ชีีวิิตพระเอกตอน 

แรกเกิิด ชีีวิิตในวััยเด็็ก และชีีวิิตแต่่งงาน

	 1.	ชีีวิิตตอนแรกเกิิด

		  ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์เหตุุการณ์์สำำ�คัญในช่่วงชีีวิิต

พระเอกตอนแรกเกิิดนิิทานไทยเรื่่�องสัังข์์ทองและนิิทานพื้้�น

บ้้านเวีียดนาม กะลามะพร้้าว (So Dua) ได้้ 3 เหตุุการณ์์ 

ได้้แก่่ กำำ�เนิิดผิิดปกติิ การซ่่อนรููป และการถููกขัับไล่่

		  1.1	กำำ�เนิิดผิิดปกติิ

		  หมายถึึงสาเหตุุของการเกิิดของตััวละครเอก 

และรููปลักัษณ์เ์มื่่�อกำำ�เนิดิ ซึ่่�งไม่เ่ป็น็ไปตามธรรมชาติ ิสาเหตุุ

การเกิิดของพระสัังข์์คืือ ท้้าวยศวิมิลทำำ�พิิธีบีวงสรวงขอบุตุร

เพราะยังัไม่ม่ีบีุตุร ท้า้วยศวิิมลกับัพระมเหสีจีันัท์เ์ทวีทีรงศีลี

ห้า้ทุกุวันั เทวดาบนสวรรค์ชั้้�นดาวดึงส์จ์ึงึจุตุิลิงมาอยู่่�ในครรภ์์

ของพระมเหสีีจัันท์์เทวีีและกำำ�เนิิดเป็็นหอยสัังข์์ทอง	

		  ๏ มาจะกล่่าวบทไป	สุ ุราลััยในดาวดึึงส์์สวรรค์์

	 เมื่่�อผลจะสิ้้�นพระชนม์์นั้้�น	อั ัศจรรย์์ร้้อนรนเป็็นพ้้นไป

	รั ัศมีีศรีีตนก็็หม่่นหมอง	สิ่่ �งของของตััวก็็มััวไหม้้

	 เทวาตระหนกตกใจ	 แจ้้งในพระทััยจะวายชนม์์

	 แล้้วจึึงตรึึกตรองส่่องเนตร	 แจ้้งใจในเหตุุเภทผล

	พร ะเจ้้าท้้าวยศวิิมล	 เสสรวงบวงบนแก่่เทวััญ

	 เทวาจะมานิิมนต์์เรา	 ให้้พรากจากดาวดึึงส์์สวรรค์์

	 อย่่าเลยจะจุุติิพลััน	 อย่่าให้้เทวััญทัันนิิมนต์์

	ล งไปเกิิดในมนุุสสา	 แสวงหาศีีลทานการกุุศล

	คิ ิดแล้้วกลั้้�นใจให้้วายชนม์์	 ปฏิิสนธิ์์�ยัังครรภ์์กััลยา

				        (พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย, 2530, น.10)

	นิ ิทานเรื่่�องกะลามะพร้้าวกล่่าวถึึง สาเหตุุการเกิิด

ของเสาะเหย่ื่�อ คืือ แม่ข่องเสาะเหย่ื่�อซึ่่�งอายุมุากแล้้วไม่่มีลีููก 

วัันหนึ่่�งเข้้าป่่าไปหาฟืืนแล้้วดื่่�มน้ำำ��ฝนที่่�อยู่่�ในกะลามะพร้้าว 

ต่่อมานางจึึงตั้้�งครรภ์และให้้กำำ�เนิิดลููกออกมาเป็็นกะลา

มะพร้้าว “กาลครั้้�งหนึ่่�งนานมาแล้้ว มีีสามีีภรรยายากจนคู่่�

หนึ่่�งไปรัับใช้้เศรษฐีี ทั้้�งสองจิิตใจดีีมีีเมตตา และอดทนต่อ

ความยากลำำ�บาก แม้้อายุุ 50 ปีีแล้้วแต่่ยัังไม่่มีีลููก วัันหนึ่่�ง

ท่า่มกลางอากาศที่่�ร้อ้นจัดั ภรรยาเข้า้ป่า่ไปเก็บ็ฟืืน กระหาย

น้ำำ��มากแต่่หาลำำ�ธารไม่่เจอ เห็็นกะลามะพร้าวอยู่่�ข้างโคน

ต้้นไม้้ใหญ่่เต็็มไปด้้วยน้ำำ��ฝน เธอประคองขึ้้�นมาดื่่�ม ด้้วยเหตุุ

นี้้�เธอจึึงตั้้�งครรภ์์”2 (Nguyen Khac Phi, 2011, P.49)

	นิ ิทานเรื่่�องสัังข์์ทอง-กะลามะพร้าวจึงเริ่่�มต้้น 

โครงเรื่่�องเหมืือนกันั คืือ กำำ�เนิดิผิดิปกติขิองตัวัพระเอกกล่า่วคืือ 

ตััวละครที่่�เป็็นพ่่อ-แม่่ไม่่มีีลููก เหตุุของการกำำ�เนิิด และการ

กำำ�เนิิดผิิดปกติิ ซึ่่�งเป็็นการตั้้�งครรภ์จากการอธิิษฐาน และ

การดื่่�มน้ำำ�� ซึ่่�งเป็็นการตั้้�งครรภ์์ในลัักษณะที่่�ประหลาดพบได้้

จากนิิทานทั่่�วโลก (ศิิราพร ณ ถลาง, 2552, น. 50) 

		  1.2	การซ่่อนรููป

หมายถึึง การปกปิิดรููปร่่างที่่�แท้้จริงของตััวละครเอก ดัังที่่�

พระสัังข์์ซ่่อนตนอยู่่�ในหอยสัังข์์ทอง จึึงทำำ�ให้้ทุุกคนเข้้าใจว่่า

มเหสีีจัันท์์เทวีีคลอดลููกออกมาเป็็นหอยสัังข์์ทอง 

2	Ngày xưa, có hai vợ chồng nghèo đi ở cho một nhà phú ông. Họ hiền lành, chịu khó nhưng đã ngoài năm mươi mà 
vẫn chưa có con. Một hôm, trời nắng to, người vợ vào rừng hái củi cho chủ, khát nước quá mà không tìm thấy suối. 
Thấy cái sọ dừa bên gốc cây to đựng đầy nước mưa, bà bưng lên uống. Thế rồi bà có mang. Chẳng bao lâu, người 
chồng mất. Bà sinh ra một đứa bé không chân không tay, tròn như một quả dừa. Ba buồn lắm, toan vứt đi thì đứa 
con bảo : Mẹ ơi, con là người đấy. Mẹ đừng vứt con đi mà tội nghiệp.

 		  ๏ เมื่่�อนั้้�น	พร ะมเหสีีป่่วนปั่่�นพระครรภ์์เจ้้า

	มิ ิได้้วายว่่างบางเบา	 เจ็็บราวกัับเขาผููกคร่่าร้้า

	 เป็็นกรรมตามทัันมเหสีี	จ ะจากที่่�สมบััติิวััตถา

	 ยามปลอดก็็คลอดพระลููกยา	กุ ุมารากำำ�บัังเป็็นสัังข์์ทอง

		    	      (พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย, 2530, น.15)
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พ่่อของเสาะเหยื่่�อเสีียชีีวิิตระหว่่างแม่่ตั้้�งครรภ์์ จากนั้้�นแม่่

คลอดลููกเป็็นกะลามะพร้าว เกิิดมาไม่่มีีแขนขา “จากนั้้�น 

ไม่่นาน สามีีเสีียชีีวิิต เธอคลอดลููกหนึ่่�งคน ไม่่มีีแขนไม่่มีีขา 

กลมเหมืือนลููกมะพร้้าว เธอเสีียใจมาก คิิดจะเอาไปทิ้้�ง ลููกก็็

ร้อ้งขึ้้�นมาว่่า “แม่่จ๋า๋หนููเป็็นคนนะ แม่่อย่่าทิ้้�งหนููเลย สงสาร

หนููเถิิด”3 (Nguyen Khac Phi, 2011, P.49) 

		พร  ะเอกในนิทานทั้้�งสองเรื่่�องต่่างก็็เกิิดมาแล้้ว

ปิิดบัังตััวตนด้วยการซ่่อนรููปเหมืือนกััน พระสัังข์์ซ่่อนรููปใน

หอยสังัข์์ เสาะเหยื่่�อซ่อ่นรููปในกะลามะพร้า้ว จึงึไม่ม่ีใีครเห็น็

รููปร่่างที่่�แท้้จริิงของตััวละครเอก

		  1.3 การถููกขัับไล่่

		  หมายถึึง การที่่�แม่ข่องตััวละครเอกถููกบัังคับัให้้

ออกไปจากที่่�อยู่่�เดิิม ซึ่่�งเป็็นผลมาจากการให้้กำำ�เนิิดที่่�ผิดิปกติิ 

ดังัที่่�มเหสีจีันัท์เ์ทวีถีููกขับัไล่อ่อกจากเมืืองเพราะท้า้วยศวิมิล

อัับอายที่่�มีีลููกเป็็นหอยสัังข์์ และหลงเชื่่�อนางจัันทากัับโหรที่่�

ใส่่ร้้าย 

3	Chẳng bao lâu, người chồng mất. Bà sinh ra một đứa bé không chân không tay, tròn như một quả dừa. Ba buồn 
lắm, toan vứt đi thì đứa con bảo : Mẹ ơi, con là người đấy. Mẹ đừng vứt con đi mà tội nghiệp.

4	 Ít lâu sau, bà thụ thai. Đủ chín tháng mười ngày, bà sinh ra một đứa con tròn lông lốc trông hệt cái sọ dừa, có đủ 
mắt, mũi, mồm, tai nhưng không có mình mẩy chân tay. Bà kinh hãi, định đem bỏ đi. Đột nhiên đứa con cất tiếng 
nói : Mẹ ơi, mẹ đừng bỏ con đi mà tội nghiệp! Bà cảm động, ôm đứa bé vào lòng và đặt tên con là Sọ Dừa. Biết 
việc ấy, phú ông cho là yêu quái, bắt bà đem chôn con đi nhưng bà không nghe. Phú ông liền đuổi gia đình bà ra 
ở túp lều ngoài góc vườn.

		  ๏ มเหสีีตระหนกอกสั่่�น	 สาวสวรรค์์หวั่่�นไหวทั้้�งในห้้อง

	ผ่ ่านฟ้้าดัังเลืือดตานอง	 แตรสัังข์์แซ่่ซ้้องประโคมพลััน

	พร ะทััยวาบสำำ�เนีียงเสีียงศรีี	ภููมี ีขัับเหล่่านางสาวสวรรค์์

	ภููมิ ินทร์์เพีียงจะสิ้้�นชีีวััน	อั ับอายสาวสรรค์์กำำ�นััลใน

	จึ ึงตรััสกัับองค์์มเหสีี	 เจ้้าพี่่�เราจะคิิดเป็็นไฉน

	 ไม่่พอที่่�จะเป็็นก็็เป็็นไป	 เมื่่�อหาลููกไม่่ก็็ทุุกข์์ทน

	อุ ุตส่่าห์์บนบานศาลกล่่าว	 ครั้้�งมีีมาเล่่าไม่่เป็็นผล

	อั ับอายไพร่่ฟ้้าข้้าคน	พี่่ �จะใคร่่กลั้้�นชนม์์ให้้พ้้นอาย

				       (พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย, 2530, น.15)

	นิ ิทานเรื่่�องกะลามะพร้้าว บางสำำ�นวนกล่่าวว่า

เศรษฐีีคิดิว่่าเสาะเหย่ื่�อเป็็นปีศาจจึงสั่่�งให้้แม่่นำำ�เสาะเหย่ื่�อไป

ฝััง แต่่นางไม่่ยอม เศรษฐีีจึึงไล่่ครอบครััวนางไปอยู่่�กระท่่อม

ท้้ายสวน4 (Minh Long, 2020, P.2)

	พร ะเอกของนิิทานเรื่่�องสัังข์์ทองกัับนิิทานเรื่่�อง

กะลามะพร้้าวจึึงถููกขัับไล่่เหมืือนกันเพราะการกำำ�เนิิดผิิด

ปกติิของ ตััวละครเอก คืือหอยสัังข์์ทองกัับกะลามะพร้้าว 

เป็น็สิ่่�งผิดิธรรมชาติจิึงึทำำ�ให้ต้ัวัละครอื่่�นอับัอายและรังัเกียีจ 

ภาพที่่� 1 ภาพชีีวิิตตอนแรกเกิิดของเสาะเหยื่่�อ
ที่่�มา: นิิธิิอร พรอำำ�ไพสกุุล, สุุภััค มหาวรากร และ Nguyen Kieu Yen. (2566).  

ภาษาและวััฒนธรรมไทยจากวรรณคดีีเรื่่�องสัังข์์ทองสำำ�หรัับนัักศึึกษาเวีียดนาม. กรุุงเทพฯ: สัันติิศิิริิการพิิมพ์์. 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

โครงเรื่่�องของชีวีิติพระเอกตอนแรกเกิิดในนิทิานทั้้�งสองเรื่่�อง

จึึงมีีลัักษณะเหมืือนกัันคืือกำำ�เนิิดที่่�ผิิดปกติิ การซ่่อนรููป 

	 2.	ชีีวิิตในวััยเด็็ก

	 เม่ื่�อผ่่านเหตุุการณ์์ชีีวิิตตอนแรกเกิิดซึ่่�งเป็็น 

โครงเรื่่�องเริ่่�มเรื่่�องนิิทานไทยเรื่่�องสัังข์์ทองและนิิทาน

เวียีดนามกะลามะพร้าวแล้ว้ ต่อ่ไปจึึงเป็็นการดำำ�เนินิชีวิิตของ

ตัวัละครเอกในวัยเด็็ก ผู้้�วิจิัยัวิเิคราะห์์เหตุุการณ์สำำ�คัญัในช่วงชีีวิติ

ในวัยัเด็ก็ได้ ้2 เหตุกุารณ์ ์ได้แ้ก่ ่การซ่อ่นรููปและการเผยร่า่ง 

และการถููกทดสอบ 

		  2.1	การซ่่อนรููปและการเผยร่่าง

		คืื  อการปกปิดิร่า่งกายที่่�แท้จ้ริงของตัวัละครเอก

ตั้้�งแต่่แรกเกิิดจนกระทั่่�งมีีการเปิิดเผยความจริงในช่วงที่่�ยััง

เป็น็เด็็ก ดังัที่่�เมื่่�อพระสัังข์อ์ายุุ 5-6 ขวบ ได้้ออกจากหอยสัังข์์

มาช่่วยมารดาเลี้้�ยงไก่่เพราะรัักและสงสารแม่่ เม่ื่�อมารดารู้้�

ความจริงจึึงทุุบหอยสัังข์์แตก ทำำ�ให้้พระสัังข์์ไม่่สามารถซ่อ่น

ตััวในหอยสัังข์์ได้้ 

		  ๏ เมื่่�อนั้้�น	พร ะกุุมารเยี่่�ยมหอยแลหา

	 ไม่่แจ้้งว่่าองค์์พระมารดา	 แฝงฝาคอยอยู่่�ไม่่รู้้�กาย

	 สงััดเงีียบผู้้�คนไม่่พููดจา	 เล็็ดลอดออกมาแล้้วผัันผาย

	นั่่ �งที่่�นอกชานสำำ�ราญกาย	 เก็็บกรวดทรายเล่่นไม่่รู้้�ตััว

	 มารดาซ่่อนเร้้นเห็็นพร้้อมมููล	อุ ุแม่่เอ๋๋ยพ่่อคุุณทููนหััว

	 ซ่่อนอยู่่�ในสัังข์์กำำ�บัังตััว	พ่ ่อทููนหััวของแม่่ประหลาดคน

	ย่ ่างเข้้าในห้้องทัับจัับได้้ไม้้	ก็ ็ต่่อยสัังข์์ให้้แหลกแตกป่่น

	พร ะสัังข์์ตกใจดัังไฟลน	จ ะหนีีเข้้าหอยตนก็็จนใจ

				         (พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย, 2530, น.24-26)

5	Con nhà người ta bảy, tám tuổi đã đi ở chăn bò. Còn mày thì chẳng được tích sự gì. Sọ Dừa nói :- Gì chứ chăn bò 
thì con chăn cũng được. Mẹ cứ nói với phú ông cho con đến ở chăn bò.	

	 เสาะเหยื่่�อกัับแม่่อาศััยที่่�กระท่่อมท้้ายสวนด้้วย

ความยากลำำ�บาก ทุุกวัันแม่่ต้้องทำำ�งานหนัักแต่่เสาะเหย่ื่�อ

ทำำ�งานไม่่ได้้ ได้้แต่่กลิ้้�งไปกลิ้้�งมาอยู่่�ในบ้าน เม่ื่�อเสาะเหย่ื่�อ

อายุุ 7 ปีีแม่่ทำำ�งานเหนื่่�อยมากจึึงบ่่นว่าลููกคนอื่่�นอายุุ 7-8 

ขวบ ก็็ช่่วยแม่่รัับจ้้างเลี้้�ยงวััวแต่่เสาะเหยื่่�อทำำ�อะไรไม่่ได้้เลย 

“ลููกคนอื่่�นเจ็็ดแปดขวบก็็รัับจ้้างเลี้้�ยงวััวได้้แล้้ว แต่่

แกไม่่มีีประโยชน์์อะไรเลย” 

เสาะเหยื่่�อพููดว่่า “แค่่เรื่่�องเลี้้�ยงวััวผมก็็ทำำ�ได้้ แม่่ไป

ขอเศรษฐีีให้้ผมไปอยู่่�รัับจ้้างเลี้้�ยงวััวเถอะ” 5

(Nguyen Khac Phi, 2011, P.50) 

	พร ะสัังข์ซ่์่อนรููปในหอยสัังข์จ์นกระทั่่�งหอยสัังข์ถ์ููก

ทำำ�ลายจึึงเผยร่่าง ส่่วนเสาะเหยื่่�อซ่่อนรููปในกะลามะพร้้าว 

โดยไม่่ได้เ้ผยร่่างที่่�แท้จ้ริงิ อาจกล่่าวได้้ว่า่ตัวัละครเอกทั้้�งสอง

ยังัคงต้้องการซ่อ่นรููปหรืือซ่อ่นตัวต่อ่ไปแต่่ต้อ้งการช่วยเหลืือ

แม่่ที่่�ลำำ�บากแม้้จะอยู่่�ในวััยเด็็ก พระสัังข์์ไม่่ต้้องการเผยร่่าง

แต่ต่้อ้งเผยร่า่งเพราะแม่ท่ำำ�ลายที่่�ซ่อ่นตัวั แต่เ่สาะเหยื่่�อช่ว่ย

แม่่แม้้ยัังคงซ่่อนรููป

		  2.2	การถููกทดสอบ

		  ค�อการพิสููจน์ตัวัละครเอกด้ว้ยวิิธีีการต่างๆ เพื่่�อ

แสดงว่่าตััวเอกมีีความสามารถหรืือมีีบุุญ พระสัังข์์ในวััยเด็็ก

ถููกทดสอบ 5 ครั้้�งหลังัจากเผยร่า่งที่่�แท้จ้ริงิ ได้แ้ก่ ่ถููกทุบุด้ว้ย

ท่่อนจัันทน์์ ถููกฟัันด้้วยหอก ถููกฟัันด้้วยดาบ ถููกช้้างตกมััน

ไสทิ่่�มแทง และถููกจัับถ่่วงน้ำำ�� พระสัังข์์ผ่่านการทดสอบโดย

ไม่่ได้้รัับอัันตราย
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		  ๏ มาถึึงจึึงเห็็นพระผ่่านฟ้้า	กั ับนางจัันทาพิิสมััย

	 ออกนั่่�งยัังหน้้าบััญชรชััย	 เข้้าไปบัังคมคััลทัันทีี

	จึ ึงทููลสมเด็็จภููวนาถ	 ขอพระบาทจงโปรดเกศีี

	ซึ่่ �งใช้้ให้้ไปป่่าพนาลีี	บั ัดนี้้�ก็็จัับได้้ตััวมา

	ทำ ำ�ตามรัับสั่่�งให้้สัังหาร	กุ ุมารชาญชััยไม่่สัังขาร์์

	 หลากจิิตผิิดคนทั้้�งโลกา	 สาตราอาวุุธก็็หัักไป

	จึ ึงเอาช้้างร้้ายเข้้าให้้แทง	 งาปัักดิินแหยงไม่่แทงได้้

	บั ัดนี้้�ชุุมนุุมคุุมตััวไว้้	ภููว ไนยจงทราบบาทบงสุ์์�

			           (พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย, 2530, น.43)

เด็็กอายุุไม่่ถึึง 10 ขวบ พระสัังข์์ต้้องพิิสููจน์ตััวเองจาก

อัันตรายที่่�มีีผู้้�ปองร้้ายซึ่่�งต้้องการฆ่่าพระสัังข์์ และผ่่านการ

ทดสอบเพราะ “มีีบุุญ” เสาะเหยื่่�อต้้องพิิสููจน์์ตััวเองในร่่าง

กะลามะพร้้าวกลิ้้�งไปมาไม่่มีีแขนขา โดยทำำ�งานหนัักเหมืือน

คนทั่่�วไป แต่่ได้้ค่่าจ้้างน้้อย อย่่างไรก็ดีีทั้้�งพระสัังข์์และ 

เสาะเหยื่่�อก็็สามารถเอาชนะอุุปสรรคคืือผ่่านการทดสอบ

	 3.	ชีีวิิตแต่่งงาน

	 เมื่่�อตััวละครเอกผ่่านชีวิิตตอนแรกเกิิดและชีีวิิตใน

วัยัเด็็กแล้้ว จึงึเข้า้สู่่�ช่วงเวลาสำำ�คัญัคืือชีีวิติแต่่งงาน ซึ่่�งเป็็นช่วง

เวลาที่่�ยาวที่่�สุดุในนิทานสองเรื่่�องนี้้� ปรากฏเหตุุการณ์สำำ�คัญัใน

ช่่วงชีีวิิตแต่่งงาน 3 เหตุุการณ์์ ได้้แก่่ การได้้คู่่�ครอง การผ่่าน

การทดสอบจนได้้รับัการยอมรัับ และการจบเรื่่�องด้้วยความสุุข

6	Nghe con giục, bà mẹ đến hỏi phú ông. Phú Ông ngần ngại. Cả đàn bò giao cho thằng bé không ra người không ra 
ngợm ấy, chăn dắt làm sao ? Nhưng mà nuôi nó thì được cái ít tốn cơm, công sá chẳng là bao, hơn nuôi đứa khác 
nhiều, Thôi cứ thử xem ! 

	 เสาะเหย่ื่�อในร่างกะลามะพร้าวถููกทดสอบด้้วยการ

ทำำ�งาน เพราะแม่่ขอร้้องเศรษฐีีให้้จ้้างเสาะเหย่ื่�อเลี้้�ยงวััว 

เศรษฐีีลัังเลใจแต่่คิิดได้้ว่่าเสาะเหย่ื่�อรููปร่่างไม่่เหมืือนคน

ทั่่�วไป ไม่่มีีแขนไม่ม่ีขีา ตัวัเป็น็กะลามะพร้าวกลมกลิ้้�งไปกลิ้้�ง

มา จึึงไม่่เปลืืองข้้าว ไม่่ต้้องจ่่ายค่่าจ้้างมากเท่่าจ้้างคนอื่่�น 

เศรษฐีีจึึงตกลงจ้้างเสาะเหยื่่�อมาเลี้้�ยงวััว “พอลููกเซ้้าซี้้�แม่่จึึง

เดินิไปถามเศรษฐีี เศรษฐีีลังัเลใจ “วัวัทั้้�งฝููงจะยกให้้เด็ก็พิกิล

พิิการแบบนี้้�เลี้้�ยงได้้ยัังไง แต่่ว่่าถ้้าเลี้้�ยงเด็็กคนนี้้�ก็็ไม่่สิ้้�น

เปลืือง และค่่าจ้้างก็็ไม่่เท่่าไร ดีีกว่่าเลี้้�ยงเด็็กคนอื่่�น งั้้�นก็็ลอง

ดูู””6 (Nguyen Khac Phi, 2011, P.50) 

	ตั ัวละครเอกในวััยเด็็กจากนิิทาน 2 เรื่่�องต้้องซ่่อน

รููปและเผยร่่าง ต้อ้งถููกทดสอบเพ่ื่�อพิิสููจน์ตัวัเองแม้้เป็็นเพีียง

ภาพที่่� 2 ภาพชีีวิิตในวััยเด็็กของเสาะเหยื่่�อ
ที่่�มา: นิิธิิอร พรอำำ�ไพสกุุล, สุุภััค มหาวรากร และ Nguyen Kieu Yen. (2566).  

ภาษาและวััฒนธรรมไทยจากวรรณคดีีเรื่่�องสัังข์์ทองสำำ�หรัับนัักศึึกษาเวีียดนาม. กรุุงเทพฯ: สัันติิศิิริิการพิิมพ์์. 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

		  3.1	การได้้คู่่�ครอง

		  เหตุกุารณ์แ์รกเริ่่�มของชีวีิติแต่ง่งานคืือการได้คู้่่�

ครอง เหตุุผลสำำ�คััญที่่�ทำำ�ให้้พระเอกในนิิทานสองเรื่่�องนี้้�ได้้คู่่�

ครองคืือ นางเอกเห็็นรููปร่า่งแท้จ้ริงิของพระเอกซึ่่�งคนอื่่�นมอง

ไม่่เห็็น นางเอกจึึงเลืือกพระเอกเป็็นคู่่�ครอง ดัังที่่�นางรจนา

เลืือก เสี่่�ยงพวงมาลััยให้้พระสัังข์์ เพราะเห็็นรููปสุุวรรณของ

พระสัังข์์ในรููปเงาะ 

		  ๏ เมื่่�อนั้้�น	รจน านารีีมีีศัักดิ์์�

	 เทพไทอุุปถััมภ์์นำำ�ชััก	น งลัักษณ์์ดููเงาะเจาะจง

	น างเห็็นรููปสุุวรรณอยู่่�ชั้้�นใน	รูู ปเงาะสวมไว้้ให้้คนหลง

	 ใครใครไม่่เห็็นรููปทรง	พร ะเป็็นทองทั้้�งองค์์อร่่ามตา

	 ชะรอยบุุญเราไซร้้จึึงได้้เห็็น	ต่ ่อจะเป็็นคู่่�ครองกระมัังหนา

	คิ ิดพลางนางเสี่่�ยงมาลา	 แม้้ว่่าเคยสมภิิรมย์์รััก

	 ขอให้้พวงมาลััยนี้้�ไปต้้อง	 เจ้้าเงาะรููปทองจงประจัักษ์์

	 เสี่่�ยงแล้้วโฉมยงนงลัักษณ์์	ผิ ินพัักตร์์ทิ้้�งพวงมาลััยไป

			        (พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย, 2530, น.94)

7	Một hôm, cô út vừa mang cơm đến dưới chân đồi thì nghe tiếng sao véo von. Cô lấy làm lạ, rón rén bước lên, núp 
sau bụi cay rình xem, thì thấy một chàng trai khôi ngô đang ngồi trên chiếc võng đào mắc vào hai cành cây, thổi 
sáo cho đàn bò gặm cỏ. Có tiếng động, chàng trai biến mất, chỉ thấy Sọ Dừa nằm lăn lóc ở đấy. Nhiều lần như thế, 
cô gái biết Sọ Dừa không phải người phàm trần. Cô đem lòng yêu, có của ngon vật lạ đều giấu đem cho chàng. 

8	Cuối mùa ở, Sọ Dừa về giục mẹ đến hỏi con gái phú ông làm vợ. Bà mẹ hết sức sửng sốt, nhưng thấy con năn nỉ 
cùng chiều lòng, đành kiếm buồng cau mang đến nhà phú ông. Phú ông cười mỉa : 

	 ในเรื่่�องกะลามะพร้้าว ลููกสาวคนสุุดท้้องของ

เศรษฐีีเห็็นว่่าเสาะเหยื่่�อเป็็นชายหนุ่่�มรููปงาม ไม่่ใช่่คน

ธรรมดา นางจึึงหลงรััก “วัันหนึ่่�ง ลููกสาวคนสุดท้้องของ

เศรษฐีีนำำ�ข้้าวมาให้้กะลามะพร้าว ระหว่่างทางได้้ยิินเสีียง

ขลุ่่�ยที่่�ไพเราะจึงึแอบดููอยู่่�หลังัพุ่่�มไม้ ้เธอเห็น็ชายหนุ่่�มรููปงาม

คนหนึ่่�งนั่่�งบนเปล กำำ�ลัังเป่่าขลุ่่�ยให้้วััวฟัง เม่ื่�อได้้ยิินเสีียง

แปลกปลอม ชายหนุ่่�มรููปงามก็็หายตััวไป เหลืือเพีียงกะลา

มะพร้้าวกลิ้้�งอยู่่� เหตุุการณ์นี้้�เกิิดขึ้้�นหลายครั้้�ง ลููกสาวของ

เศรษฐีีจึึงรู้้�ว่่าเสาะเหยื่่�อไม่่ใช่่คนธรรมดา เธอหลงรัักเสาะ

เหยื่่�อและนำำ�ของดีีของอร่่อยไปให้้”7 (Nguyen Khac Phi, 

2011, P.51) 

	 แม้ว้่า่ ลููกสาวคนสุดท้อ้งของเศรษฐีจีะรัักเสาะเหยื่่�อ

แต่ก่็เ็ป็็นคู่่�ครองไม่่ได้้ เสาะเหย่ื่�อต้้องผ่่านการทดสอบจึึงจะได้้

แต่่งงาน เพราะเศรษฐีไีม่ย่อมรับั และเรียีกสินิสอดเป็น็ทองคำำ�

บริิสุุทธิ์์� 1 ไห ผ้้าไหมชั้้�นดีี 10 พัับ หมููอ้้วน 10 ตััวและ เหล้้า

ชั้้�นดีี 10 ไห เสาะเหยื่่�อสามารถหาของทุุกอย่่างได้้

“เมื่่�อใกล้้จะหมดเวลารัับจ้้าง เสาะเหย่ื่�อก็็กลัับไป

รบเร้้าให้้แม่่ไปสู่่�ขอลููกสาวของเศรษฐีี แม่่ตกใจมาก 

แต่่เห็น็ว่า่ลููกอ้อ้นวอนมากจึึงจำำ�ตามใจลููก นางเตรีียม

หมากหนึ่่�งทะลายนำำ�ไปบ้้านเศรษฐีี เศรษฐีียิ้้�มเยาะ

“ได้้ ถ้้าอยากขอลููกสาวของข้้า ให้้ไปหาทองคำำ�

บริิสุุทธิ์์�มาหนึ่่�งไห ผ้้าไหมชั้้�นดีี 10 พัับ หมููอ้้วน 10 

ตััว และเหล้้าชั้้�นดีี 10 ไห เอามานี่่�”

แม่ก่ลับัมาบอกเสาะเหยื่่�อ คิดิว่า่ลููกจะล้ม้เลิกิเรื่่�องจะ

ขอลููกสาวเศรษฐีี แต่่ไม่่คาดคิิดว่่าเสาะเหยื่่�อจะบอก

ว่่า สามารถหามาได้้ทุุกอย่่าง 

ถึึงวัันนััด แม่่แปลกใจมากเพราะอยู่่�ๆ ในบ้้านมีีของ

หมั้้�นครบทุกุอย่า่ง พร้อ้มผู้้�รับใช้ ้10 คน ยกของหมั้้�น

ไปที่่�บ้า้นเศรษฐี ีเศรษฐีลีะลานตาไปหมด ตะกุกุตะกักั

พููดกัับแม่่ของเสาะเหยื่่�อว่่า 

“เดี๋๋�ยวข้้าถามลููกสาวข้้าก่่อน ดููว่่ามีีใครชอบไอ้้เสาะ

เหยื่่�อนี้้�มั้้�ย”8 

(Nguyen Khac Phi, 2011, P.51) 

	 การได้้คู่่�ครองของตััวละครเอกทั้้�งสองเรื่่�องใน

นิิทาน จึึงมีีเหตุุผลสำำ�คััญคืือเริ่่�มจากการยอมรัับของคู่่�ครอง

ก่่อน บุุคคลอื่่�นเห็็นเพีียงรููปลัักษณ์์ภายนอกซึ่่�งไม่่เหมืือนคน

ธรรมดา คืือ รููปเงาะและกะลามะพร้้าว มีีเพีียงคู่่�ครองของ

ตนเท่่านั้้�นที่่�มองทะลุุรููปภายนอกจนเห็็นรููปภายใน 
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		  3.2	การผ่า่นการทดสอบจนได้ร้ับัการยอมรับั 

		  แม้้คู่่�ครองจะยอมรัับตััวละครเอกแล้้วแต่่

พระเอกต้้องถููกทดสอบในช่วงชีีวิิตแต่่งงานและผ่่านการ

ทดสอบจนได้้รับัการยอมรัับ ดังัที่่�ท้า้วสามนต์ขับัไล่พ่ระสัังข์์

กัับนางรจนาไปอาศััยที่่�กระท่่อมปลายนา แล้้วทดสอบพระ

สัังข์์ในรููปเงาะโดยให้้หาปลา หาเนื้้�อทราย และให้้พระสัังข์์

ไปตีีคลีีกัับพระอิินทร์์ 

		  ๏ เมื่่�อนั้้�น	ท้ ้าวสามนต์์เคืืองขััดอััดอั้้�น

	 แกล้้งให้้หาปลาจะฆ่่าฟััน	อ้ ้ายเงาะมัันกลัับได้้มามากมาย

	ยิ่่ �งคิิดยิ่่�งแค้้นแน่่นใจ	 แม้้นมิิฆ่่ามัันได้้ก็็ไม่่หาย

	จึ ึงตรััสแสร้้งเสเพทุุบาย	จ ะต้้องการเนื้้�อทรายมาเลี้้�ยงกััน

	ทั้้ �งหกหามาแก้้ตััวใหม่่	 แม้้นมิิได้้ชีีวาจะอาสััญ

	 เสนาในไปบอกอ้้ายเงาะนั้้�น	 หาเนื้้�อมาให้้ทัันวัันพรุ่่�งนี้้�

			       (พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย, 2530, น.126)

9	 - Để ta hỏi con gái ta, xem có đứa nào ưng lấy thằng Sọ Dừa không đã. Lão gọi ba con gái ra, hỏi lần lượt từng người 
một. Hai cô chị bỉu môi, chê bai. Còn cô út e lệ, cúi mặt xuống tỏ ý bằng lòng. Phú ông đành phải nhận lễ và gả cô 
con gái út cho Sọ Dừa. Ngày cưới, trong nhà Sọ Dừa cỗ bàn thật linh đình, gia nhân chạy ra chạy vào tấp nập. Đúng 
lúc rước dâu, không ai thấy Sọ Dừa đâu cả. Bỗng một chàng trai khôi ngô tuấn tú cùng cô út của phú ông từ phòng 
cô dâu đi ra. Mọi người đều sửng sốt, mừng rỡ. Còn hai cô chị vợ của Sọ Dừa thì vừa tiếc, vừa ghen tức.)

10	 Hai vợ chồng Sọ Dừa ở với nhau rất hạnh phúc. Không những thế, Sọ Dừa còn tỏ ra thông minh khác thường, ngày 
đêm miệt mài đèn sách, chờ khoa thi. Năm ấy, Sọ Dừa đỗ trạng nguyên. Chẳng bao lâu, có chiếu nhà vua sai quan 
trạng đi sứ. Khi chia tay, quan trạng đưa cho vợ một hòn đá lửa, một con dao và hai quả trứng gà, dặn phải giắt 
luôn trong người phòng khi dùng đến.)

11	 Khi chia tay, quan trạng đưa cho vợ một hòn đá lửa, một con dao và hai quả trứng gà, dặn phải giắt luôn trong 
người phòng khi dùng đến.

	พร ะสัังข์์ใช้้ปััญญาจากการเรีียนมหาจิินดามนต์

เรีียกปลาเรีียกเนื้้�อมาให้้ท้้าวสามนต์ได้้จึึงผ่่านการทดสอบ 

และตีีคลีีชนะพระอิินทร์์ หลัังจากนั้้�นจึึงถอดรููปเงาะทำำ�ให้้ 

ทุุกคนเห็็นรููปทองงดงาม ทุุกคนจึึงยอมรัับพระสัังข์์ 

	 ในนิทิานเรื่่�องกะลามะพร้าวเศรษฐีีจำำ�ใจยกลููกสาว

ให้เ้สาะเหย่ื่�อเพราะลููกสาวยินดี ีเมื่่�อถึงึวันัแต่ง่งานเสาะเหย่ื่�อ

ถอดรููปเป็็นชายหนุ่่�มรููปงามเดิินออกมาจากห้้องพร้อม

ลููกสาวคนสุดุท้้องของเศรษฐี ี“ถึงึวันัแต่ง่ ในบ้า้นเต็ม็ไปด้ว้ย

โต๊ะ๊จัดัเลี้้�ยงจำำ�นวนมาก ผู้้�รับัใช้ว้ิ่่�งไปมาขวักัไขว่ ่พอถึงึพิิธีีรับั

ตัวัเจ้า้สาว ไม่่มีใีครเห็น็กะลามะพร้า้วเลย เห็น็เพียีงชายหนุ่่�ม

รููปงามกัับลููกสาวคนสุุดท้้องของเศรษฐีีเดิินออกมาจากห้้อง

ของเจ้้าสาว ทุุกคนทั้้�งตกใจปนดีีใจ ส่่วนพี่่�สาวสองคนทั้้�ง

เสีียดายทั้้�งอิิจฉา”9 (Nguyen Khac Phi, 2011, P.51) 

	 หลัังจากเสาะเหยื่่�อเผยร่่างที่่�แท้้จริิงทำำ�ให้้ทุุกคน

ยอมรัับแล้้ว ด้้วยสติิปััญญาเป็็นเลิิศและการทุ่่�มเทอ่่าน

หนังัสืือจึึงสอบรัับราชการเป็็นจอหงวนได้้ภายในปีนั้้�น ต่อ่มา

มีพีระราชโองการแต่่งตั้้�งเป็็นทููต “สองสามีีภรรยาของกะลา

มะพร้้าวอยู่่�ด้้วยกัันอย่่างมีีความสุุข ไม่่เพีียงเท่่านั้้�น เสาะ

เหยื่่�อยังัแสดงให้เ้ห็น็ว่า่ตนเป็น็คนเฉลียีวฉลาด ทุ่่�มเทกับัการ

เรียีนหนัังสืือทั้้�งวัันทั้้�งคืืนเพ่ื่�อรอวัันสอบ ถึงึวัันสอบปีีนั้้�น เสาะ

เหยื่่�อสอบได้้จอหงวน ต่่อมาไม่่นานมีีพระราชโองการจาก

พระมหากษััตริิย์แ์ต่่งตั้้�งให้้เสาะเหย่ื่�อไปเป็็นทููต”10 (Nguyen 

Khac Phi, 2011, P.51) 

	 เสาะเหยื่่�อเฉลีียวฉลาดและมองการณ์์ไกล เพราะ

ภรรยาต้้องอยู่่�คนเดียีว อีกีทั้้�งพี่่�สาวสองคนริษิยาภรรยาของ 

เสาะเหย่ื่�อ ดังันั้้�นก่อนเดิินทางไปเป็็นทููตจึึงให้้ของสามสิ่่�งแก่่

ภรรยา ได้้แก่่ หิินเหล็็กไฟ 1 ก้้อน มีีด 1 เล่่ม และไข่่ไก่่ 2 

ฟอง ซึ่่�งทำำ�ให้้นางได้้ใช้้ยามจำำ�เป็็นเพื่่�อมีีชีีวิิตรอด 

“ก่่อนร่ำำ��ลาภรรยา จอหงวนให้้หิินเหล็็กไฟหนึ่่�งก้้อน 

มีีดหนึ่่�งเล่่ม และไข่่ไก่่สองฟองแก่่ภรรยา กำำ�ชับ

ภรรยาให้้เก็็บของพวกนี้้�ติดิตััวไว้เ้ผ่ื่�อใช้ย้ามจำำ�เป็็น”11

“ตั้้�งแต่่น้้องได้้สามีีเป็็นจอหงวน พี่่�สาวสองคนยิ่่�ง

ริษิยาและเกลียีดชังั คิดิจะทำำ�ร้ายน้อ้งสาวเพ่ื่�อจะเป็น็

ภรรยาท่่านจอหงวนแทนน้้อง เมื่่�อจอหงวนไปเป็็น

ทููต พี่่�สาวสองคนจึึงฉวยโอกาสมาเยี่่�ยมน้้องที่่�บ้้าน 

และชวนน้้องพายเรืือเที่่�ยวทะเล แล้้วก็็ผลัักน้้องตก

น้ำำ�� ปลาวาฬตััวหนึ่่�งกลืืนน้องลงท้้อง นางเอามีีดที่่�
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

สามีีฝากไว้้แทงปลาวาฬตาย ซากปลาวาฬลอยเคว้้ง

กลางทะเลแล้้วเกยติิดเกาะแห่่งหนึ่่�ง นางเอามีีดผ่่า

ท้้องปลาแล้้วคลานออกมา เอาหิินเหล็็กไฟสองก้้อน

สีกีันัก่อไฟ แล้้วแล่่เนื้้�อปลาออกมาย่่างกิินเพ่ื่�อประทััง

ชีีวิิต รอมีีเรืือผ่่านมาเพื่่�อจะขอความช่่วยเหลืือ ไข่่ไก่่

สองฟองฟัักตััวออกมาเป็็นไก่่สวยงามหนึ่่�งคู่่� อยู่่�เป็็น

เพื่่�อนนางท่่ามกลางเกาะร้้าง วัันหนึ่่�ง มีีเรืือขุุนนาง

ผ่่านเกาะ ไก่่ตััวผู้้�มองเห็็นจึึงขัันเสีียงดัังสามครั้้�ง 

“เอ๊๊ก อีี เอ๊๊ก เอ๊๊กกกกกกกกกกกกกกกกกกกกก ถ้้า

หากเป็็นเรืือจอหงวนให้้มารัับนายหญิิงของฉัันกลัับ

ไปด้้วยเถิิด””12

(Nguyen Khac Phi, 2011, P.51-52) 

	 การที่่�พระเอกในนิทานทั้้�งสองเรื่่�องถููกทดสอบ 

เป็็นการเน้้นย้ำำ��ความสามารถ และสติิปััญญาของพระเอก

รวมทั้้�งแสดงให้้เห็็นว่่าตััวละครในเรื่่�องได้้เห็็นรููปลัักษณ์์

แท้้จริิงและต่่างยอมรัับพระเอก นิิทานเรื่่�องกะลามะพร้้าว 

นอกจากทดสอบพระเอกแล้ว้ ยังัทดสอบคู่่�ครองของพระเอก

ด้้วยว่่ามีีสติิปััญญาเช่่นเดีียวกััน ซึ่่�งเน้้นย้ำำ��ให้้เห็็นปััญญาของ

เสาะเหย่ื่�อที่่�มอบของสามสิ่่�งแก่่ภรรยา ซึ่่�งช่่วยภรรยาแก้้

ปััญหาและอุุปสรรคที่่�เกิิดขึ้้�น

	 3.3 การจบเรื่่�องด้้วยความสุุข

	นิ ทิานทั้้�งสองเรื่่�องจบเรื่่�องด้ว้ยความสุขุ พระเอกได้้

กลัับมาอยู่่�กัับครอบครััว ได้้พบกัับคนรััก ดัังที่่�พระสัังข์์ได้้พบ 

ท้้าวยศวิิมลกัับมเหสีีจัันท์์เทวีี แล้้วกลัับเมืืองไปอยู่่�ด้้วยกััน

12	 Từ ngày Cô em út lấy được chồng trạng nguyên, hai cô chị càng sinh lòng ghen ghét, định tâm hại em để thay 
em làm bà trạng. Nhân quan trạng đi sứ vắng hai cô chị sang chơi, rủ em chèo thuyền ra biển, rồi đẩy em xuống 
nước. Một con cá kình nuốt chửng cô vào bụng. Sẵn có con dao, cô em đâm chết cá, xác cá nổi lềnh bềnh trên 
mặt biển, rồi dạt vào một hòn đảo. Cô lại lấy dao khoét bụng cá chui ra, lấy hai hòn đá cọ mạnh vào nhau, bật 
lửa lên, rồi xẻo thịt cá nướng ăn, sống qua ngày, chờ có thuyền đi qua thì gọi vào cứu. Hai quả trứng cũng nở 
thành một đôi gà đẹp, làm bạn với cô giữa cảnh đảo hoang vắng. Một hôm, có chiếc thuyền cắm cờ đuôi nheo 
lướt qua đảo. Con gà trống nhìn thấy, gáy to ba lần : Ò ... ó ... o Phải thuyền quan trạng rước cô tôi về. 

		  ๏ เมื่่�อนั้้�น	ท้ ้าวยศวิิมลเป็็นใหญ่่

	 เห็็นเมีียรัักโอรสยศไกร	 สะอื้้�นไห้้ไม่่เงยพัักตรา

	 ให้้นึึกสงสารเป็็นพ้้นนััก	 ทรงศัักดิ์์�สวมกอดโอรสา

	มิ ิอาจที่่�จะกลั้้�นโศกา	ก็ ็ฟููมฟายชลนาจาบััลย์์

		  ๏ ครั้้�นสร่่างโศกศััลย์์รัันทด	พร ะลููบหลัังโอรสแล้้วรัับขวััญ

	พ่ ่อนี้้�ชั่่�วช้้าสารพััน	 ให้้ทำำ�โทษทััณฑ์์กัับลููกยา

	 หากเจ้้าไม่่ตายวายปราณ	 เพราะบุุญญาธิิการหนัักหนา

	อั ันซึ่่�งความผิิดของบิิดา	 แก้้วตาอย่่าคุุมแค้้นเคืือง

	บั ัดนี้้�จะมารัับเจ้้ากลัับไป	 คงจะให้้ระบืือลืือเลื่่�อง

	จ ะมอบราชธานีีบุุรีีเรืือง	 ให้้พ่่อผ่่านบ้้านเมืืองสืืบไป

                                                                  (พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย, 2530, น.201-202)

	 ในนิทิานกะลามะพร้า้ว กล่า่วถึงึการกลับัมาพบกันั

ของเสาะเหยื่่�อกัับภรรยา เมื่่�อเสาะเหยื่่�อกลัับถึึงบ้้านจึึงจััด

งานฉลองและเชิิญญาติิพี่่�น้้องมาร่่วมงาน 

วันัหนึ่่�ง มีเีรืือขุุนนางผ่่านเกาะ ไก่่ตัวัผู้้�มองเห็็นจึงึขันั

เสีียงดัังสามครั้้�ง “เอ๊๊ก อีี เอ๊๊ก เอ๊๊กกกกกกกกกกกกก

กกกกกกกก ถ้้าหากเป็็นเรืือจอหงวนให้้มารัับนาย

หญิิงของฉัันกลัับไปด้้วยเถิิด”

จอหงวนให้้เรืือเทีียบฝั่่�ง สองสามีีภรรยาเจอกัันแล้้ว

ดีีใจและตื้้�นตัันใจ เมื่่�อกลัับถึึงบ้้าน จอหงวนจััดงาน

ฉลอง แล้้วเชิิญญาติิพี่่�น้้องมาร่่วมงานด้้วย แต่่ซ่่อน

ภรรยาไว้้ในห้้องไม่่ให้้ใครเห็็น พี่่�สาวสองคนไม่่รู้้�ว่่า

อะไรเกิิดขึ้้�น แอบดีีใจ มั่่�นใจว่่าจะได้้เป็็นภรรยา 

จอหงวนแทนน้อง จึงึแย่ง่กัันเล่า่เรื่่�องร้า้ยที่่�เกิิดขึ้้�นกับ

น้้องแล้้วร้้องไห้้คร่ำำ��ครวญ แสดงท่่าทีีสงสาร คิิดถึึง 
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และเศร้า้ใจ จอหงวนไม่พูู่ดอะไร พองานเลี้้�ยงเลิกิ จอ

หงวนเรีียกภรรยาออกมา พี่่�สาวสองคนอัับอายมาก 

จึึงแอบหนีีกลัับบ้้านแล้้วหลบหนีีออกจากเมืือง13

(Nguyen Khac Phi, 2011, P.51-53) 

	นิ ทิานเรื่่�องสังัข์ท์อง-กะลามะพร้าว จึงึแสดงเนื้้�อหา

ช่่วงชีีวิิตแต่่งงานของพระเอกที่่�มีีลัักษณะร่่วมคล้้ายคลึึงกััน 

เนื้้�อหาของนิิทานแสดงถึึงชััยชนะที่่�มาจากสติิปััญญาและ

ความสามารถของตััวละครเอก ทำำ�ให้้ได้้อยู่่�กัับคนที่่�รัักอย่่าง

มีีความสุุข

13	 Một hôm, có chiếc thuyền cắm cờ đuôi nheo lướt qua đảo. Con gà trống nhìn thấy, gáy to ba lần : Ò ... ó ... o 
Phải thuyền quan trạng rước cô tôi về.  Quan trạng cho thuyền vào xem. Vợ chồng gặp nhau, mừng mừng tủi tủi. 
Về nhà, quan trạng mở tiệc mừng, mời bà con đến chia vui, nhưng lại giấu vợ trong buồng không cho ra mắt. Hai 
cô chị không hay biết gì hết, khấp khởi mừng thầm, chắc mẩm chuyến này được thay em làm bà trạng. Hai cô 
chị tranh nhau kể chuyện có em rủi ro rồi khóc nức nở ra chiều thương tiếc lắm. Quan trạng không nói gì. Tiệc 
xong, quan trạng cho gọi vợ ra. Hai người chị xấu hổ quá, lén ra về lúc nào không ai hay và từ đó bỏ đi biệt xứ. 

ภาพที่่� 3 และ ภาพที่่� 4 ภาพชีีวิิตวััยแต่่งงานของเสาะเหยื่่�อ
ที่่�มา: นิิธิิอร พรอำำ�ไพสกุุล, สุุภััค มหาวรากร และ Nguyen Kieu Yen. (2566).  

ภาษาและวััฒนธรรมไทยจากวรรณคดีีเรื่่�องสัังข์์ทองสำำ�หรัับนัักศึึกษาเวีียดนาม. กรุุงเทพฯ: สัันติิศิิริิการพิิมพ์์. 

ภาพที่่� 5 เสาะเหยื่่�อพบภรรยาและกลัับมาอยู่่�ด้้วยกัันอย่่างมีีความสุุข
ที่่�มา: นิิธิิอร พรอำำ�ไพสกุุล, สุุภััค มหาวรากร และ Nguyen Kieu Yen. (2566).  

ภาษาและวััฒนธรรมไทยจากวรรณคดีีเรื่่�องสัังข์์ทองสำำ�หรัับนัักศึึกษาเวีียดนาม. กรุุงเทพฯ: สัันติิศิิริิการพิิมพ์์. 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

สรุุปและอภิิปรายผล
	นิ ิทานเรื่่�องสัังข์์ทองกัับกะลามะพร้้าวมีีโครงเรื่่�อง

คล้้ายกััน สามารถวิิเคราะห์์ตามโครงเรื่่�องนิิทานได้้ 3 ตอน 

ได้แ้ก่ ่ชีวีิติตอนแรกเกิดิ ชีวีิติในวัยัเด็ก็ และชีีวิติแต่ง่งาน ชีวีิติ

ตอนแรกเกิิดพบเหตุุการณ์์สำำ�คััญ 3 เหตุุการณ์์ คืือ กำำ�เนิิด

ผิิดปกติิ การซ่่อนรููป และการถููกขัับไล่่ ชีีวิิตในวัยเด็็กพบ

เหตุุการณ์์สำำ�คััญ 2 เหตุุการณ์์ ได้้แก่่ การซ่่อนรููปและการ

เผยร่่าง และการถููกทดสอบ ช่่วงชีีวิิตแต่่งงานเป็็นช่วงที่่�

ยาวนานและเป็น็จุดุจบของเรื่่�องพบ 3 เหตุกุารณ์ ได้้แก่่ การ

ได้คู้่่�ครอง การผ่านการทดสอบจนได้้รับัการยอมรัับ และการ

จบเรื่่�องด้ว้ยความสุขุ ผู้้�วิิจัยัสรุปุโครงเรื่่�องรวมของนิทิานเรื่่�อง

สัังข์์ทองกัับกะลามะพร้้าว ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 แสดงลัักษณะร่่วมของโครงเรื่่�องนิิทานสัังข์์ทองกัับนิิทานกะลามะพร้้าวตั้้�งแต่่ต้้นจนจบเรื่่�อง

ช่่วงชีีวิิต ลัักษณะร่่วม นิิทานเรื่่�องสัังข์์ทอง นิิทานเรื่่�องกะลามะพร้้าว

ตอนแรกเกิิด

1 เหตุุของการมีีบุุตร ท้้าวยศวิิมลกัับมเหสีีจัันท์์เทวีีไม่่มีีบุุตรจึึง

ทำำ�พิิธีีบวงสรวงขอเทวดา 

สามีีภรรยาอายุุมากแล้้วแต่่ไม่่มีีลููก 

ภรรยาดื่่�มน้ำำ��ฝนในกะลามะพร้้าว

2 การกำำ�เนิิดที่่�ผิิดปกติิ มเหสีีจัันท์์เทวีีคลอดบุุตรเป็็นหอยสัังข์์ หญิิงหม้้ายคลอดลููกเป็็นกะลา

มะพร้้าว

3 การซ่่อนรููป พระสัังข์์ซ่่อนรููปในหอยสัังข์์แต่่มีีบุุญญาธิิการ เสาะเหยื่่�อซ่่อนรููปในกะลามะพร้้าว

มีีความสามารถมากกว่่าคนธรรมดา 

4 การถููกขัับไล่่ มเหสีีจัันท์์เทวีีกัับหอยสัังข์์ถููกขัับไล่่ออก

จากวัังไปอยู่่�ในป่่า 

หญิิงหม้้ายกัับเสาะเหยื่่�อถููกขัับไล่่

ไปอยู่่�กระท่่อมท้้ายสวน 

ชีีวิิตในวััยเด็็ก

5 การซ่่อนรููปและการ

เผยร่่าง

พระสัังข์์ออกจากหอยสัังข์์ เสาะเหยื่่�ออยู่่�ในกะลามะพร้้าว

6 การถููกทดสอบ พระสัังข์์ถููกทหารทุุบด้้วยท่่อนจัันทน์์  

ฟัันแทงด้้วยหอกดาบ ปล่่อยช้้างตกมัันให้้

ทำำ�ร้้ายและถููกจัับถ่่วงน้ำำ��

เศรษฐีีเอาเปรีียบเสาะเหยื่่�อโดยให้้

ทำำ�งานหนัักแต่่จ่่ายค่่าจ้้างน้้อย

ชีีวิิตแต่่งงาน

7 การได้้คู่่�ครอง นางรจนาเสี่่�ยงพวงมาลััยให้้เงาะป่่า

เพราะเห็็นรููปทอง

ลููกสาวคนสุุดท้้องของเศรษฐีีรู้้�ว่่า

เสาะเหยื่่�อไม่่ใช่่คนธรรมดาแต่่เป็็น

หนุ่่�มรููปงามจึึงหลงรัักและยิินดีี

แต่่งงาน

8 การผ่่านการทดสอบ

จนได้้รัับการยอมรัับ

พระสัังข์์ในรููปเงาะต้้องหาปลา หาเนื้้�อ

ทราย และตีีคลีีกัับพระอิินทร์์ 

เสาะเหยื่่�อใช้้สติิปััญญาสอบเป็็น 

จอหงวนได้้ และได้้รัับการแต่่งตั้้�ง

เป็็นทููต ก่่อนไปมอบของสามสิ่่�งให้้

ภรรยาได้้แก่่ หิินเหล็็กไฟหนึ่่�งก้้อน 

มีีดหนึ่่�งเล่่มและไข่่ไก่่สองฟอง 

9 การจบเรื่่�องด้้วยความ

สุุข

พระสัังข์์ได้้พบพ่่อแม่่และได้้กลัับมาอยู่่�

ด้้วยกััน

เสาะเหยื่่�อพบภรรยาและกลัับมา

อยู่่�ด้้วยกัันอย่่างมีีความสุุข
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	นิ ทิานทั้้�งสองเรื่่�องดำำ�เนินิเรื่่�องโดยใช้พ้ฤติกิรรมของ

ตััวละครเอกเป็็นหลััก ซึ่่�งทั้้�งสองเรื่่�องมีีโครงเรื่่�องเกี่่�ยวกับ

พระเอกตลอดทั้้�งเรื่่�อง เช่่น พระสัังข์์เกิิดมาอยู่่�ในหอยสัังข์์ 

พระสัังข์์กัับแม่่ถููกไล่่ออกจากเมืือง พระสัังข์์อยู่่�กัับตายาย 

พระสัังข์์ออกจากหอยสัังข์์ พระสัังข์์อยู่่�กัับท้้าวภุุชงค์์ พระ

สัังข์์อยู่่�กับนางพัันธุุรััต เสาะเหยื่่�อเกิิดมาเป็็นกะลามะพร้้าว 

เสาะเหยื่่�อช่่วยเศรษฐีีเลี้้�ยงวััว เสาะเหยื่่�อเผยร่่าง ได้้แต่่งงาน 

เสาะเหยื่่�อสอบได้้เป็็นจอหงวนและได้้เป็็นทููต

	 เหตุุการณ์์ต่่างๆ ในนิิทานทั้้�งสองเรื่่�องคลี่่�คลายลง

ด้้วยดีี มีีภาพเหตุุการณ์์ประทัับใจหลายเหตุุการณ์์และ 

จบเรื่่�องอย่่างมีีความสุุข เช่่น พระสัังข์์ได้้พบท้้าวยศวิิมลกัับ

นางจันัท์เ์ทวี ีและได้ก้ลับัเมืือง เสาะเหยื่่�อกับัภรรยาได้พ้บกันั

และได้ก้ลับับ้า้น ส่ว่นพี่่�สาวสองคนที่่�ทำำ�ความผิดิรู้้�สึกอับัอาย

จึึงหนีีออกจากเมืือง 

	 ลัักษณะร่่วมของนิิทานทั้้�งสองเรื่่�องแสดงให้้เห็็น

บทบาทและความสำำ�คััญของตััวละครเอกที่่�แสดงให้้เห็็น

ศัักยภาพของมนุุษย์์ ซึ่่�งต้้องใช้้ความสามารถและสติิปััญญา 

แม้้เกิิดมาในรููปลัักษณ์์ที่่�แตกต่่างจากคนทั่่�วไป ทำำ�ให้้ถููก

รัังเกีียจ แต่่เม่ื่�อตััวละครเอกได้้พิิสููจน์์ตนเองจนเอาชนะ

อุุปสรรคต่่างๆ ได้้แล้้วก็็จะได้้รัับการยอมรัับและมีีความสุุข

	นิ ิทานทั้้�งสองเรื่่�องได้้รัับการบรรจุุในแบบเรีียนใน

ประเทศ เยาวชนในประเทศไทยและประเทศเวียีดนามจึึงได้้

เรีียนนิิทานเรื่่�องนี้้� เนื้้�อหาของนิิทานแสดงถึึงความรัักความ

ผููกพันัของครอบครัวั การใช้ส้ติปิัญัญาแก้ป้ัญัหาในแต่ล่ะช่่วง

ชีีวิิต และการเลืือกคู่่�ครอง ทั้้�งหมดนี้้�ล้้วนเป็็นช่่วงชีีวิิตของ

มนุุษย์์ตั้้�งแต่่แรกเกิิดจนแต่่งงาน การเรีียนรู้้�นิิทานจึึงทำำ�ให้้

เกิดิความคิิดเชื่่�อมโยงกัับตนเอง การจบเรื่่�องด้ว้ยความสุุขจึึง

เป็็นการให้้กำำ�ลัังใจผู้้�อ่่าน

	 การศึกษาลัักษณะร่ว่มของนิทิานเป็น็แนวทางหนึ่่�ง

ที่่�ทำำ�ให้้เข้้าใจความคิิดของเจ้้าของนิิทาน ดัังเช่่น นิิทานทั้้�ง

สองเรื่่�องให้้ความสำำ�คััญกัับการศึึกษาและการใช้้ปััญญาของ

มนุุษย์์ ซึ่่�งนิิทานได้้แทรกความคิิดดัังกล่่าวไว้้ให้้เยาวชนรัับรู้้� 

ดังัปรากฏอย่า่งชัดัเจนในนิทิานเรื่่�องกะลามะพร้า้ว (So Dua) 

ที่่�ตัวัละครทุ่่�มเทอ่่านหนังัสืือจนสอบได้้จอหงวนในปีนั้้�นและ

พระสัังข์์ซึ่่�งมีีความอดทนสููงต่่อการถููกทดสอบหลายครั้้�ง 

สอดคล้้องกัับที่่�ศิิราพร ฐิิตะฐาน ณ ถลาง (2539) กล่่าวว่่า

นิิทานมีีความสััมพัันธ์์กัับความเป็็นไปในวััฒนธรรมนั้้�น และ

เป็็นข้อมููลที่่�ช่่วยนำำ�ไปสู่่�ความเข้้าใจสังคม การศึกษานิิทาน

จึึงทำำ�ให้้เห็็นประเด็็นร่วมทางวััฒนธรรมที่่�มีีความคล้้ายคลึึง

กััน นอกเหนืือจากสาระสำำ�คััญของเนื้้�อหานิิทาน เช่่น ความ

หมายของการซ่่อนรููป สััญลัักษณ์์ เป็็นต้้น 

	 อย่า่งไรก็ตามแม้้นิทิานทั้้�งสองเรื่่�องนี้้�จะมีโีครงเรื่่�อง

คล้้ายกัันแต่่รายละเอีียดของนิิทานมีส่่วนของการแสดง

ลัักษณะเฉพาะทางวััฒนธรรมที่่�มาจากอิิทธิิพลของสัังคม 

และผู้้�เล่่านิิทาน เช่่น ความเชื่่�อเรื่่�องบุุญกรรม เป็็นต้้น 

สอดคล้้องกัับ จิิรััฐพร ไทยงููเหลืือม และประเทืือง ทิินรััตน์์ 

(2557) ศึึกษาเปรีียบเทีียบลัักษณะร่่วมด้้านภาษาและ

วัฒันธรรมในนิทิานพื้้�นบ้า้นไทยกับันิทิานพื้้�นบ้า้นลาว พบว่า่

มีีความคล้้ายคลึึงกััน เนื่่�องจากบริิบททางสัังคม สภาพชีีวิิต

ความเป็็นอยู่่� อิิทธิิพลของสัังคมที่่�มีีต่่อผู้้�เล่่านิิทาน นอกจาก

นี้้�ยัังสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของวงศกร ศรีีระแก้้ว และสุุภััค 

มหาวรากร (2564) เรื่่�องวิิถีีชีีวิิตที่่�เกี่่�ยวกัับข้้าวในนิิทานไทย

และเวียีดนาม พบว่า่วิิถีชีีวิีิตที่่�ปรากฏในนิทานสะท้อ้นความ

ผููกพัันของคนไทยและคนเวีียดนามที่่�มีีต่่อข้้าว เนื่่�องจากทั้้�ง

สองประเทศมีีพื้้�นฐานสังคมเกษตรกรรม ตั้้�งอยู่่�ในภููมิภาค

เอเชียีตะวัันออกเฉีียงใต้้ ส่ง่ผลให้้มีวีิถีิีการดำำ�เนิินชีวิติที่่�คล้้าย

กััน ซึ่่�งแสดงออกผ่่านนิิทาน

ข้้อเสนอแนะ
	 การศึึกษาข้้อมููลประเภทนิิทานเป็็นการศึึกษา

วััฒนธรรมของแต่่ละชาติิ วััฒนธรรมร่่วมที่่�มีีความคล้้ายกััน

ช่่วยเชื่่�อมโยงความคิิด ความเข้้าใจระหว่่างวััฒนธรรมไทย-

เวียีดนาม อาจใช้ต้ามแนวคิดิการสอนภาษาต่า่งประเทศโดย

เน้้นการศึึกษาวิิเคราะห์์การเปรีียบต่่าง (Contrastive 

Analysis) ระหว่่างภาษาแม่่และภาษาต่่างประเทศ รวมถึึง

ข้้อมููลประเภทนิิทานซึ่่�งเป็็นชุดข้้อมููลวัฒนธรรม ผู้้�เรีียนจะ

สามารถเชื่่�อมโยงความรู้้�ทางวััฒนธรรมของเจ้้าของภาษาที่่�

คล้้ายคลึึงกันักับัวัฒันธรรมของผู้้�เรียีน ส่ง่ผลดีต่อ่ผู้้�อ่า่นทำำ�ให้้

เข้้าใจวััฒนธรรมได้้ง่่าย และเข้้าใจวิิธีีคิิดของกลุ่่�มชนที่่�เป็็น

เจ้้าของนิิทาน 
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บทคััดย่่อ 
	 การสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมร่่วมสมััยสื่่�อจากอากััปกิิริิยาเชิิงให้้รู้้�สึึกเสน่่ห์์หา ของ หญิิงไทย มีีวััตถุุประสงค์์ของการ

วิิจััย ดัังนี้้� 1) เพ่ื่�อสร้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรม กระตุ้้�นเตืือนให้้ชุุมชน สัังคม และผู้้�คนเห็็นถึึงการแสดงออกในยุุคสมััย  

ที่่�มีีอยู่่�ปรากฏในสื่่�อออนไลน์์ โดยการนำำ�เสนอผ่่านกระบวนการประติิมากรรม เทคนิิคการพริินต์์ 3D PLA (Polylactic Acid)  

ประกอบ ไฟ LED 2) เพื่่�อเป็็นองค์์ความรู้้�จากกระบวนการสร้้างสรรค์์เทคนิิคการพริินต์์ 3D PLA (Polylactic Acid)  จากผล

งานประติมิากรรมร่ว่มสมัยสื่่�อจากอากัปักิริิยิาเชิงิให้้รู้้�สึกเสน่ห์ห์า ของ หญิิงไทย ต่อ่นักัเรียีน นักัศึกึษา นิสิิติศิลิปะ และผู้้�สนใจ

ในงานประติมิากรรมร่ว่มสมัยั โดยมีวีิธิีดีำำ�เนินิการวิิจัยัสร้า้งสรรค์ใ์ห้เ้กิดิความสุุนทรียีะในการถ่า่ยทอดมากที่่�สุุด ผ่า่นมิติิคิวาม

สร้้างสรรค์์  รููปแบบปริิมาตรทางมิิติิของผลงานงานประติิมากรรม สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์แนวทางสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััยจากมุุมมอง

สู่่�ผลงาน ลำำ�ดัับขั้้�นตอนการดำำ�เนิินการวิิจััยอย่่างมีีระบบเริ่่�มจาก การศึึกษาอิิทธิิพลกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานสร้้างแนว

ความคิิด เชื่่�อมโยงไปถึึงตััวบุุคคล ภาพสตรีีในโซเชีียลมีีเดีียที่่�ผู้้�วิิจััยนำำ�มาเปรีียบเทีียบกัับกระบวนการสร้้างสรรค์์ สััญลัักษณ์์ที่่�

เหมาะสมกัับแนวความคิิด ด้ว้ยวััสดุใุห้เ้กิิดรููปลัักษณ์์ทางประติิมากรรม มุ่่�งเน้้นความมีีเสน่ห์ข์องภาพสตรีีจากรููปทรง สัมัพันัธ์์

กับัการสร้า้งชุดุสตรีใีนชุดุไทยประกอบเครื่�องแต่ง่กายแบบไทยรููปแบบดัังเดิมิและร่ว่มสมัยัในบริบทของ นาฏศิลิป์ไ์ทย ถ่า่ยทอด

ตามอัตัลักัษณ์ต์ามตัวัละครนางในวรรณคดี ชุดุแต่ง่กายประกอบเครื่�องทรงชุุดการแสดงของนาฏศิลิป์ไทย ที่่�นำำ�มาเปรียีบเทียีบ

เชิิงสััญลัักษณ์์ ให้้เหมาะสมกัับบริบทของความเสน่่ห์์หา โดยมีีดัังนี้้� นางวัันทอง นางโมรา นางกากีี จากความคุ้้�นชิินด้้าน

วรรณกรรมจากตััวละครตััวนาง กัับภาพปรากฏของหญิิงสาวที่่�แสดงออกผ่่านสื่่�อโซเชีียลในปััจจุุบััน ด้้วยมุุมมองของผู้้�ชาย ใน

กระบวนความคิิดของผู้้�วิิจััยในมุุมมองของสัังคม แท้้จริิงแล้้ว ภาพของหญิิงสาวที่่�พบเห็็นในสื่่�อโซเชีียลแท้้จริิง เพีียงอวดฉมให้้

เสน่ห่์ห์า หรืือเพ่ง่แสดงออกถึงึการดููแลตนเอง เปรียีบดังัตัวัละครในวรรณคดีทีี่่�ผู้้�วิิจัยัหยิบิยกมา ดีชีั่่�ว เริ่่�มต้น้จากผู้้�ใด ในสังัคม

แห่่งปััจจุุบัันที่่� ทุุกเพศล้้วนแล้้วมีีแต่่ความ เท่่าเทีียม พร้้อมวิิเคราะห์์ผลงานตาม

คำำ�สำำ�คััญ: ประติิมากรรมร่่วมสมััย,อากััปกิิริิยา,เสน่่ห์์หา, หญิิงไทย

Abstract
	 This research had two primary objectives. Firstly, it aimed to create sculptures that served as 

stimuli for communities, society, and individuals, allowing them to perceive the expressions of the 

contemporary era as portrayed in online media. These sculptures were crafted using the 3D PLA (Polylactic 

Acid) printing technique and integrated with LED lights. Secondly, the research aimed to contribute 

1	ทุุนวิิจััยสร้้างสรรค์์ สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ กระทรวงวััฒนธรรม	
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knowledge by documenting the process of creating contemporary sculptures depicting the charming 

gestures of Thai women through 3D PLA (Polylactic Acid) printing. This documentation was intended for 

students, art enthusiasts, and those interested in the field of contemporary sculpture. There was a method 

to conduct creative research to create the most aesthetics in the transmission through the creative 

dimension volumetric form of sculpture. It conveyed the identity of the researcher's creative perspective 

to the work.  The systematic research process began with the study of the influential factors in the creative 

process of constructing artworks that connect to individual personalities. The researcher compared this 

process with the creation of symbols suitable for the conceptual framework. The emphasis was on creating 

visual representations through the art creation process, focusing on the charm of female images derived 

from traditional and contemporary Thai costumes. These costumes were integral to Thai performing arts 

and were compared symbolically to the characters portrayed in Thai literature. The traditional and 

contemporary Thai costumes associated with the characters in literature were used as symbols that aptly 

captured the essence of charm in their respective contexts.  In the study, the characters of Nang Wanthong, 

Nang Morakot, and Nang Kaki, the familiar literary characters, were explored in the context of literature 

and compared to the images of contemporary young women portrayed through social media. This 

exploration wad conducted from the perspective of male individuals and the researcher's societal 

viewpoint. In reality, the images of young women found on social media often served the purpose of 

showcasing their charm or expressing self-care, much like the characters extracted from literary works. 

The analysis began with the realization that, in today's society, both genders equally contribute to and 

experience various aspects of life. The research further delves into the analysis of the artworks based on 

the principles of elements and aesthetics of art, contributing valuable insights to the public discourse.

Keywords: Contemporary sculpture, posture, charm, Thai woman

บทนำำ� 
	 มนุุษย์์ตามล่่าความงามมาตั้้�งแต่่ยุุคใดไม่่ปรากฏ

แน่่ชััด แต่่การสรรค์์สร้างสิ่่�งที่่�เป็็นความสวยงามผ่่านการ

ดำำ�เนิินชีีวิิตมีีปรากฏอยู่่�ในทุุกสัังคม การผลิิตสิ่่�งของวััสดุุ

อุปุกรณ์ต์่า่ง ๆ  มักัจะมีกีารสอดแทรกความงดงามลงไปด้ว้ย

เสมอ จากสิ่่�งของที่่�ไม่่มีีชีวีิติเคลื่่�อนย้า้ยเข้า้มาสู่่�ปริมิณฑลของ

เรืือนร่่างที่่�มีีชีีวิิต ความงามของเรืือนร่่างมนุุษย์์หลายสัังคม

สััมพัันธ์์เชื่่�อมโยงกัับผลประโยชน์ทางเศรษฐกิิจ ความเชื่่�อ 

และค่่านิิยม การเจาะหูู เจาะจมููก การสััก การใช้้ของแข็็ง

หรืือของมีีคมกรีีดร่างกายให้้เป็็นริ้้�วรอยแผลเป็็น หรืือการ 

รัดัเท้า้ให้ม้ีขีนาดเล็ก็นั้้�นนอกจากการให้ค้วามหมายที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กัับประเด็็นที่่�กล่่าวมาแล้้ว ล้้วนมีีคำำ�อธิิบายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

ความสวยงามอยู่่�ด้้วยเสมอเช่่นเดีียวกัันสิ่่�งที่่�น่่าสนใจสัังเกต

คืือ ความงามในสัังคมต่่าง ๆ  นั้้�น มีีความแตกต่่างกัันไป อาจ

มีคีวามละม้้ายคล้ายคลึงกัันบ้้าง แต่่มักัแตกต่่างในรายละเอีียด 

ในทวีีฟแอฟริิกา กลุ่่�มชนหลายกลุ่่�ม วััดความสำำ�เร็็จ 

ของการอยู่่�รอดและความเข้้มแข็็งจากจำำ�นวนสมาชิิกของ

กลุ่่�ม ความงามของผู้้�หญิิงจึึงเชื่่�อมโยง อยู่่�กัับความสามารถ

ในการให้้กำำ�เนิิดสมาชิิก ผู้้�หญิิงจะงามหรืือไม่่จึึงขึ้้�นอยู่่�กัับว่่า

เธอมีเีรืือนร่า่งเหมาะสมสำำ�หรับัการให้้กำำ�เนิดิและการเลี้้�ยงดูู

บุตุรจำำ�นวนมากได้ห้รืือไม่ ่ร่า่งกายที่่�ทำำ�อย่า่งนั้้�นได้ต้้อ้งมีหีน้า้

อกใหญ่ซึ่่�งการัันตีีได้้ว่่าเธอสามารถผลิิตน้ำำ��นมได้้มากพอ 

สะโพกต้้องผายและก้้นต้้องใหญ่ดุุจเดีียวกันซึ่่�งการัันตีีได้้ว่่า

เธอสามารถคลอดบุุตรได้้ง่่าย และสามารถผลิิตสมาชิิกได้้

มากในช่่วงชีีวิิตของเธอ นั่่�นละคืือผู้้�หญิิงงาม (ธัันวา 

เบญจวรรณ, 2552.) ความงามของของสรีีระเรืือนร่่างตาม

ธรรมชาติิของมนุุษย์์ โดยเฉพาะเพศหญิิง เป็็นสรีีระแห่่ง

ความพิิเศษ ความโค้้ง ความเว้้า อัันเกิิดจากกล้้ามเนื้้�อ 

คุุณลัักษณะอัันละเอีียดอ่อน มีีเหตุและผลต่อการโค้้งเว้้า 

มากกว่า่เพศชาย ด้ว้ยผู้้�วิิจัยัเองเป็น็นักัสร้างสรรค์ง์านศิลิปะ 

มนุุษย์์เพศชายตามเพศสภาพ ย่่อมมีีความหลงใหลในความ

งาม ต่่อเพศหญิิงเสมอ โดยรููปลัักษณ์์แม้้ยามพบเห็็น 

บทความกล่่าวไว้้ว่่า งามกาย (body and face and skin) 

ได้แ้ก่่ รููปร่่าง หน้า้ตา ผิวิพรรณที่่�จัดัว่าเป็็นเรื่่�องของกายภาพ 
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ตััวอย่่างเช่่น รููปร่่างหน้้าตาที่่�สามารถมองเห็็นได้้จาก

ภายนอกที่่�กวีีในสมัยก่่อน มัักกล่่าวถึงเรืือนร่่างของ 

ตััวเอกหญิิง โดยการพรรณนาถึึงความงามไปทีีละส่่วน โดย

เปรีียบเทีียบกัับสิ่่�งต่่าง ๆ เช่่น ใบหน้้าเหมืือนดวงจัันทร์์ คิ้้�ว

โก่่งเหมืือนคัันศร รููปร่่างอ้้อนแอัันเหมืือนดอกไม้้ ผิิวเนื้้�อ

ละเอีียดเหมืือนเนื้้�อทราย ในขณะที่่�ผู้้�หญิิงในยุุคปััจจุุบัันมััก

ถููกบรรยายถึึงความงามของเรืือนร่่าง ผอมบาง สููงโปร่่ง 

เหมืือนนางแบบผิิวขาวอมชมพููแบบคนสุุขภาพดีี จมููกโด่่ง 

เหมืือนลููกครึ่่�งฝรั่่�ง (กชกรณ์์ เหรีีฉัันทฤกษ์์, 2551) ความ

หมายทางสุนุทรีียศาสตร์น์ั้้�น แนวความเชื่่�อทางความงามเป็น็

สิ่่�งที่่�อุุบััติิการณ์์สรรค์์สร้้างขึ้้�นโดยมนุุษย์์ ประติิกรรม  

หมายถึงึ ศาสตร์ท์างภาษาที่่�สามารถแสดงบทบาทเชื่่�อมต่อ่ในมิติิิ

การรัับรู้�ในกระบวนการทางความคิิดของศิลิปินผู้้�สร้างสรรค์์

ออกมาในรููปแบบรููปทรงที่่�สามารถสััมผััสจับต้องได้้ทั้้�งใน

ลัักษณะผลงาน 2 มิิติิ หรืือ 3 มิิติิ และมีีความมุ่่�งหมายที่่�จะ

ส่ง่เสริมิให้ม้นุษุย์์มีคีวามชอบและชื่่�นชมในความงามที่่�มนุษุย์์

สร้้างสรรค์์ขึ้้�น (สามารถ จัับโจร, 2555) ประติิมากรรม

สามารถสร้างสรรค์์ได้้ออกมาหลายมิิติิ เข้้าทำำ�ปฏิิกิิริิยากัับ

พื้้�นที่่�อากาศ ถ่า่ยทอดความคิดิได้เ้ต็ม็ที่่� (ดังัสามารถ จับัโจร, 

2555) ได้ก้ล่า่วไว้ใ้นหัวัข้อก่อ่นอีกีว่า่ ด้ว้ยการแสวงหาความงาม

หรืือการเพีียรพยายามที่่�จะถ่่ายทอดกระบวนการการ

สร้า้งสรรค์ข์องตนเองเพ่ื่�อการแสดงออกให้ผู้้้�คนได้้รับัรู้�ในสิ่่�ง

ที่่�ตนกระทำำ�คืือสิ่่�งที่่�มนุุษย์์เพีียรพยายามนำำ�เสนอเพื่่�อตอบ

สนองความรู้้�สึึกนึึกคิิดและจิินตนาการของผู้้�สร้้างสรรค์์

อารมณ์ค์วามรู้้�สึกึนึึกคิิดในการถ่่ายทอดทางมโนภาพที่่�ได้ร้ับั

จากความจริงิหรืือจากจินิตนาการ โดยใช้ภ้าษาทางความงาม

เป็็นส่ื่�อกลางเพื่่�อที่่�จะให้้ผู้้�คนโดยทั่่�วไป เข้้าใจในสิ่่�งที่่�ตนเอง

สร้้างสรรค์์หรืือผู้้�สร้างสรรค์์ต้้องการแสดงออกมาให้้

สาธารณชนได้้รัับรู้้� ดัังนั้้�นความงามที่่�มีีคุุณค่่าจะต้้องเกิิดขึ้้�น

จากการสร้า้งสรรค์ข์องมนุษุย์ต์ลอดทั้้�งการแก้ปั้ัญหาที่่�ยอดเยี่่�ยม

ของผู้้�สร้้างสรรค์์ นัับตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันเชื่่�อกัันว่่า 

มนุษุย์เ์ท่า่นั้้�นที่่�มีสีติปิัญัญาจนถึึงขั้้�นสามารถแก้ป้ัญัหาต่า่ง ๆ  

แล้้วนำำ�มาสร้างสรรค์์งานและสามารถที่่�จะอธิิบายถ่่ายทอด

ได้ ้เนื่่�องจากมนุษุย์ส์ามารถปรับัปรุงุแก้ไ้ขปัญัหาในด้า้นต่า่ง ๆ  

เช่น่ การใช้ว้ัสัดุและเครื่�องมืือตลอดจนการสร้างสรรค์ส์ิ่่�งต่า่ง ๆ  

ที่่�มีีอยู่่�ในธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อมให้้มีีคุุณค่่าทางความ 

งาม เหมาะสมกัับความต้้องการของผู้้�เสพ ทั้้�งในด้้านการ

ใช้้สอย ตอบสนองด้้านจิิตใจและอารมณ์์ ความรู้้�สึึกทาง 

กามารมณ์์ นอกจากนี้้�มนุุษย์์ยังัสามารถสร้างสรรค์ผ์ลงานให้้

มีีวิิวััฒนาการในการพััฒนาเพื่่�อความเจริิญต่อเนื่่�องเรื่่�อยมา

เป็น็ลำำ�ดับั ซึ่่�งการสร้า้งสรรค์ท์างความงามเป็น็กระบวนการ

อิิสระและเป็็นสิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้เกิิดขึ้้�นใหม่่

 	ผู้ ้�วิิจััยจึึงใช้้กระบวนการประติิมากรรมมาสร้้าง 

ผลงานสร้างสรรค์ชุ์ุดนี้้� ให้เ้กิิดความชััดเจนในการส่ื่�อถึึงมุุมมอง

ผ่่านผลงาน โดยเน้้นทางด้้านอากััปกิิริิยา แสดงออกเชิิงให้ ้

ผู้้�พบเห็็นชวนเสน่ห์์หาในส่ื่�อโซเซีียลร่วมสมัย แสดงออก 

แตกต่่างจากความเป็็นขนบประเพณีีไทย ที่่�มีีความรัักนวล

สงวนตัวั ไม่ก่ล้า้เปิดิเผยรููปร่า่งร่า่งกายให้ส้าธารณชนต่า่งจาก

ปัจัจุบุันัที่่�พบเห็น็มากมาย จึงึนำำ�กระบวนการต่า่ง ๆ  รููปแบบ

ประติิมากรรมนำำ�มาสร้้างสรรค์์ โดยใช้้ข้้อกำำ�หนดของวััสดุุ 

ไฟนีีออนสีี แทนความคิิดสื่่�อความหมายเฉพาะตััว ความ 

คุ้้�นชิินของสีีสัันจากแสงไฟ เชิิงสััญลัักษณ์์ นำำ�มาสื่่�อสาร  

ดั่่� งบทความที่่� กล่่ า วว่่ า  โดย เหตุุที่่� ก า รแทนความ 

(representation) นั้้�นมีีองค์์ประกอบสำำ�คััญคืือความ

คล้้ายคลึึง (resemblance) และกรอบจำำ�กััด (lmitation) 

เราจึึงมักัคิดิกันัว่า่ภาพ สามารถส่ื่�อสารได้ต้รงไปตรงมากกว่า่

ภาษาพููดเขียีนซึ่่�งมักัแปรปรวนไปตามแต่ล่ะวัฒันธรรม กล่า่ว

อีีกนััยหนึ่่�งก็็คืือ มีีแนวโน้้มอย่่างสููงที่่�คนเราจะไม่่คิิดถึึงภาพ

ในฐานะที่่�เป็็นกาษาแบบหนึ่่�ง แต่่มัักติิดถึึงภาพในฐานะสิ่่�งที่่�

สื่่�อความได้้ตรงไปตรงมาและมีีความหมายที่่�เป็็นสากล การ

ที่่�ศิิลปะมีีความสััมพัันธ์์อย่่างแนบแน่่นกัับแนวคิิดเกี่่�ยวกัับ

การแสดงออก (expression) คนทั่่�วไปจึึงมักัคิดิว่าทัศันศิลิป์์

เป็็นผลของการใช้้สััญชาตญาณ (intuitive) คิิดว่่าทััศนศิิลป์์

เป็น็ผลของจิติไร้ส้ำำ�นึกึ (the unconscious) และคิดิว่า่ทัศันศิลิป์์

มีีลัักษณะดิิบ (basic) กว่่าภาษา (พููด/เขีียน) ด้้วยเหตุุนี้้�  

คนทั่่�วไปจึึงคิิดว่าทััศนศิิลป์ไม่่อาจถููกจำำ�กัดด้้วยบริิบททาง

วัฒันธรรมใด ๆ  ที่่�ศิลิปะขึ้้�นนี้้�ถืือกำำ�เนิดิขึ้้�นมาและแน่น่อนว่า่ 

สิ่่�งที่่�คนทั่่�วไปคิิดดัังกล่่าวข้้างต้้น (ถกิิง พััฒโนภาษ, 2551) 

โดยใช้้การสร้้างรููปร่่างจากภาพถ่่ายของผู้้�หญิิงในสื่่�อโซเชีียล 

เปรีียบเทีียบนัยการแสดงออกจากอากััปกิิริิยา จากการ 

แปลความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ของเครื่�องชุุดไทยประกอบ 

รููปร่า่งรููปทรง ผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้แ้นวคิดทางศิลิปะด้ว้ยการสื่่�อสาร

นั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้ แท้้จริิงแล้้วเป็็นหััวใจของศิิลปะ ซึ่่�ง 

เลโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy) กล่่าวไว้้ว่่า

“...ศิิลปะ คืือการส่ื่�อสารของอารมณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นแก่่

บุคุคลหนึ่่�งให้แ้ก่บุ่คุคลอื่�น ๆ  ที่่�มีอีารมณ์อ์ย่า่งเดียีวกัน 

โดยการใช้้เส้้น สีี เสีียง การเคลื่่�อนไหว หรืือคำำ�พููด 

อารมณ์์ยิ่่�งรุุนแรงเพีียงใด ศิิลปะก็็ยิ่่�งดีีเพีียงนั้้�น...” 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	ผู้ ้�วิิจััยจึึงนำำ�หลัักการสร้้างสรรค์์ จากธรรมชาติิใน

รููปแบบเหมืือนจริิง โดยเน้้นพื้้�นผิิว ความโค้้ง ความเว้้า ให้้

เกิิดอากััปกิิริิยาเชิิงให้้รู้้�สึึกเสน่่ห์์หา ของ หญิิงไทยประกอบ

สััญลัักษณ์์ของเครื่่�องชุุดไทยเป็็นรููปทรงตััดทอนแบบง่่าย 

เพีียงต้้องการประกอบให้้เกิิดความสุุนทรีียภาพ มิิเพื่่�อ 

เปรีียบเทีียบกับชุุดของนาฏศิิลป์์ไทย ภายใต้้แนวความคิิด 

ทั้้�งการใช้เ้ทคนิคิประกอบความหลากหลายของกระบวนการ

สร้้างด้้วยความเป็็นวััสดุุที่่�ผู้้�วิิจััยตั้้�งใจแสดงสื่่�อสารแนว 

ความคิิด ผ่่านผลงานสร้างสรรค์์ประติิมากรรมร่่วมสมัยสื่่�อ

จากอากััปกิิริยิาเชิงิให้รู้้้�สึกึเสน่ห์ห์า ของ หญิงิไทย ด้ว้ยความ

งามของผลงานประติิมากรรมร่่วมสมัย จากกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ประติิมากรรมสมััยใหม่่ การพริินต์์ 3D PLA 

(Polylactic Acid) ประกอบเส้น้ไฟ LED ให้เ้กิดิความสุุนทรียีะ

ในการถ่่ายทอดมากที่่�สุุด ผ่่านมิิติิความสร้้างสรรค์์ รููปแบบ

ปริิมาตรทางมิิติิของผลงานงานประติิมากรรม สื่่�อถึึงความ

สุุนทรีียะจากมุุมมองสู่่�ผลงานมากที่่�สุุด

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยสร้้างสรรค์์ 
	 1.	 เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรม กระตุ้้�น

เตืือนให้้ชุุมชน สัังคม และผู้้�คนเห็็นถึึงการแสดงออกใน 

ยุุคสมััย ที่่�มีีอยู่่�ปรากฏในสื่่�อออนไลน์์ โดยการนำำ�เสนอผ่่าน

กระบวนการประติิมากรรม เทคนิิคการพริินต์์ 3D PLA 

(Polylactic Acid) ประกอบ ไฟ LED

	 2.	 เพื่่�อเป็น็องค์ค์วามรู้้�จากกระบวนการสร้า้งสรรค์์

เทคนิิคการพริินต์์ 3D PLA (Polylactic Acid) จากผลงาน

ประติิมากรรมร่่วมสมัยส่ื่�อจากอากััปกิิริิยาเชิิงให้้รู้้�สึึกเสน่ห์์

หา ของ หญิิงไทย ต่่อนัักเรีียน นัักศึึกษา นิิสิิตศิิลปะ และผู้้�

สนใจในงานประติิมากรรมร่่วมสมััย

	 3.	 เพื่่�อสร้างสรรค์ผ์ลงานประติมิากรรมในรููปแบบ

เหมืือนจริิง

อุุปกรณ์์และวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััยสร้้างสรรค์์
	 การสร้างสรรค์์ ประติิมากรรมร่่วมสมัยส่ื่�อจาก

อากััปกิิริิยาเชิิงให้้รู้้�สึกเสน่่ห์์หา ของ หญิิงไทย ผู้้�วิิจััยเสนอ

โครงการวิิจััยเพื่่�อขอรัับการพิิจารณารัับรองจริิยธรรมการ

วิิ จัั ย ใ นมนุุ ษ ย์์  ลำำ� ดัั บ เ ล ขที่่� โ ค ร ง ก า ร  H E - RD I -

NRRU.277/2564 ผ่่านการประชุุมคณะอนุุกรรมการ

จริยิธรรมการวิจัิัยในมนุุษย์ ์มหาวิทิยาลััยราชภัฏนครราชสีมา 

ครั้้�งที่่� 11/2564 เมื่่�อวัันที่่� 24 ธัันวาคม 2564 เสนอวาระที่่� 

4 เรื่่�องนำำ�เสนอเพ่ื่�อพิิจารณาโดยมีีมติิที่่�ประชุุม : ผลการ

ประเมิินข้้อ 4 รัับรอง โดยให้้ออกใบรัับรองว่่าเป็็นงานวิิจััย

อยู่่�ในข่่ายยกเว้้น และคณะกรรมการฯ มีีข้้อเสนอแนะ ดัังนี้้� 

“เป็็นการศึึกษาวิิจััยจากประติิมากรรมและเอกสาร

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผู้้�วิิจััยได้้ระบุุไว้้ว่่าไม่่มีีการเก็็บข้้อมููล

โดยตรงในคน ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยควรกำำ�หนดรหััสเอกสาร

ใ น ขั้้� น ต อ น ก า ร วิิ เ ค ร า ะ ห์์ หรืื  อ สัั ง เ ค ร า ะ ห์์

ประติิมากรรมหรืือเอกสาร แทนการระบุชุ่ื่�อเรื่่�องหรืือ

ชื่่�อผู้้�แต่่ง เพื่่�อป้้องกัันการเชื่่�อมโยงไปถึึงตััวบุุคคล 

และเพ่ื่�อปกป้้องการละเมิิดสิิทธิิของผู้้�เป็็นเจ้้าของ

ภาพหรืือเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์� ภาพสตรีีในโซเชีียลมีีเดีียที่่�

ผู้้�วิิจััยนำำ�มาเปรีียบเทีียบกับกระบวนการสร้างสรรค์”์ 

	ผู้ ้�วิิจััยจึึงนำำ�หลัักการวิิจััย นำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงาน

ตามแนวความคิิด เอกลัักษณ์์เป็็นรููปทรงตััดทอนแบบง่่าย 

เน้้นลัักษณะของพื้้�นผิิว ความโค้้ง ความเว้้า ให้้เกิิดอากััป 

กิิริิยาเชิิงให้้รู้้�สึกเสน่่ห์์หาของหญิิงสาว ประกอบสััญลัักษณ์์

ของเครื่่�องชุุดไทย ให้้เกิิดความสุุนทรีียะภาพทางสััญลัักษณ์์ 

ตามแนวความคิิด ทั้้�งการใช้้เทคนิิคประกอบความหลาก

หลายของกระบวนการสร้้างด้้วยความเป็็นวััสดุุ ผู้้�วิิจััยจึึง 

ตั้้�งใจแสดงสื่่�อสารแนวความคิดิ ผ่า่น ผลงานใช้วั้ัสดุ ุอุปุกรณ์์

กระบวนการพิิมพ์์พลาสติิก 3D PLA (Polylactic Acid) 

ประกอบเส้้นไฟ LED ให้้เกิิดความสุุนทรีียะในการถ่่ายทอด

มากที่่�สุุด ผ่่านมิิติิความสร้้างสรรค์์ รููปแบบปริิมาตรทางมิิติิ

ของผลงานงานประติิมากรรม สื่่�อถึึงความสุุนทรีียะจาก 

มุุมมองสู่่�ผลงาน ลำำ�ดัับขั้้�นตอนการดำำ�เนิินการวิิจััยดัังนี้้�

	 1.	ศึึกษาอิิทธิิพลกระบวนการสร้างสรรค์์ผลงาน

สร้างแนวความคิิด เชื่่�อมโยงไปถึึงตััวบุุคคล ภาพสตรีีใน 

โซเชีียลมีีเดีียที่่�ผู้้�วิิจััยนำำ�มาเปรีียบเทีียบกัับกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ที่่�เหมาะสมกัับแนวความคิิด โดยมีีเกณฑ์์ในการ

เลืือกภาพสตรีี จากความนิิยมของสัังคมโซเชีียลมีีเดีีย ด้้วย

ยอดของการกดไลค์์และข้้อความตอบรับ มุ่่�งเน้้นความมีี

เสน่่ห์์ของภาพสตรีี วิิเคราะห์์เลืือกเนื้้�อหาที่่�เหมาะสม 

เกี่่�ยวกับัรููปทรงสรีรีะผู้้�หญิงิในโซเชียีลมีเีดียี โดยรับัการอนุญุาต

จากบุุคคลในภาพที่่�นำำ�มาเป็็นต้้นแบบสร้้างสรรค์์ รวมถึึง 

ภาพชุุดสตรีีในชุุดไทยประกอบเครื่�องแต่่งกายแบบไทยรููปแบบ

ดัังเดิิมและร่่วมสมัยในบริบทของนาฏศิิลป์ไทย ตาม

กระบวนการสร้างสรรค์์จากแนวความคิิด เปรีียบเทีียบกับ

กระบวนการสร้างสรรค์ป์ระติิมากรรมที่่�เหมาะกัับเนื้้�อหาใน

การสร้้างสรรค์์ผลงาน
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ภาพที่่� 1 ภาพเกี่่�ยวกัับรููปทรงสรีีระผู้้�หญิิง และเครื่่�องแต่่งกายนาฏศิิลป์์ไทยในโซเชีียล 
(การเชื่่�อมโยงไปถึึงตััวบุุคคล และเพื่่�อปกป้้องการละเมิิดสิิทธิิของผู้้�เป็็นเจ้้าของภาพ)

ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 14 กุุมภาพัันธ์์ 2565

ศึกึษาอิิทธิพิลกระบวนการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานสร้า้งแนวความ

คิดิ วิเิคราะห์์เลืือกเนื้้�อหาที่่�เหมาะสมเกี่่�ยวกับรููปทรงสรีรีะผู้้�

หญิิงในโซเชีียล ตามกระบวนการสร้้างสรรค์์จากแนว 

ความคิดิ เปรียีบเทียีบกับกระบวนการสร้างสรรค์ป์ระติมิากรรม

ร่่วมสมััยที่่�เหมาะสมจากรููปแบบผลงานศิิลปิิน ที่่�เหมาะกัับ

เนื้้�อหาในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ดัังนี้้�

ภาพที่่� 2 ภาพผลงานเกี่่�ยวกัับรููปทรงที่่�มีีอิิทธิิพลกัับงานวิิจััย (กฤษดา ภควััตสุุนทร)
ที่่�มา : https://www.gqthailand.com/culture/art-and-design/article/multiple-views-of-note-kritsada 

	 โน้ต้ กฤษดา ภควัตัสุนุทร กล่า่วไว้ใ้นบทสัมัภาษณ์์

ใน GQ Magazine Subscription (2564) ในคอลััมน์์ Art 

& Design “แนวทางการทำำ�งานลัักษณะนี้้�ในผลงานที่่�เข้า้ร่่วม

แสดงในเทศกาลศิิลปะร่่วมสมัยนานาชาติิ บางกอก อาร์์ต 

เบีียนนาเล่่ 2020 อย่่าง Wow Wow More Fun (2020) ที่่�

หยิิบเอาประสบการณ์์ฝัังใจวััยเด็็ก กัับความเข็็ดขยาดหวาด

กลัวัในการไปคลินิกิหมอฟััน มาขัับเน้้นอย่่างล้้นเกิินในสไตล์์

แฟนตาซีีเหนืือจริิง ผ่่านผลงานศิิลปะหลากหลายรููปแบบ  

ทั้้�งงานจิติรกรรม วาดเส้น้ ประติมิากรรมสื่่�อผสม ศิิลปะจัดัวาง 

และอนิิเมชั่่�นสามมิิติิ ที่่�ผู้้�ชมสามารถรัับรู้้�ได้้จากภาพ เสีียง 

หรืือแม้้กระทั่่�ง ‘กลิ่่�น’ ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์อิิทธิิพลของผลงาน 

ในเชิิงกระบวนการทางประติิมากรรม ในรููปแบบสััญลัักษณ์์

ทางความคิิดแทนค่่าเป็็นรููปทรงของผู้้�หญิิงในท่่าทางแตกต่่าง 

ผ่า่นบริบทของสัังคม ซึ่่�งเป็็นลักัษณะผลงานที่่�ตรงกัับแนวคิด

การสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััย ในกระบวนการสร้างสรรค์์ของ

ประติิมากรรม
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ภาพที่่� 3 ภาพผลงานเกี่่�ยวรููปทรงที่่�มีีอิิทธิิพลกัับงานวิิจััย (Chris Bracey)
ที่่�มา : https://www.mutualart.com/Artist/Chris-Bracey/FA9A90CF3094F6D5

	 Chris Bracey เป็็นศิิลปิินและนัักออกแบบชาว

อัังกฤษที่่�รู้้�จัักกัันในชื่่�อ Neon Man ซึ่่�งบางครั้้�งก็็เป็็น 

Master of Glow ผู้้�ซึ่่�งเปลี่่�ยนป้้ายไฟนีีออนให้้กลายเป็็น

รููปแบบศิลิปะ Chris Bracey มองเห็น็โอกาสในอุตุสาหกรรม

ทางเพศที่่� กำำ�ลัั ง เ ติิบโตอย่่างรวดเร็็ วของเวสต์เอนด์์  

เขาช่่วยกำำ�หนดรููปแบบย่านโซโหที่่�เรารู้้�จัักในปััจจุุบัันด้้วย

ป้้ายที่่�ยั่่�วยวนและมีีเสน่่ห์์ของเขา “ฉัันทำำ� 99 เปอร์์เซ็็นต์์

ของสถานบริิการทางเพศทุุกแห่่งในเป็็นเวลา 20 ปีี” เขา

บอกกัับบีีบีีซีีเมื่่�อปีีที่่�แล้้ว “สำำ�หรัับฉััน มัันเป็็นความ

พยายามทางศิลิปะ” ผู้้�วิจิัยัวิเิคราะห์อ์ิทิธิพิลของผลงานใน

เชิงิกระบวนการทางประติมิากรรมในรููปแบบวัสัดุลุักัษณะ

ของทััศนธาตุุแทนค่่าเป็น็เส้้น สี ีแสง เงา เปรีียบเทียีบแทน

ความหมายของผู้้�หญิงิในท่า่ทางแตกต่า่ง บริบทของสังัคม

เรื่่�องเพศ ซึ่่�งเป็็นลัักษณะผลงานที่่�ตรงกัับแนวคิิดการ

สร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััย ในกระบวนการสร้้างสรรค์์ของ

ประติิมากรรม

	 2.	นำำ�เนื้้�อหาที่่�ศึึกษาวิิเคราะห์์ นำำ�มาออกแบบ 

ผลงานตามแนวความคิิดสร้้างสรรค์์ กำำ�หนดวััสดุุ พลาสติิก 

เส้้นไฟ LED ให้้เข้้ากัับเทคนิิคในการสร้้างสรรค์์ คืือ อุุปกรณ์์

เทคนิิคการพริินต์์ 3D PLA (Polylactic Acid)

ภาพที่่� 4 ภาพอุุปกรณ์์เทคนิิคการปริ้้�น 3D PLA (Polylactic Acid) เส้้นพลาสติิก PLA และเส้้นไฟ LED
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 19 มีีนาคม 2565

3. ออกแบบผลงาน เป็็นรููปทรง รููปแบบ 2 มิิติิ สู่่�การ

ออกแบบผลงานรููปแบบ 3 มิติิ ิตามขนาดอัตัราส่่วนที่่�เปรียีบ

เทีียบกัับผลงานจริิงได้้ชััดเจน 1 : 8 (ขนาดแบบร่่าง 3 มิิติิ 

ความสููงขนาด 10 เซนติิเมตร ขยายผลงานจริิง ความสููง

ขนาด 80 เซนติิเมตร) พร้้อมนำำ�ปรึึกษาผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้าน

ประติิมากรรม ปรัับแก้้ไขผลงานสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์
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ภาพที่่� 5 ภาพแบบร่่างผลงานสร้้างสรรค์์ 2 มิิติิ และ 3 มิิติิ
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 18 เมษายน 2565

	 4. หลังัจากได้้คำำ�แนะนำำ�จากที่่�ปรึึกษาโครงการ นำำ�

มาปรัับใช้้เพื่่�อเริ่่�มเข้้าสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน ตาม

ลำำ�ดัับกระบวนการสร้้างสรรค์์และเวลาที่่�กำำ�หนดการไว้้ 

กำำ�หนดขอบเขตในการวิจัิัยสร้างสรรค์์ จากการศึึกษารููปแบบ

รููปทรงผู้้�หญิิง ความงามของส่่วนเว้้าโค้้งช่่วงด้้านหน้าและ

ด้้านหลัังตามกล้้ามเนื้้�อธรรมชาติิพื้้�นฐาน ที่่�แสดงออกถึึง

อากััปกิิริิยาเชิิงให้้ รู้้�สึกเสน่ห์์หา เชิิงเปรีียบเทีียบการ

แสดงออกของหญิิงไทย จากภาพสื่่�อโซเชีียลในปััจจุุบััน จึึง

สร้า้งสรรค์ผ์ลงานประติิมากรรมร่่วมสมัยส่ื่�อจากอากััปกิิริยิา

เชิิงให้้รู้้�สึึกเสน่่ห์์หา ของ หญิิงไทย จากการตััดทอนรููปทรง

จากเหมืือนจริิง คลี่่�คลายออกเป็็น รููปทรงพื้้�นฐานเน้้น ส่่วน

เว้้นส่่วนโค้้ง สร้้างสรรค์์ผลงานจำำ�นวน 3 ชิ้้�นงาน เทคนิิคการ 

พริินต์์  3D PLA (Polylactic Acid) ประกอบ เส้้นไฟ LED 

รููปแบบมีีดัังนี้้�

	 แบบที่่� 1	รููปแบบสรีระเพศหญิิงลัักษณะยืืน 

ลัักษณะจัับใบหน้้า จำำ�นวน 1 ชิ้้�น ขนาด 30 x 30 x 80 

เซนติิเมตร

	 แบบที่่� 2	แบบสรีรีะเพศหญิิงลัักษณะยืืน ลัักษณะ

ยกใบหน้้า จำำ�นวน 1 ชิ้้�น ขนาด 30 x 30 x 80 เซนติิเมตร

	 แบบที่่� 3	รููปแบบสรีีระเพศหญิิงลัักษณะนั่่� ง 

จำำ�นวน 1 ชิ้้�น ขนาด 20 x 20 x 40 เซนติิเมตร

	 โดย ลำำ�ดัับกระบวนการสร้างสรรค์์ผลงาน

ประติิมากรรมร่่วมสมััยสื่่�อจากอากััปกิิริิยาเชิิงให้้รู้้�สึึกเสน่่หา 

ของ หญิิงไทย เป็็น 4 ขั้้�นตอนดัังนี้้�

	 1.	 จากการสร้า้งต้น้แบบผลงานสร้า้งสรรค์ ์จำำ�นวน 

3 ชิ้้�น ในรููปแบบการแสดงอิิเล็็กทรอนิิกส์์ของวััตถุุสามมิิติิ

เรีียกว่่าไฟล์์ 3 มิิติิ ด้้วยโปรแกรมเครื่�องมืือประติิมากรรม

ดิิจิิทััล ZBrush พิิมพ์์ออกมาเป็็นรููปแบบประติิมากรรม 3 

มิิติิด้้วยเทคนิิคการพริินต์์ 3D PLA (Polylactic Acid) วััสดุุ

เส้้นพลาสติิก PLA ตามขนาดที่่�กำำ�หนดไว้้
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ภาพที่่� 6 ภาพการสร้้างผลงานด้้วยเทคนิิคการพริินต์์ 3D PLA (Polylactic Acid) วััสดุุเส้้นพลาสติิก PLA
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 9 พฤษภาคม 2565

	 2.	นำำ�ผลงานจากกระบวนการสร้างด้ว้ยเทคนิคการ 

พริินต์์ 3D PLA (Polylactic Acid) วััสดุุเส้้นพลาสติิก PLA 

มาจััดวางท่า่ทางที่่�เหมาะสม กำำ�หนดตำำ�แหน่ง่การวางเครื่่�อง

ทรงของชุุดเชิิงนาฏศิิลป์์ไทยและนำำ�ทำำ�สีีตามแนวความคิิดสู่่�

กระบวนการสร้้างสรรค์์ต่่อไป

ภาพที่่� 7 ภาพการจััดวางท่่าทางที่่�เหมาะสม กำำ�หนดตำำ�แหน่่งการวางเครื่่�องทรงของชุุดเชิิงนาฏศิิลป์์ไทยและนำำ�ทำำ�สีี
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 16 พฤษภาคม 2565

	 3.	สร้า้งเครื่�องทรงของชุดุเชิงินาฏศิลิป์ไ์ทยผลงาน

ด้้วยกระบวนการสร้้างด้้วยเครื่่�องมืือ ปากกา 3D จากวััสดุุ

เส้้นพลาสติิก PLA สีีดำำ� เพื่่�อนำำ�มาประกอบจััดวางท่่าทางที่่�

เหมาะสม ตำำ�แหน่งการวางเครื่�องทรงของชุุดเชิิงนาฏศิิลป์

ไทยด้้วยลัักษณะลายเส้้น Contour Drawing ให้้สมบููรณ์์

ตามแนวความคิิดสร้า้งสรรค์์สู่่�กระบวนการเก็็บรายละเอียีด

ขั้้�นลำำ�ดัับต่่อไป

ภาพที่่� 7 ภาพการสร้้างเครื่่�องทรงของชุุดเชิิงนาฏศิิลป์์ไทยผลงานด้้วยเครื่่�องมืือ ปากกา 3D จากวััสดุุเส้้นพลาสติิก PLA 
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 22 พฤษภาคม 2565

122  



112

	 4.	นำำ�เครื่�องทรงของชุุดเชิิงนาฏศิิลป์ไทยผลงาน

ด้้วยกระบวนการสร้้างด้้วยเครื่่�องมืือ ปากกา 3D จากวััสดุุ

เส้้นพลาสติก PLA สีดีำำ� นำำ�มาประกอบจัดวางท่่าทางที่่�เหมาะสม 

ตามตำำ�แหน่่งการวางเครื่่�องทรงของชุุดเชิิงนาฏศิิลป์์ไทย 

ด้้วยลัักษณะลายเส้้น Contour Drawing พร้้อมประกอบ 

เส้้นไฟ LED สีีตามอััตลัักษณ์์ตามตััวละครนางในวรรณคดี 

ชุุดแต่่งกายประกอบเครื่่�องทรงชุุดการแสดงของนาฏศิิลป์์

ไทย ที่่�นำำ�มาเปรีียบเทีียบเชิิงสััญลัักษณ์์ ให้้เหมาะสมกัับ

บริิบทของความเสน่่ห์์หา โดยมีีดัังนี้้� นางวัันทอง นางโมรา 

นางกากีี ให้้สมบููรณ์์ตามแนวความคิิดสร้้างสรรค์์ พร้้อมเก็็บ

รายละเอีียดขั้้�นลำำ�ดัับสุุดท้้ายสมบููรณ์์

ภาพที่่� 8 ภาพการจััดวางตำำ�แหน่่งการวางเครื่่�องทรงของชุุดเชิิงนาฏศิิลป์์ไทยประกอบ เส้้นไฟ LED
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 6 มิิถุุนายน 2565

	 ผลงานสร้างสรรค์์ประติิมากรรมร่่วมสมัยส่ื่�อจาก

อากััปกิิริิยาเชิิงให้้ รู้้�สึึกเสน่ห์์หา ของ หญิิงไทย ชุุดนี้้� 

แสดงออกตามแนวความคิิดเชิิงเปรีียบเทีียบการแสดงออก

ของหญิิงไทย จากภาพสื่่�อโซเชีียลในปััจจุุบัันของผลงาน

ประติิมากรรมร่่วมสมัยสื่่�อจากความเสน่่ห์์หาของหญิิงไทย 

ผ่่านสััญลัักษณ์์ทางวััสดุุ จากการตััดทอนรููปทรงจากเหมืือน

จริิง คลี่่�คลายออกเป็็นรููปทรงพื้้�นฐานเน้้นส่่วนเว้้นส่่วนโค้้ง 

เปรีียบเทีียบสร้างสรรค์์จากอััตลัักษณ์์ตามตััวละครนางใน

วรรณคดีี ด้้วยชุุดแต่่งกายประกอบเครื่่�องทรงชุุดการแสดง

ของนาฏศิิลป์์ไทยในเชิิงสััญลัักษณ์์ให้้เหมาะสมกัับบริิบท 

ของความเสน่่ห์์หา โดยมีี นางวัันทอง นางโมรา นางกากีี 

แสดงออกถึึงผลงานจำำ�นวน 3 ชิ้้�นงาน จากเทคนิิคการพริินต์ ์

3D PLA (Polylactic Acid) ประกอบ เส้้นไฟ LED แสดงออก

ทางความคิิดของผู้้�ชม ให้้ค้้นหาจากความคุ้้�นชิินด้้าน

วรรณกรรมจากตััวละครตััวนาง กับัภาพปรากฏของหญิิงสาว

ที่่�แสดงออกผ่า่นสื่่�อโซเชียีลในปัจัจุบุันั ด้ว้ยมุมุมองของผู้้�ชาย 

ในกระบวนความคิิดของผู้้�วิิจััยในมุุมมองของสัังคม แท้้จริิง

แล้้ว ภาพของหญิิงสาวที่่�พบเห็็นในสื่่�อโซเชีียลแท้้จริิง เพีียง

อวดโฉมให้้เสน่่ห์์หา หรืือเพ่่งแสดงออกถึึงการดููแลตนเอง 

เปรีียบดัังตััวละครในวรรณคดีีที่่�ผู้้�วิิจััยหยิิบยกมา ดีีชั่่�ว  

เริ่่�มต้้นจากผู้้�ใด ในสัังคมแห่่งปััจจุุบัันที่่�ทุุกเพศล้้วนแล้้วมีีแต่่

ความเท่่าเทีียม 

ภาพที่่� 9 ภาพผลงานสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมร่่วมสมััยสื่่�อจาก
อากััปกิิริิยาเชิิงให้้รู้้�สึึกเสน่่ห์์หา ของ หญิิงไทย

ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 7 กรกฎาคม 2565

	 6.	จััดทำำ�เล่่มวิิจััยควบคู่่�กัับการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

โดยขอคำำ�แนะนำำ�ที่่�ปรึึกษาโครงการอย่่างสม่ำำ��เสมอ

	 7.	 วิิ เคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ รููปแบบการ

วิิเคราะห์์ผลงานประติิมากรรม พร้้อมจััดทำำ�เล่่มองค์์ความรู้้�

ในการสร้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมร่่วมสมัยส่ื่�อจาก

อากััปกิิริิยาเชิงิให้รู้้้�สึกึเสน่ห์ห์าของหญิิงไทย ประกอบเล่่มวิจัิัย

	 8.	ตรวจความเรีียบร้้อยของผลงานสร้างสรรค์์ 

พร้้อมเล่่มวิิจััย เพื่่�อเตรีียมจััดแสดงนิิทรรศการเผยแพร่ ่

รููปแบบออนไลน์ และจััดทำำ�บทความ ประกอบเอกสาร 

องค์์ความรู้้�กระบวนการสร้้างสรรค์์	
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	 9.	นำำ�เผยแพร่่รููปแบบนิิทรรศการศิิลปกรรม  

โดยการร่่วมแสดงผลงาน “CO-ART SPACE ครั้้�งที่่� 4” ภายใต้้

คอนเซปท์์ “DRAWING IN THE DREAM“ ที่่� UNION CO-

ART SPACE ณ ห้้องสรรพสิินค้้า ยูู เนี่่� ยน มอลล์์ 

กรุุงเทพมหานคร 	

การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์
	 จากการรวบรวมแนวความคิดิและการสร้า้งสรรค์์

ผลงาน ประติิมากรรมร่่วมสมัยัส่ื่�อจากอากััปกิริิิยาเชิงิให้รู้้้�สึกึ

เสน่่ห์์หา ของ หญิิงไทย ประมวลออกมาเป็็นผลงาน

สร้า้งสรรค์ป์ระติิมากรรมแบบร่วมสมัยั ที่่�เน้น้การแสดงออก

ที่่�เป็็นเส้้นของท่่าทางของหญิิงสาว เชิิงสััญลัักษณ์์ของวััสดุุ 

รวมถึึงบุุคลิิกลัักษณะรููปแบบงานศิิลปะส่่วนตััวผู้้�วิิจััย โดย

อาศััยองค์์ประกอบของทััศนธาตุุต่่าง ๆ มาใช้้ในการ

สร้างสรรค์์ สามารถวิิเคราะห์์ข้้อมููลของผลงานสร้างสรรค์์

จากหลักัการทางส่ว่นประกอบ ทัศันธาตุ ุ(Visual Elements) 

พื้้�นฐาน รวมถึึงความเป็็นเอกภาพ (Unity) ของผลงาน  

ดัังต่่อไปนี้้�

	 4.1 รููปทรง (Form) รููปทรงจากการเปรีียบเทีียบ

สร้้างสรรค์์จากอััตลัักษณ์์ตามตััวละครนางในวรรณคดีี ด้้วย

ชุุดแต่่งกายประกอบเครื่่�องทรงชุุดการแสดงของนาฏศิิลป์์

ไทย ในเชิงิสัญัลักัษณ์ใ์ห้เ้หมาะสมกับับริบิทของความเสน่ห่า 

โดยมีี นางวัันทอง นางโมรา นางกากีี แสดงออกถึึงผลงาน

จำำ�นวน 3 ชิ้้�นงาน จากเทคนิิคการพริินต์์ 3D PLA  

(Polylactic Acid) เพิ่่�มเติิมในส่่วนของรายละเอีียดให้้เป็็น

รููปทรงตามจิินตนาการ

ภาพที่่� 10 ภาพการวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์แสดงเรื่่�อง  
รููปทรง (Form)

ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 9 กัันยายน 2565

	 4.2 เส้้น (Line) เป็็นทััศนธาตุุที่่�สำำ�คััญที่่�สุุดของ 

ผู้้�สร้า้งสรรค์ ์ในการสร้างสรรค์ผ์ลงาน เส้้นจะเป็็นตััวกำำ�หนด

ชุุดแต่่งกายประกอบเครื่่�องทรงชุุดการแสดงของนาฏศิิลป์์

ไทย ในเชิิงสััญลัักษณ์์ เส้้นเป็็นตััวกำำ�หนดให้้เกิิดทิิศทางเป็็น

ตััวสร้้างมิิติิให้้เกิิดขึ้้�น ด้้วยวััสดุุเส้้นพลาสติิก 3D PLA และ 

เส้้นไฟ LED ตามลัักษณะความคิิดฝันที่่� เกิิดขึ้้�นจาก

จิินตนาการ

ภาพที่่� 11 ภาพการวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์แสดงเรื่่�อง เส้้น (Line)
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 9 กัันยายน 2565

	 4.3 สีี (Color) ผู้้�สร้้างสรรค์์ใช้้สีีทั้้�งหมด 5 สีี ได้้แก่่ 

ใช้้สีีดำำ�เป็็นสีี แสดงเน้้นชุุดแต่่งกายประกอบเครื่่�องทรงชุุด

การแสดงของนาฏศิิลป์ไทย ในเชิงิสััญลัักษณ์์ เพ่ื่�อแสดงความ

เป็็นไทย ช่่วยให้้เกิิดการประสานกลมกลืืนสอดคล้้องกัันไป

ในผลงาน ใช้เ้ส้น้สีแีดงเพื่่�อส่ื่�อถึึงตัวัละครในวรรคดีเีรื่่�อง กากีี 

แสดงออกถึงึความรู้้�สึก ความงามร้อ้นแรงด้ว้ยธรรมชาติขิอง

ไฟ ใช้้เส้้นสีีนำำ�เงิินเพื่่�อสื่่�อถึึงตััวละครในวรรคดีีเรื่่�อง วัันทอง 

แสดงออกถึึงความรู้้�สึก ความงามเยืือกเย็็นด้้วยธรรมชาติิของ

น้ำำ�� ใช้้เส้้นสีีเขีียวเพื่่�อสื่่�อถึึงตััวละครในวรรณคดีีเรื่่�อง โมรา 

แสดงออกถึงึความรู้้�สึกึ ความงามอ่อ่นไหวด้ว้ยธรรมชาติิของ

ต้้นไม้้ และโดยรวมใช้้สีีเงิินของผิิวกาย สื่่�อถึึงสีีของยุุคสมััย 

ในปััจจุุบััน
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ภาพที่่� 12 ภาพการวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์แสดงเรื่่�อง สีี (Color)
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 9 กัันยายน 2565

	 4.4 น้ำำ��หนััก (Value) ผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องการความ

กลมกลืืนให้้สอดคล้้องกัับเนื้้�อหาและเรื่่�องราว ผลงานจะไม่่

คำำ�นึงึถึงึความตื้้�นลึกึ แต่่น้ำำ��หนักัที่่�เกิดิขึ้้�นประกอบกับการตััด

เส้้นประกอบฐานไฟให้้เกิิดน้ำำ��หนัักทางธรรมชาติิ ทั้้�งเงา

ตกกระทบวััตถุุสีีเงาและเงาสะท้้อนที่่�พื้้�นผิิว สามารถสร้้าง

ภาพลวงได้้ดีีในเรื่่�องของการเกิิดมิิติิ

ภาพที่่� 13 ภาพการวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์แสดงเรื่่�อง น้ำำ��หนััก (Value)
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 9 กัันยายน 2565

	 4.5 ลัักษณะผิิว (Texture) เป็็นการสร้้างขึ้้�นมาให้้

เกิดิความรู้้�สึกึของวัสัดุ ุมีคีวามกึงึมันัวาว ซ้อ้นความกระด้า้ง

ของวััสดุุเป็็นเส้้นทัับซ้้อน จากเทคนิิคการพริินต์์ 3D PLA 

(Polylactic Acid) จากกระบวนการโดยใช้เ้หตุผลทางเนื้้�อหา 

เรื่่�องราว และความรู้้�สึึกเป็็นตััวกำำ�หนด

ภาพที่่� 14 ภาพการวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์แสดงเรื่่�อง ลัักษณะผิิว (Texture)
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 9 กัันยายน 2565

	 4.6 พื้้�นที่่�ว่่าง (Space) ข้้าพเจ้้ากำำ�หนดพื้้�นที่่�ว่่าง

ไปตามเหตุผลของเรื่่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�น โดยคำำ�นึึงถึึงกฎเกณฑ์์

และวิิธีีการทางประติมิากรรม โดยใช้อ้ากาศกำำ�หนดที่่�ว่่างให้้

เกิดิรููปทรง สามารถมองได้โ้ดยการเปลี่่�ยนแปลงรอบทุกุด้า้น 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ภาพที่่� 15 ภาพการวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์แสดงเรื่่�อง พื้้�นที่่�ว่่าง (Space)
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 9 กัันยายน 2565

	 4.7 เอกภาพ (Unity) การจัดัวางองค์ป์ระกอบรวม

ตัวัเป็น็อันัหนึ่่�งอันัเดียีวกันัของทัศันธาตุ ุ(Visual Elements) 

มีีส่่วนประธานเป็็นจุุดสนใจ โดยใช้้เส้้นเป็็นหลัักในการสร้้าง

เอกภาพ และมีีส่่วนประกอบต่่างๆ ตามลำำ�ดัับ ด้้วยรููปทรง 

สีี พื้้�นผิิว ที่่�ว่่างทำำ�ให้้ผลงานมีีความสมบููรณ์์ขึ้้�น ตามแนว

ความคิิดกระบวนการสร้้างสรรค์์ของผลงาน ประติิมากรรม

ร่่วมสมัยสื่่�อจากอากััปกิิริิยาเชิิงให้้ รู้้�สึึกเสน่ห์์หา ของ  

หญิิงไทย

ภาพที่่� 16 ภาพการวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์แสดงเรื่่�อง เอกภาพ (Unity)
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย วัันที่่� 9 กัันยายน 2565

สรุุปและอภิิปรายผล 
	 จากการศึึกษา ค้้นคว้้า ทดลองหาแนวทาง

สร้า้งสรรค์ผ์ลงานประติิมากรรมร่่วมสมัยส่ื่�อจากอากััปกิิริยิา

เชิิงให้้รู้้�สึึกเสน่่ห์์หา ของ หญิิงไทย ผู้้�วิิจััยดำำ�เนิินการวิิจััยใน

เชิิงสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรม รููปแบบประติิมากรรม

ลอยตัวั ตามกระบวนการทางประติิมากรรมในแบบแผนวิจัิัย

อย่า่งมีรีะบบ เริ่่�มจากการศึกึษาข้อ้มููลเชื่่�อมโยงในสัมัพันัธ์ก์ับั

แนวความคิิดที่่�จะถ่่ายทอดออกผ่่านผลงาน จากการศึึกษา

ข้้อมููลทั้้�งตำำ�รา ข้้อมููลผ่่านบุุคคล จึึงนำำ�ขอรัับการพิิจารณา 

ผ่า่นรับัรองจริยิธรรมการวิจิัยัในมนุษุย์ ์เพื่่�อเป็น็ระบบการวิจิัยั

ที่่�ถููกต้้อง โดยนำำ�ข้อมููลจากศึึกษา วิิเคราะห์์ร่่วมกัับ

ประสบการณ์ต์รงของผู้้�วิิจัยั ซึ่่�งเป็น็แบบแผนการสร้า้งสรรค์์

ผลงานศิลิปกรรมสร้างเนื้้�อหาแปลผลเป็็นผลงานสร้างสรรค์์ 

โดยผลงานเกิิดจากมุุมมองของจิินตภาพจากรููปร่่าง รููปทรง

ความจริิง ของเพศ และมุุมมองของบริบททางสัังคมผ่่าน 

กระบวนการสร้้างประติิมากรรมผสมลวดลายเส้้นเกิิดจาก

จริิตและประสบการณ์์ที่่�สั่่�งสมรัับรู้�ถึงึสุุนทรีียรสความงดงาม

ของลวดลายเส้้น โดยเฉพาะความงามของกายภาพของ
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มนุุษย์์แสดงลัักษณะของรููปทรงด้้วยเกิิดจากท่่าทางต่่าง 

บ่ง่บอกถึงึความรู้้�สึกึภายในสู่่�ภายนอก ด้ว้ยสัญัลักัษณ์ท์างวัสัดุุ 

จากการตััดทอนรููปทรงจากเหมืือนจริิง คลี่่�คลายออกเป็็น  

รููปทรงพื้้�นฐานเน้้นส่่วนเว้น้ส่่วนโค้้ง เปรีียบเทีียบสร้างสรรค์์

จากอััตลัักษณ์์ตามตััวละครนางในวรรณคดีเปรีียบเทีียบ

สร้้างสรรค์์จากอััตลัักษณ์์ตามตััวละครนางในวรรณคดีี ด้้วย

ชุุดแต่่งกายประกอบเครื่่�องทรงชุุดการแสดงของนาฏศิิลป์์

ไทยในเชิิงสััญลัักษณ์์ให้้เหมาะสมกัับบริบทของความเสน่่ห์์

หา โดยมีีนางวัันทอง นางโมรา นางกากีี กัับภาพปรากฎ 

สตรีีที่่�แสดงออกผ่่านสื่่�อโซเชีียลมีีเดีียในปััจจุุบัันด้้วยมุุมมอง

ของผู้้�ชาย ที่่�ว่่าความงามของสตรีีมัักเชิิญชวนให้้เกิิดปััญหา

ได้้ในภายหลัังในความคิิด การกระทำำ� แม้้ยากจะห้้ามความ

คิิด ด้้วยการมองเห็็น เย้้ายวนให้้ชวนสััมผััส เปรีียบเรื่่�องราว

ของวรรณคดีี ด้้วยชุุดแต่่งกายประกอบเครื่�องทรงชุุดการ

แสดงของนาฏศิิลป์ไทยในเชิิงสััญลัักษณ์์ ให้้เหมาะสมกัับ

บริิบทของความเสน่่ห์์หา โดยมีี นางวัันทอง นางโมรา นาง

กากีี แสดงออกถึึงผลงานจำำ�นวน 3 ชิ้้�นงาน จากเทคนิิคการ 

พริินต์์ 3D PLA (Polylactic Acid) ประกอบ เส้้นไฟ LED 

แสดงออกทางความคิิดของผู้้�ชม ให้้ค้้นหาจากความคุ้้�นชิิน

ด้้านวรรณกรรมจากตััวละครตััวนาง กัับภาพปรากฏของ

หญิิงสาวที่่�แสดงออกผ่่านสื่่�อโซเชีียลในปััจจุุบััน ด้้วยมุุมมอง

ของผู้้�ชายในกระบวนความคิดิของผู้้�วิจัิัยในมุมุมองของสังัคม 

แท้จ้ริงิแล้ว้ ภาพของหญิงิสาวที่่�พบเห็น็ในสื่่�อโซเชียีลแท้จ้ริิง 

เพีียงอวดฉมให้้เสน่ห์์หา หรืือเพ่่งแสดงออกถึึงการดููแล

ตนเอง เปรีียบดัังตััวละครในวรรณคดีที่่�ผู้้�วิิจััยหยิบยกมา  

ดีชีั่่�ว เริ่่�มต้น้จากผู้้�ใด ในสัังคมแห่่งปัจัจุบุันัที่่� ทุกุเพศล้วนแล้้ว

มีีแต่่ความเท่่าเทีียม แรงบัันดาลใจให้้ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์ ์

ผลงานประติิมากรรมลอยตััวในลัักษณะเฉพาะของตนเอง 

แม้ใ้นภาพรวมแล้้วจะมีีลักัษณะที่่�ดููแล้้วคล้าย ๆ  กันัในเรื่่�องของ

ความสร้้างสรรค์์ในรายละเอีียดที่่�แสดงออกก็็ตาม แต่่การ

แสดงออกทางอารมณ์์ บุุคลิกภาพความคิิดและความเป็็น

ส่ว่นตัวัของศิิลปินแล้ว้ ลักัษณะผลงานจะแตกต่่างกัันออกไป

โดยสิ้้�นเชิิง 

	 จากผลงานสร้างสรรค์ผ้์ู้�วิจัิัยสร้างสรรค์ข์ึ้้�นสมบููรณ์์ 

จึึงดำำ�เนิินการวิิเคราะห์์ตามหลัักการทางศิิลปะ คืือหลัักการ

องค์์ประกอบของทััศนธาตุุต่่าง ๆ มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ 

สามารถวิิเคราะห์์ข้้อมููลของผลงานสร้างสรรค์์จากหลัักการ

ทางส่่วนประกอบ ทััศนธาตุุ (Visual Elements) พื้้�นฐาน 

รวมถึึงความเป็็นเอกภาพ (Unity) ของผลงานสร้้างสรรค์์

อย่่างละเอีียดด้้วยการแทนความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ใน 

ทุกุรายละเอีียด ทั้้�งวััสดุ ุพื้้�นที่่�โดยรวมอย่่างเป็็นหนึ่่�งเดียีวของ

ผลงานสร้้างสรรค์์

	สรุ ุปได้้ว่่า การสร้างสรรค์์ผลงานในรููปแบบ

ประติมิากรรมผลงานชิ้้�นนี้้� ทำำ�ให้ผู้้้�วิจิัยัได้ร้ับัรู้้�ถึงึสุนุทรียีภาพ

ของศิิลปะ นำำ�มาปรัับปรุุงเปลี่่�ยนแปลงตามรููปแบบให้้เกิิด

องค์ค์วามรู้้� ทั้้�งด้้านการแสดงสััญลักัษณ์์ เกิิดองค์ค์วามรู้้�ของ

เทคนิิควิิธีีการสร้้างสรรค์์ กระบวนการสร้้างสรรค์์อย่่างเป็็น

ระบบงานประติิมากรรมของวััสดุ อุุปกรณ์์ยัังมีีแบบอย่่าง

แสดงถึึงความร่่วมสมััยของบริิบทต่่อสัังคม สุุดแต่่ว่่าจะคิิด

สร้้างสรรค์์ขึ้้�นตามความต้้องการ โดยมีีแรงบัันดาลใจจาก

ธรรมชาติิและสภาพแวดล้อมแห่่งยุุคสมัยในขณะนั้้�น 

สามารถนำำ�ประสบการณ์์ด้า้นการสร้างสรรค์ไ์ปสู่่�การพััฒนา

ผลงานให้้มีีคุุณภาพและมีีคุุณค่่าดีียิ่่�งขึ้้�นต่่อไป และหวัังว่่า 

ผลการสร้างสรรค์จ์ะเป็็นศิลิปะที่่�ทรงคุุณค่่าทางสุนุทรีียภาพนั้้�น 

เมื่่�อนำำ�มาปรับัปรุงุเปลี่่�ยนแปลงตามระบบทางเทคโนโลยีอีันั

เป็็นแบบแผนบริิบทต่่อสัังคม โดยมุ่่�งมั่่�นค้้นคว้า พััฒนา 

ต่่อยอด ทดลองหาแนวทางสร้างสรรค์์เป็็นผลงานนั้้�นเพ่ื่�อ

ตอบสนองความเป็็นตััวตนในรููปแบบร่่วมสมััย ด้้วยผลงาน

รููปแบบประติิมากรรม เป็น็พัฒันาองค์ค์วามรู้้�ได้อ้ย่า่งมากมาย

ข้้อเสนอแนะ 
	 จากการศึึกษา ค้้นคว้้า ทดลองหาแนวทาง

สร้า้งสรรค์ผ์ลงานประติิมากรรมร่่วมสมัยส่ื่�อจากอากััปกิิริยิา

เชิิงให้้ รู้้�สึึกเสน่่ห์์หา ของ หญิิงไทย ผู้้� วิิจััยค้้นพบว่่า  

การทดลอง การสร้า้งสรรค์ ์กระบวนการเป็น็ส่ว่นสำำ�คัญัเป็น็

อย่่างมาก ในการสร้้างหรืือการออกแบบให้้เป็็นระบบที่่�

ชััดเจน ผู้้�วิิจััยขอเสนอแนะกระบวนการวิิจััยสร้้างสรรค์์ 

ควรดำำ�เนิินการวางแผนอย่่างเป็็นระบบ ซึ่่�งในกระบวนการ

วิิจัยัสร้างสรรค์ ์นำำ�ผลให้เ้กิิดการปฏิิบัตัิงิานได้้ตรงและชััดเจน

ในการสร้้างสรรค์์ จากวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ ประมวล

ออกมาเป็็นผลงานสร้างสรรค์์ประติิมากรรมแบบร่วมสมัย  

ที่่�เน้้นการแสดงออกที่่�เป็็นเส้้นของท่่าทางของหญิิงสาว 

แยกแยะท่่าทางให้้ชััดเจนถึึงการแสดงออกของท่่าทางรำำ� 

ให้้รู้้�สึึกถึึง ความเสน่่ห์์หา ทั้้�งเชิิงสััญลัักษณ์์ของวััสดุุ รวมถึึง

บุุคลิกลัักษณะรููปแบบงานศิิลปะส่่วนตััวผู้�วิิจััย โดยอาศััย 

องค์ป์ระกอบของทัศันธาตุตุ่า่ง ๆ  มาใช้ใ้นการสร้า้งสรรค์ ์สามารถ

วิิเคราะห์์ข้้อมููลของผลงานสร้้างสรรค์์จากหลัักการทางส่่วน

ประกอบ ทััศนธาตุุ (Visual Elements) พื้้�นฐาน รวมถึึง
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ความเป็็นเอกภาพ (Unity) ของผลงาน ผู้้�วิิจััยหวัังว่่าการ

สร้า้งสรรค์ผ์ลงานประติิมากรรมร่่วมสมัยส่ื่�อจากอากััปกิิริยิา

เชิิงให้้รู้้�สึึกเสน่่ห์์หา ของ หญิิงไทย จะเผยแพร่่เป็็นองค์์ 

ความรู้้�ที่่�สามารถต่่อยอด ความคิิดสร้้างสรรค์์ต่่อนัักเรีียน 

นัักศึึกษา รวมถึึงผู้้�สนใจในกระบวนการสร้างสรรค์์ศิิลปะ  

รููปแบบประติิมากรรมร่่วมสมััยต่่อสืืบไป
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บทคััดย่่อ 
	 การวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ 1.ศึึกษาการพััฒนาเคร่ื่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์ภายใต้้แนวคิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ 

2. ออกแบบเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์จากแนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ และ 3.ประเมิินความพึึงพอใจแบบร่่าง 

เคร่ื่�องประดัับเชิงิพาณิิชย์์จากแนวคิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิสำำ�หรัับนำำ�ไปผลิิตต้้นแบบ การวิจัิัยนี้้�เป็็นการวิจิัยัแบบผสมผสาน 

(Mixed Methods Research) ทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลแนวทางการออกแบบเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์ภายใต้้แนวคิิดการ 

ลอกเลียีนแบบธรรมชาติ ิเพ่ื่�อใช้เ้ป็น็กลยุทุธ์ส์ำำ�หรับัการออกแบบเป็น็เคร่ื่�องประดับั ทำำ�การเก็บ็ข้อ้มูลูจากกลุ่่�มตัวัอย่า่ง 2 กลุ่่�ม 

ทำำ�การคััดเลืือกแบบเจาะจง คืือ 1. กลุ่่�มนิิสิิตนัักศึึกษาในสาขาการออกแบบเคร่ื่�องประดัับ ใช้้แบบสอบถามเพื่่�อคััดเลืือก 

แพลงก์ต์อนที่่�เหมาะสมในการนำำ�มาออกแบบเป็น็เครื่่�องประดับั และ 2.กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบและการผลิติเครื่่�อง

ประดัับ แบบประเมิินแบบร่่างเครื่่�องประดัับ เพื่่�อประเมิินแบบร่่างเครื่่�องประดัับสำำ�หรัับการผลิิต

	 ผลการวิิจััยพบว่่า การออกแบบเคร่ื่�องประดัับเกี่่�ยวข้องโดยตรงกัับความงามและประโยชน์์ใช้้สอยเป็็นหลััก  

การออกแบบเชิงิพาณิิชย์จ์ะเน้้นมููลค่า่ของวััสดุุ การนำำ�เสนอรููปแบบที่่�สอดคล้้องกับัความต้อ้งการของผู้้�บริิโภค และการผลิิตใน

ปริิมาณมาก ส่่วนแนวทางการเลีียนแบบธรรมชาติิสู่่�การสร้้างนวััตกรรมมีี 2 แนวทาง คืือ 1. แนวทางชีีววิิทยาสู่่�การออกแบบ 

และ 2. แนวทางการออกแบบสู่่�ชีีววิิทยา ซึ่่�งในการออกแบบเครื่่�องประดัับครั้้�งนี้้�ใช้้แนวทางที่่�หนึ่่�งในการออกแบบ ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้

รููปทรงแพลงก์์ตอนเป็็นแรงบัันดาลใจ ออกแบบสำำ�หรัับผู้้�บริิโภคเพศหญิิง อายุุระหว่่าง 23-38 (Gen Y) ผลการคััดเลืือก 

รููปทรงแพลงก์์ตอนที่่�เหมาะสำำ�หรัับนำำ�มาออกแบบเครื่่�องประดัับ พบว่่า รููปทรงแพลงก์์ตอนที่่�มีีคะแนนสููงสุุด 5 อัันดัับ ได้้แก่่  

แพลงก์์ตอนลำำ�ดัับที่่� 11, 14, 28, 35 และ 1 ส่่วนผลการประเมิินแบบร่่างเครื่่�องประดัับ พบว่่า แบบร่่างเครื่่�องประดัับที่่� 5  

1	บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจััย เรื่่�อง "นวััตกรรมเครื่่�องประดัับโลหะสองสีีแรงบัันดาลใจจากการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ" 
โดยได้้รัับทุุนสนัับสนุุนการวิิจััย จาก ทุุนสนัับสนุุนการวิิจััยเงิินรายได้้คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
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ที่่�ใช้้รููปทรงของแพลงก์์ตอนชื่่�อ Cyclotella sp. มาออกแบบ เป็็นแบบร่่างที่่�มีีคะแนนประเมิินสููงสุุด โดยมีีคะแนนความ 

เหมาะสมในระดัับมาก (= 4.20, S.D. = 0.53) ซึ่่�งจะนำำ�ไปผลิิตเป็็นผลงานต้้นแบบต่่อไป 

คำำ�สำำ�คััญ: การลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ, เครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์, การออกแบบเครื่่�องประดัับ, รููปแบบธรรมชาติิ 

Abstract 
	 The objectives of this research were to 1. study the development of commercial jewelry under 

the concept of biomimicry.  2. design commercial jewelry based on biomimicry concept and 3. This 

research  was a mixed method research, analyzing design approach data under the concept of biomimicry 

to serve as a strategy for commercial jewelry design. Data were collected from 2 sample groups, selected 

by purposive sampling 1. a group of jewelry design students utilized a questionnaire to select suitable 

plankton for their jewelry designs, and 2. a group of jewelry design experts used a jewelry design evaluation 

form. to evaluate jewelry drawings for production

	 The results showed that jewelry designs were primarily Commercial design emphasized the value 

of the material, provision of a format that met consumer needs and production in large quantities. There 

were two approaches to biomimicry to innovation: 1. biology-to-design approach and 2. design-to-biology 

approach. In this jewelry design, the first approach was utilized. Researchers used plankton shapes as 

inspiration and designed for female consumers aged 23 - 38 (Gen Y). The results of the selection of 

plankton shapes suitable for jewelry design revealed that the top 5 highest rated plankton shapes were 

11th, 14th, 28th, 35th and 1st plankton. (  = 4.20, S.D. = 0.53) As for the evaluation of the jewelry sketches 

designed, it was found that the No.5 that used the shape of a plankton name Cyclotella sp. was the 

design that received the highest evaluation. with a high level of suitability score ( = 4.20, S.D. = 0.53), 

which would be used to produce a prototype. 

Keywords: Biomimicry, Commercial Jewelry, Jewelry design, Bioform 

บทนำำ� 
	 เคร่ื่�องประดัับจััดเป็็นสิินค้้ากลุ่่�มฟุ่่�มเฟืือย ทำำ�ให้้

โอกาสของอุตุสาหกรรมนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับภาวะเศรษฐกิจิ และกลุ่่�ม

ผู้้�บริิโภคเป็็นหลััก การออกแบบจึึงเป็็นหััวใจสำำ�คััญของ

อุตุสาหกรรมนี้้�เพ่ื่�อให้เ้กิิดการซื้้�อและการผลิติที่่�ก้า้วทันัตลาด

และกระแสของโลก การออกแบบเครื่่�องประดัับในปััจจุุบััน

แตกต่่างจากการออกแบบเครื่่�องประดับัในอดีตี ความแตกต่า่ง

ของการออกแบบในปัจัจุบุันัและในอดีตี จะมีคีวามแตกต่า่ง

ที่่�เห็็นได้้ชััดในเรื่่�อง รููปทรง วััสดุุที่่�นำำ�มาใช้้ วรรณรััตน์์  

อิินทร์์อ่ำำ��. (2536 : น.17) กล่่าวว่่า ในอดีีตการออกแบบ 

เครื่่�องประดัับจะมีีความหรููหรา โครงสร้้างซัับซ้้อน วััสดุุที่่�ใช้้

ส่ว่นใหญ่ ่เป็น็วัสัดุทุี่่�มีรีาคาแพง มีคีวามประณีตี และละเอียีด

อ่อ่นอย่า่งชัดัเจน เป็น็งานที่่�ต้อ้งใช้ค้วามประณีตีอย่า่งจริงจังั 

ส่่วนงานเครื่่�องประดัับ ในปััจจุุบัันรููปทรงเรีียบง่่าย รููปแบบ

สัมัพัันธ์์กัับวััสดุแุละโครงสร้า้งมีีความสำำ�คัญัมากกว่า่ลวดลาย

ปลีกีย่อ่ย ซึ่่�งเครื่่�องประดับัในปััจจุบันัสามารถจำำ�แนกได้เ้ป็น็ 

2 กลุ่่�มใหญ่่ คืือ เคร่ื่�องประดับัเชิงิพาณิชิย์ ์และเคร่ื่�องประดับั

เชิิงศิิลปะ โดยเคร่ื่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์มีีส่่วนสำำ�คััญอย่่าง

มากในอุุตสาหกรรมอััญมณีีและเครื่่�องประดัับไทย 

สถาบัันวิิจััยเศรษฐกิิจป๋๋วย อึ๊๊�งภากรณ์์ (2563) กล่่าวว่่า 

อุุตสาหกรรมอััญมณีีและเครื่่�องประดัับถืือเป็็นอุุตสาหกรรม

ที่่�มีีความสำำ�คััญต่่อเศรษฐกิิจไทย โดยเป็็น 1 ใน 10 

อุุตสาหกรรมส่่งออกที่่�ทำำ�รายได้้สููงสุุดให้้กัับประเทศไทย 

มานานหลายทศวรรษ และมีีมูลูค่่าการส่่งออกสููงเป็็นอัันดับั 3 

ของประเทศในห้ว้ง 10 ปีทีี่่�ผ่า่นมา อุตุสาหกรรมอัญัมณีแีละ

เคร่ื่�องประดับัไทยประสบปััญหาที่่�ต้อ้งการพััฒนาหลายด้้าน 

หนึ่่�งในนั้้�นก็็คืือ การขาดการออกแบบและพััฒนาผลิิตภััณฑ์์

ที่่�ทัันสมััย 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	มุ ุมมองและทิิศทางของศิิลปะโลกได้้เปลี่่�ยนแปลง

ไปอยู่่�ตลอดเวลา ซึ่่�งการออกแบบก็็เช่่นเดีียวกััน ศิิลปะใน

ศตวรรษที่่� 21 มีีการใช้้วััสดุุและวิิธีีการที่่�หลากหลาย ซึ่่�งรวม

ถึงึเทคโนโลยีีที่่�ทันัสมัยั วัสัดุแุละกระบวนการที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับ

งานหััตถศิิลป์์เป็็นหลัักได้้ถููกนำำ�มาสร้้างสรรค์์ใหม่่เพื่่�อแสดง

แนวคิดใหม่่ ศิลิปิินหลายคนผสมผสานส่ื่�อและรููปแบบต่่างๆ 

ได้้อย่่างอิิสระ โดยทำำ�การแสดงออกภายใต้้วัตัถุปุระสงค์์และ

แนวคิดของตน อิทิธิพลของแนวคิดก็เปลี่่�ยนแปลงไปตามการ

สื่่�อสารและเทคโนโลยี ีและกระแสวัฒันธรรมของโลก ทำำ�ให้้

ศิลิปะในศตวรรษที่่� 21 มีพีลวัตัอย่า่งเหลืือเชื่่�อ การออกแบบ

เครื่่�องประดัับในศตวรรษที่่� 21 จึึงมีีการนำำ�เสนองาน

ออกแบบในมุุมมองต่่าง ๆ ตลอดจนมีีการใช้้สหวิิทยาการ

ด้้านต่่าง ๆ อาทิิเช่่น วิิทยาศาสตร์์เทคโนโลยีี สัังคม ปรััชญา 

เข้า้มาประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการออกแบบ เกิดิเป็น็วัสัดุ ุกระบวนการ

ผลิิต รููปแบบลวดลายใหม่่ ๆ ตลอดจนการนำำ�เสนอแนวคิิด

ต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคม โดยหนึ่่�งในแนวคิิดการออกแบบที่่�มีี

การกล่่าวถึงมากที่่�สุุดแนวคิิดหนึ่่�งก็็คืือ การลอกเลีียนแบบ

ธรรมชาติิ (Biomimicry) 

	 Biomimicry คืือ การเลีียนแบบสิ่่�งมีีชีีวิิตใน

ธรรมชาติมิาประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการแก้ไ้ขปัญัหาของมนุษุย์ ์มาจาก

คำำ�ว่่า Bio ที่่�แปลว่่า ธรรมชาติิ และ Mimicry ที่่�แปลว่่า  

ลอกเลีียน (ชาคริิต นิลิศาสตร์์, 2559) แนวคิดนี้้�จึงึเป็็นการศึึกษา

ธรรมชาติแิล้ว้นำำ�เอากลไกที่่�สัตัว์ห์รืือพืืชพัฒันาขึ้้�นเพื่่�อปัจัจัยั

ต่่าง ๆ มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์หรืือ

เทคโนโลยีี ซึ่่�งมีีให้้พบเห็็นได้้ในงานออกแบบหลายประเภท 

ไม่่ว่่าเป็็นงานออกแบบทางสถาปััตยกรรม งานออกแบบ 

ยานยนต์์ งานออกแบบผลิิตภัณัฑ์ ์ตลอดจนในงานออกแบบ

เครื่่�องประดัับ ตััวอย่่างการออกแบบเครื่่�องประดัับจาก

แนวคิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ (Biomimicry) เช่น่ การ

ออกแบบเคร่ื่�องประดับัที่่�มีแีรงบันัดาลใจจากระบบประสาท 

การออกแบบเคร่ื่�องประดัับจากการศึึกษาฟองน้ำำ��ทะเล  

การออกแบบเครื่่�องประดัับเพื่่�อเลีียนแบบกระดููกและ 

การเคลื่่�อนที่่�ของงูู เป็็นต้้น 

	ภ ายใต้ส้ภาพปัญัหา สถานการณ์ท์ี่่�เปลี่่�ยนแปลงไป 

และอิิทธิพลของแนวคิดข้างต้้น ผู้้�วิิจััยจึึงมีีแนวคิดที่่�จะ

สร้้างสรรค์์เคร่ื่�องประดัับจากกระบวนการแนวคิด วิิธีีการ 

การลอกเลียีนแบบธรรมชาติ ิโดยมุ่่�งเน้น้การพัฒันาไปสู่่�งาน

ออกแบบสำำ�หรับัเครื่่�องประดับัเชิงิพาณิชิย์ ์เป็น็การนำำ�เสนอ

แนวทางและกระบวนการให้้แก่่การออกแบบเคร่ื่�องประดัับ 

โดยประยุกุต์ใ์ช้ก้ารลอกเลียีนแบบธรรมชาติิระดับัพื้้�นฐานในส่ว่น

ของรูปูร่า่งและรูปูทรง พื้้�นผิวิ และลักัษณะเด่น่ทางกายภาพ

ของสิ่่�งมีีชีีวิิต เพ่ื่�อนำำ�เสนอรููปแบบผลิิตภััณฑ์์เคร่ื่�องประดัับ 

ให้แ้ก่ผู่้้�บริโิภค เป็น็แนวทางในการพัฒันาองค์ค์วามรู้้�ด้านการ

ออกแบบเครื่่�องประดัับที่่�สอดรับกัับการแนวคิดการ

ออกแบบเครื่่�องประดัับในศตวรรษที่่� 21 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
	 1.	ศึึกษาการพััฒนาเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์ ์

ภายใต้้แนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ 

	 2.	ออกแบบเครื่่�องประดับัเชิงิพาณิชิย์จ์ากแนวคิดิ

การลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ 

	 3.	ประเมิินความพึึงพอใจแบบร่่างเคร่ื่�องประดัับ

เชิงิพาณิชิย์จ์ากแนวคิดิการลอกเลียีนแบบธรรมชาติสิำำ�หรับั

นำำ�ไปผลิิตต้้นแบบ

อุุปกรณ์์และวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย 
	 การดำำ�เนิินการวิิจััยในครั้้�งนี้้� ใช้้วิิธีีการดำำ�เนิินการ

วิิจััย แบบผสมผสาน (Mixed Methods Research) โดยใช้้

ระเบีียบวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Methods 

Research) ร่ว่มกับัระเบียีบวิิจัยัเชิงิปริมิาณ (Quantitative 

methods research) ซึ่่�งมีีขั้้�นตอนในการดำำ�เนิินการวิิจััย 

ดัังนี้้�

	ขั้้ �นตอนที่่� 1 ศึึกษาแนวทางการพััฒนาเครื่่�อง

ประดัับเชิิงพาณิิชย์์ภายใต้้แนวคิดการลอกเลีียนแบบ

ธรรมชาติิ

	 โดยศึึกษา รวบรวม วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสาร

และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง อัันได้้แก่่ 1. การออกแบบเคร่ื่�อง

ประดัับ 2. แนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ 3. การ

ออกแบบผลิติภัณัฑ์เ์ชิงิพาณิชิย์ ์4. กลุ่่�มตลาดและพฤติกิรรม

ผู้้�บริิโภคเคร่ื่�องประดัับ เพ่ื่�อนำำ�มาวิิเคราะห์์เป็็นแนวทางใน

การพััฒนาเป็็นเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์

	ขั้้ �นตอนที่่� 2 ออกแบบและพััฒนาเคร่ื่�องประดัับ

เชิิงพาณิิชย์์จากแนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ

	ผู้้� วิิจัยัเลืือกแนวทางการเลียีนแบบธรรมชาติสิู่่�การ

สร้้างนวััตกรรม ซึ่่�งใช้้วิิธีีการที่่� 1 จากนั้้�นดำำ�เนิินการ 

กำำ�หนดรููปแบบธรรมชาติิที่่�นำำ�มาเป็็นแรงบัันดาลใจ  

ซึ่่�งก็็คืือ แพลงก์์ตอน ทำำ�การคััดเลืือกแพลงก์์ตอน จาก 39 

ชนิิด ให้้เหลืือ 5 ชนิิด โดยใช้้แบบสอบถาม เป็็นเครื่่�องมืือใน

การเก็็บข้้อมููล เพื่่�อสรุุปหาแพลงก์์ตอนที่่�เหมาะสำำ�หรัับ
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ออกแบบเป็็นเคร่ื่�องประดัับ ทำำ�การเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�ให้้

ข้้อมููล จำำ�นวน 32 คน โดยการคััดเลืือกแบบเจาะจง 

(Purposive sampling) แพลงก์์ตอนที่่�มีีคะแนนประเมิิน

ความพึึงพอใจสููงสุุด 5 อัันดัับจะนำำ�ไปเป็็นแรงบัันดาลใจใน

การออกแบบต่่อไป

	 แพลงก์์ตอนที่่�มีีคะแนนประเมิินความพึึงพอใจ

สููงสุุด 5 ชนิิด จะนำำ�ไปศึึกษา วิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์โดยนำำ�

เข้้าสู่่�ขั้้�นตอนการเลีียนแบบธรรมชาติิสู่่�การสร้้างนวััตกรรม 

ซึ่่�งมีขีั้้�นตอนการสร้้างองค์์ความรู้้� 5 ขั้้�นตอน องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้

จะนำำ�ไปออกแบบเป็็นเครื่่�องประดัับ โดยมีีการกำำ�หนด

เง่ื่�อนไขการออกแบบ และการกำำ�หนดลักัษณะของผลิติภัณัฑ์์

และกลุ่่� มผู้้�บริิ โภคควบคู่่�ด้ ้ วย ทำำ�การออกแบบร่่าง 

เครื่่�องประดัับ จำำ�นวน 5 แบบร่่าง 

	 ขั้้� นตอนที่่�  3  การประ เมิินและคัั ด เลืื อก 

เครื่่�องประดัับต้้นแบบ 

	 แบบร่่างเครื่่�องประดัับเชิงิพาณิชิย์จ์ากแนวคิดิการ

ลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ ที่่�มีีแพลงก์์ตอนเป็็นแรงบัันดาลใจ

จะ ถููกนำำ� ไปประ เ มิินและ คััด เลืื อกสำำ�ห รัับผ ลิิต เ ป็็น 

เครื่่�องประดัับ โดยใช้้แบบประเมิินแบบร่่างเครื่่�องประดัับ 

เป็น็เคร่ื่�องมืือในการเก็็บข้อ้มูลู ทำำ�การประเมิินโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้า้นการผลิติและการออกแบบเคร่ื่�องประดับั จำำ�นวน 5 ราย 

ที่่�คััดเลืือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) แบบร่่าง

เครื่่�องประดับัที่่�มีคีะแนนประเมิินสููงสุุด จะถูกูนำำ�ไปผลิิตเป็น็

ชิ้้�นงานต้้นแบบต่่อไป

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 
	 1.	การออกแบบเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์

		ปั  จจุุบัันมีีการแบ่่งเครื่่�องประดัับออกเป็็น 2  

รูปูแบบหลักัๆ คืือ เครื่่�องประดับัเชิงิพาณิชิย์ ์และเครื่่�องประดับั

เชิิงศิิลปะ โดยเคร่ื่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์ จะเน้้นมููลค่่าของ

วััสดุุ การนำำ�เสนอรููปแบบที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการของ

ผู้้�บริิโภค และการผลิิตในปริมาณมาก ที่่�ก่่อให้้เกิิดมููลค่่า 

ทางเศรษฐกิิจ ส่่วนเครื่่�องประดัับเชิิงศิิลปะ จะเน้้นที่่�การนำำ�

เสนอรููปแบบที่่�สะท้้อนแนวคิิด และเจตนารมณ์์ของนััก

ออกแบบเป็น็หลักั โดยไม่ไ่ด้ค้ำำ�นึงถึงึมูลูค่า่ทางเศรษฐกิจิมากนักั 

การออกแบบเคร่ื่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์มีีพััฒนาการไปสู่่� 

การออกแบบเชิงิสร้า้งสรรค์ท์ี่่�เกิดิมูลูค่า่ในเชิงิพาณิชิย์ ์ซึ่่�งการ

ออกแบบเครื่่�องประดัับเกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับความงามและ

ประโยชน์์ใช้้สอยเป็็นหลััก ดัังนั้้�น การออกแบบจึึงเป็็นการ

นำำ�องค์์ประกอบต่่างๆ ทางศิิลปะ มาบููรณาการเข้้าด้้วยกััน 

ตามสัดัส่ว่น ตรงตามคุณุสมบัตัิขิองสิ่่�งนั้้�น ๆ  เพ่ื่�อให้เ้กิดิผลงาน

ที่่�มีีความเหมาะสม วััฒนะ จููฑะวิิภาค (2545, น.73-74) 

กล่่าวว่า การออกแบบเคร่ื่�องประดัับนอกจากจะยึึดหลััก

เกณฑ์์ทั่่�ว ๆ ไปของการออกแบบแล้้ว นัักออกแบบจะต้้อง

คำำ�นึึงถึึงความสวยงามเหมาะสมเป็็นประการสำำ�คััญ เพราะ

เครื่่�องประดับัเกิดิขึ้้�นด้ว้ยวัตัถุปุระสงค์ข์องการส่ง่เสริมิความ

มั่่�นใจแก่ผู่้้�สวมใส่ ่การออกแบบจึงึจะต้อ้งมีคีวามโดดเด่น่และ

เอกลัักษณ์์ การออกแบบจะต้้องเข้้าใจถึึงผู้้�ใช้้งาน และตรง

ตามความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย ความงามของเครื่่�อง

ประดัับเป็็นเรื่่�องของมุุมมองของแต่่ละคน และก็็มีีหลัักการ

ที่่�นัักออกแบบเครื่่�องประดัับควรจดจำำ� มีีอยู่่� 3 ประการ คืือ 

1. ความเป็็นหน่่วยเดีียวกััน 2. ความสมดุุล และ 3. ความ

สััมพัันธ์์ทางศิิลปะ

		  การประเ มิินคุุณภาพของงานออกแบบ 

เครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์มีีลัักษณะการประเมิินคุุณภาพ 

เช่น่เดียีวกันักับัการประเมินิคุุณภาพของงานออกแบบผลิติภัณัฑ์์

ประเภทอื่�น ๆ เพราะเคร่ื่�องประดัับถืือว่่าเป็็นผลิิตภััณฑ์์

ประเภทหนึ่่�ง วิิรุฒุ ตั้้�งเจริญ (2526, น.87) กล่า่วว่า่ คุณุภาพ

ของงานออกแบบที่่�ควรคำำ�นึึงถึึง ประกอบด้้วย 1. คุุณภาพ

ทางประโยชน์์ใช้้สอย 2. คุุณภาพทางรููปแบบที่่�สััมพัันธ์์กัับ

การผลิิต 3. คุุณภาพวััสดุุที่่�สััมพัันธ์์กัับรููปแบบ 4. คุุณภาพ

ทางรููปแบบที่่�สร้้างสรรค์์ และ 5. คุุณภาพที่่�สััมพัันธ์์กัับชีีวิิต

การเป็็นอยู่่�  ดัั งนั้้�นการประเมิินคุุณค่่าของแบบร่่าง 

เคร่ื่�องประดับัก็ส็ามารถใช้ห้ลัักการข้า้งต้น้เป็็นประเด็น็ในการ

ประเมิินได้้

	 2.	แนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ

		  B i o m i m i c r y  เ ป็็ น ศ า ส ต ร์์ พ หุุ ส า ข า 

(Interdisplinary) ที่่�ศึึกษารููปร่าง (shape) กระบวนการ 

(process) และระบบ (system) ในธรรมชาติิเพื่่�อที่่�จะเรีียนรู้้�

กลยุุทธ์์ในการแก้้ปััญหาของธรรมชาติิที่่�มีีประสิิทธิิภาพและ

มีีความยั่่�งยืืนต่่อสิ่่�งแวดล้้อม (ชาคริิต นิิลศาสตร์์, 2559)  ซึ่่�ง

มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับ ไบโอมิิเมติิกส์์ (Biomimatic) เป็็น

ศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการลอกเลีียนแบบทางชีีวภาพ ไม่่ว่่า

จะเป็็นด้้านโครงสร้้าง พื้้�นผิิว องค์์ประกอบทางเคมีี ฯลฯ 

นอกจากนี้้�ยัังสามารถเรีียกอีีกอย่่างหนึ่่�งว่่า biomimicry  

โดยหัวัใจหลัักของวิิธีีการเลีียนแบบธรรมชาติ ิคืือ การเรีียนรู้้� 

และทำำ�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับกระบวนการผลิิตและการ

ออกแบบแสนมหััศจรรย์์ที่่�พบในธรรมชาติิ โดยเฉพาะ



133

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

คุุณสมบััติิพิิเศษที่่�พบในพืืชและสััตว์์ชนิิดต่่าง ๆ จากนั้้�นเมื่่�อ

เข้้าใจกลไกดีีแล้้วก็็พยายามหาความคิิดใหม่่ หาแรงบัันดาล

ใจ และทางออกต่่อโจทย์ปััญหาที่่�ต้้องการแก้้ เพ่ื่�อให้้

ผลิติภัณัฑ์ ์หรืือการดำำ�เนินิธุรุกิจิมีปีระสิิทธิภิาพ กลมกลืืนกัับ

ธรรมชาติิและไม่่สร้้างปััญหาต่่อสภาพแวดล้้อม (ณััฐพัันธ์์  

ศุุภกา, 2553, น. 32) ในปััจจุุบัันนัักวิิทยาศาสตร์์ได้้มีีการ

พัฒันาแนวคิดการเลียีนแบบจากธรรมชาติ ิไม่ว่่า่จะเป็น็การ

จััดเรีียงตััวด้านโครงสร้้าง พื้้�นผิิว หรืือแม้้แต่่การเลีียนแบบ

พฤติิกรรม เพ่ื่�อนำำ�มาสร้้างสิ่่�งประดิิษฐ์์ที่่�มีคีุณุสมบััติเิดีียวกับ

ต้น้แบบที่่�ใช้ผู้้้�วิจิัยัได้้ใช้ ้แนวทางจากชีีววิทิยาสู่่�การออกแบบ

	 ในต่่างประเทศเริ่่�มมีีการนำำ�แนวคิิดนี้้�มาใช้้เพื่่�อ

สร้้างสรรค์์รููปแบบและเอกลัักษณ์์ให้้แก่่เครื่่�องประดัับ 

ตััวอย่่างการออกแบบเคร่ื่�องประดัับจากแนวคิิดการ 

ลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ เช่่น Nervous System design 

studio นำำ�เสนอเคร่ื่�องประดัับคอลเลคชั่่�น “Growing 

Object” (ภาพที่่� 1) ถ่า่ยทอดความงามของการเติบิโตของ

พืืช ชิ้้�นงานสร้้างสรรค์์จากวััสดุุที่่�หลากหลายที่่�ขึ้้�นรููปด้้วย

โปรแกรม 3 มิิติิ เช่่น ยาง โลหะ ไนลอน เป็็นต้้น เพ่ื่�อ 

เลีียนแบบการเจริิญเติิบโตของระบบโครงสร้้างของพืืช ใช้้

คอมพิวิเตอร์์ช่ว่ยในการคำำ�นวณ จัดัวางรููปแบบ และขึ้้�นรูปู 

(David Sanchez, 2010) หรืือในงานออกแบบของ 

Robert Kraus ได้้สร้้างสรรค์์เครื่่�องประดัับ Radiolarian 

Jewellery ขึ้้�นจากการศึึกษารูปูทรงของสิ่่�งมีชีีวีิติขนาดเล็็ก

ในท้้องทะเลที่่�มีีลัักษณะของการวางตััวแบบสมมาตร ที่่�

กระจายออกจากจุดุศูนูย์์กลางตามแนวรัศัมี ีเคร่ื่�องประดับั

ที่่�ออกแบบผลิิตจากวััสดุุโลหะเงิินและทอง (Robert 

Kraus, n.d.) นอกจากนี้้�ยัังมีีตััวอย่่างการออกแบบ 

เครื่่�องประดัับจากการศึึกษาโครงสร้้างของฟองน้ำำ��ทะเล 

เป็น็การนำำ�เอาความซัับซ้้อนของโครงสร้้างของฟองน้ำำ��ทะเล

มาเป็น็ต้น้แบบในการขึ้้�นรูปูเป็น็ชิ้้�นงานเครื่่�องประดับัโดยใช้้

เทคโนโลยีีการพิิมพ์์ 3 มิิติิ (Parametric House, 2021) 

เป็น็ต้น้ ซ่ึ่�งการใช้แ้นวคิดินี้้�ในการสร้า้งสรรค์เ์ครื่่�องประดัับ

ส่่วนมากจะเป็็นในเรื่่�องของการพััฒนารููปแบบ รููปร่าง  

รููปทรงของชิ้้�นงาน เป็็นการเลีียนแบบความงามของ 

รููปแบบธรรมชาติิที่่�เรีียกว่่า Bioform 

	จ ากศึึกษา วิิเคราะห์์ ทบทวนวรรณกรรมพบว่่า 

แนวทางการเลีียนแบบธรรมชาติิสู่่�การสร้้างนวััตกรรมมีี 2 

แนวทาง คืือ 1) ชีีววิิทยาสู่่�การออกแบบ (Biology-to-

design approach) เกิิดขึ้้�นจากการค้้นพบข้้อมููลทาง

ธรรมชาติิ จนเกิิดองค์์ความรู้้�และความเข้้าใจในกลไกหรืือ 

รูปูแบบการปรับัตััวของสิ่่�งมีชีีีวิติซึ่่�งกลายมาเป็น็แรงบันัดาลใจ

ให้้พััฒนาเทคโนโลยีีและนวััตกรรม และ 2) การออกแบบสู่่�

ชีวีวิทิยา (Design-to-biology approach) เริ่่�มต้น้จากความ

ต้อ้งการ หรืือปััญหาที่่�ต้อ้งการแก้้ไข วิิธีีการนี้้�จะต้อ้งวิิเคราะห์์

ปััญหาออกมาให้้ชััดเจน จากนั้้�นพยายามหาสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�มีี

ปััญหาในลัักษณะคล้้ายคลึึงกััน เพื่่�อเลีียนแบบวิิธีีการทาง

ชีีวภาพจากสิ่่�งมีีชีีวิิตนั้้�น ต่่อมาจึึงทำำ�การทดลองวิิเคราะห์์ 

และสรุุปเป็็นวิิธีีการแก้้ไขปััญหา (อ้้างอิิงจาก Estelle Cruz 

et al. (2021, p.3), สมชาย ดิิษฐาภรณ์์ และคณะ. (2565, 

น.119) และ ธนิิกา วศิินยานุุวััฒน์์ และอรุุณรััศมิ์์� วณิิชชา

นนท์์. (2565, น.5-6))

ภาพที่่� 1 ภาพเครื่่�องประดัับคอลเลคชั่่�น “Growing Object” (ซ้้าย) ภาพเครื่่�องประดัับ Radiolarian Jewellery (ขวา)
ที่่�มา : David Sanchez. (2010). Nervous system jewelry/Joyeria “Sistema Nervioso”. Retrieve October 20, 2022, from 

https://biomimeticdesign.wordpress.com/2010/03/22/nervous-system-jewellery-joyeria-sistema-nervioso/. (ซ้้าย) Robert 
Kraus. (n.d.). Radiolarian Jewellery. Retrieved October 20, 2022, from https://radiolaria.org/kraus/. (ขวา)
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ภาพที่่� 2 ภาพแนวทางการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิและขั้้�นตอนการสร้้างองค์์ความรู้้�
ที่่�มา : วาดโดยธนกฤต ใจสุุดา และคณะ เมื่่�อวัันที่่� 20 ตุุลาคม 2565

	 ในงานวิิจััยนี้้� ผู้้�วิิจััยใช้้แรงบัันดาลใจจากการ 

ลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ ด้้วยแนวทางที่่� 1 คืือ ชีีววิิทยาสู่่�

การออกแบบ เพ่ื่�อแสวงหารููปร่างและรููปทรง พื้้�นผิิว และ

ลัักษณะเด่่นทางกายภาพของสิ่่�งมีีชีีวิิตโดยประกอบไปด้้วย 

5 ขั้้�นตอน ซึ่่�งสามารถอธิิบายกระบวนการการออกแบบใน

แต่่ละขั้้�นตอนได้้ดัังนี้้� (ตารางที่่� 1)

ตารางที่่� 1 แสดงการประยุุกต์์ขั้้�นตอนวิิธีีการชีีววิิทยาสู่่�การออกแบบเครื่่�องประดัับ

ขั้้�นตอนที่่� การประยุุกต์์วิิธีีการชีีววิิทยาสู่่�การออกแบบ รายละเอีียดของกระบวนการออกแบบแต่่ละขั้้�นตอน

1 การเลืือกหาตััวอย่่างธรรมชาติิที่่�สนใจ คััดเลืือกธรรมชาติิ ในงานวิิจััยนี้้� ได้้กำำ�หนดการคััดเลืือก  

แพลงก์ต์อน เป็น็แรงบันัดาลใจ โดยใช้แ้พลงก์ต์อนที่่�พบในบริเิวณ 

เกาะช้า้ง จังัหวััดตราด 39 ชนิิด ทำำ�การคัดัเลืือกโดยการประเมิิน

คััดเลืือกชนิิดของแพลงก์์ตอน ที่่�เหมาะจะนำำ�มาออกแบบเป็็น

เครื่่�องประดัับ จำำ�นวน 5 ชนิิด

2 เรีียนรู้้�กลไกและกายวิิภาคของธรรมชาติิ วิิเคราะห์์ความงามที่่�ปรากฏของแพลงก์์ตอน ตามลัักษณะทาง

กายภาพโดยใช้้หลัักการทางศิิลปะ อัันได้้แก่่ องค์์ประกอบของ

รููปทรงธรรมชาติิ (Composition) สััดส่่วนของรููปทรง 

(Proportion) โครงสร้้าง (Structure) สีีสััน (Color) ผิิวสััมผััส 

(Texture) ผิิวหรืือผนัังห่่อหุ้้�ม (Skin) และลวดลายหรืือจัังหวะ 

(Pattern or Rhythm) เพื่่�อสรุุปเป็็นแนวทางในการออกแบบ
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	 3.	การออกแบบเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิิ�ชย์์จาก

แนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ

		กำ  ำ�หนดกลยุุทธ์์และวางกรอบแนวคิดในการ

ออกแบบเครื่่�องประดับัเชิงิพาณิชิย์ ์ผู้้�วิจัิัยได้เ้ลืือกแนวทางการ

เลีียนแบบธรรมชาติิสู่่�การสร้้างนวััตกรรม วิิธีีการที่่� 1 คืือ 

ชีีววิิทยาสู่่�การออกแบบ (Biology-to-design approach) 

โดยเลืือกแพลงก์์ตอนมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการออกแบบ 

เนื่่�องจากสนใจในลัักษณะอัันพิเิศษของสิ่่�งมีชีีวีิตินี้้�และต้้องการ

นำำ�เสนอสิ่่�งมีีชีีวิิตขนาดเล็็กนี้้�ให้้เป็็นที่่�รู้้�จักั โดยแพลงก์์ตอนถืือ

ได้ว้่า่เป็็นสิ่่�งมีีชีวีิติที่่�เป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของวงจรห่่วงโซ่อ่าหารของ

ภาพที่่� 3 ภาพกระดานแรงบัันดาลใจ (Mood board)
ที่่�มา : วาดโดยธนกฤต ใจสุุดา และคณะ เมื่่�อวัันที่่� 8 สิิงหาคม 2565

สััตว์์ทะเลแทบทุุกชนิิด จำำ�นวนของสายพัันธุ์์�มีีมากมายแต่่ 

ไม่ส่ามารถมองเห็น็ได้ด้้ว้ยตาเปล่า่ จะต้อ้งอาศัยัเครื่่�องมืือทาง

วิิทยาศาสตร์์ในการศึึกษาลัักษณะของมััน สมญานามของ 

แพลงก์์ตอน ก็็คืือ Jewel of the Sea แรงบัันดาลใจในการ

ออกแบบคืือ การถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์ของแพลงก์์ตอนไปสู่่�

เครื่่�องประดัับที่่�ตอบสนองกัับผู้้�บริิโภค (ภาพที่่� 3 )

	จ ากแนวคิิดข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยศึึกษาแพลงก์์ตอนที่่�พบ

บริิเวณรอบเกาะช้้าง จัังหวััดตราด (Kesorn Teanpisut & 

Sunan Patatarajinda, 2007:, p.120-122) เป็็นกลุ่่�ม

ตััวอย่่าง จำำ�นวน 39 ตััวอย่่าง เนื่่�องจากเป็็นเกาะขนาดใหญ่่

ขั้้�นตอนที่่� การประยุุกต์์วิิธีีการชีีววิิทยาสู่่�การออกแบบ รายละเอีียดของกระบวนการออกแบบแต่่ละขั้้�นตอน

3 วิิเคราะห์์หลัักการเพื่่�อพััฒนา สรุปุลักัษณะเด่่นทางกายภาพที่่�ปรากฏและสามารถเชื่่�อมโยงถึึง

การรัับรู้้�และเอกลัักษณ์์ของสิ่่�งที่่�วิิเคราะห์์ได้้ จากนั้้�นทำำ�การ 

ลดทอนรายละเอีียดให้้เป็็นรููปทรงที่่�เข้้าใจง่่ายแต่่ยัังคงสะท้้อน

เอกลัักษณ์์ของแพลงก์์ตอนที่่�นำำ�มาออกแบบ

4 พััฒนาและทดสอบ พััฒนาไปสู่่�งานเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์โดยนำำ�ข้้อมููลจาก 

ผลการวิิเคราะห์์มาออกแบบร่่วมกัับความต้้องการของกลุ่่�ม 

ผู้้�บริิโภค และหลัักการออกแบบเครื่่�องประดัับ ที่่�สะท้้อนความ

งามและประโยชน์ใ์ช้ส้อยเป็น็หลักั ซึ่่�งคำำ�นึงึถึงึการผลิิตในระบบ

อุุตสาหกรรม ทำำ�การออกแบบและเขีียนแบบ

5 สรุุปเพื่่�อพััฒนาตามหลัักการ คััดเลืือกแบบร่่าง เพื่่�อผลิิตเป็็นต้้นแบบ ทำำ�การคััดเลืือกแบบที่่�

มีคีวามชััดเจนและเหมาะสมในการผลิิตตามกรอบเง่ื่�อนไขที่่�วาง

ไว้้ และใช้้เทคโนโลยีีในการผลิิตเข้้ามาช่่วยในการผลิิตต้้นแบบ

ที่่�มา : ธนกฤต ใจสุุดา และคณะ เมื่่�อวัันที่่� 20 ตุุลาคม 2565



136

ที่่�มีีความหลากหลายของสิ่่�งมีีชีีวิิตทั้้�งบนบกและทะเล  

ตลอดจนเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีชนิิดประเภทแพลงก์์ตอนมากที่่�สุุดใน

อ่า่วไทย อ้า้งอิงิจากงานวิิจัยัของ Kesorn Teanpisut & Sunan 

Patatarajinda (2007). ผู้้�วิิจัยัได้ท้ำำ�การประเมินิผลคัดัเลืือก

ชนิิดของแพลงก์์ตอน พบบริิเวณรอบเกาะช้้าง จัังหวััดตราด 

ที่่�เหมาะจะนำำ�มาออกแบบเป็็นเครื่่�องประดัับ (ตารางที่่� 2)

ตารางที่่� 2 แสดงค่่าคะแนนการประเมิินการคััดเลืือกชนิิดของแพลงก์์ตอน ที่่�พบบริิเวณรอบเกาะช้้าง จัังหวััดตราด ที่่�เหมาะ

จะนำำ�มาออกแบบเป็็นเครื่่�องประดัับ

ชนิิดของแพลงก์์ตอน X
_

S.D. ลำำ�ดัับผลการประเมิิน

1.	 Cyclotella sp. 4.22 0.51 5

2.	 Detonula pumila 3.20 0.55 18

3.	 Thalassiosira sp. 3.29 0.74 17

4.	 Lauderia annulata 2.70 0.84 30

5.	 Coscinodiscus concinniformis 2.63 0.80 32

6.	 C. asteromphalus 3.49 0.63 13

7.	 Palmeria hardmaniana 2.85 0.75 25

8.	 P. ostenfeldii 2.73 0.70 28

9.	 Actinocyclus octonarius 3.31 1.28 16

10.	 Stictocyclus varicus 3.97 1.04 8

11.	 Asterolampra marylandica 4.47 0.50 1

12.	 Asteromphalus robustus 4.19 0.59 6

13.	 Actinoptychus grundleri 3.94 0.68 9

14.	 Triceratium favus 4.34 0.54 2

15.	 Guinardia cylindrus 2.30 0.76 35

16.	 Proboscia alata 1.95 0.65 38

17.	 Rhizosolenia bergonii 2.14 0.72 37

18.	 R. clevei var. clevei 2.68 0.83 31

19.	 R. clevei var. communis 2.79 0.65 26

20.	 Cerataulina bicornis 2.74 1.01 27

21.	 Isthmia enervis 3.04 0.88 20

22.	 Bacteriastrum comosum 3.59 0.73 11

23.	 Bellerochea horologicalis 2.88 0.71 24

24.	 Bellerochea sp. 3.02 0.91 21

25.	 Lioloma pacificum 2.15 0.63 36

26.	 Lyrella clavata 3.89 0.86 10
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ชนิิดของแพลงก์์ตอน X
_

S.D. ลำำ�ดัับผลการประเมิิน

27.	 Donkinia sp. 3.39 0.92 14

28.	 Pleurosigma sp.1 4.27 0.51 3

29.	 Trachyneis olivaeformis 3.36 0.78 15

30.	 Psammodictyon sp. 2.99 0.80 22

31.	 Auricula complexa 3.09 0.67 19

32.	 Campylodiscus echeneis 4.08 0.87 7

33.	 Entomoneis sp. 2.98 0.75 23

34.	 Petrodictyon gemma 3.99 0.57 8

35.	 Surirella fastuosa 4.24 0.54 4

36.	 Surirella sp. 3.51 0.75 12

37.	 Ardissonea formosa 2.32 0.80 34

38.	 Climacosphenia moniligera 2.54 0.82 33

39.	 Climaconeis lorenzii 2.71 0.79 29

	จ ากตารางที่่� 2 แพลงก์์ตอนที่่�มีีผลการประเมิิน

ความเหมาะสมสููงสุุด 5 ชนิิด ได้้แก่่ อัันดัับที่่� 1 ลำำ�ดัับที่่� 11 

Asterolampra marylandica มีีระดัับความพึึงพอใจรวม

อยู่่�ที่่� เหมาะสมมาก (X
_ 
  = 4.47 , S.D. = 0.50) อัันดัับที่่� 2 

ลำำ�ดัับที่่� 14. Triceratium favus มีีระดัับความพึึงพอใจรวม

อยู่่�ที่่� เหมาะสมมาก (X
_ 
  = 4.34 , S.D. = 0.54) อัันดัับที่่� 3 

ลำำ�ดัับที่่� 28 Pleurosigma sp.1 มีีระดัับความพึึงพอใจรวม

อยู่่�ที่่� เหมาะสมมาก (X
_ 
  = 4.27 , S.D. = 0.51) อัันดัับที่่� 4 

ลำำ�ดัับที่่� 35 Surirella fastuosa มีีระดัับความพึึงพอใจรวม

อยู่่�ที่่� เหมาะสมมาก (X
_ 
    = 4.24 , S.D. = 0.54) และอัันดัับ

ที่่� 5 ลำำ�ดัับที่่� 1. Cyclotella sp. มีีระดัับความพึึงพอใจรวม

อยู่่�ที่่�เหมาะสมมาก (X
_ 
    = 4.22 , S.D. = 0.51) แพลงก์์ตอน

ทั้้�ง 5 ชนิิด จะถููกวิิเคราะห์์หาเอกลัักษณ์์ด้้วยขั้้�นตอนวิิธีีการ

ชีีววิิทยาสู่่�การออกแบบเครื่่�องประดัับ (ตารางที่่� 1) ข้้อมููลที่่�

ได้้จากการวิิเคราะห์์ จะเป็็นการวิิเคราะห์์หาเอกลัักษณ์์ทาง

รููปแบบธรรมชาติิ (Bioform) ที่่�ปรากฏของแพลงก์์ตอน

แต่ล่ะชนิดิ (ตารางที่่� 3) ข้อ้มูลูที่่�ได้้นำำ�ไปใช้เ้พ่ื่�อการออกแบบ

เครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์ต่่อไป

ที่่�มา : ธนกฤต ใจสุุดา และคณะ เมื่่�อวัันที่่� 20 ตุุลาคม 2565



138

ตารางที่่� 3 แสดงชื่่�อและภาพของแพลงก์์ตอนที่่�ได้้รัับการประเมิินผลคััดเลืือกเพื่่�อนำำ�ไปออกแบบเครื่่�องประดัับ

แพลงก์์ตอนที่่�ได้้รัับการ

คััดเลืือก

ภาพแพลงก์์ตอนที่่�ได้้รัับการ

คััดเลืือก

รููปร่่างและรููปทรง พื้้�นผิิว และลัักษณะเด่่นทางกายภาพ

ของสิ่่�งมีีชีีวิิต

Asterolampra 

marylandica 

รููปร่่าง : กลม

รููปทรง : รููปถ้้วยหรืือฝาชีี

พื้้�นผิิว : ลายวงกลมขนาดเล็็กเรีียงตััวกัันบนพื้้�นผิิว

ลัักษณะเด่่น : ศููนย์์กลางเป็็นช่่องเปิิดปิิด ลัักษณะคล้้ายดาว  

7 แฉก

Triceratium favus รููปร่่าง : สามเหลี่่�ยมขอบโค้้ง

รููปทรง : ทรงหมอนสามเหลี่่�ยม มีีสายรััดกึ่่�งกลาง

พื้้�นผิิว : ลายวงกลมขนาดเล็็กเรีียงตััวกัันบนพื้้�นผิิว

ลัักษณะเด่่น : ปลายมุุมยกตััว ช่่วงกลางโค้้งนููน เห็็นพื้้�นผิิว

ชััดเจน

Pleurosigma sp.1 รููปร่่าง : รีี หััวเรีียว ท้้ายเรีียว 

รููปทรง : ทรงรีี บิิดตััว แบน

พื้้�นผิิว : ลายวงกลมขนาดเล็็กเรีียงตััวกัันบนพื้้�นผิิว 

ลัักษณะเด่่น : มีีขอบและเส้้นแกนกลาง กึ่่�งกลางของเส้้นแกน

กลาง มีีจุุดปิิดเหมืือนปาก

Surirella fastuosa รููปร่่าง : รีี คล้้ายเม็็ดแตง 

รููปทรง : ทรงรีี ท้้องเรืือ

พื้้�นผิิว : ช่่องหรืือร่่อง เรีียงตััวเข้้า 

ลัักษณะเด่่น : มีีขอบเป็็นตุ่่�มเรีียงตััวโดยรอบ และมีีร่่องเรีียง

ตััวเข้้าแกนกลาง

Cyclotella sp. รููปร่่าง : กลม

รููปทรง : ทรงกลมแบน กึ่่�งกลางโค้้งนููน

พื้้�นผิิว : มีีลายก้้างหรืือเส้้นเรีียงตััวตามแนวรััศมีี เข้้าศููนย์์กลาง 

ศููนย์์กลางพื้้�นผิิวคล้้ายผิิวส้้ม

ลัักษณะเด่่น : ลายก้้างหรืือลายเส้้นที่่�เรีียงตััวตามแนวรััศมีี 

เข้้าศููนย์์กลาง มีีขอบโค้้ง ศููนย์์กลางคล้้ายผิิวส้้ม

ที่่�มา : Kesorn Teanpisut & Sunan Patatarajinda. (2007). Species Diversity of Marine Planktonic Diatoms around Chang 
Island, Trat Province. Kasetsart J. (Nat. Sci.). 41(5): 120-122.
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	 ในการออกแบบเคร่ื่�องประดัับ ทางผู้้�วิิจัยัได้ม้ีเีงื่่�อนไข

และข้้อกำำ�หนดในการออกแบบ (Design Criteria) ดัังนี้้�

	 1.	การออกแบบจะต้้องแสดงเอกลัักษณ์์ของ 

แพลงก์์ตอน ที่่�สอดคล้้องกัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภค ภายใต้้การ

ออกแบบด้้วยแนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ 

	 2.	การออกแบบจะต้อ้งสอดคล้อ้งกับัรูปูแบบของ

เครื่่�องประดับัในปัจัจุบุันั สามารถผลิติได้ใ้นเชิงิพาณิชิย์ ์และ

ตอบโจทย์์การใช้้งานในชีีวิิตประจำำ�วัันได้้

	 3.	 เคร่ื่�องประดัับจะต้้องมีีเอกลัักษณ์์ สร้้างความ

โดดเด่น่แก่ผู่้้�สวมใส่ ่และมีรีูปูแบบที่่�ทันัสมัยั สวมใส่ไ่ด้ใ้นชีวีิติ

ประจำำ�วััน

	 นอกจากจะกำำ�หนดแรงบัันดาลใจในการออกแบบ 

เงื่่�อนไขในการออกแบบแล้ว้ ผู้้�วิิจัยัยังัได้ก้ำำ�หนดลักษณะของ

ผลิิตภััณฑ์์และกลุ่่�มผู้้�บริิโภค โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1. การกำำ�หนดกลุ่่�มผู้้�บริิโภคและกลุ่่�มตลาดเครื่่�องประดัับ

Demographic Psychographic

•	ผู้้� หญิิง กลุ่่�มอายุุระหว่่าง 23-38 (Gen Y)

•	 เครื่่�องประดับักลุ่่�มตลาดที่่�มีกีำำ�ลังัซื้้�อปานกลางไป

ถึึงต่ำำ��

•	 อาศััยในเขตเมืือง หรืือพื้้�นที่่�เจริิญ ย่่านธุุรกิิจ

•	 ยอมรัับในสิ่่�งใหม่่ มีีการศึึกษา สนใจวิิทยาศาสตร์์ และเทคโนโลยีี

•	 ให้้คุุณค่่ากัับงานออกแบบที่่�มีีเอกลัักษณ์์ สอดรัับกัับกระแสสัังคม

ในมิิติิต่่าง ๆ

•	 ทัันสมััย ใส่่ใจรายละเอีียด มองถึึงประโยชน์์ใช้้สอยเป็็นสำำ�คััญ 

2. ข้้อกำำ�หนดลัักษณะของผลิิตภััณฑ์์

ประเภทเครื่่�องประดัับ ต่่างหูู และ เข็็มกลััด

วััสดุุ อััญมณีีสัังเคราะห์์, โลหะเงิิน, โลหะทองเหลืือง

ลัักษณะการออกแบบ รููปทรงอย่่างง่่ายไม่่ซัับซ้้อน อาจเป็็นรููปทรงอิิสระ หรืือรููปทรง

เรขาคณิิตก็็ได้้ มีีการใช้้พื้้�นผิิว เส้้น สีี ลวดลายในการสร้้างความ 

น่่าสนใจให้้แก่่ชิ้้�นงาน 

3. การวางตำำ�แหน่่งของผลิิตภััณฑ์์

	ผู้้� วิิจััยกำำ�หนดตำำ�แหน่่งผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องประดัับไว้้ 4 ประเภท คืือ 1. เครื่่�องประดัับประเพณีีไทย (Traditional Thai 

Jewelry) 2. เคร่ื่�องประดับัร่่วมสมััย (Contemporary Jewelry) 3. เคร่ื่�องประดับัแท้้ (Fine Jewelry) และ 4. เคร่ื่�องประดับั

แฟชั่่�น (Fashion Jewelry) ซ่ึ่�งผู้้�วิจิัยัได้้วางตำำ�แหน่่งของผลิิตภัณัฑ์เ์คร่ื่�องประดับัในงานวิิจัยันี้้�ไว้ใ้นตำำ�แหน่่งของเคร่ื่�องประดับั

แฟชั่่�นและเครื่่�องประดับัร่ว่มสมัยั โดยให้น้้ำำ��หนักัของงานไปที่่�เครื่่�องประดับัแฟชั่่�นมากกว่า่ เครื่่�องประดับัร่ว่มสมัยั (ภาพที่่� 4)

ภาพที่่� 4 ภาพการวางตำำ�แหน่่งเครื่่�องประดัับ
ที่่�มา : วาดโดยธนกฤต ใจสุุดา และคณะ เมื่่�อวัันที่่� 8 สิิงหาคม 2565
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	 แบบร่่างเครื่่�องประดัับ ผู้้�วิิจััยทำำ�การร่่างแบบจำำ�นวน 5 แบบร่่าง จากแพลงก์์ตอน 5 ชนิิดที่่�ได้้รัับการประเมิินว่่า

เหมาะที่่�จะนำำ�มาพััฒนาเป็็นเครื่่�องประดัับ โดยทำำ�การออกแบบและพััฒนาเป็็นชุุดเครื่่�องประดัับ ประกอบด้้วย ต่่างหูู และ 

เข็็มกลััด (ภาพที่่� 5)

แบบร่่างที่่� 1 แบบร่่างที่่� 2 แบบร่่างที่่� 3

แบบร่่างที่่� 4 แบบร่่างที่่� 5

ภาพที่่� 5 ภาพแบบร่่างเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์แรงบัันดาลใจจากแพลงก์์ตอน
ที่่�มา : วาดโดยธนกฤต ใจสุุดา และคณะ เมื่่�อวัันที่่� 13 กัันยายน 2565
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	จ ากตารางที่่�  4  ผลการประเ มิินแบบร่่าง 

เครื่่�องประดับัเชิงิพาณิชิย์แ์รงบันัดาลใจจากแพลงก์ต์อน โดย

ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการผลิิตและการออกแบบเคร่ื่�องประดับั 

จำำ�นวน 5 ท่่าน พบว่่า แบบร่่างที่่� 5 มีีผลการประเมิินสููงสุุด 

มีผีลการประเมินิเฉลี่่�ยมีีระดับัการประเมินิอยู่่�ในระดับัเหมาะ

สมมาก (X
_
  = 4.20, S.D. = 0.53) รองลงมาได้้แก่่ แบบร่่าง

ที่่� 1 มีีผลการประเมิินเฉลี่่�ยมีีระดัับการประเมิินอยู่่�ในระดัับ

เหมาะสมมาก (X
_
  = 4.09, S.D. = 0.70) แบบร่่างที่่� 3 มีีผล

การประเมิินเฉลี่่�ยมีีระดัับการประเมิินอยู่่�ในระดัับเหมาะสม

มาก (X
_
    = 3.71, S.D. = 0.67) แบบร่่างที่่� 2 มีผีลการประเมิิน

เฉลี่่�ยมีีระดัับการประเมิินอยู่่�ในระดัับเหมาะสมปานกลาง  

(X
_
    = 3.49, S.D. = 0.61) และแบบร่่างที่่� 4 มีผีลการประเมิิน

เฉลี่่�ยมีีระดัับการประเมิินอยู่่�ในระดัับเหมาะสมปานกลาง  

(X
_
   = 3.43, S.D. = 0.50) ตามลำำ�ดัับ

	 แบบร่่างเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์แรงบัันดาลใจ

จากแพลงก์์ตอนที่่�มีีคะแนนการประเมิินสููงสุุด คืือ แบบร่่าง

ที่่� 5 (Jewel of the Sea NO.5) โดยมีีคะแนนประเมิินแยก

ตามรายประเด็็น (ตารางที่่� 5) ดัังนี้้� 

	 4.	การคััดเลืือกแบบร่่างเพื่่�อการผลิิต

	 ผลการประเมิินแบบร่่างโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ พบว่่า 

ตารางที่่� 4 แสดงผลการประเมิินแบบร่่างเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์แรงบัันดาลใจจากแพลงก์์ตอน โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ

เกณฑ์์การประเมิิน
แบบร่่างที่่� 1 แบบร่่างที่่� 2 แบบร่่างที่่� 3 แบบร่่างที่่� 4 แบบร่่างที่่� 5

X
_

S.D. X
_

S.D. X
_

S.D. X
_

S.D. X
_

S.D.

1.	ความสวยงามด้้านรููปแบบ สีีสััน และ

การจััดองค์์ประกอบ
4.20 0.84 3.80 0.45 3.80 0.45 3.40 0.55 4.40 0.55

2.	ความแปลกใหม่แ่ละความน่า่สนใจของ

ชิ้้�นงาน
4.20 0.84 3.60 0.55 3.80 0.45 3.20 0.45 4.20 0.45

3.	สอดคล้้องกัับแนวคิดการลอกเลีียน

แบบธรรมชาติิ (Biomimicry)
4.60 0.55 4.00 0.71 3.80 0.45 3.60 0.55 4.40 0.55

4.	ความสัมัพันัธ์ข์องวัสัดุแุละการออกแบบ 3.80 0.84 3.20 0.84 3.60 1.14 3.60 0.55 4.20 0.45

5.	มีีเอกลัักษณ์์ตอบสนองกัับผู้้�บริิโภค 

ยุุคปััจจุุบััน
4.00 0.71 3.80 1.10 3.80 0.45 4.00 0.00 4.00 0.71

6.	ความสะดวกสบายในการสวมใส่่ 3.80 0.45 3.40 0.55 3.60 0.89 3.20 0.45 4.20 0.45

7.	ความเป็็นไปได้้ในการผลิิตเชิิงพาณิิชย์์ 3.80 0.45 3.20 0.45 3.80 0.84 3.20 0.45 3.80 0.84

ผลรวม 4.09 0.70 3.49 0.61 3.71 0.67 3.43 0.50 4.20 0.53

ที่่�มา : ธนกฤต ใจสุุดา และคณะ เมื่่�อวัันที่่� 20 ตุุลาคม 2565
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ตารางที่่� 5 แสดงผลการประเมิินแบบร่่างเครื่่�องประดัับแบบร่่างที่่� 5 รายประเด็็น

ประเด็็นการประเมิินแบบร่่างที่่� 5
ระดัับความพึึงพอใจ อัันดัับความ

พึึงพอใจX
_

S.D. การแปลความหมาย

1.	ความสวยงามด้้านรููปแบบ สีีสััน และการจััดองค์์ประกอบ 4.40 0.55 มาก 1

2.	ความแปลกใหม่่และความน่่าสนใจของชิ้้�นงาน 4.20 0.45 มาก 2

3.	สอดคล้้องกัับแนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ 

(Biomimicry)

4.40 0.55 มาก 1

4.	ความสััมพัันธ์์ของวััสดุุและการออกแบบ 4.20 0.45 มาก 2

5.	มีีเอกลัักษณ์์ตอบสนองกัับผู้้�บริิโภคยุุคปััจจุุบััน 4.20 0.45 มาก 2

6.	ความสะดวกสบายในการสวมใส่่ 3.80 0.84 มาก 3

7.	ความเป็็นไปได้้ในการผลิิตเชิิงพาณิิชย์์ 4.20 0.45 มาก 2

	จ ากตารางที่่� 5 ผลการประเมินิแบบร่า่งเครื่่�องประดัับ

เชิิงพาณิิชย์์แรงบัันดาลใจจากแพลงก์์ตอน แบบร่่าง 

ที่่� 5 แยกตามประเด็็นพบว่่า ประเด็็นที่่�มีีผลการประเมิิน

สูงูสุดุ อันัดัับแรกคืือ ประเด็น็ด้า้นความสวยงามด้า้นรูปูแบบ 

สีสีันั และการจัดัองค์์ประกอบ มีผีลการประเมิินเฉลี่่�ยมีรีะดับั

การประเมิินอยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก (X
_
  = 4.40 , S.D. = 

0.55) ประเด็น็ด้า้นสอดคล้อ้งกับัแนวคิดิการลอกเลียีนแบบ

ธรรมชาติ ิ(Biomimicry) มีผีลการประเมินิเฉลี่่�ยมีรีะดับัการ

ประเมิินอยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก (X
_
  = 4.40 , S.D. = 0.55) 

อันัดัับที่่�สอง ประเด็็นด้้านความแปลกใหม่่และความน่่าสนใจ

ของชิ้้�นงาน มีผีลการประเมิินเฉลี่่�ยมีีระดับัการประเมิินอยู่่�ใน

ระดัับเหมาะสมมาก (X
_
  = 4.20 , S.D. = 0.45) ประเด็็นด้้าน

ความสััมพัันธ์์ของวััสดุุและการออกแบบ มีีผลการประเมิิน

เฉลี่่�ยมีีระดัับการประเมิินอยู่่� ในระดัับเหมาะสมมาก  

(X
_
  = 4.20 , S.D. = 0.45) ประเด็็นด้้านมีีเอกลัักษณ์์ตอบ

สนองกัับผู้้�บริิโภคยุุคปััจจุบุััน มีีผลการประเมิินเฉลี่่�ยมีีระดัับ

การประเมิินอยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก (X
_
  = 4.20 , S.D. = 

0.45) ประเด็็นด้้านความเป็็นไปได้้ในการผลิิตเชิิงพาณิิชย์์ มีี

ผลการประเมิินเฉลี่่�ยมีีระดัับการประเมิินอยู่่�ในระดัับเหมาะ

สมมาก (X
_
  = 4.20 , S.D. = 0.45) และอันัดับัสุดุท้า้ยประเด็น็

ด้า้นความสะดวกสบายในการสวมใส่ ่มีผีลการประเมินิเฉลี่่�ย

มีีระดัับการประเมิินอยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก (X
_
  = 3.80 , 

S.D. = 0.84) โดยมีีข้อ้เสนอแนะดังันี้้� 1. ให้ร้ะวังัเรื่่�องน้ำำ��หนักั

ของชิ้้�นงาน 2. ควรระบุุขนาดให้้ชััดเจน 3. แบบมีีความ 

น่่าสนใจ เหมาะกัับกลุ่่�มตลาด

สรุุปและอภิิปรายผล 
การศึึกษาแนวคิิดแนวทางการพััฒนาเครื่่�องประดัับเชิิง

พาณิิชย์์ภายใต้้แนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ ได้้

ทำำ�การศึึกษาแนวคิดในการออกแบบเคร่ื่�องประดัับเชิิง

พาณิิชย์์ ร่่วมกัับแนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ โดย

พบว่่าเป็็นการออกแบบเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์ จะเน้้น

มููลค่่าของวััสดุุ การนำำ�เสนอรููปแบบที่่�สอดคล้้องกัับความ

ต้้องการของผู้้�บริิโภค และการผลิิตในปริิมาณมาก ที่่�ก่่อ 

ให้้เกิิดมููลค่่าทางเศรษฐกิิจ ซ่ึ่�งเครื่่�องประดัับเน้้นไปที่่�ความ

งามและประโยชน์์ใช้้สอยเป็็นหลััก สอดคล้้องกัับ ภาณุุพงศ์์ 

จงชานสิิทโธ (2563) กล่่าวว่่า การพััฒนาเครื่่�องประดัับเชิิง

พาณิิชย์์ จะต้้องอาศััยกระบวนการออกแบบที่่�หลากหลาย

และการตลาดควบคู่่�กันไป เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับวิิถีีชีีวิิต 

รสนิิยมของผู้้�ใช้ ้ซ่ึ่�งเป็น็ส่่วนหนึ่่�งในการเพิ่่�มมููลในเชิงิพาณิชิย์์

อย่่างยั่่�งยืืน เช่่นเดีียวกับ สมคิิด นัันต๊๊ะ และคณะ (2564) 

กล่า่วว่า่ การพัฒันาผลิติภััณฑ์แ์ละการสร้า้งมูลูค่า่ของสินิค้า้

ในเชิิงพาณิิชย์์  จะต้้องมีีการพััฒนา ปรับปรุง หรืือ

เปลี่่�ยนแปลงผลิิตภััณฑ์์ให้้ตรงตามความต้้องการของผู้้�

บริิโภค ความสำำ�เร็็จในการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์เชิิงพาณิิชย์์ 

เป็็นการอาศััยการเข้้าถึึงความต้้องการหรืือความพึึงพอใจ

ของผู้้�บริิโภค ที่่�มีีต่่อผลิิตภััณฑ์์อย่่างแท้้จริง ซ่ึ่�งในที่่�นี้้�ผู้้�วิิจััย

ได้้ใช้้กลุ่่�มผู้้�บริิโภคเครื่่�องประดัับเพศหญิิง กลุ่่�มอายุุระหว่่าง 

23-38 (Gen Y) เป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายโดยได้้กำำ�หนดลักษณะ

บุคุลิกิภาพ พฤติกิรรม และลักัษณะของกลุ่่�มตลาดผลิติภัณัฑ์์

ควบคู่่�ด้้วย 

ที่่�มา : ธนกฤต ใจสุุดา และคณะ เมื่่�อวัันที่่� 20 ตุุลาคม 2565
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 ในส่่วนของการประยุุกต์์ ใช้้แนวคิิดในการ 

ลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ จากการศึึกษาพบว่่า แนวคิิดการ

ลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ สามารถกระทำำ�ได้้ 2 แนวทาง คืือ 

1) ชีวีวิทิยาสู่่�การออกแบบ (Biology-to-design approach) 

และ 2) การออกแบบสู่่�ชีววิิทยา (Design-to-biology 

approach) ซึ่่�งแต่่ละแนวทางมีีขั้้�นตอนในการดำำ�เนิินการ 5 

ขั้้�นตอน (ภาพที่่� 2 และ ตารางที่่�1) โดยผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้แ้นวทาง

ที่่� 1 ในการออกแบบ ซ่ึ่�งเป็น็การออกแบบจากการลอกเลีียน

แบบธรรมชาติิในระดัับรููปแบบหรืือรููปทรง สอดคล้้องกัับ

แนวคิิดของ Hema Zulaika Hashim et al. (2020, p.63-

64) ที่่�กล่่าวว่า แนวคิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิในงาน

เครื่่�องประดัับมีีมานานแล้้ว ถืือเป็็นแรงบัันดาลใจที่่�นิิยมใช้้ 

นัักออกแบบจะใช้้รููปทรงของธรรมชาติิ หรืือลัักษณะทาง

กายภาพที่่�ตนมองเห็็นมาถ่่ายทอดเป็็นเคร่ื่�องประดับั ซ่ึ่�งก็็คืือ

ลัักษณะของรููปแบบธรรมชาติิ หรืือ Biform การเลีียนแบบ

ระบบและกลไกของธรรมชาติิก็็เช่่นกััน ถืือเป็็นสิ่่�งที่่�นำำ�มาใช้้

ออกแบบได้้ตลอดเวลา แนวทางการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ

ถููกนำำ�มาใช้้ในการออกแบบเครื่่�องประดัับเพื่่�อแสดงความ

สามารถในการออกแบบในมุุมมองของธุุรกิิจ นัักออกแบบ

เครื่่�องประดัับใช้้เทคนิิควิิธีีมากมายในการศึึกษาธรรมชาติิ

เพื่่�อประยุกุต์ส์ู่่�งานออกแบบ มีกีาร เพิ่่�มลักัษณะของลวดลาย

ให้้เกิิดเอกลัักษณ์์ หรืือสร้้างหลัักในการออกแบบเคร่ื่�อง

ประดัับขึ้้�นมา 

	 ในการออกแบบเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์จาก

แนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิในงานวิิจััยนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้

นำำ�แนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ แนวทางที่่� 1 

ชีีววิิทยาสู่่�การออกแบบ (Biology-to-design approach) 

มาเป็็นแนวทางในการออกแบบ โดยประยุุกต์์ขั้้�นตอน 5  

ขั้้�นตอน เริ่่�มตั้้�งแต่่ 1. การเลืือกหาตััวอย่่างธรรมชาติิที่่�สนใจ : 

เลืือกศึกึษาแพลงก์ต์อน ทำำ�การคัดัเลืือกชนิดิของแพลงก์ต์อน 

ที่่�เหมาะจะนำำ�มาออกแบบเป็น็เครื่่�องประดับั จำำ�นวน 5 ชนิดิ  

2. เรีียนรู้้�กลไกและกายวิิภาคของธรรมชาติิ : แพลงก์์ตอน

ทั้้� ง  5 ชนิิด ถููกนำำ�มาวิิ เคราะห์์ความงามที่่�ปรากฏ 

ของแพลงก์์ตอน ตามลัักษณะทางกายภาพโดยใช้้หลัักการ

ทางศิิลปะ 3. วิิเคราะห์์หลัักการเพื่่�อพััฒนา : สรุุปลัักษณะ

เด่่นทางกายภาพที่่�ปรากฏ ลดทอนรายละเอีียดให้้เป็็นรููป

ทรงที่่�เข้้าใจง่่ายเพ่ื่�อการออกแบบ 4. พััฒนาและทดสอบ : 

พััฒนาไปสู่่�งานเคร่ื่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์์โดยนำำ�ข้้อมููลจาก

ผลการวิิเคราะห์์มาออกแบบร่่วมกัับความต้้องการของกลุ่่�ม

ผู้้�บริิโภค และหลัักการออกแบบเครื่่�องประดัับ และ 5. สรุุป

เพื่่�อพััฒนาตามหลัักการ : คััดเลืือกแบบร่่าง เพื่่�อผลิิตเป็็น 

ต้น้แบบ จากขั้้�นตอนดังักล่า่วถืือเป็น็ขั้้�นตอนที่่�ก่่อให้เ้กิดิการ

ออกแบบการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิในระดับัรููปแบบ หรืือ

รููปทรงภายนอก เพราะเป็็นการค้้นหาความงามจาก 

เอกลัักษณ์์เฉพาะของสิ่่�งมีีชีีวิิต สอดคล้้องกัับผลการศึึกษา

ของ Tzu-Yu Chen & Li-Hsun Peng (2013) ที่่�กล่่าวว่่า 

การเรียีนรู้้�จากธรรมชาติเิป็น็แรงบันัดาลใจให้เ้ราและกระตุ้้�น

ความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�ไร้้ขีีดจำำ�กััด รููปร่่าง รููปทรง และ

ลวดลายที่่�ได้้จากธรรมชาติิ เป็็นตััวจุุดประกายความคิิด

สร้้างสรรค์์ในการออกแบบ เมื่่�อเราสัังเกตสิ่่�งมีีชีีวิิตรอบกาย

เราจะพบทางออกให้้แก่่งานออกแบบ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ

แนวคิิดของ Filiz Tavsan & Elif Sonmez (2015) ที่่�กล่่าวว่่า 

รููปแบบและโครงสร้้างภายนอกของสิ่่�งมีีชีีวิิตในธรรมชาติิ 

เป็็นแรงบัันดาลใจในการออกแบบที่่�สามารถนำำ�ไปใช้้

ประโยชน์์ได้้อย่่างแท้้จริิง นัักออกแบบสามารถสร้้างงาน

ออกแบบที่่�มีคีวามงามและเอกลัักษณ์จ์ากความหลากหลาย

ทางธรรมชาติิ 

	 การออกแบบเครื่่�องประดัับ ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนด

เงื่่�อนไขและข้้อกำำ�หนดในการออกแบบ (Design Criteria) 

เพื่่�อใช้้เป็็นกรอบในการออกแบบ ภายใต้้แนวคิิด Jewel of 

The Sea ทำำ�การออกแบบร่่างเคร่ื่�องประดับั จำำ�นวน 5 แบบ

ร่่าง จากแพลงก์์ตอน 5 ชนิิด ชนิิดละ 1 แบบร่่าง แบบร่่าง

ทั้้�งหมดจะถููกนำำ�ไปประเมิินเพ่ื่�อคััดเลืือกหาแบบร่่างที่่�เหมาะสม

ที่่�จะนำำ�ไปสร้้างต้้นแบบ ซ่ึ่�งแบบร่่างที่่�ได้้รัับคะแนนการ

ประเมินิสูงูสุดุ คืือ แบบร่า่งที่่� 5 เมื่่�อพิจิารณาเป็น็รายข้อ้การ

ประเมินิพบว่า่ ประเด็น็ด้า้นความสวยงามด้า้นรูปูแบบ สีสีันั 

และการจััดองค์์ประกอบ และประเด็็นด้้านความสอดคล้้อง

กับัแนวคิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ (Biomimicry) มีผีล

การประเมิินเฉลี่่�ยมีีระดัับการประเมิินอยู่่�ในระดัับเหมาะสม

มาก ผลวิิจััยแสดงให้้เห็็นว่่า แนวทางการลอกเลีียนแบบ

ธรรมชาติิ  สามารถใช้้ เป็็นแนวทางในการออกแบบ 

เครื่่�องประดัับได้้ รููปแบบจากธรรมชาติิหรืือ Bioform เป็็น

พื้้�นฐานในการสร้้างสรรค์์งานออกแบบ และก่่อให้้เกิิด 

รูปูแบบผลิิตภัณัฑ์์ใหม่่ที่่�มีเีอกลักัษณ์ ์สามารถสร้้างมูลูค่า่เพิ่่�ม

ในเชิิงพาณิิชย์์ได้้ 
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ข้้อเสนอแนะ 
	 1.	ข้้อเสนอแนะในการนำำ�ผลวิิจััยไปใช้้ 

		จ  ากผลการศึึกษาการออกแบบภายใต้้แนวคิิด

การลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ ทำำ�ให้้ทราบถึึงแนวทางวิิธีีการ

ในการสร้้างนวัตักรรม ซึ่่�งสามารถนำำ�ไปปรับใช้ห้รืือลอกเลียีน

กระบวนการเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ประเภทอื่�น ๆ ได้้  

รวมถึึงผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องประดัับเองก็็สามารถพััฒนาต่่อยอด

กระบวนการ วิิธีีการจากงานวิิจััย ไปสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดความ

หลากหลายได้้ เน่ื่�องจากรููปแบบของธรรมชาติิมีีมากมาย  

แรงบัันดาลใจจึึงไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด

	 2.	ข้้อเสนอแนะในการวิิจััยครั้้�งต่่อไป

		  ในงานวิจิัยันี้้� เป็็นการสร้้างสรรค์์เคร่ื่�องประดับั

เชิิงพาณิิชย์์ โดยใช้้แนวคิิดการลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ  

ในระดัับพื้้�นฐาน หรืือในระดัับรููปแบบธรรมชาติิ (Bioform) 

ซึ่่� งแท้้จริิงแล้้วสามารถศึึกษาในระดัับลึึกลงไปอีกได้้  

ทั้้�งระดัับกระบวนการทำำ�งาน และระดัับระบบนิิเวศ  

เพื่่�อสร้า้งสรรค์์ในเชิงินวััตกรรมต่่อไป นอกจากนี้้�แนวคิดการ

ลอกเลีียนแบบธรรมชาติิก็ส็ามารถพัฒนาไปสู่่�การสร้้างสรรค์์

เครื่่�องประดัับเชิิงศิิลปะได้้ 

		  หากมองในมุมุของการตลาดและผู้้�บริโิภคแล้ว้ 

การเปลี่่�ยนกลุ่่�มผู้้�บริิโภค หรืือการเปลี่่�ยนกลุ่่�มตลาด 

เป้้าหมาย ก็็จะทำำ�ให้้รููปแบบ รููปลักษณ์์ของเคร่ื่�องประดัับ

เปลี่่�ยนแปลงไป ถึึงแม้้จะใช้้แนวคิดการลอกเลีียนแบบ

ธรรมชาติิเหมืือนกัันก็็ตาม ในจุุดนี้้�การถืือเป็็นข้้อแนะนำำ�ที่่�

สามารถนำำ�ไปใช้้ในการทำำ�วิิจััยครั้้�งต่่อไปได้้
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บทคััดย่่อ
	 ในปััจจุุบัันสิินค้้ารัังไหม เส้้นไหม ผ้้าไหม และเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายผ้้าไหม สามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับประเทศด้้วย

การส่ง่ออกสินิค้า้ดังักล่า่ว แต่ใ่นขณะเดียีวกันัยอดขายในประเทศกลับัสูงูกว่า่ ทำำ�ให้เ้ห็น็ช่อ่งว่า่งทางการตลาดของสินิค้า้เสื้้�อผ้า้

เครื่่�องแต่่งกายไฮเอนด์์ของตะวัันตก โดยในยุุโรปเริ่่�มมีีการนำำ�นโยบาย fashion pact มาใช้้ในการควบคุุมคุุณภาพสิินค้้า จาก

ข้้อมููลดัังกล่่าวผู้้�วิิจััยจึึงทำำ�การศึึกษานวััตกรรมการออกแบบแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อััตลัักษณ์์ผ้้าไหม จากแนวทางผ้้าแจ็็คการ์์ค 

ด้้วยกลยุุทธ์์แฟชั่่�นแพ็็คสู่่�ตลาดสากล โดยมีีวััตถุุประสงค์์ 1) แนวคิิดทุุนทางวััฒนธรรมการทอผ้้าไหมของแขมร์์สะเร็็น 2) แนวคิิด

ทฤษฏีทีี่่�เกี่่�ยวข้องกัับการออกแบบโครงสร้้างสิ่่�งทอ ผ้า้แจ็ค็การ์์ค ในรููปแบบสากล 3) แนวคิดทฤษฏี ีรื้้�อสร้้าง (Deconstruction) 

การออกแบบสิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ 4) แนวคิิด THE FASHION PACT ขอบเขตพื้้�นที่่�ศึึกษาคืือ กลุ่่�มผู้้�ทอผ้้า แขมร์์สะเร็็น ใน

จัังหวััดสุุริินทร์์ ใช้้วิิธีีการวิิจััยในการเก็็บข้้อมููล 1) การสัังเกตแบบรู้้�ตััว (know observation) ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านสิ่่�งทอไหมพื้้�น

บ้้าน ช่่างทอผ้้า เจ้้าของทุุนทางวััฒนธรรมผ้้าทอแขมร์์สะเร็็น จำำ�นวน 5 ท่่าน 2) การสััมภาษณ์์ (interview) ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้าน

สิ่่�งทอ จำำ�นวน 5 ท่า่น โดยการสร้้างเครื่่�องมืือสััมภาษณ์์ และการหาค่่าความเที่่�ยงตรงของแบบสัมภาษณ์์ (IOC) เมื่่�อสรุุปข้อ้มูลู

จากวิิธีีวิิจััยทั้้�งสองจึึงนำำ�มาเปรีียบเทีียบกัับแนวโน้้มกระแสนิิยม (TREND) ปีี 2025 นำำ�มาสร้้างสรรค์์แบบร่่างลวดลายผ้้าเพื่่�อ

หาแนวทางต้้นแบบโครงสร้้างผ้้าอััตลัักษณ์์ การทอผ้้าเจ็็กการ์์ด แบบตะวัันตก โดยใช้้เทคนิิคทุุนทางวััฒนธรรมการทอผ้้าไหม

ไทย แขมร์ส์ะเร็น็ อีสีานใต้จ้ากนวัตักรรมการออกแบบแฟชั่่�นไลฟ์ส์ไตล์จ์ากอัตัลักัษณ์ผ์้า้ไหมแจ็ค็การ์ค์ ด้ว้ยกลยุทุธ์แ์ฟชั่่�นแพ็ค็ 

(Fashion pact) สู่่�ตลาดแฟชั่่�นตะวัันตก

คำำ�สำำ�คััญ: แขมร์์สะเร็็น, เส้้นใยไหม, FASHION PACT, สิ่่�งทอ, โครงสร้้างสิ่่�งทอแบบ, Jacquard Loom, ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น

ไลฟ์์สไดล์์
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Abstract
	 At present, silk cocoons, silk threads, silk fabrics, and silk clothing are available. Can generate 

income for the country by exporting such products. But at the same time, domestic sales are higher. It 

reveals the market gap in high-end Western clothing products. In Europe, the fashion pact policy has 

begun to be used to control product quality. From this information, the researcher studied innovation 

in fashion design, lifestyle, and silk identity. From the Jacquard fabric approach with a fashion pack strategy 

to the international market with the objective 1) Concept of cultural capital of silk weaving of Khmer 

Saren 2) Theoretical concepts related to the design of textile structures, jacquard fabric, in an international 

format 3) Theoretical concepts of deconstruction, fashion lifestyle product design 4) THE FASHION PACT 

concept, scope The study area is Khmer Saren weaving group in Surin province Research methods were 

used to collect data: 1) knowledge observation of 5 experts in traditional silk textiles, weavers, and owners 

of cultural capital for Khmer Saren weaving cloth; 2) interviews with experts. Textile field, 5 people, by 

creating an interview tool and determining the accuracy of the interview form (IOC). When summarizing 

the data from both research methods, it was compared with the trend trends (TREND) in 2025 and used 

to create a fabric pattern sketch to find a prototype for an identity fabric structure. Western-style jacquard 

weaving using cultural capital techniques for weaving Thai silk, Khmer Saren, and Southern Isan, from 

innovative lifestyle fashion design from the identity of Jacquard silk. With the fashion pack strategy (Fashion 

pact) in the Western fashion market

Keywords: Khmer Saren, Silk Fibers, FASHION PACT, Textiles, Textile Structures, Jacquard Loom, Lifestyle 

Fashion Products

บทนำำ�
	 ในปััจจุบุันัสิินค้้ารัังไหม เส้้นไหม ผ้า้ไหม และสิินค้้า

เสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายผ้้าไหม สามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับ

ประเทศ จากจำำ�นวนเกษตรกรผู้้�ปลูกูหม่อ่นเลี้้�ยงไหมสามารถ

ผลิิตรัังไหมจำำ�นวนมากถึึง 287,771 กิิโลกรััมต่่อปีี จากสถิิติิ

การค้า้สินิค้า้เกษตรไทยกับัต่า่งประเทศ ปี ี2560 (สำำ�นักังาน

เศรษฐกิิจการเกษตร, 2565) และยอดขาย การส่่งออกปีี 

พ.ศ. 2564 เส้้นไหมดิิบส่่งออก 52.2 ล้้านบาท ไปยัังอิินเดีีย 

เวีียดนาม ญี่่�ปุ่่�น สิินค้้าผ้้าไหม ส่่งออก 89.1 ล้้านบาท ไปยััง 

สหรััฐอเมริิกา ฝรั่่�งเศส อัังกฤษ สิินค้้าแปรรููปด้้วยไหม 64.6 

ล้า้นบาท ไปยัง สหรัฐัฯ ฝรั่่�งเศส ไอร์์แลนด์ ์ฮ่อ่งกง และญี่่�ปุ่่�น 

(กรมส่งเสริิมการค้้าระหว่่างประเทศ, 2564) แต่่ในขณะเดียีวกันั

ยอดขายในประเทศกลับัสูงูกว่า่โดยเฉพาะจังัหวัดัสุรุินิทร์ใ์นปีี 

2564 ขายรัังไหมขายได้ ้6.9 ล้า้นบาท สินิค้า้เส้น้ไหม 32.29 

ล้้านบาท สิินค้้าผ้้าไหม 919.8 ล้้านบาท และสิินค้้าแปรรููป

จากไหม 482.486 ล้้านบาท รายได้้รวมของจัังหวััด 

1441.476 ล้้านบาท (กรมหม่่อนไหม, 2565) จากการ 

ที่่�รััฐบาลมีีนโยบายส่่งเสริิมการสร้้างรายได้้ให้้กัับชุุมชนด้้วย

พััฒนาทัักษะการผลิตผ้้าไหมและความงามของลวดลาย 

(สำำ�นัักงานส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ องค์์กรมหาชน, 

2564) จากข้้อมููลดัังกล่่าวทำำ�ให้้เห็็นช่่องว่่างทางการตลาด

ของสิินค้้าไฮเอนด์์ของ Fashion ตะวัันตก ซึ่่�งในยุุโรปเริ่่�มมีี

การนำำ�นโยบาย fashion pact มาใช้้ในการควบคุุมคุุณภาพ

สิินค้้า จากยอดส่งออกไม่่สอดคล้้องกัับยอดกำำ�ลังผลิตใน

ประเทศไทย อาจจะเนื่่�องจากสิินค้้าผ้้าไหมของไทยไม่่ตรง

ต่อ่ความต้อ้งการของ แบรนด์ ์fashion ตะวันัตก ผ้า้ไหมไทย

ไม่ต่รงกับั season สากล และส่ว่นใหญ่แ่บรนด์แ์ฟชั่่�นตะวันั

ตกจะใช้้ผ้้าทอโครงสร้้างแจ็็คการ์์คเพราะผิิวสััมผััสและ

ลวดลายอิิสระและหลากหลาย โดยประเทศจีนและอิินเดีีย

นำำ�กี่่�พื้้�นบ้้านมาต่อ่หัวัแจ็ค็การ์ค์ ซึ่่�งสามารถนำำ�แนวคิดิดังักล่า่ว

มาใช้้กัับรููปแบบภููมิิปััญญาการทอผ้้าของผ้้าไหมของไทย 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
	 1.	 เพื่่�อได้้แนวทางในการสร้้างนวััตกรรมทอผ้้า

แจ็ค็การ์์ดแบบตะวันัตก โดยใช้เ้ทคนิิคทุนุทางวัฒันธรรมการ
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ทอผ้้าไหมไทย แขมร์์สะเร็็น อีีสานใต้้

	 2.	 เพื่่�อหาแนวทางนวััตกรรมการออกแบบแฟชั่่�น

ไลฟ์์สไตล์์จากอััตลัักษณ์์ผ้้าไหมแจ็็คการ์์ค ตามฤดููกาลสากล 

ด้้วยกลยุุทธ์์แฟชั่่�นแพ็็ค (Fashion pact) สู่่�ตลาดแฟชั่่�น 

ตะวัันตก

อุุปกรณ์์และวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย 
	 1.	ขอบเขตด้า้นพื้้�นที่่� ศึกึษากลุ่่�มผู้้�ทอผ้า้ แขมร์ส์ะ

เร็็น ในจัังหวััดสุุริินทร์์

	 2.	ขอบเขตกลุ่่�มตััวอย่่าง ในการเก็็บข้้อมููล

		  2.1.	 ก า ร สัั ง เ ก ต แ บบรู้้�ตั    ว  ( k n o w 

observation) ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านสิ่่�งทอไหมพื้้�นบ้้าน ช่่างทอ

ผ้า้ และ เจ้า้ของทุุนทางวััฒนธรรมผ้า้ทอแขมร์สะเร็น็ จำำ�นวน 

5 ท่่าน

		  -	 เกณฑ์ก์ารคัดัเลืือก (Inclusion criteria) ต้อ้ง

มีีประสบการณ์์การทอผ้้ามามากกว่่า 10 ปีี 

โดยได้้รัับการรัับรองปราชญ์์ชุุมชน รางวััล 

หรืือ ใบรัับรองการทอผ้้าตรานกยููงฯ ซ่ึ่�ง

ผู้้� ทรงคุุณวุุฒิิต้้อง เป็็น เจ้้ าของทุุนทาง

วััฒนธรรมผ้้าทอแขมร์สะเร็็น ที่่�มีีการส่่งต่่อ 

สืืบทอดมาแต่่บรรพบุุรุุษ และบรรพบุุรุุษจะ

ต้้องอาศััยอยู่่�ที่่�จัังหวััดสุุริินทร์์มาแต่่เดิิม 

		  -	 เกณฑ์์การคััดกลุ่่�มตััวอย่่างออก (Exclusion 

criteria) ประสบการณ์์การทอผ้้าน้้อยกว่่า 

10 ปีี ไม่่เคยได้้รัับการรัับรองปราชญ์์ชุุมชน 

รางวััล หรืือ ใบรัับรองการทอผ้้าตรานกยููงฯ 

และเป็น็ผู้้�ที่่�ย้า้ยถิ่่�นฐานมาจากที่่�อื่่�น โดยที่่�ไม่่

เคยมีีบรรพบุุรุุษอาศััยอยู่่�ที่่�จัังหวััดสุุริินทร์์ 

		  2.2.	 การสััมภาษณ์์ (interview) ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านสิ่่�งทอ จำำ�นวน 5 ท่่าน

		  -	 เกณฑ์์การคัดัเลืือก (Inclusion criteria) ต้อ้ง

มีี วุุฒิิการศึึกษาด้้ านสิ่่� งทอโดยตรง มีี

ประสบการณ์์ด้้านสิ่่�งทอมากกว่่า 10 ปีี

		  -	  เกณฑ์์การคัดักลุ่่�มตัวัอย่า่งออก (Exclusion 

criteria) ไม่่มีวุีุฒิกิารศึึกษาด้า้นสิ่่�งทอ มีแีละ

ประสบการณ์์ด้้านสิ่่�งทอน้้อยกว่่า 10 ปีี

ภาพที่่� 1 แผนภาพกระบวนการวิิจััย
ที่่�มา : ภาพโดยผู้้�วิิจััย แพรวา รุุจิิณรงค์์ เมื่่�อวัันที่่� 17 ธ.ค. 2566
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การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	ปั จัจัยัที่่�นอกเหนืือรูปูแบบสินิค้า้ที่่�เป็น็ปัจัจัยัในการ

เลืือกซ้ื้�อสิินค้้าแล้้ว ยัังมีีการกีีดกันการค้้าที่่�ต้้องคำำ�นึึงถึึงสิ่่�ง

แวดล้อ้ม โดยกลยุทุธ์แ์ฟชั่่�นแพ็็ค (FASHION PACT) จากการ

ประชุุม G7 เมื่่�อวัันที่่� 24-27 สิงิหาคม 2562 ณ เมืืองบิิอาร์์ริติซ์์ 

ประเทศฝรั่่�งเศสนำำ�โดยนายกรััฐมนตรีี เอ็็มมานููเอล มาครง 

ได้้ลงนามสััญญาและข้้อตกลงร่่วมกััน ระหว่่างองค์์กร 

และแบรนด์์แฟชั่่�นชั้้�นนำำ� แบ่่งนโยบายออกเป็็น 3 ด้้าน คืือ 

หยุดุภาวะโลกร้้อน ฟื้้�นฟููความหลากหลายทางชีีวภาพ รักัษา

สิ่่�งแวดล้อ้มทางท้้องทะเล มีเีป้า้หมายเพื่่�อลำำ�ดับัความสำำ�คัญั

ในการดำำ�เนิินการที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการพััฒนาความยั่่�งยืืนของ

สิ่่�งแวดล้อ้มในอุตุสาหกรรมแฟชั่่�นของโลก เป็น็อีกีหนึ่่�งปัจัจัยั

ที่่�มีผีลกระทบต่อ่สินิค้า้สิ่่�งทอและแฟชั่่�นทั่่�วโลกซึ่่�งสอดคล้อ้ง

กัับวััสดุุของภููมิิปััญญาการทอผ้้าไหมในจัังหวััดสุุริินทร์์ ซึ่่�งมีี

การปลูกูและเลี้้�ยงไหมที่่�และต่อ่พันัธุ์์�ไหมมาแต่เ่ดิมิ เช่น่ พันัธุ์์�

นางลาย พันัธุ์์�สำำ�โรง ซึ่่�งการเลี้้�ยงหน่อ่นไหมต้องไม่ม่ีสีิ่่�งปนเปื้้�อน 

ทั้้�งสารเคมีี หรืือสภาพอากาศ จึงึเป็น็การฟ้ื้�นฟููความหลากหลาย

ทางชีีวภาพ สอดคล้้องกัับแนวทางแฟชั่่�นแพ็็ค (FASHION 

PACT) ในด้้านวััสดุุและกระบวนการย้้อมธรรมชาติิเข้า้มาเพื่่�อ

ลดสารเคมีีที่่�ทิ้้�งสู่่�ท้้องทะเล (The Fashion Pact, 2020)

ภาพที่่� 1 ภาพช่่วงเวลาของอิิทธิิพลการทอผ้้า Jacquard loom ในประเทศไทย
ที่่�มา : ภาพโดยผู้้�วิิจััย แพรวา รุุจิิณรงค์์ เมื่่�อวัันที่่� 17 ธ.ค. 2566

	จ ากการเก็บ็ข้อ้มูลูด้ว้ยการสังัเกตแบบรู้้�ตัวั (know 

observation) ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านสิ่่�งทอไหมพื้้�นบ้้าน ช่่างทอ

ผ้า้ และ เจ้า้ของทุุนทางวััฒนธรรมผ้า้ทอแขมร์สะเร็น็ จำำ�นวน 

5 ท่่าน โดยการบัันทึึก ถ่่ายรููป และถ่่ายเคลื่่�อนไหว โดยผู้้�ที่่�

ผู้้�วิิจััยเก็็บข้้อมููลแบบรู้้�ตััว เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลทุุนทางวััฒนธรรม

การทอผ้้าของแขมร์์สะเร็็น ในจัังหวััดสุุริินทร์์  โดย

สังัเกตการณ์แ์บบรู้้�ตัวัเป็น็เวลา 180 นาที ีจำำ�นวน 1 ครั้้�ง ผล

สรุุปที่่�ได้้ทุุนทางวััฒนธรรมการทอผ้้าไหมของ แขมร์สะเร็็น 

ในจัังหวััดสุุริินทร์์ เป็็นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เขมร (Khmer) เป็็นกลุ่่�มชนที่่�

ปรากฏหลัักฐานการอยู่่�อาศััยในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ 

ของไทยมาแต่่โบราณ ตั้้�งแต่่ยุุคฟููนััน มาจนถึึงปััจจุุบััน  

ตั้้�งแต่่ราวพุทธศตวรรษที่่� 12-13 (แผนที่่�จัังหวััดสุริินทร์์, 

2558) เป็็นอย่่างช้้า มีีการจััดแสดงพิิธีีการแซน การแต่่งงาน

แบบดั้้�งเดิิม กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�นี้้�ส่่วนใหญ่่อาศััยอยู่่�แถบจังหวััด

สุุริินทร์์ บุุรีีรััมย์์ และศรีีสะเกษ ของประเทศไทย (พััทธนัันท์์ 

โอษฐ์์เจษฎา และวลััยพร วัังคฮาด, 2557) และหากเทีียบ

กับัลักษณะทางภููมิปิระเทศกับคนกลุ่่�มเดีียวกันนี้้�ในประเทศ

กัมัพูชูา (Gillian Green, 2003) ได้เ้รียีกว่า่ แขมร์ก์รอม เขมร
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ต่ำำ�� เรียีกตัวัเองว่า่ แขมร์ส์ะเร็น็ แต่ใ่นอดีตีถูกูนักัปกครองไทย

จากส่่วนกลางเรีียกว่่า “เขมรป่่าดง” อัันมีีความหมายถึึง 

กลุ่่�มคนเขมรที่่�อาศััยอยู่่�ตามป่่าพงไพร (Alex and 

Sebastiaan, 2017) โดยภููมิิปััญญาแขมร์์สะเร็็น ประกอบ

ด้้วย ภููมิิปััญญาการทอผ้้าไหม ทัักษะการปลููกหม่่อนเลี้้�ยง

ไหมและสีีย้้อมธรรมชาติิ (กรมหม่่อนไหม, 2558) โดยผู้้�วิิจััย

ได้้เก็็บลวดลายผ้้าตามสายตระกููลที่่�ยัังคงสืืบทอดทั้้�งทัักษะ

การทอผ้้า อุุปกรณ์์ รวมถึึงผ้้าผืืนที่่�เป็็นของต้้นตระกููลและ

ทอขึ้้�นมาใหม่จ่ากลูกูหลานในสายตระกูลู (ศิริิิพร มุเุมธารัตัน์,์ 

2554) โดยเฉพาะตระกููลมููลศาสตร ซึ่่�งแตกสายออกเป็็น 2 

สาย คืือมููลศาสตร และมููลศาสตรสาทร โดยสืืบเชื้้�อสายมา

แต่่เจ้้าเมืืองสุุริินทร์์ลำำ�ดัับที่่� 4 พบผ้้าสมปัักปููม หรืือ โฮล

เปราะห์์ ของขุุนมููลศาสตรสาทร นายอำำ�เภอสัังขะ สวมใส่่

เป็็นเครื่่�องแบบในขณะรัับราชการ (สำำ�นักังานจัังหวัดัสุรินิทร์,์ 

2526) โดยผ้า้ผืืนนี้้�คุณุแม่ข่องขุนุมูลูเป็น็ผู้้�ทอผ้า้ให้ ้นอกจาก

นั้้�นคุณุแม่ท่่า่นยังัทอผ้า้ม่ว่งหรืือผ้า้กระเนียีวใส่ร่ับัราชการใน

สมััยดัังกล่่าว (ข้้อมููลจากคุุณลััดดาพงษ์์ สวัันตรััจฉ์์ ลููกสาว

คนสุุดท้้องของขุุนมููล) ผ้้าของท่่านทอให้้ขุุนมููลใส่่นั้้�นเป็็นที่่�

เลื่่�องลืือว่่าสวยงามเป็็นอย่่างมาก มีีความละเอีียดปราณีีต 

เปรีียบได้้กัับมดไต่่ยัังลื่่�นตกลงมา ซึ่่�งปััจจุุบัันผ้้าผืืนนี้้�ได้้

ตกทอดเป็็นของท่่านพิิศาล มููลศาสตรสาทร เมื่่�อท่่านพิิศาล

ถึึงแก่่กรรม ผ้้าผืืนนี้้�จึึงถููกเก็็บรัักษาไว้้กัับคุุณหญิิงมลิิ  

มููลสาสตรสาทร ภรรยาของท่่าน ซ่ึ่�งเป็็นผู้้�ที่่�มีีส่่วนในการ

ดำำ�เนิินงานของศููนย์์ศิลิปาชีีพตั้้�งแต่่เริ่่�มต้น ในสายตระกููลมููล

ศาสตรปัจัจุบุันัเหลืือเพีียง คุณุวาสนา มูลูศาสตร ที่่�ได้้รัับการ

ส่่งต่่อทัักษะการทอผ้้าจากคุุณพิิน มููลศาสตร ซึ่่�งเป็็นคุุณแม่่

ของท่่าน พร้้อมส่่งต่่ออุุปกรณ์์ในการทอผ้้าตั้้�งแต่่ กี่่� อััก 

กระสวย โดยคุุณพิิน มูลูศาสตร ท่า่นเป็็นทั้้�งผู้้�ส่งเสริิมพัฒนา

ผ้้าทอพ้ื้�นถิ่่�นในจัังหวััดสุริินทร์์ ให้้เป็็นที่่�รู้้�จักโดยท่่านยัังทอ

ผ้้ามััดหมี่่�เป็็นลวดลายนัักษััตรปีีกระต่่ายซึ่่�งเป็็นปีีเกิิดของ

ลููกชาย นายเสนอ มููลศาสตร ใส่่ออกงานทั้้�งราชการ 

(สำำ�นัักงานส่่งเสริิมการปกครองท้้องถิ่่�นจัังหวััดสุริินทร์์, 

2558) ในยุคุนั้้�นถืือว่า่ร่ว่มสมัยัเป็น็อย่า่งมาก ผ้า้ไหมของคุณุ

วาสนา มูลูศาสตร จะทอผ้า้พื้้�นถิ่่�น อาทิ ิละเบิกิ ผ้า้อันัลูนูซีนี 

ผ้้าสะมอ ผ้้าสาคูู ทอขึ้้�นเพื่่�อสวมใส่่ในชีีวิิตประจำำ�วัันและทอ

คนในครอบครััวสวมใส่่ ผลของข้้อมููลสายตระกููลและทัักษะ

การทอผ้้าที่่�ส่่งต่่อมายัังปััจจุุบััน 

ภาพที่่� 2 แผนภููมิิสายตระกููลมููลศาสตรและมููลศาสตรสาทร
ที่่�มา : ภาพโดยผู้้�วิิจััย แพรวา รุุจิิณรงค์์ เมื่่�อวัันที่่� 17 ธ.ค. 2566

	จ ากข้อ้มูลูของผ้า้ที่่�ได้ท้ำำ�การรวบรวมสามารถสรุปุ

องค์์ประกอบ สีี ลวดลาย และรููปทรงของลวดลาย สามารถ

สรุุปโอกาสในการสวมใส่่ได้้ใน 2 รููปแบบ รููปแบบที่่� 1 มีี

ลัักษณะของผ้้าเป็็นลายทางและลายตา ทอด้้วยโครงสร้้าง

แบบผ้้าพื้้�นและผ้้าเหยีียบ จะสวมใส่่ในชีีวิิตประจำำ�วััน รููป

แบบที่่� 2 ได้้แรงบัันดาลใจมาจากธรรมชาติิ จิินตนาการและ

พุทุธศาสนา จะเป็น็เทคนิิคการทอผ้า้มััดหมี่่� (กรมหม่่อนไหม, 

2555) ผ้้ามััดหมี่่�จะเป็็นผ้้าที่่�ใช้้ในโอกาสพิิเศษ เช่่น ผ้้าโฮล
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

สมปักัใช้ส้วมใส่ท่างราชการเพื่่�อบ่ง่บอกยศของข้า้ราชการใน

อดีตี รวมถึงยังัเป็น็ผ้า้ที่่�ทางสุรุินิทร์ส์่ง่เป็น็เครื่่�องบรรณาการ

ให้ก้ับัอยุธุยาในอดีตี (ศูนูย์ส่์่งเสริมิศิลิปาชีพีระหว่า่งประเทศ

องค์์การมหาชน, 2558) และใช้้ในพิิธีีกรรมทางศาสนาจะมีี

ลวดลายเป็็นนาค รููปพุทธประวััติิ เราเรีียกว่่าผ้้าโฮลปิิดาน 

(วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ, 2531) และรููปแบบลวดลายสามารถแบ่่ง

โครงสร้้างได้้เป็็น 3 แบบ (ทรงพัันธ์์ วรรณมาศ, 2523) ดัังนี้้� 

	 1)	ผ้้าพื้้�นที่่�มีี 2-3 ตะกอ ได้้แก่่ ผ้้าอัันลููนซีีน ผ้้า

สะมอ ผ้้าสาคูู ผ้้าสโรงสไร 

	 2)	ผ้้ามััดหมี่่� 2-3 ตะกอ ได้้แก่่ ผ้้าโฮล ผ้้าซััมปอต 

ผ้้าอััมปรม ผ้้าโฮลปิิดาน 

	 3)	ผ้้า ยกหรืือผ้้าเหยีียบที่่�มีีตั้้�งแต่่ 4 ตะกอขึ้้�นไป 

ได้้แก่่ ผ้้าละเบิิก

	 เมื่่�อนำำ�ลวดลายทางภููมิิปััญญามาเปรีียบเทีียบกัับ

ข้้อมููล paper doll da ta จากแฟชั่่�นโชว์์ตามฤดููกาล ทั้้�ง 

spring/summer และ autumn/winter จำำ�นวน 5 ปี ีพบว�า

โครงสร้้างผ้้าตั้้�งแต่่ 2 - 8 ตะกอ ส่่วนใหญ่่นิิยม ใช้้ 4 ตะกอ 

เรีียกเทคนิิคนี้้�ว่่า twill pattern จากโครงสร้้างดัังกล่่าว

สามารถเปลี่่�ยนวิิธีีการยกตะกอให้้เป็็นลวดลาย basket 

pattern หรืือ plan pattern ลวดลายส่่วนใหญ่่เป็็นลาย

ทางและลายตาทั้้�งขนาดใหญ่่และเล็็กตากต่่างกัันตาม

แนวคิดของนักัออกแบบเสื้้�อผ้า้ในแต่ล่ะฤดูกูาล ลักัษณะของ

ผ้้ามีีความบางจะใช้้ใน spring/summer ผ้้าหนาจะใช้้ใน 

autumn/winter ซ่ึ่�งแฟชั่่�นไฮเอนด์์ตะวัันตกนิิยมทอผ้า้ด้ว้ย

โครงสร้้าง Jacquard เพราะการยกตะกอมีีอิิสระทำำ�ให้้

ลวดลายที่่�ทอออกมามีีความหลากหลายรููปแบบ (Akiko 

Fukai,Tamami Suoh, Miki Iwagami, Reiko Koga and 

Rie Nii, 2006) โดยการทอด้้วยโครงสร้้างลวดลาย TWILL 

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับโครงสร้้างผ้้าทอพื้้�น 3 ตะกอของแขมร์์สะ

เร็็น ลวดลาย check tartan สอดคล้้องกัับผ้้าลายละเบิิก 

และผ้้ายกมีีความสอดคล้้องกัับผ้้า Jacquard (Jan 

Shenton, 2014) จากการผลการวิิเคราะห์์พบว่าเส้ื้�อผ้้า

ตะวัันตกจะใช้้ลวดลายทางและลายตา สอดคล้้องกัับผ้้าอััน

ลููนซีีม ผ้้าสะมอ ผ้้ากะนีีว และผ้้าสโรงสไร ของภููมิิปััญญา 

แขมร์์สะเร็็น 

ภาพที่่� 3 แผนภาพการวิิเคราะห์์ทุุนทางวััฒนธรรมการทอผ้้าไหมของแขมร์์สะเร็็น และโครงสร้้างสิ่่�งทอผ้้าแจ็็คการ์์ค 
ที่่�มา : ภาพโดยผู้้�วิิจััย แพรวา รุุจิิณรงค์์ เมื่่�อวัันที่่� 17 ธ.ค. 2566

	จ ากความสอดคล้้องของภููมิิปััญญาการทอผ้้า

จัังหวััดสุุริินทร์์และลวดลายแฟชั่่�นตะวัันตกที่่�มีีความ

สอดคล้้องกัับโครงสร้้างและลวดลาย โดยในอดีีตผ้้าโฮล 

สะไรย์น์ำำ�แนวคิดิรื้้�อสร้า้งมาสร้า้งสรรค์จ์ากโฮลสมปักัปูมูหรืือ 

โฮลเปราะห์์ เนื่่�องจากโฮลเปราะห์์เป็็นผ้้าราชการสตรีีไม่่

สามารถนุ่่�งได้้แต่่หญิงิชาวแขมร์สะเร็น็ต้อ้งการสวมใส่่ จึงึนำำ�

หัวัหมี่่�ที่่�มัดัเป็น็ลายโฮลเปราะห์์ มาทอสลัับกับัเส้้นไหมสีพีื้้�น 

และเส้้นไหมกระนีีว ให้้เกิิดเป็็นลวดลายที่่�มีีลัักษณะเป็็นริ้้�ว 

(กิิตติิกรณ์์ นพอุุดรพัันธุ์์� , 2554) จากแนวทางของผ้้าโฮลสะ

ไรย์์ผู้้�วิจิัยัจึงึทำำ�การศึกึษาแนวคิดิรื้้�อสร้า้งเพื่่�อเป็น็แนวทางใน

การออกแบบลวดลายผ้้าไหม (Susan Conway, 2001) ซึ่่�ง

ส่ว่นใหญ่่แนวคิดนี้้�จะใช้ใ้นการออกแบบสถาปััตยกรรม ทำำ�ให้้

เป็็นถึึ งการ ต่่อยอดโครงส ร้้างด้้ วยแนวคิดรื้�อส ร้้าง 

Deconst ruct ion ที่่� มีี การนำำ� โครงสร้้ า งของงาน

สถาปัตัยกรรมมาร้ื้�อและประกอบสร้้างทำำ�ให้เ้กิดิรูปูทรงใหม่่

โดยยัังคงทิ้้�งร่่องรอยความเป็็นอดีีตสู่่�ความร่่วมสมััย โดย
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ชาร์์ล-เอดััวร์์ ฌานแร-กรีี (Charles-Édouard Jeanneret-

Gris) หรืือก็็คืือ เลอกอร์์บูซูีเีย (ฝรั่่�งเศส: Le Corbusier) เป็็น

ผู้้�เริ่่�มต้น้ในการนำำ�แนวคิดมาใช้โ้ดยเขาเชื่่�อเรื่่�องระบบสัดส่ว่น

ของพื้้�นที่่� หลัังจากนั้้�น Peter Eisenman ได้้นำำ�แนวคิิดมา

ของเลอกอร์์บููซีีเย ในเรื่่�องการนำำ�สััดส่่วน แสง พื้้�นที่่�ว่่างทั้้�ง

ภายในและภายนอกมาทาบทัับกัันเป็็นเอกภาพด้้วย 

ไดอะแกรม โดยไดอะแกรมรับหน้้าที่่�ในสองรููปแบบคืือ 

เครื่่�องมืือในการอธิิบายวิิเคราะห์์โครงสร้้างที่่�ซ้้อนทัับ เป็็น

เครื่่�องมืือในการสร้้างสรรค์์ อีีกทั้้�งเป็็นตััวกำำ�หนดรููปแบบ 2 

มิิติิและ 3 มิิติิ เพื่่�อตรวจสอบความเป็็นไปได้้ของโครงสร้้าง

อาคาร ในขณะที่่� Frank Gehry เป็็นสถาปนิิกที่่�ใช้้แนวคิิด

การรื้้�อสร้้างด้้วยกระบวนการออกแบบ เริ่่�มจากการทดลอง

การขึ้้�นแบบก่อนด้้วยมืือ หลัังจากทดลอง นำำ�เข้้าไปจััดการ

กัับแบบในโปรแกรมพิิเศษเพื่่�อการคำำ�นวณโครงสร้้างที่่�

รองรัับกัับแบบร่่าง จากแนวคิิดของสถาปััตยกรรมออกและ

แบบแฟชั่่�นที่่�มีคีวามสอดคล้อ้งและการใช้แ้นวความคิดิที่่�ใกล้้

เคีียง (สััมมนาวิิชาการ skin + Bones: Parallel Practice 

in fashion and architecture โดย Brooke Hodge) โดย

มีีการสรุุปเครื่่�องมืือที่่�สถาปนิิกใช้้และนัักออกแบบสิินค้้า

แฟชั่่�นใช้้ในการสร้้างโครงสร้้างของพื้้�นผิิวที่่�สอดคล้้องกัับ

โครงสร้้างการทอผ้้า ผู้้�วิิจััยจึึงสรุุปแนวทางในการออกแบบ

ได้้ด้้วยแผนภาพแสดงกระบวนการออกแบบโดยใช้้แนวคิิด

รื้้�อสร้้าง Deconstruction

 

ภาพที่่� 4 แผนภาพแสดงกระบวนการออกแบบโดยใช้้แนวคิิดรื้้�อสร้้าง
ที่่�มา : ภาพโดยผู้้�วิิจััย แพรวา รุุจิิณรงค์์ เมื่่�อวัันที่่� 17 ธ.ค. 2566

สรุุปและอภิิปรายผล	
	 เมื่่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ 

(interview) ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านสิ่่�งทอ จำำ�นวน 5 ท่่าน โดยมีี

การหาค่่าความเที่่�ยงตรงของแบบสััมภาษณ์์ (IOC) ก่่อนนำำ�

ไปสััมภาษณ์์ โดยแบ่่งประเด็็นออกเป็็นสามด้้านดัังนี้้� ด้้านที่่� 

1 วััฒนธรรมแขมร์์สะเร็็น ด้้านวััสดุุเส้้นไหม ด้้านที่่� 2 

โครงสร้้างการทอผ้้าวััฒนธรรมแขมร์สะเร็็น และการทอผ้้า

ด้้วยเทคนิิคแจ็็กการ์์ด ด้้านที่่� 3 ทฤษฏีีการออกแบบ 

กระบวนการออกแบบที่่�นำำ�แนวคิิดมาปรัับใช้้กัับทัักษะการ

ทอผ้า้ของแขมร์สะเร็น็ และด้า้นการเพิ่่�มศักยภาพของแฟชั่่�น

ไลฟ์ส์ไตล์ใ์นด้ว้ยทุนุทางวัฒันธรรมพื้้�นที่่�อีสีานใต้ ้เพื่่�อค้น้หา

แนวทางในการสร้้างต้้นแบบโครงสร้้างสิ่่�งทอ โดยใช้้เวลาใน

การสััมภาษณ์์เป็็นเวลา 60 นาทีี จำำ�นวน 1 ครั้้�ง ได้้ผลสรุุป

จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นสิ่่�งทอดัังนี้้� ผู้้�เชี่่�ยวชาญเห็็นด้ว้ยอย่่างมาก

กัับโครงสร้้างการทอผ้้า jacquard ที่่�นำำ�มาประยุุกต์์กัับการ

ทอผ้้าด้้วยเทคนิิค ยก ด้้านลวดลายการนำำ�แนวคิิดรื้้�อสร้้าง 

DECONSTRUCTION มีคีวามสอดคล้อ้งกับัภูมูิปิัญัญาผ้า้ทอ

ละเบิิกเป็็นอย่่างมากเหมาะสมที่่�จะนำำ�แนวคิิดดัังกล่่าวมา

ออกแบบลวดลายผ้า้ โดยผ้า้ถอดรื้้�อโครงสร้า้งทั้้�งเส้น้ยืืนและ

เส้น้พุ่่�งจากลายริ้้�วและลายตาที่่�มีลีักัษณะเป็น็รูปูทรงสี่่�เหลี่่�ยม 

มาถอดรื้�อองค์ป์ระกอบและนำำ�กลัับมารวมองค์์ประกอบใหม่่ 

ด้ว้ยการจัดัให้ม้ีทีิ้้�งพื้้�นที่่�ว่่างย่อ่และขยายลวดลายของเส้น้ยืืน

และเส้้นพุ่่�งเกิิดเป็็นลวดลาย 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ภาพที่่� 5 ตารางภาพแสดงความเห็็นของผู้้�เชี่่�ยวชาญสิ่่�งทอ ต่่อแนวทางการออกแบบลวดลายด้้วยการรื้้�อสร้้าง DECONSTRUCTION ใน
ภููมิิปััญญาผ้้าทอละเบิิก

ที่่�มา : ภาพโดยผู้้�วิิจััย แพรวา รุุจิิณรงค์์ เมื่่�อวัันที่่� 17 ธ.ค. 2566

	 ในด้า้นกลยุุทธ์แ์ฟชั่่�นแพ็ค็เส้น้ไหมไทยถืือเป็็นวััสดุุ

ที่่�ไม่่ทำำ�ลายสิ่่�งแวดล้อม ขับัเคลื่่�อนด้ว้ยเส้้นไหมไทยผู้้�เชี่่�ยวชาญ

เห็็นด้้วยอย่่างมากที่่�สุุด โดยเส้้นไหมไทยผู้้�วิิจััยแบ่่งคำำ�ถาม

ออกเป็็นสองส่่วน ส่่วนที่่� 1 การใช้้เส้้นไหมไทยระหว่่างการ

สาวด้ว้ยเครื่่�องจัักรและการสาวด้ว้ยมืือที่่�จะเหมาะสมกับการ

ทอผ้า้ด้้วย jacquard ในระบบอุตุสาหกรรม ผู้้�เชี่่�ยวชาญเห็น็

ด้ว้ยระดัับกลางและข้้อเสนอแนะให้้ใช้เ้ส้้นไหมที่่�ตีเีกลีียวด้ว้ย

เครื่่�องจัักรเป็็นเส้้นยืืน และใช้้เส้้นไหมที่่�สาวมืือเป็็นเส้้นพุ่่�ง 

ส่ว่นที่่� 2 ลักัษณะและขนาดเส้น้ที่่�เหมาะสมตามฤดูกูาล โดย

ผู้้�เชี่่�ยวชาญเห็็นด้้วยในการใช้้ไหมน้้อยและไหมลืืบสำำ�หรัับ

เสื้้�อผ้้าใน spring/summer และฤดูู autumn/winter ใช้้

ไหมลืืบ ไหมเลย และไหมแลง จะเหมาะสมมากที่่�สุุด ด้้าน

การออกแบบอััตลัักษณ์์ผ้้าไหมด้้วย jacquard จากแนวคิิด 

fashion pact สู่่�ตลาดไอเอนด์์ตะวัันตก จากผู้้�เชี่่�ยวชาญ จาก

ผลการสััมภาษณ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญสิ่่�งทอทั้้�ง 5 ท่า่น ผู้้�วิจัิัยได้ท้ำำ�การ

เปรีียบเทีียบ

ภาพที่่� 6 แผนภาพแสดงแนวโน้้มกระแสนิิยม (TREND) 2025 เปรีียบเทีียบกัับสีีของภููมิิปััญญาผ้้าแขมร์์สะเร็็น
ที่่�มา : ภาพโดยผู้้�วิิจััย แพรวา รุุจิิณรงค์์ เมื่่�อวัันที่่� 17 ธ.ค. 2566
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	 แนวโน้ม้กระแสนิยิม (TREND) 2025 เปรียบเทียีบ

กัับสีของภููมิิปััญญาผ้้าแขมร์สะเร็็น แนวทางของโทนสีีที่่�

สอดคล้อ้งคืือ โทนสีร้ี้อนซึ่่�งมีีสีีเหลืืองและแดงเป็น็กลุ่่�มสีหีลักั

ในการออกแบบ สามารถกำำ�หนดค่า่สีเีข้ม้ สีอี่อ่น และสีกีลาง 

ด้้วยกระบวนการย้้อมสีของภููมิิปััญญาของผ้้าแขมร์สะเร็็น 

(อเนก นาวิิกมููล, 2525) โดยสีีขั้้�นที่่�หนึ่่�งประกอบด้้วยสีี แดง 

เหลืือง และน้ำำ��เงินิ สีแีดงได้จ้ากการย้้อมครั่่�ง น้ำำ��ย้อ้มครั่่�งแรก

จะได้สี้ีแดงเข้ม้ ต่อ่มาน้ำำ��ที่่�เหลืือจะย้้อมได้ส้ีทีี่่�อ่อ่นลงจนเป็็น

สีีชมพู สีีเหลืืองได้้จากการย้้อมเปลืือกประโหดหรืือเปลืือก

แข และสามารถย้้อมน้ำำ��สีีที่่�เหลืือได้้สีีเหลืืองอ่่อน สีีน้ำำ��เงิินได้้

จากการย้้อมคราม ย้อ้มครามหลากครั้้�งสีกี็จ็ะเข้ม้ตามจำำ�นวน

ครั้้�งในการย้อ้ม สีขีั้้�นที่่�สองประกอบด้ว้ยสี ีส้ม้ เขียีว และม่ว่ง 

สีีส้้มได้้จากการย้้อมสีแรกเป็็นสีีเหลืืองจากประโหดแล้้วนำำ�

ไปย้อมทัับด้้วยการย้้อมสีีเย็็นจากครั่่�งน้ำำ��ที่่�เหลืือ สีีเขีียวได้้

จากการย้้อมสีีแรกเป็็นสีีเหลืืองจากประโหดแล้้วนำำ�ไปย้้อม

ทัับด้้วยการย้้อมเย็็นจากคราม และสีีม่่วงได้้จากการย้้อมสี

แรกแดงจากครั่่�งแล้้วนำำ�ไปย้อมทับด้้วยการย้้อมเย็็นจาก

คราม นอกจากการย้้อมทัับให้้ได้้สีีหลากหลาย การผสมสี

ผ่่านการทอผ้้าด้้วยภููมิิปััญญาของผ้้าลายตาของผ้้าแขมร์สะ

เร็็นมีีค่่าน้ำำ��หนัักอ่่อนและเข้้มและยัังสร้้างเฉดสีีขั้้�นที่่�สองได้้

เช่น่กันั (Patrick Baty, 2017) ที่่�สอดคล้อ้งกับัสีขีองแนวโน้ม้

กระแสนิิยม (TREND) 2025 อาทิิโทนสีีส้้มน้ำำ��ตาลทอด้้วย

เส้น้ยืืนสีีเหลืืองย้อ้มจากแข ทอขััดด้ว้ยเส้้นพุ่่�งสีแีดงย้อ้มจาก

ครั่่�ง โทนสีีม่่วงทอด้้วยเส้้นยืืนสีีแดงย้้อมจากครั่่�ง ทอขััดด้้วย

เส้้นพุ่่�งสีีน้ำำ��เงิินย้้อมจากคราม เมื่่�อทำำ�การวิิเคราะห์์สีีและ

โครงสร้้างการทอผ้้าแล้้วลวดลายผ้้าพบว่าผ้้าลวดลายที่่�เกิิด

จากการออกแบบสีของเส้น้พุ่่�งและเส้้นยืืน (San Francisco, 

1984) ทำำ�ให้้เกิิดผ้้าอัันลููนซีีน ผ้้าสะมอ ผ้้าสาคูู ผ้้าสโรงสไร

ที่่�มีีลัักษณะลวดลายแบบ checks Argyle Benmore 

District Gingham Plaid stripe ซึ่่�งเมื่่�อนำำ�มาเปรีียบเทีียบ

กับัข้อ้สรุุปในการเก็็บรวบรวม paper doll da ta จากแฟชั่่�น

โชว์ต์ามฤดูกูาล ทั้้�ง spring/summer และ autumn/winter 

จำำ�นวน 5 ปี ีย้อ้นหลังั พบว่า่ผ้า้ทอที่่�แฟชั่่�น ไอเอนด์ ์(fashion 

high end brand) ตะวัันตก ที่่�นิิยม ใช้้ 4 ตะกอ ผ้้าที่่�มีี

โครงสร้้างนี้้�ว่่า twill pattern สอดคล้้องที่่�กัับผ้้าแขมร์์สะเร็็

นมีีโครงสร้้าง 3 ตะกอ ที่่�มีีการเก็็บตะกอลัักษณะเดีียวกับ 

Twill และผ้้ายกหรืือผ้้าเหยีียบที่่�มีีโครงสร้้าง 4 ตะกอ

ประเภทผ้า้ ละเบิกิ มีโีครงสร้า้งสอดคล้อ้งกับัผ้า้ check และ 

Tartan ซ่ึ่�งทอด้ว้ยโครงสร้้าง jacquard จากความสอดคล้้อง

ของสี ีโครงสร้า้ง ลวดลายที่่�เกิดิจากการทอของสีเีส้น้พุ่่�งและ

เส้้นยืืนดัังกล่่าว ผู้้�วิิจััยจำำ�นำำ�แนวทางในการออกแบบแนวคิิด

รื้้�อสร้้าง DECONSTRUCTION มาสร้้างแบบร่่างลวดลายผ้้า

ด้้วย ทุุนทางวััฒนธรรมการทอผ้้าไหมของแขมร์์สะเร็็น จาก

ข้อ้วิิเคราะห์ด์ังักล่า่วผู้้�วิิจัยัได้แ้นวทางในการสร้า้งนวัตักรรม 

ทอผ้้าแจ็็คการ์์ด แบบตะวัันตก โดยใช้้เทคนิิคทุุนทาง

วัฒันธรรมการทอผ้า้ไหมไทย แขมร์ส์ะเร็น็ อีสีานใต้ด้ังัตาราง

ภาพต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 1 แสดงแบบร่่างลวดลายผ้้า

แบบร่่างลวดลายผ้้า ด้้วยแนวคิิดรื้้�อสร้้าง DECONSTRUCTION

Colors Small size Middle size Large size
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

แบบร่่างลวดลายผ้้า ด้้วยแนวคิิดรื้้�อสร้้าง DECONSTRUCTION

Colors Small size Middle size Large size

ที่่�มา : ภาพโดยผู้้�วิิจััย แพรวา รุุจิิณรงค์์ เมื่่�อวัันที่่� 17 ธ.ค. 2566

	จ ากแนวทางการออกแบบลวดลายและการเลืือก

ใช้้วััสดุุเส้้นไหมที่่�สอดคล้้องกัับ แนวทางของ Fashion pact 

ที่่�เป็น็แนวทางในการขับัเคลื่่�อนสิินค้า้แฟชั่่�นของตะวันัตก ที่่�

สนัับสนุุนความหลากหลายทางชีีวภาพ และคำำ�นึึงถึึงสิ่่�ง

แวดล้อม ลวดลายที่่�สรุุปได้้สามารถต่่อยอดสู่่�สินค้้าผ้้าไหม

และเสื้้�อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กายผ้า้ไหม สร้า้งรายได้ใ้ห้ก้ับัประเทศ 

แต่ย่อดส่งออกสิินค้้าดังักล่่าวกลัับต่ำำ��กว่า่ยอดขายในประเทศ 

จึึงได้้แนวทางนวััตกรรมการออกแบบแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จาก

อััตลัักษณ์์ผ้้าไหมแจ็็คการ์์ค ตามฤดููกาลสากล ด้้วยกลยุุทธ์์

แฟชั่่�นแพ็็ค (Fashion pact) สู่่�ตลาดแฟชั่่�นตะวัันตก

ข้้อเสนอแนะ
	จ ากวิิจััยในครั้้�งนี้้�จะสร้้างสิินค้้าผ้้าไหมของไทย

ตอบสนองความต้้องการจากแบรนด์์ fashion ตะวัันตก ผ้้า

ไหมไทยตรงกัับความต้้องการกัับการใช้้งานใน season 

สากล สามารถแข่่งขัันกัับผ้้าทอที่่�ทอด้้วยเครื่่�องแจ็็คการ์์ค 

แบบร่่างลวดลายและแนวคิิดทางการออกแบบจะสร้้าง

แนวทางให้้กัับเกษตรกร ผู้้�ประกอบการด้้านสิ่่�งทอ และ

แฟชั่่�น ให้้เข้า้ถึงึตลาดสินค้า้ไฮเอนตะวัันตก ด้ว้ยแนวทางการ

สร้้างอััตลัักษณ์์ การทอผ้้าเจ็็กการ์์ค แบบตะวัันตก โดยใช้้

เทคนิิคทุุนทางวััฒนธรรมการทอผ้้าไหมไทย แขมร์์สะเร็็น 

อีีสานใต้้ และสามารถสร้้างแนวทางการเปิิดฐานผลิิตเชิิง

พาณิิชย์ ์ผ้า้ทอแจ็ค็การ์ค์ตะวันัตก ในอีสีานตอนใต้สู้่่�แบรนด์์
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บทคััดย่่อ 
	 บทความวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงปฏิิบััติิการเพ่ื่�อศึึกษาภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นการปั้้�นหม้้อบ้้านลำำ�โพง นำำ�มาถอดเป็็น 

องค์ค์วามรู้้�และถ่่ายทอดให้ก้ับัครูศูิลิปะ โดยมีวัตัถุปุระสงค์ใ์นการวิจิัยัเพื่่�อ 1. ศึกึษาภูมูิปิัญัญาท้อ้งถิ่่�นการปั้้�นหม้อ้บ้า้นลำำ�โพง 

2. พัฒันาผลิติภััณฑ์ร์ูปูแบบใหม่จ่ากองค์ค์วามรู้้�ภูมูิปิัญัญาการตีหีม้อ้ของบ้้านลำำ�โพง 3. นำำ�องค์์ความรู้้�มาถ่า่ยทอดให้ก้ับัครูศูิลิปะ 

ผลการวิิจััยพบว่่า 1. ภููมิิปััญญาท้้องถ่ิ่�นการปั้้�นหม้้อบ้านลำำ�โพง จากการศึึกษาเนื้้�อดินปั้้�นมีีอััตราส่่วนการผสมดิินเหนีียวใน 

ท้้องถ่ิ่�น 70% ดิินเชื้้�อ 30% มีีความเหนีียวสามารถขึ้้�นรููปได้้ดีีสามารถเผากลางแจ้้งจากวััสดุุธรรมชาติิในอุุณหภููมิิประมาณ 

700 องศาเซลเซียีส 2. การพัฒันาผลิติภัณัฑ์จ์ากการได้เ้รียีนรู้้�ถึงึลัักษณะของเนื้้�อดินิเผาพบว่า่มีคีวามพรุนุตััวสูงูเหมาะที่่�จะสร้า้งสรรค์์

เป็น็ภาชนะกระถางขนาดเล็ก็ บีบีขึ้้�นรูปูด้ว้ยมืือตกแต่ง่พื้้�นผิิวด้ว้ยการขูดูขีดี มีขีาตั้้�งยกรูปูทรง และปั้้�นแปะต่อ่เติมิภาชนะเป็น็

รููปสััตว์์ชนิิดต่่าง ๆ โดยเผากลางแจ้้งแบบประยุุกต์์โดยใช้้ถ่่านไม้้และฟางเป็็นตััวให้้ความร้้อน มีีควัันน้้อยและให้้ความร้้อนที่่�สููง 

โดยสังัเกตจากสีดีินิที่่�เผามีสีีสี้ม้เคาะมีเีสียีงกังัวานก็แ็สดงว่า่ชิ้้�นงานสุกุสมบูรูณ์ ์3. การถ่า่ยทอดองค์ค์วามรู้้�กระถางดินิเผาที่่�ปั้้�น

โดยการบีีบไม่่จำำ�เป็็นต้้องใช้้อุุปกรณ์์ในการขึ้้�นรููปจะมีีก็็เพีียงอุุปกรณ์์ในการตกแต่่งที่่�หาได้้ทั่่�วไป สามารถที่่�จะนำำ�มาถ่่ายทอด

ให้ค้รูศูิลิปะไปใช้ส้อนในโรงเรียีนได้จ้ริงิจากวัสัดุแุละภูมูิปิัญัญาในท้อ้งถิ่่�น เป็น็ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�สร้า้งรายได้ใ้ห้ก้ับัชุมุชนผ่า่นการส่ง่

ต่่อจากครููศิิลปะสู่่�นัักเรีียนและเยาวชน

คำำ�สำำ�คััญ: หััตถกรรม, เครื่่�องปั้้�นดิินเผา, ภููมิิปััญญา

Abstract 
	 The research on Pottery Handicraft Development from Local Wisdom at Ban-Lampong is action 

research with the following objectives: 1.To study the local wisdom of Ban Lamphong pottery. 2.To 

develop new product formats using the knowledge and wisdom of making pots from Ban Lamphong 3.To 

1	บทความนี้้�เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของโครงการวิจิัยัเรื่่�อง “การพัฒันางานหัตัถกรรมเครื่่�องปั้้�นดินิเผาจากภูมูิปิัญัญาท้อ้งถิ่่�นการปั้้�นหม้อ้ บ้า้นลํําโพง 
ต.พุุดซา อ.เมืือง จ.นครราชสีีมา เพ่ื่�อถ่่ายทอดความรู้้�สํําหรัับครููสอนศิิลปะ” ที่่�ได้้รัับทุุนอุุดหนุุนการวิิจััยจากมหาวิิทยาลััยราชภััฏ
นครราชสีีมา
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disseminate knowledge to be passed on to art teachers. The research results revealed that, firstly, in the 

local wisdom for pottery making at Ban Lamphong, the study of the molding clay identified a mixing ratio 

of 70% local clay and 30% clay. This mixture is durable and can be molded effectively. It can also be 

fired outdoors using natural materials at a temperature of approximately 700 degrees Celsius. Secondly, 

in product development based on the understanding of clay characteristics, it was observed that the 

clay at Ban Lamphong had high porosity, making it suitable for crafting small potted containers. These 

containers were molded by hand, decorated with scratches, and feature a stand to elevate the shape. 

Furthermore, various animal-shaped containers were molded and added. The firing process took place 

outdoors using charcoal and straw as heat sources, producing minimal smoke and generating high heat. 

The observation revealed that the burnt clay turned orange, and when tapped, it produced a resonating 

sound, indicating that the piece was thoroughly cooked. Lastly, the transfer of knowledge involved molding 

clay pots through squeezing. No specialized molding equipment was required, only commonly found 

decorative tools. This knowledge can be easily transferred to art teachers for teaching in schools, utilizing 

local materials and wisdom. This product not only serves as a source of income for the community but 

also contributes to the passing on of skills from art teachers to students and youth.

Keywords: Handicraft, Pottery, Knowledge

บทนำำ�
งานหััตถกรรมและทัักษะเชิงิช่า่งในหลายแขนงฝังัรากลึึกอยู่่�

ในจิิตวิญิญาณของคนไทย ในอดีตหลายคนมองเป็็นเรื่่�องไกลตััว

มองข้้ามที่่�จะเรีียนรู้้� เพราะยากในการหาแหล่่งข้้อมููล 

เชิงิลึกึ เนื่่�องจากงานหัตัถกรรมดั้้�งเดิมิ คืือ วัฒันธรรมของความ

เป็็นพื้้�นถ่ิ่�น ซึ่่�งความชำำ�นาญในแต่่ละพื้้�นที่่�นั้้�น มีีเสน่่ห์ ์

แตกต่่างกัันออกไป ความคิิดสร้้างสรรค์์ของมนุุษย์์ทำำ�ให้้

เครื่่�องปั้้�นดิินเผามีีการพััฒนาโดยสร้้างขึ้้�นมาเพื่่�อประโยชน์์

ใช้ส้อย ตามสภาพความเป็น็อยู่่�เพื่่�อตอบสนองความต้้องการ

ของมนุุษย์์ ทางความเชื่่�อ วััฒนธรรม ขนบธรรมเนีียม

ประเพณีีของแต่่ละท้้องถิ่่�น (วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ, 2539, น. 38-

39) งานหััตถกรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาหรืือการตีีหม้้อแม้้จะ 

มีีมาก่่อนประวััติิศาสตร์์ แต่่กรรมวิิธีีการตีีหม้้ออันเป็็น

เอกลัักษณ์์ของบ้้านลำำ�โพง จัังหวััดนครราชสีีมา ก็็ยัังคงไม่่

เปลี่่�ยนแปลงนับัว่า่เป็น็การสืืบทอดที่่�ยาวนาน อย่างไรก็ต็าม

หากว่า่คนรุ่่�นนี้้�หมดไปแล้้วการตีีหม้อ้แบบดั้้�งเดิมิจะยัังคงอยู่่�

หรืือไม่่ เพราะวิิถีีของคนได้้เปลี่่�ยนไป ภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�

กำำ�ลังัจะสูญูหาย เนื่่�องจากขาดการพัฒันาสินิค้า้ที่่�ตอบสนอง

การใช้้งานได้้จริิงและเป็็นที่่�นิิยมในยุุคปััจจุุบััน

	ปั ัจจุบัันที่่�หมู่่� 13 บ้้านลำำ�โพง ต.พุุดซา อ.เมืือง 

จ.นครราชสีมีา มีผีู้้�สืืบทอดศาสตร์ก์ารตีหีม้อ้ ภูมูิปิัญัญาท้อ้งถิ่่�น

โบราณที่่�กำำ�ลังัสูญูหาย จากความเจริญิทางด้้านเทคโนโลยี ีตลอดจน

การดำำ�เนินิชีวีิติ ได้เ้ปลี่่�ยนแปลงอย่างรวดเร็ว็ วิถิีชีีวีิติที่่�เร่ง่รีบี

ก็็คงยากเต็็มที่่�ที่่�จะหาบุุคคลที่่�สร้้างงานจากดิินในท้้องถ่ิ่�น

ผสานภููมิปิัญัญา นำำ�มาเปลี่่�ยนแปลงกลายเป็็นภาชนะดิินเผา

หลายประเภท เช่่น หม้้อ โอ่่ง อ่่าง ก็็คงจะเลืือนหายไปตาม

กาลเวลา

	จ ากความสำำ�คัญัในข้า้งต้น้ทำำ�ให้ผู้้้�วิจิัยัตั้้�งวัตัถุปุระสงค์์

ของโครงการวิิจััย 1. ศึึกษาภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นการปั้้�นหม้้อ 

บ้้านลำำ�โพง เพื่่�อที่่�จะจััดเก็็บทัักษะเชิิงช่่าง องค์์ความรู้้�ของ

ช่า่งปั้้�นหม้อ้บ้า้นลำำ�โพง ตั้้�งแต่่ประวัตัิคิวามเป็น็มา วัสัดุอุุปุกรณ์ ์

การเตรียีมดินิ กระบวนการปั้้�นและการเผา ตลอดจนรูปูแบบ

ผลงานที่่�มีกีารผลิิตอยู่่�ในปััจจุบันั 2. พัฒันาผลิิตภััณฑ์์รููปแบบ

ใหม่่จากองค์์ความรู้้�ภููมิิปััญญาการตีีหม้้อของบ้้านลำำ�โพง  

ให้้เป็็นที่่�ต้้องการและสอดคล้้องกัับวิิถีีชีีวิิตในปััจจุุบััน  

อาทิิเช่่น กระถางต้้นไม้้ขนาดเล็็ก และตุ๊๊�กตาตกแต่่งสวน  

ในรูปูแบบต่่าง ๆ  แต่่ยังัรักัษาภููมิปิัญัญาในการเตรีียมดินิและ

เผากลางแจ้ง้แบบดั้้�งเดิมิ 3. นำำ�องค์ค์วามรู้้�มาถ่า่ยทอดให้ก้ับั

ครููศิิลปะ เพื่่�อนำำ�มาส่่งต่่อความรู้้�ในโรงเรีียน ที่่�จะได้้เรีียนรู้้�

กระบวนการเตรีียมดิิน การปั้้�นและการเผากลางแจ้้ง ที่่�จะ

สามารถสร้า้งสรรค์ผ์ลงานในท้อ้งถิ่่�นของตนเองได้แ้ละส่ง่ต่อ่

ให้้กัับนัักเรีียน เพ่ื่�อสืืบทอดองค์์ความรู้้�งานหััตถกรรม

เครื่่�องปั้้�นดินิเผาจากภููมิปิัญัญาดั้้�งเดิิม โดยพัฒนารููปแบบให้้

สอดคล้้องกัับชีีวิิตในปััจจุบันัที่่�จะสร้้างสรรค์์เป็็นของใช้ ้หรืือ

ผลงานศิิลปะที่่�ยัังคงทัักษะ ภููมิิปััญญา วิิถีีชีีวิิตและความ 

ร่่วมสมััยเพื่่�อรัักษาให้้คงอยู่่�ในปััจจุุบัันและอนาคตต่่อไป



159

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
	 1.	ศึกึษาภูมูิปิัญัญาท้อ้งถิ่่�นการปั้้�นหม้อ้บ้า้นลำำ�โพง 

ตำำ�บลในเมืือง อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดนครราชสีีมา

	 2.	พััฒนาผลิิตภััณฑ์์รููปแบบใหม่่จากองค์์ความรู้้�

ภููมิิปััญญาการตีีหม้้อของบ้้านลำำ�โพง

	 3.	นำำ�องค์์ความรู้้�มาถ่่ายทอดให้้กัับครููศิิลปะ  

เพื่่�อให้้เห็็นถึึงภููมิิปััญญาและกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน

นำำ�ไปถ่ายทอดในโรงเรียีนเป็น็แรงบันัดาลใจให้เ้ยาวชนในพื้้�นที่่�

นำำ�องค์์ความรู้้�นี้้�มาต่่อยอด สร้้างงานและอาชีีพจาก

ภููมิิปััญญาดั้้�งเดิิมในท้้องถิ่่�น

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย 
	 การวิิจััย เรื่่�อง “การพััฒนางานหััตถกรรม

เครื่่�องปั้้�นดิินเผาจากภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นการปั้้�นหม้้อ  

บ้้านลำำ�โพง ต.พุุดซา อ.เมืือง จ.นครราชสีีมา เพื่่�อถ่่ายทอด

องค์ค์วามรู้้�สำำ�หรับัครูสูอนศิลิปะ” เป็็นการวิจิัยัเชิงิประยุกุต์โ์ดย

ใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงปฏิิบััติิการแบบมีีส่่วนร่่วมร่่วมกัับการวิิจััย

เชิงิคุณุภาพ ดำำ�เนินิการวิิจัยัร่วมกับัปราชญ์ช์าวบ้าน ช่า่งปั้้�น

พื้้�นบ้้าน ในชุุมชนบ้้านลำำ�โพง ต.พุุดซา อ.เมืือง จ.นครราชสีีมา 

จำำ�นวน 2 คน ที่่�ประกอบอาชีีพปั้้�นหม้้อในปััจจุุบััน โดยแบ่่ง

เป็็นตารางตามวิิธีีการดำำ�เนิินงานวิิจััย โดยแบ่่งเป็็นกิิจกรรม

และเครื่่�องมืือในการวิิจััย ดัังต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 1 แสดงวิิธีีการดำำ�เนิินงานวิิจััย โดยแบ่่งเป็็นกิิจกรรมและเครื่่�องมืือในการวิิจััย

วิิธีีการดำำ�เนิินงานวิิจััย กิิจกรรม เครื่่�องมืือในการวิิจััย

1.	การศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้น -	 การศึึกษาข้้อมููลจากเอกสาร

-	สำ ำ�รวจพื้้�นที่่� และบัันทึึกข้้อมููล

-	ศึ ึกษาประวััติิและความเป็็นมาของ

ช่่างปั้้�น

-	 ศึกึษาแนวความคิดิในการสร้า้งสรรค์์

ผลงาน

แบบสััมภาษณ์์เจาะลึึก (IndeptInterview) 

ผู้้�วิิจััยได้้จััดทำำ�แบบสััมภาษณ์์เจาะลึึก 

ปราชญ์์ชาวบ้าน ช่่างปั้้�นพื้้�นบ้้าน ใน

ชุุมชนบ้้านลำำ�โพง ต.พุุดซา อ.เมืือง 

จ.นครราชสีีมา จำำ�นวน 2 คนที่่�ประกอบ

อาชีีพปั้้�นหม้้อในปััจจุุบััน เพื่่�อใช้้ในการ

ศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของช่่างปั้้�น 

เทคนิิคการสร้้างสรรค์์ผลงาน และ

แนวทางในการพััฒนาต่่อไป

 2.	ศึกึษากระบวนการเตรียีมเนื้้�อดินิปั้้�น

วััสดุุอุุปกรณ์์และขั้้�นตอนการปั้้�น 

การเผาชิ้้�นงานกลางแจ้้ง 

-	 จัดัเก็็บขั้้�นตอนการเตรีียมเนื้้�อดินิปั้้�น 

วััสดุุและอุุปกรณ์์ในการปั้้�น

-	 วัสัดุแุละอุปุกรณ์แ์ละขั้้�นตอนการปั้้�น

-	 การเผาผลิิตภััณฑ์์กลางแจ้้ง

-	วั ัตถุุดิิบในการทดลองดิินปั้้�น

-	วั ัตถุุดิิบทดลองเผากลางแจ้้ง

- 	 อุุปกรณ์์การปั้้�น

- 	 การบัันทึึกข้้อมููล

3.	ออกแบบเครื่่�องปั้้�นดิินเผารููปแบบ

ใหม่่จากวััตถุุดิิบและภููมิิปััญญาใน

ท้้องถิ่่�น 

-	 วิิเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่�อมาออกแบบ

สร้า้งต้น้แบบผลิติภัณัฑ์ร์ูปูแบบใหม่่

ที่่�มีีความต้้องการในปััจจุุบััน

-	 เตรีียมดิินและปั้้�นผลงานตามที่่�

ออกแบบ

-	 ทดลองเผาผลิิตภััณฑ์์รููปแบบใหม่่

แบบกลางแจ้ง้ที่่�ใช้วั้ัตถุดุิบิในท้อ้งถิ่่�น

-	 จััดเก็็บข้้อมููล องค์์ความรู้้�

รวบรวมข้้อมููล จากเอกสารและแบบ

สััมภาษณ์์ นำำ�มาให้้ประโยชน์์ในการ

กำำ�หนดแนวคิิดในการออกแบบสร้้าง

ผลิิตภััณฑ์์รููปแบบใหม่่ เพื่่�อจััดเก็็บและ

สร้้างเป็็นองค์์ความรู้้� จากการทดลองปั้้�น

ผลิิตภััณฑ์์รููปแบบใหม่่และเผากลางแจ้้ง

โดยถ่า่ยภาพ ถ่า่ย VDO บันัทึกึเสียีง และ

จดบัันทึึก
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วิิธีีการดำำ�เนิินงานวิิจััย กิิจกรรม เครื่่�องมืือในการวิิจััย

 4.	นำำ�องค์์ความรู้้�มาถ่่ายทอดให้้กัับครูู

ศิิลปะ

-	ถ่ ่ายทอดองค์์ความรู้้�กระบวนการ

เตรียีมดินิ การปั้้�นและการเผากลาง

แจ้้ง 

-	 สร้้างสรรค์์ผลงานจากภููมิิท้้องถ่ิ่�น

ของตนเองได้้และส่่ งต่่อให้้ กัับ

นัักเรีียน

จััดการอบรมเชิิงปฏิิบััติิการโดยถ่่ายทอด

องค์์ความรู้้�สู่่�ครููศิิลปะจากการลงมืือทำำ�

และเรียีนรู้้� การปั้้�น การเผาจากภููมิปิัญัญา

ที่่�สามารถสร้้างสรรค์์ผลงานได้้ด้ว้ยตนเอง

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 20 มีีนาคม 2564

เมืืองนครราชสีมีา โดยใช้ห้าบใส่ภ่าชนะดินิเผาที่่�มีหีลากหลาย

ขนาดเดิินลััดทุ่่�งนานำำ�ไปจำำ�หน่่ายรายทาง ถ้้ามีีจำำ�นวนมาก 

ก็็นำำ�ใส่่เกวีียนไป โดยจะนำำ�ไปแลกข้้าวโดยใส่่ข้้าวสารให้้ 

เต็็มภาชนะดิินเผาที่่�นำำ�ไปแลกถืือเป็็นการแลกเปลี่่�ยนในยุุค

นั้้�น โดยเดิินทางไปบริิเวณหมู่่�บ้านใกล้้เคีียงหรืือในเมืืองจน

ภาชนะดิินเผาไปนำำ�ไปแลกหมดจึึงเดิินทางกลัับบ้า้น ขั้้�นตอน

การผลิิตหม้้อดินลำำ�โพง การเตรีียมดิิน เริ่่�มจากทำำ�ก้อนเชื้้�อ 

โดยการนำำ�โคลนดิินเหนีียว มาผสมกัับแกลบอย่่างละเท่่า ๆ 

กััน ปั้้�นให้้เป็็นก้้อน ปล่่อยให้้แห้้งประมาณ 1 อาทิิตย์์  

หลังัจากนั้้�นนำำ�ไปเผา ก่อ่นนำำ�ไปตำำ�ในครกกระเดื่่�องจนละเอียีด 

เวลาใช้้งาน นำำ�เชื้้�อที่่�กลายเป็็นผง ผสมกัับดิินเหนีียวสะอาด

ขุุดมาจากทุ่่�งนา นวดให้้เป็็นเนื้้�อเดีียวกัน มาปั้้�นและตีีหม้้อ 

เปลี่่�ยนแปลงเป็็นภาชนะจากดิินให้้คงรููปด้วยไฟจากการเผา

ด้้วยวััสดุุธรรมชาติิ เช่่น ไม้้ฟื้้�น ฟาง และเศษใบไม้้ต่่าง ๆ 

กลายเป็็นภาชนะดิินเผา

	 นางวรรณา ทางพุุดซา อายุุ 62 ปีี ช่่างตีีหม้้อบ้้าน

ลำำ�โพงในปััจจุุบััน ให้้สััมภาษณ์์ว่่าเป็็นบุุตรสาวของนางชิิด 

ตััดพุุดซา แต่่เดิิมก็็ไม่่ได้้มีีความสนใจภููมิิปััญญาการปั้้�นหม้้อ

นี้้�ด้้วยในยุุคหลัังเครื่่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านลำำ�โพงจำำ�หน่่ายได้้ 

น้อ้ยลง แต่เ่ดิมิคืือหม้อ้หุงุข้า้วดินิเผาจะเป็น็ที่่�นิยิมและใช้ก้ันั

ทุกุบ้้าน แต่ต่่อ่มาได้ม้ีวีัสัดุุอื่่�นมาทดแทนที่่�จะมีคีวามคงทนกว่่า

ทำำ�ให้เ้ลืือนหายและเลิกิใช้ไ้ปในที่่�สุดุ จึงึได้เ้ริ่่�มประกอบอาชีพี

ด้้วยการทำำ�งานในโรงทอที่่�อำำ�เภอสููงเนิิน แต่่หลัังจากที่่�

แต่ง่งานและมีีบุตุรจึึงได้้เดินิทางกลัับมาอยู่่�ภูมิลิำำ�เนาเดิิม คืือ 

บ้้านลำำ�โพง ซึ่่�งในตอนนั้้�นหรืือประมาณ 20 ปีีที่่�แล้้วเตา

ขนมครกดินิเผาได้ร้ับัความนิิยมจึงึได้ส้นใจและเริ่่�มหััดทำำ�โดย

มีนีางหลอด จิ๋๋�ววิเิศษ ได้้ทำำ�ขายอยู่่�ก่อนแล้้วเป็็นคนสอน โดย

อาศัยัแหล่่งดิินที่่�มีมีาแต่เ่ดิิมเป็น็วััตถุุดิบิในการทำำ� โดยขายส่ง่

เตาขนมครกดิินเผา ใบละ 10 บาท โดยจะมีีพ่่อค้้าจาก

ผลการวิิจััย
	ผู้้� วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการวิิจััยตามแผนวิิธีีการวิิจััย เพื่่�อ

ทำำ�การศึกึษา รวบรวมข้อ้มูลูที่่�จะนำำ�มาพัฒันางานหัตัถกรรม

เครื่่�องปั้้�นดิินเผาจากภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นการปั้้�นหม้้อ  

บ้้านลำำ�โพง ต.พุุดซา อ.เมืือง จ.นครราชสีีมา เพื่่�อถ่่ายทอด

องค์์ความรู้้�สำำ�หรัับครููสอนศิิลปะจึึงขอนำำ�เสนอผลการวิิจััย 

ดัังต่่อไปนี้้�.

	 1.	การศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้น ในปััจจุุบัันที่่�หมู่่� 13 

บ้้านลำำ�โพง ต.พุุดซา อ.เมืือง จ.นครราชสีีมา ยัังมีีผู้้�สืืบทอด

ศาสตร์์การตีีหม้้อ ภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นโบราณที่่�กำำ�ลัังสููญหาย 

ได้แ้ก่่ ยายชิด ตัดัพุุดซา ซึ่่�งปัจัจุบุันัได้เ้ลิกิทำำ�ไปแล้้ว เน่ื่�องจาก

อายุุมากจึึงได้้ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ให้้กัับลููกสาว คืือ นาง

วรรณา ทางพุุดซา ที่่�ยัังคงตีีหม้้อด้้วยมืือใช้้วััสดุุพื้้�นบ้้าน

ทั้้�งหมด ผู้้�วิจิัยัได้ศ้ึกึษาบริบิทโดยใช้ก้ารสัมัภาษณ์เ์ชิงิลึกึเพื่่�อ

วิเิคราะห์ถ์ึงึช่า่งตีหีม้้อบ้า้นลำำ�โพงที่่�ยังัคงเหลืือในปัจัจุบุันัถึงึ

ประวัตัิคิวามเป็น็มา เทคนิคิการเตรียีมดินิ การปั้้�น ตลอดจน

การเผากลางแจ้ง้ด้ว้ยวัสดุจุากธรรมชาติ ิโดยได้ม้ีกีารลงพื้้�นที่่�

สัมัภาษณ์ ์เพื่่�อจัดัเก็บ็ข้อ้มูลู รูปูแบบ นำำ�มาออกแบบและปั้้�น

เป็็นผลิิตภััณฑ์์รููปแบบใหม่่ โดยมีีผลการศึึกษาดัังต่่อไปนี้้�

	 นางชิดิ ตัดัพุุดซา อายุ ุ84 ปี ีช่า่งตีหีม้้อบ้า้นลำำ�โพง

ในอดีีตให้้สััมภาษณ์์ ว่่าได้้ประกอบอาชีีพเป็็นช่่างตีีหม้้อ

เนื่่�องจากเป็็นอาชีีพของครอบครััวอยู่่�แล้้ว โดยเริ่่�มฝึึกปั้้�น

ตั้้�งแต่ ่4-5 ขวบ โดยมียีายเป็น็ผู้้�สอน คืือ จะฝึกึปั้้�นเป็น็สิ่่�งของ

ที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วัันก่่อน คืือ หม้้อหุุง ที่่�จะสามารถปั้้�นได้้

วัันละ 20 ใบ ความยากง่่ายในการปั้้�นก็็จะประกอบไปด้้วย

ขนาด ที่่�มีทีั้้�งขนาดเล็ก็และขนาดใหญ่ ่พอมีคีวามชำำ�นาญแล้ว้

จึงึสามารถปั้้�นโอ่ง่ที่่�มีขีนาดใบใหญ่ไ่ด้แ้ต่ก่็จ็ะใช้เ้วลาปั้้�นนาน

ขึ้้�น จากนั้้�นจะมีีเตาขนมครกดิินเผา หม้้อปลาร้้า หม้้อหุงข้้าว 

พอเริ่่�มเป็็นสาวก็็จะนำำ�ไปขายตามหมู่่�บ้้านต่่าง ๆ หรืือในตััว
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

หมู่่�บ้้านหนองยารัักษ์์ มารัับไปขายต่อก็ได้้เลิิกผลิิตเพราะ

พ่่อค้้าผู้้�มารัับไปขายได้้เสีียชีีวิิตลง จึึงไปทำำ�โรงงานผัักกาด

ดองที่่�อยู่่�ใกล้้ ๆ บ้้าน ต่่อมา ยายชิิด ตััดพุุดซา ซึ่่�งปััจจุุบัันได้้

เลิิกทำำ�ไปแล้้วเนื่่�องจากอายุุมากจึึงได้้ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�

การทำำ�หม้้อขนาดเล็็กเพ่ื่�อส่่งร้้านขนมไทยที่่�ยัังคงสั่่�งสิินค้้า

อย่่างต่่อเนื่่�องให้้กัับลููกสาว คืือ นางวรรณา ทางพุุดซา เลย

ได้้กลัับมาประกอบอาชีีพช่่างตีีหม้้อจนถึึงปััจจุุบััน ที่่�ยัังคงตีี

หม้้อด้วยมืือใช้้วััสดุุพื้้�นบ้้านทั้้�งหมดโดยมีเทคนิิคการเตรีียม

ดินิ การปั้้�น ตลอดจนการเผากลางแจ้ง้ด้ว้ยวัสัดุจุากธรรมชาติิ 

	 2. ศึึกษากระบวนการเตรีียมเนื้้�อดิินปั้้�น วััสดุุ

อุปุกรณ์แ์ละขั้้�นตอนการปั้้�น การเผาชิ้้�นงานกลางแจ้ง้ โดย

นางวรรณา ทางพุุดซาที่่�ยัังคงตีีหม้้อด้้วยมืือใช้้วััสดุุและ

ภูมิูิปัญัญาพื้้�นบ้้านทั้้�งหมด ทำำ�การสาธิิตมีีขั้้�นตอนการเตรีียม

เนื้้�อดิินปั้้�น วััสดุุอุุปกรณ์์และการปั้้�น ตลอดจนการเผา 

กลางแจ้้งด้้วยวััสดุุจากธรรมชาติิ ตามกระบวนการต่่อไปนี้้�

	 การเตรีียมเนื้้�อดิินปั้้�น เป็็นดิินเหนีียวที่่�หาได้้จาก

ท้้องถิ่่�น จะมีีอยู่่�บริิเวณแหล่่งน้ำำ��ภายในหมู่่�บ้้าน ซึ่่�งก็็จะบอก

ต่่อกัันมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นว่่าดิินบริิเวณนี้้�เหนีียวขึ้้�นรููปได้้ดีี เผา

แล้ว้ชิ้้�นงานแตกน้้อย ก็จ็ะนำำ�ดินิจากแหล่่งนั้้�นมาเป็็นวััตถุดุิบิ

หลัักในการผลิิตชิ้้�นงาน กระบวนการเตรีียมเนื้้�อดินปั้้�น  

หมายถึงึ การผสมดิินกัับวััตถุุดิบิอย่างอื่่�น โดยมีเป้้าหมายเพื่่�อที่่�จะ

ให้เ้นื้้�อดินิมีคีุณุสมบัตัิทิี่่�ถูกูต้อ้งและมีีคุณุภาพที่่�ดี ีดินิปั้้�นหม้อ้

บ้า้นลำำ�โพงนั้้�น หัวัใจสำำ�คัญที่่�จะสามารถทำำ�ให้ด้ินิสามารถเผา

กลางแจ้้งโดยวััสดุุจากธรรมชาติิและสุุกตััวได้้ในอุุณหภููมิิต่ำำ�� 

คืือ การเตรีียมดิินเชื้้�อ โดยการนำำ�ดินิเหนีียวมาผสมกัับแกลบ

โดยถ้้านำำ�ไปเผาเป็็นเถ้้าจะมีีซิิลิิก้้ามาก เมื่่�อนำำ�ไปผสมกัับ 

ดินิเหนียีวแล้ว้นำำ�ไปเผาก็จ็ะสร้า้งความพรุนุตัวัให้้เนื้้�อดินิและ

เพิ่่�มโครงสร้้างให้้ดิินมีีความแข็็งแรงขึ้้�น จึึงนำำ�มาผสมทำำ� 

ดินิเชื้้�อ โดยการขุุดดิินเหนีียวท้องนานำำ�มาตากแดดให้้แห้้งแล้้ว

ทุบุเป็น็ก้อ้นเล็็กๆ แช่น่้ำำ��ไว้ ้1 คืืนจนเป็็นดินิโคลน จากนั้้�นนำำ�

แกลบมาเกลี่่�ยเป็็นวงกลมนำำ�แล้้วนำำ�ดิินโคลนผสมให้้เข้้ากััน 

ในปริิมาณที่่�สามารถปั้้�นแกลบเป็็นก้้อนโดยไม่่แตกออกจาก

กััน เน้้นให้้แกลบมีีปริิมาณมากกว่่าเนื้้�อดิิน ปั้้�นเป็็นก้้อน

ลัักษณะวงรีีและแบน 

	นำ ำ�ก้้อนดิินเชื้้�อไปตากแดด 3 วััน จนก้้อนดิินแห้้ง

สนิทิ จากนั้้�นนำำ�ไปเผากลางแจ้ง้โดยการรองพื้้�น ด้ว้ยฟืืนหรืือ

กิ่่�งไม้้ท่่อนไม้้ขนาดเล็็กที่่�ลัักษณะเป็็นแก่่นให้้ความร้้อน 

ต่อ่เน่ื่�อง จากนั้้�นวางก้้อนดินิเชื้้�อลงไปไม่่ให้เ้กินิบริเิวณกองฟืืน

ที่่�รองพื้้�นไว้้ นำำ�ฟางมาคลุุมจนมิิดกองฟืืนและก้้อนดิินเชื้้�อ 

ก่อ่นจุดุไฟจากบริเิวณด้า้นล่า่งของกองฟืืน โดยใช้ฟ้างเป็น็ตัวักักั

เก็บ็ความร้อ้นให้ร้ะอุุจนก้อ้นดินิเชื้้�อสุกุตัวัโดยเติมิฟางรักัษา

ความร้้อนเผา ทิ้้�งไว้้ประมาณ 2 วััน จนก้้อนดิินสุุก จะได้้สีี

แดงหรืือสีส้้มก่่อนจะนำำ�มาตำำ�ผสมในตััวเนื้้�อดิินปั้้�น จากนั้้�น

นำำ�ก้้อนดิินเชื้้�อที่่�เผาจนสุุกแล้้วไปตำำ�ให้้ละเอีียดด้้วยครก

กระเดื่่�องหรืือครกไม้้ นำำ�ดิินที่่�ละเอีียดนี้้�ไปร่่อนด้้วยตะแกรง

มุ้้�งลวดเพื่่�อคัดสิ่่�งที่่�ไม่่ต้้องการออก เช่่น กรวด ทรายเม็็ด 

ค่อ่นข้า้งโต เป็็นต้น้ จากนั้้�นจึงึได้ด้ินิเชื้้�อเนื้้�อละเอียีดเพื่่�อนำำ�ไป

ผสมเป็็นเนื้้�อดิินปั้้�น โดยนำำ�ดิินเชื้้�อที่่�ผ่่านการร่่อนละเอีียด 

ภาพที่่� 1 ภาพนางชิิด ตััดพุุดซา และนางวรรณา ทางพุุดซา บุุตรสาวช่่างตีีหม้้อบ้้านลำำ�โพงที่่�ให้้สััมภาษณ์์กัับผู้้�วิิจััย
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 28 เมษายน 2564
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มาพรมน้ำำ��ให้เ้กิดิความชื้้�นก่อ่นจะนำำ�ดินิเหนียีวที่่�แช่น่้ำำ��มา 1 คืืน

มาทำำ�การผสมโดยนวดให้้เข้า้กัันโดยการสัังเกต ไม่่ให้้ดินิแฉะ

จนเกิินไป ให้้มีีความหมาดและเหนีียวเป็็นเนื้้�อเดีียวกัน

ระหว่า่งดินิเชื้้�อและดินิเหนียีว ที่่�จะสามารนำำ�มาปั้้�นขึ้้�นรูปูชิ้้�น

งานได้้ โดยหลัังการนวดจะทิ้้�งไว้้ 1 คืืน ให้้เนื้้�อดิินมีีความ

เหนีียวเข้้ากัันก่่อนจะนำำ�มาปั้้�นเป็็นภาชนะรููปทรงต่่าง ๆ

	วั ัสดุุอุุปกรณ์์และขั้้�นตอนการปั้้�น อุุปกรณ์์ตีีหม้้อ

เป็็นเคร่ื่�องมืือสำำ�หรัับใช้้ในการขึ้้�นรููปหม้้อหรืือภาชนะโดย

การตีีด้้วยไม้้นั้้�นเป็็นกรรมวิิธีีการผลิิตภาชนะแบบดั้้�งเดิิม 

ที่่�สืืบทอดมา ที่่�จะมีแีท่น่วางส่ว่นใหญ่เ่ป็น็แท่น่ไม้ ้ใช้ว้างแท่่ง

ดินิเหนีียวเวลาตีีขึ้้�นรููปตลอดจนสวีีปาก คืือ การทำำ�ปากหม้้อ

ให้้เรีียบ โดยที่่�บ้้านลำำ�โพงจะนิิยมใช้้ใบสัับปะรดในการสวีี

ปากหม้้อที่่�จะทำำ�ให้้ปากภาชนะเรีียบเนีียนเสมอกััน และจะ

มีีไม้้ตีี ทำำ�มาจากไม้้เนื้้�อแข็็ง มีีลัักษณะเป็็นแผ่่นราบมีีหลาย

ขนาดด้้วยกัน มีีด้้ามจัับ ใช้้สำำ�หรัับตีีตบผิิวด้้านนอกของ

ภาชนะให้้ได้้รููปทรงและอััดเนื้้�อดิินให้้แน่่นและเข้้าสนิิทตาม

ที่่�ต้้องการโดยใช้้ร่่วมกัับหิินดุุ ซึ่่�งบางแห่่งเรีียกหิินดุุนหรืือ 

หิินดััน เป็็นอุุปกรณ์์ในการขึ้้�นรููปภาชนะ ทำำ�จากดิินเผามีี

ลัักษณะคล้้ายกับดอกเห็็ด มีีด้้ามถืือ มีีความแข็็งแกร่่ง

ทนทาน ผิิวด้้านหน้้าของหััวหิินดุุจะมีีลัักษณะเรีียบ

ภาพที่่� 2 ภาพการทำำ�ดิินเชื้้�อโดยการนำำ�ดิินเหนีียวมาผสมกัับแกลบแล้้วปั้้�นเป็็นรููปวงรีีทรงแบนและเผากลางแจ้้งจากเศษกิ่่�งไม้้และฟาง 
จนก้้อนดิินสุุก ตำำ�ก้้อนดิินเชื้้�อแล้้วร่่อนจนละเอีียดก่่อนนำำ�ไปผสมเนื้้�อดิินปั้้�นตามภาพ

ทีี �มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 30 เมษายน 2564

ภาพที่่� 3 ภาพนางวรรณา ทางพุุดซา สาธิิตอุุปกรณ์์ตีีหม้้อที่่�จะมีีตอไม้้ ใบสัับปรด ไม้้ตีีและหิินดุุที่่�ทำำ�จากดิินเผา
ที่่� มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 30 เมษายน 2564
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 กระบวนการปั้้�น ในปัจัจุบุันันางวรรณา ทางพุดุซา 

ช่่างตีีหม้้อบ้านลำำ�โพง ได้้ทำำ�เพีียงหม้้อขนาดเล็็กโดยทำำ�เพื่่�อ

ส่่งขายร้้านขนมไทย ซึ่่�งจะนำำ�ไปทำำ�ใส่่ขนมหม้้อแกงขาย  

ที่่�จะมีีวิิธีีการปั้้�นโดยปั้้�นให้้เป็็นทรงคล้้ายทรงกระบอกก่่อน 

บีบีดินิบริเิวณด้า้นนอก โดยค่อย ๆ  กดไล่ค่วามหนาให้ส้ม่ำำ��เสมอ

จนทั่่�วบริิเวณ ทำำ�การบีีบคอแล้้วลููบให้้เรีียบด้้วยมืือที่่�ชุ่่�มน้ำำ��

ให้เ้ป็น็รูปูทรงกลมแล้ว้เก็บ็ความเรียีบบริเิวณด้า้นในภาชนะ

จากนั้้�นทำำ�การตกแต่่งปากหม้้อให้้เรียีบบนแท่่นไม้้โดยการนำำ�

ใบสับัปะรด ชุบุน้ำำ��หมาด ๆ  แล้ว้นำำ�มาลูบูบริิเวณขอบปาก ได้้

รปทรงกลมและเรีียบเนีียนก่่อนจะนำำ�ไปทำำ�การตากแดดให้้

ภาชนะคงรููปก่่อนนำำ�ไปตีี ด้้วยการใช้้หิินดุุและไม้้ตีี โดยมืือ

ข้้างหนึ่่�งจะถืือหิินดุุนั้้�นเข้้าไปข้้างในหม้้อ มืืออีีกข้้างก็็ใช้้ไม้้ตีี

รอบ ๆ พอเสร็็จแล้้วก็็นำำ�ไปตากอีีกครั้้�ง ให้้หม้้อแห้้งก่่อนนำำ�

ไปทำำ�การเผากลางแจ้้ง

	 การเผาชิ้้�นงานกลางแจ้้ง เม่ื่�อหม้้อแห้้งดีีแล้้ว  

ก็็จะนำำ�ไปเผา ด้้วยการนำำ�ไม้้มาวางกองรวมกัันเป็็นลัักษณะ

เหมืือนแท่่น โดยจะประมาณจำำ�นวนไม้้ที่่�นำำ�มาวางว่่าจะใช้้

มากน้้อยเพีียงใด หม้้อถึึงจะไหม้้พอดีี ไม่่เสีียหาย ซึ่่�งไม้้นี้้�จะ

มีหีินิซึ่่�งเป็น็เหมืือนแท่่นรองอยู่่�ด้า้นล่า่งเป็น็จุดุ ป้อ้งกันัไม่ใ่ห้้

ไม้้ไหม้้เร็็วจนเกิินไป จากนั้้�นจึึงนำำ�หม้้อมาวางลงบนกองไม้้

นั้้�น จุุดไฟจนไฟติิด แล้้วจึงนำำ�ฟางมาคลุุมด้้านบนหม้้อ รอ

ประมาณ 3-4 ชั่่�วโมง ก็จ็ะได้ห้ม้อ้ดินิเผาที่่�เสร็จ็สมบูรูณ์แ์ล้ว้

ภาพท�� 4 ภาพการบีีบคอภาชนะดิินเผาเป็็นรููปทรงกระบอกบนแท่่นไม้้และตีีหม้้อเป็็นรููปทรงที่่�ต้้องการ
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 30 เมษายน 2564

ภาพทีี � 5 ภาพการเผากลางแจ้้งโดยใช้้กิ่่�งไม้้แห้้งและฟาง
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 10 พฤษภาคม 2564
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	 การปั้้�นหม้้อนี้้� เป็็นภููมิิปััญญาของชาวบ้้านที่่�

สืืบทอดกัันมาจากบรรพบุรุุุษ ถ่า่ยทอดต่อ่กันัจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ซึ่่�ง

เป็น็ภููมิปิัญัญาที่่�หาเลี้้�ยงชีีพมาจนถึึงปััจจุบันั จากการสัังเกต

และสััมภาษณ์์ทำำ�ให้้เห็็นว่่า การปั้้�นหม้้อนั้้�นไม่่ใช่่เรื่่�องง่่าย 

ต้อ้งใช้ค้วามรู้้�และประสบการณ์อ์ย่า่งมาก อีกีทั้้�งยังัต้อ้งอาศัยั

ความชำำ�นาญที่่�เกิิดจากการฝึึกฝน และทำำ�ซ้ำำ��มาเรื่่�อย ๆ  แสดง

ให้เ้ห็น็ถึงึการคิดิค้น้ การเรียีนรู้้� และการแก้ป้ัญัหาของคนใน

ท้อ้งถิ่่�น ซึ่่�งมีกีารปรับัประยุกุต์ใ์ห้เ้ข้า้กัับบริบิทต่า่ง ๆ  รอบตัวั 

และปรับให้้เข้้ากัับยุุคสมััย ที่่�สำำ�คััญภููมิิปััญญานี้้�ก็็สามารถ 

นำำ�มาใช้้เป็็นอาชีีพ หาเลี้้�ยงตนเองและครอบครััวได้้ แต่่ใน

ปััจจุุบัันเนื่่�องจากสถานการณ์์โควิิด19 ทำำ�ให้้ผู้้�ประกอบการ

ร้า้นขนมไทยจำำ�หน่า่ยสินิค้า้ได้น้้อ้ยลง ส่ง่ผลให้ก้ารผลิติหม้อ้

ที่่�จะนำำ�ไปใส่่ขนมหม้้อแกงเพื่่�อจำำ�หน่า่ยผลิิตออกมาแล้้วไม่่มีี

ผู้้�มารัับซื้้�อทำำ�ให้้เหลืือหม้้อดิินเผาขนาดเล็็กจำำ�นวนมาก  

นางวรรณา ทางพุุดซา ช่่างตีีหม้้อบ้้านลำำ�โพงในปััจจุุบัันจึึง

ขาดรายได้้และอาจจะเลิิกตีีหม้้อดิินเผาไปในที่่�สุุด

	 3. ออกแบบเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผารููปแบบใหม่จาก

วััตถุุดิิบและภููมิิปััญญาในท้้องถิ่่�น จากปััญหาที่่�ได้้กล่่าวใน

ตอนต้้นทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยคิดที่่�จะสืืบต่่อภูมิิปััญญาตีีหม้้อนี้้�โดยได้้

เปลี่่�ยนกระบวนการปั้้�นให้้ทำำ�ได้้ง่่ายขึ้้�น และผลิิตเป็็นสิินค้้า

รููปแบบใหม่่ (กระถางดิินเผา) ที่่�กำำ�ลัังได้้รัับความนิิยมจาก

กระแสการปลููกต้้นไม้้ในปััจจุุบััน ที่่�จะทำำ�การถ่่ายทอดการ

ปั้้�น เป็็นรูปูแบบผลิิตภััณฑ์ต่์่าง ๆ  ตลอดจนการเผากลางแจ้ง้ 

ที่่�ก็็จะได้้มีีการปรับเปลี่่�ยนให้้ง่่ายและสะดวกยิ่่�งขึ้้�น เพ่ื่�อจะ

ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�นี้้�แก่่ครููศิิลปะ ที่่�จะเรีียนรู้้�และส่่งต่่อ

ความรู้้�แก่่นัักเรีียนภายในโรงเรีียน โดยสามารถสร้้าง

ผลิิตภััณฑ์์หรืือผลงานศิิลปะเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาในโรงเรีียนได้้

ด้้วยตนเอง ที่่�จะมีีกระบวนการพััฒนาเพ่ื่�อจััดเก็็บองค์์ 

ความรู้้�ตามขั้้�นตอนดัังต่่อไปนี้้�

	 ออกแบบภาพร่่างผลิิตภััณฑ์์ จากการได้้ลงพื้้�นที่่�

เห็น็กระบวนการตั้้�งแต่่การเตรีียม การปั้้�นและการเผา ทำำ�ให้้

ผู้้�วิจัิัยได้เ้รียีนรู้้�ถึงึลักัษณะของเนื้้�อดินิว่า่เหมาะสมกับัการปั้้�น

รูปูแบบใด โดยก่อ่นที่่�จะลงมืือปั้้�นได้ท้ำำ�การออกแบบภาชนะ

ดินิเผาที่่�ปั้้�นได้โ้ดยไม่ต่้อ้งใช้แ้ท่น่ไม้ ้แต่่จะยังัคงการบีบีขึ้้�นรูปู

ด้ว้ยมืือเป็น็รูปูทรงภาชนะ แต่จ่ะเพิ่่�มเรื่่�องของพื้้�นผิวิ การปั้้�น

เป็็นภาชนะที่่�มีีขาตั้้�ง และปั้้�นแปะต่่อเติิมรููปทรงภาชนะเป็็น

รูปูสัตัว์์ชนิิดต่่างๆ แต่ย่ังัยัังคงยึดึรููปแบบกระถางดิินเผา ตาม

ที่่�ได้ส้ร้า้งภาพร่า่งเพื่่�อเป็น็แนวทางในการปั้้�นคืือ 1. การสร้า้ง

พื้้�นผิวิบนกระถางดินิเผาด้้วยการขููดขีีด 2. การสร้้างพื้้�นผิวิบน

กระถางดิินเผาและต่่อขาภาชนะ 3. ปั้้�นแปะต่่อเติิมกระถาง

ดินิเผาเป็็นรููปสัตว์ช์นิดิต่่าง ๆ  ซึ่่�งสอดคล้้องกัับผลงานวิจิัยัของ

อ้อ้ยทิพย์ พลศรี (2542, น. 89-90) เกี่่�ยวกับรูปูแบบเครื่่�องปั้้�น

ดินิเผาบ้า้นสทิงิหม้อ้ว่า การศึกึษาค้น้คว้า้สมควรจะให้ม้ีกีาร

พััฒนาด้้านรููปแบบ ทั้้�งด้้านรููปร่่าง รููปทรง ด้้านขนาดและ

ด้้านลวดลาย ให้้มีีการประสานกลมกลืืนกัันตามหลัักการ

ออกแบบจะได้เ้ป็น็ที่่�รู้้�จักัแพร่ห่ลายมากกว่า่นี้้� พร้อมทั้้�งต้อ้ง

มีกีารพัฒันาผลิติภัณัฑ์์ให้ม้ีคีุณุภาพมากขึ้้�น และประยุกุต์ใ์ห้้

มีีความสวยงาม เหมาะกัับประโยชน์์ใช้้สอย

	 กระบวนการปั้้�นผลงาน จากภาพที่่�ร่่างไว้้ใน

กระบวนการต่่อมาได้้มีีการนำำ�ดิินบ้้านลำำ�โพงมาทำำ�การปั้้�น

โดยได้ส้ร้า้งวิธิีกีารขึ้้�นรูปูด้ว้ยการบีบีเป็น็ภาชนะ ซึ่่�งจะมีวีัสัดุุ

อุปุกรณ์ท์ี่่�หาได้ท้ั่่�วไปคืือ 1. ดินิปั้้�นหม้อ้บ้านลำำ�โพง 2. น้ำำ��สลิปิ

ดินิบ้้านลำำ�โพง 3. แปรงหรืือภู่่�กัน 4. ไม้้ปั้้�นหรืือไม้้เสีียบลููกชิ้้�น 

5. ภาชนะใส่่น้ำำ��และฟองน้ำำ�� กระบวนการขึ้้�นรููป การปั้้�นชิ้้�น

งานในทุกุรูปูแบบที่่�ร่า่งไว้จ้ะใช้ก้ารขึ้้�นแบบเดียีวกันั คืือ การ

ขึ้้�นรููปด้้วยการบีีบโดยจะเป็็นการขึ้้�นรููปอย่่างง่่ายโดยไม่่ต้้อง

ใช้อุุ้ปกรณ์์ใดเลย โดยมีกระบวนการ ขึ้้�นรููปดังัต่อ่ไปนี้้� 1. ปั้้�น

ดินิขนาดเท่่ากำำ�มืือเป็็นลัักษณะก้้อนกลม 2. ใช้ห้ัวัแม่่มืือเจาะ

ลงไปตรงกลงโดยไม่่ทะลุุไปอีกด้้านเพื่่�อเป็็นก้้นภาชนะ  

3. ใช้ห้ัวัแม่ม่ืือเป็น็แกนกลางและหมุนุโดยใช้อ้ีกี 4 นิ้้�วที่่�เหลืือ 

ประคองบีีบชิ้้�นงานไล่่ความหนาของภาชนะให้้มีีความ

สม่ำำ��เสมอ 4. จากนั้้�นตกแต่่งแต่่งรููปทรงโดยวางภาชนะบนมืือ

และมืืออีีกข้้างบีีบดิินปรัับแต่่งรููปทรงและความหนาบาง  

5. เช็ด็ฟองน้ำำ��เก็บ็ความเรียีบร้อ้ยของชิ้้�นงานและพึ่่�งภาชนะ

ไว้ร้อจนดินิหมาด 6. ทำำ�เจาะรูดู้า้นล่า่งด้ว้ยเครื่่�องมืือปั้้�นเพื่่�อ

เป็็นที่่�ระบายน้ำำ��กระถางดิินเผา ก่่อนนำำ�ไปทำำ�พื้้�นผิิว ตกแต่่ง

ติิดขาภาชนะหรืือปั้้�นแปะเป็็นรููปทรงสััตว์์ต่่าง ๆ

	ทดล องเผากลางแจ้้งผลิิตภััณฑ์์ดิินเผา / ชิ้้�นงาน

สำำ�เร็จ็ การเผากลางแจ้ง้แบบเดิิมนั้้�นใช้ว้ัตัถุดุิบิหลัักที่่�ให้ค้วาม

ร้้อนคืือ ไม้้แก่่นที่่�เป็็นกิ่่�งไม้้หรืือกาบไม้้แห้้งต่่าง ๆ  ที่่�จะติิดไฟ

และให้้ความร้้อนโดยวางขััดสลัับไปมาให้้เกิิดช่่องว่่างเพิ่่�ม

ออกซิเิจนในการเผาไหม้ ้โดยวางชิ้้�นงานด้า้นบนก่อ่นคุมุด้ว้ย

ฟางครอบชิ้้�นงานทั้้�งหมด ที่่�เป็น็เหมืือนห้อ้งเตาที่่�กักัเก็บ็ความ

ร้้อนให้้ชิ้้�นงานสุุกทั่่�วถึึงกััน โดยจะสัังเกตว่่าการเผามีีความ

ร้้อนที่่�ทั่่�วถึงจากที่่�ไม้้ฟื้้�นหรืือกิ่่�งไม้้แก่่นด้้านล่่างไหม้้สลาย

กลายเป็็นขี้้�เถ้้า ก็็แสดงว่่าการเผาชิ้้�นงานเสร็็จสมบููรณ์์  

รอกองไฟมอดและเย็น็ลงจึงึเขี่่�ยฟางแล้ว้นำำ�ชิ้้�นงานออก โดยจาก

การสัังเกตการณ์์เผาโดยใช้้วััสดุุจากธรรมชาติิทั้้�งหมดจะเกิิด
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ควันัลอยกระจายจำำ�นวนมาก และการหากิ่่�งไม้ห้รืือแก่น่ไม้ท้ี่่�

จะนำำ�มาเผาให้้ความร้้อนก็็หาได้้ยากในบางพื้้�นที่่� จึงึไม่่เหมาะ 

ที่่�จะทำำ�การเผาในที่่�ชุมุชนหรืือโรงเรียีนตามวััตถุุประสงค์์ของ

งานวิิจััย ผู้้�วิิจััยจึึงคิิดที่่�จะทำำ�เตาเผากลางแจ้้งแบบประยุุกต์์

โดยใช้้ถ่่านไม้้เป็็นตััวให้้ความร้้อน ด้้านล่่างที่่�จะมีีควัันน้้อย

และให้้ความร้้อนที่่�สููงและยาวนาน โดยยัังคงฟางเป็็นตััวกััก

เก็บ็ความร้อ้น โดยมีขีั้้�นตอนและกระบวนการดังันี้้� 1. วางขา

ตั้้�งอิิฐ 2 ด้้าน และนำำ�ถ่่านที่่�ติิดไฟแล้้วมาโรยให้้ทั่่�วพื้้�นที่่�เผา 

วางตะแกรงป้ิ้�งบนขาอิิฐเรีียงกิ่่�งไม้้และวางชิ้้�นงานทัับลงไป  

2. คุุมชิ้้�นงานด้้วยฟางให้้ครอบพื้้�นที่่�เผาและชิ้้�นงานทั้้�งหมด 

3. จุุดไฟจากด้้านล่่างและปล่อยให้้ไฟล่่ามไปจนทั่่�วทั้้�งกอง 

โดยสังัเกตว่า่ถ่า่นให้ค้วามร้อ้นจนหมดกลายเป็น็ขี้้�เถ้า้ รอกองไฟ

มอดแล้้วนำำ�ชิ้้�นงานออกโดยสังเกตจากสีีดิินที่่�เผามีีสีีส้้มและ

เคาะ มีีเสีียงกัังวาลก็็แสดงว่่าชิ้้�นงานสุุกสมบููรณ์์

กระบว นการพััฒนาเครื่่�องปั้้�นดิินเผารููปแบบใหม่่จากวััตถุุดิิบและภููมิิปััญญาในท้้องถิ่่�น

ออกแบบภาพร่่างผลิิตภััณฑ์์

1. การสร้้างพื้้�นผิิวบนกระถางดิินเผาด้้วยการขููดขีีด 

2. การสร้้างพื้้�นผิิวบนกระถางดิินเผาและต่่อขาภาชนะ 

3. ปั้้�นแปะต่่อเติิมกระถางดิินเผาเป็็นรููปสััตว์์ชนิิดต่่าง ๆ

กระบวนการปั้้�นผลงาน

1. วััสดุุอุุปกรณ์์

2. ขั้้�นตอนการปั้้�น

3. ชิ้้�นงานกระถางขนาดเล็็ก

ทดลองเผากลางแจ้้งผลิิตภััณฑ์์ดิินเผา / ชิ้้�นงานสำำ�เร็็จ

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 15 มิิถุุนายน 2564
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	 4.	นำำ�องค์์ความรู้้�มาถ่่ายทอดให้้กับัครููศิลิปะ โดย

กำำ�หนดกิิจกรรมถ่่ายทอดความรู้้� ค รููศิิลปะในระดัับ

มััธยมศึึกษา จำำ�นวน 5 โรงเรีียนด้้วยกััน ประกอบไปด้้วย 1) 

นายสุุเมธ สิิงหวรวงศ์์ โรงเรีียนราชสีีมาวิิทยาลััย 2) นางนง

นภััสกัันย์์ บุุญคุุณยัังพงษ์์ โรงเรีียนชลประทานนาตลิ่่�งชััน  

3) นายรพีีพงษ์ ์วงษ์ภู์ูธร โรงเรียีนบุญุวัฒันา 4) นายอิศรินิทร์์ 

นัันท์์ธนาวรกุุล โรงเรีียนบ้้านหนองไข่่น้ำำ�� และ 5) นางอร

วรรณ สิงิห์บ์ัวั โรงเรียีนกุุดจิกิวิทิยา โดยผู้้�วิจิัยับรรยายพร้อม

ภาพประกอบ โดยให้้ความรู้้� เรื่่�อง ประวััติิความเป็็นมาการ

ตีีหม้้อของบ้้านลำำ�โพง ตลอดจนวััสดุุอุุปกรณ์์ กระบวนการ

เตรีียมวััตถุุดิิบ กระบวนการปั้้�น และการเผากลางแจ้้ง และ

การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานในรูปูแบบต่า่ง ๆ  จากดินิปั้้�นหม้อ้บ้า้น

ลำำ�โพง เพื่่�อเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานของผู้้�เข้้า

ร่่วมอบรม จากนั้้�นผู้้�วิิจััยและผู้้�เข้้าอบรมสร้้างสรรค์์ผลงาน

เป็็นกระถางขนาดเล็็กร่่วมกัันโดยที่่�ผู้้�เข้้าอบรมสามารถ

สร้้างสรรค์์ได้้ตามจิินตนาการส่่วนตนแต่่ก็็จะมีีแนวทางการ

บีบีขึ้้�นรูปูภาชนะที่่�จะต้อ้งควบคุมุความหนาบางให้เ้ท่า่กันั ที่่�

จะมีีผลต่่อการผึ่่�งให้้แห้้ง และการเผาที่่�ถ้า้ควบคุุมความหนา

บางไม่่ได้้ชิ้้�นงานจะแตกร้้าวได้้ง่่าย จากการอบรมเชิิงปฏิิบััติิ

การในวัันแรกได้้เห็็นถึึงผลงานการสร้้างสรรค์์ที่่�หลากหลาย

ของครูศิูิลปะที่่�จะมีพีื้้�นฐานและทัักษะฝีมีืือที่่�ดีอียู่่�แล้ว้จึงึเรียีน

รู้้�ได้้อย่่างรวดเร็็ว ผลงานที่่�ปั้้�นสำำ�เร็็จแล้้ว จะพึ่่�งลมไว้้ในที่่�ร่่ม 

2 วััน เพื่่�อให้้ชิ้้�นงานแห้้งสนิิทก่่อนที่่�จะมาทำำ�การเผา การ

อบรมเชิิงปฏิิบััติิการ ในวัันที่่� 2 จะให้้ผู้้�เข้้าร่่วมอบรมได้้

ทำำ�การเผาชิ้้�นงานของตนเองร่่วมกััน จากเตาที่่�ใช้้เชื้้�อเพลิิง

จากวัสัดุธุรรมชาติ ิโดยผู้้�วิจิัยัได้ท้ดแทน กิ่่�งไม้ท้ี่่�หาได้ย้ากโดย

ไม้พ้าเลทรองเป็็นฐานเชื้้�อเพลิงด้้านล่่าง จะทำำ�การจุุดไปจาก

มุมุของฐานเตา ในทุุก ๆ  ด้า้น แล้ว้ให้ไ้ฟลามเข้า้หากัันจนทั่่�ว

ทั้้�งกอง โดยจะทิ้้�งให้้ระอุุโดยใช้้ฟางเป็็นตััวกัักเก็็บความร้้อน 

ให้้ดิินสุุกตััวโดยจะสัังเกตจากฐานไม้้ด้้านล่่างยุุบกลายเป็็น 

ขี้้�เถ้้าทั้้�งหมดแสดงว่่าเตามีีความร้้อนถึึงทั่่�ว ทั้้�งเตา เตาที่่�ใช้ถ้่า่น

เป็น็เชื้้�อเพลิงิจะทำำ�การก่อ่ถ่า่นให้ต้ิดิเสียีก่อ่นที่่�จะนำำ�ผลงาน

มาเรีียงแล้้วพยายามคุุมด้้วยถ่านและฟางอีีก1รอบคืือ ถ้้า

ความร้้อนถึึงจุุดที่่�ชิ้้�นงานสุุกตััวถ่านจะกลายเป็็นขี้้�เถ้้ารอจน

เตาเย็็นลงจึึงนำำ�ชิ้้�นงานออกเป็็นชิ้้�นงานที่่�เสร็็จสมบููรณ์์

	จ ากผลการดำำ�เนิินงานวิิจััยนี้้�ได้้รัับความรู้้�จาก

ภููมิิปััญญาการปั้้�นหม้้อบ้้านลำำ�โพงที่่�กำำ�ลัังจะศููนย์์หายไป ได้้

นำำ�มาถ่่ายทอดให้้กัับครููศิิลปะที่่�จะนำำ�ดิินก้้อนเดีียวกัันนี้้�มา 

สร้า้งสรรค์์ผลงานและถ่่ายทอดให้้กับันัักเรียีน ที่่�สามารถปั้้�น

ชิ้้�นงานสร้้างสรรค์์จากวััสดุุรอบตััวด้้วยการปั้้�นและบีีบดิิน

อย่่างง่่าย และเผาผลงานได้้ด้้วยตนเองจากวััสดุุธรรมชาติิที่่�

หาได้ใ้นท้อ้งถิ่่�น โดยยังัคงเชื่่�อมโยงกับัชุมุชนบ้า้นลำำ�โพงที่่�จะ

มีีการซื้้�อขายดิินสร้้างรายกัับไปยัังชุุมชนที่่�จะสามารถให้้

ภาพที่่� 6 ภาพบรรยากาศอบรมเชิิงปฏิิบััติิและผลงานของครููศิิลปะ 
ผู้้�เข้้าร่่วมอบรม

ท��มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 30 มิิถุุนายน 2564

ภาพที่่� 7 คุุณครููอรวรรณ สิิงห์์บััว โรงเรีียนกุุดจิิกวิิทยา ได้้ไปซื้้�อดิิน
บ้้านลำำ�โพงและถ่่ายทอดการปั้้�นและการเผาให้้กัับนัักเรีียนเป็็น 
ผลงานตกแต่่งห้้องเรีียนในสาระศิิลปะของโรงเรีียนกุุดจิิกวิิทยา

ที่่�มา : นางอรวรรณ สิิงห์์บััว เมื่่�อวัันที่่� 25 สิิงหาคม 2564
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ภููมิิปััญญานี้้�ยัังคงสืืบต่่อ นำำ�มาสร้้างสรรค์์เป็็นสื่่�อการเรีียน

การสอนศิิลปะเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาที่่�จะเป็็นแนวทางสร้้างงาน

และอาชีีพจากวััตถุุดิิบและภููมิิปััญญาในท้้องถิ่่�นสืืบไป

สรุุปและอภิิปรายผล 
	จ ากการศึึกษางานวิิจััยเรื่่�อง “การพััฒนางาน

หััตถกรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาจากภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นการปั้้�น

หม้้อ บ้้านลำำ�โพง ต.พุุดซา อ.เมืือง จ.นครราชสีีมา เพื่่�อ

ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�สำำ�หรัับครููสอนศิิลปะ” ได้้ผลว่่าการปั้้�น

หม้้อ บ้้านลำำ�โพงจะเลืือนหายไปจากความเจริิญทางด้้าน

เทคโนโลยีีตลอดจนการดำำ�เนิินชีีวิิต ได้้เปลี่่�ยนแปลงอย่่าง

รวดเร็็ว วิิถีีชีีวิิตที่่�เร่่งรีีบก็็คงยากเต็็มที่่�ที่่�จะหาบุุคคลที่่�สร้้าง

งานจากดิินในท้้องถิ่่�นผสานภููมิิปััญญา นำำ�มาเปลี่่�ยนแปลง 

กลายเป็็นภาชนะดิินเผาหลายประเภท เช่่น หม้้อ โอ่่ง อ่่าง 

ซึ่่�งในปััจจุบัันชุุมชนที่่�ผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาในจัังหวััด

นครราชสีมีาเริ่่�มเหลืือน้อ้ยลงจะมีทีำำ�ก็แ็ต่เ่พียีงผู้้�สูงูอายุทุี่่�ขาด

การสืืบทอด เนื่่�องจากปััญหาการผลิิตที่่�เริ่่�มตั้้�งแต่่การเตรีียม

วััตถุุดิิบ ปั้้�นและเผากิินเวลา โดยประมาณ 15 วััน เชื้้�อเพลิิง

ที่่�ใช้้ไม้้เนื้้�อแข็็งหรืือแก่่นไม้้หาได้้ยากขึ้้�น ถ้้าซื้้�อก็็มีีราคาแพง 

ตลอดจนรููปแบบและราคาก็็ยัังคงเดิิม ยัังขาดการพััฒนาที่่�

สอดคล้้องกัับวิิถีีชีีวิิตและภููมิิปััญญากัับชุุมชน ได้้สอดคล้้อง

กัับ (จิิตพนธ์์ ชุุมเกต, 2560) ได้้กล่่าวว่่า ผลิิตภััณฑ์์ที่่�พััฒนาขึ้้�น 

ควรส่ื่�อใ ห้้ เห็็นถึึ งผลิิตภััณฑ์์ที่่� เกิิดมาจากภููมิิปััญญา 

ท้้องถ่ิ่�น และสามารถเพิ่่�มมููลค่่าให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ได้้ ทำำ�ให้้

ผลิิตภััณฑ์์นั้้�น ดููมีีคุุณค่่า มีีมาตรฐาน มีีเอกลัักษณ์์โดดเด่่น

เน้้นเรื่่�องราว ที่่�จะสามารถนำำ�มาต่่อยอดสร้้างสรรค์์เป็็น 

ผลงานรูปูแบบใหม่ไ่ด้ ้แต่ย่ังัคงใช้ว้ัตัถุดุิบิในท้อ้งถิ่่�น ให้ก้ารปั้้�น 

การเผากลางแจ้ง้ ที่่�เป็น็ภูมูิปิัญัญาสืืบต่อ่กันัมาอย่า่งยาวนาน

ให้้คงอยู่่� 

	จ ากปััญญาที่่�ได้้กล่่าวในตอนต้้น ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยคิิดที่่�

จะสืืบต่่อภููมิิปััญญาตีีหม้้อนี้้� โดยได้้เปลี่่�ยนกระบวนการปั้้�น

ให้ท้ำำ�ได้้ง่า่ยขึ้้�น และผลิิตเป็็นสิินค้้ารููปแบบใหม่่ (กระถางดิิน

เผา) ที่่�กำำ�ลัังได้้รัับความนิิยมจากกระแสการปลููกต้้นไม้้ใน

ปัจัจุบุันั ที่่�สอดคล้อ้งกับั(จุมุพฏ พงศ์ศ์ักัดิ์์�ศรี,ี 2562) ได้้กล่า่ว

ว่า่ “เซรามิกิส์เ์ป็น็ผลิติภััณฑ์ท์ี่่�เชื่่�อมโยงกับัชีวีิติของมนุษุย์ม์า

อย่่างยาวนาน และมีีการพััฒนาการออกแบบอย่่างต่่อเนื่่�อง

ให้้สอดคล้้องตามยุุคสมััย การออกแบบผลิิตภััณฑ์์เซรามิิกส์์ 

จึึงถืือเป็็นส่่วนสำำ�คััญ” โดยผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การออกแบบที่่�จะให้้

ผลิิตภััณฑ์์มีีประโยชน์์ใช้้สอยและเป็็นความต้้องการของ

ตลาดในปััจจุุบััน ซึ่่�งจากวััสดุุคืือดิินปั้้�นหม้้อบ้้านลำำ�โพงตรง

กัับ (พีีรพงษ์์ พัันธะศร, 2561) ได้้กล่่าวว่่า “ดิินพื้้�นบ้้าน :ดิิน

เชื้้�อ ในอััตราส่่วน 70:30 สามารถคงรููปได้้เมื่่�อนำำ�ไปเผาแล้้ว

ทนความร้อ้น ไม่แ่ตกหักั สามารถขึ้้�นรูปูด้ว้ยรูปูทรงที่่�ซับัซ้อ้น

ได้้ และใช้้งานได้้จริิง” โดยการเผากลางแจ้้งในอุุณหภููมิิ

ประมาณ 700 องศาเซลเซีียส เนื้้�อดิินไม่่แกร่่งมากทำำ�ให้้เนื้้�อ

ดิินเผามีีความพรุนตััวสูง ที่่�จะเหมาะกัับการสร้้างรููปทรง

ภาชนะกระถางปลููกต้้นไม้้ที่่�ต้้องการความชื้้�นอยู่่�ในเนื้้�อ

กระถาง ประกอบกัับในปััจจุุบัันกระแสการปลููกต้้นไม้้ได้้รัับ

ความนิยิมจึงึเป็น็แนวทางในการออกแบบกระถางปลูกต้น้ไม้้

ขนาดเล็็ก

	จ ากการได้้เรีียนรู้้�ถึึงลัักษณะของเนื้้�อดิินว่่าเหมาะ

สมกัับการปั้้�นรููปแบบใด โดยก่่อนที่่�จะลงมืือปั้้�นได้้ทำำ�การ

ออกแบบภาชนะดิินเผาที่่�ปั้้�นได้้โดยไม่่ต้้องใช้้แท่่นไม้้ แต่่จะ

ยังัคงการบีบีขึ้้�นรูปูด้วยมืือเป็น็รูปูทรงภาชนะ โดยใช้ว้ัสัดุแุละ

อุุปกรณ์ท์ี่่�หาได้ง้่า่ย เช่น่ ไม้ป้ั้้�นหรืือไม้เ้สียีบลูกูชิ้้�น ภาชนะใส่่

น้ำำ��และฟองน้ำำ�� ที่่�ยึดึรูปูแบบกระถางดินิเผาปั้้�นโดยใช้ก้ารบีบี 

ไม่่จำำ�เป็็นต้้องใช้้อุุปกรณ์์ในการขึ้้�นรููปที่่�จะสามารถนำำ�มา

ถ่่ายทอดให้้ครููศิิลปะนำำ�ไปสอนใช้้สอนต่่อในโรงเรีียนได้้จริง 

แต่ย่ังัคงวัตัถุดุิบิดั้้�งเดิมิและการเผากลางแจ้ง้ที่่�สามารถนำำ�ไป

เผาเป็น็ผลงานสำำ�เร็จ็ได้ท้ี่่�โรงเรียีนที่่�ทำำ�การสอน โดยสามารถ

ปรับเปลี่่�ยนตามวัสัดุแุละเชื้้�อเพลิงิที่่�หาได้ใ้นพื้้�นที่่� สอดคล้อ้ง

กัับรายงานการวิิจััยของภรดีี พัันธุุภากร (2535 , น. 77) ที่่�ว่่า

ด้้วยการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกเซรามิิกส์์ให้้ทรรศนะ

ว่า่ลักัษณะของผลิติภัณัฑ์ต์้อ้งมีคีวามสัมัพันัธ์์กัับวิิถีชีีวิีิตของ

ผู้้�คนในท้้องถิ่่�นโดยเฉพาะเอกลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ที่่�ควรมีี

การนำำ�วัตถุุดิิบในท้้องถิ่่�นมาใช้้ตลอดจนการสร้้างสรรค์์ 

รููปทรงและเทคนิิคการตกแต่่งที่่�สััมพัันธ์์กัับท้้องถิ่่�น เพ่ื่�อให้้

ผลิติภัณัฑ์เ์ครื่่�องปั้้�นดิินเผาในงานวิจิัยันี้้� สามารถนำำ�ไปต่อยอด

เพื่่�อการผลิิต และจำำ�หน่่ายได้้จริิง

	 การเผาโดยใช้้วััสดุุจากธรรมชาติิทั้้�งหมดจะเกิิด

ควัันจำำ�นวนมาก และการหากิ่่�งไม้้หรืือแก่่นไม้้ที่่�จะนำำ�มาเผา

ให้ค้วามร้้อนก็็หาได้้ยากในบางพื้้�นที่่� จึงึไม่่เหมาะที่่�จะทำำ�การ

เผาในที่่�ชุุมชนหรืือโรงเรีียนตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย  

ผู้้�วิิจัยัจึงทดลองเตาเผากลางแจ้ง้แบบประยุุกต์์โดยใช้ถ้่า่นไม้้

เป็็นตััวให้้ความร้้อน โดยสัังเกตว่่าถ่่านให้้ความร้้อนจนหมด

กลายเป็็นขี้้�เถ้้ารอกองไฟมอดแล้้วนำำ�ชิ้้�นงานออกโดยสัังเกต

จากสีดีินิที่่�เผามีสีีสี้ม้และเคาะมีีเสียีงกังัวาลก็็แสดงว่่าชิ้้�นงาน

สุุกสมบููรณ์์ เป็็นผลงานหััตถกรรมดิินเผาที่่�จะสามารถ 
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สร้้างสรรค์์ได้้ด้้วยตนเองภายในโรงเรีียนหรืือชุุมชน โดยได้้

ดินิที่่�ผ่า่นการผสมจากบ้า้นลำำ�โพง ที่่�จะสร้า้งรายได้ใ้ห้ชุ้มุชน

และสืืบต่่อภูมิิปััญญาให้้คงอยู่่�โดยผ่านการส่่งต่่อจากครููศิลิปะ

จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นอย่างแพร่หลายต่อไป ให้้ยัังคงอยู่่�ที่่�มีีมาอย่าง

ยาวนานในภูมิูิปัญัญาการตีหีม้อ้ที่่�ได้ส้อดคล้อ้งกับั (วิโิรฒ ศรี

สุุโร, 2528) ที่่�ปรากฎคุุณลัักษณะทางวััฒนธรรม พบข้้อ

สันันิษิฐานว่า่ การตีหีม้้อที่่�มีีอยู่่�ในพื้้�นที่่�ต่า่ง ๆ  ของภาคอีสีาน

นั้้�น ส่่วนใหญ่่เป็็นคนที่่�อพยพมาจากโคราชทั้้�งสิ้้�น จนมีีคำำ�

กล่่าวว่่า “ไทโคราชชอบตีีหม้้อ ตีีมีีดแต่่ลาวชอบทอผ้้า”

ข้้อเสนอแนะ 
	 1.	ดิินปั้้�นหม้้อบ้้านลำำ�โพงนั้้�น เป็็นดิินที่่�สร้้างงาน

หััตถกรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาได้้เป็็นอย่างดีีเพราะปั้้�นขึ้้�นรููปได้้

ง่่าย สามารถเผาได้้ด้้วยวััสดุุจากธรรมชาติิหรืือถ่่านด้้วยการ

เผากลางแจ้้ง แต่่ในปััจจุุบัันภาชนะดิินเผาที่่�ผลิิตไม่่ได้้รัับ

ความนิิยม ควรมีีการพััฒนารููปแบบให้้สอดคล้้องกัับความ

ต้อ้งการของตลาดในปัจัจุบุันั เพื่่�อจำำ�หน่า่ยที่่�จะสามารถสร้า้ง

รายได้้ให้้กัับชุุมชน

	 2.	จากองค์์ความรู้้�ที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาและถ่่ายทอด

ให้้กัับครููศิิลปะ เห็็นได้้ว่่าดิินปั้้�นหม้้อบ้้านลำำ�โพงสามารถ

สร้้างสรรค์์งานหััตถกรรม ทั้้�งในโรงเรีียนหรืือชุุมชนได้้ โดย

ต้้องมีีการสร้้างสื่่�อที่่�จะถ่่ายทอดเรื่่�องราวและภููมิิปััญญา 

สาธิิตการปั้้�นการเผา ผ่่านสื่่�อออนไลน์์ การเตรีียมดิินที่่�ได้้

มาตรฐานเดีียวกััน เพื่่�อออกจำำ�หน่่ายที่่�จะส่่งต่่อดิินปั้้�นใน

ชุุมชนจากภููมิิปััญญา เป็็นดิินที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานหััตถกรรม

ดิินเผาได้้ด้้วยตนเอง ที่่�จะกลัับมาสร้้างรายได้้ให้้กัับชุุมชน 

และภูมูิปิัญัญา การปั้้�นหม้อ้บ้า้นลำำ�โพงก็จ็ะไม่สู่ญูหายแต่ไ่ด้้

แปรเปลี่่�ยนบริิบท ที่่�จะกลายเป็็นหััตถกรรมร่่วมสมััยให้้คง

อยู่่�กัับคนรุ่่�นต่่อ ๆ ไป
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