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หลักการและเหตุุผล

	 วารสารสถาบันัวัฒนธรรมและศิลิปะเป็นวารสารวิชาการสาขามนุษยศิาสตร์และสังคมศิาสตร์ที่่�ดำำาเนินอย่างต่อเน่�อง	

เป็นประจำำาทีุ่กปี	ตั�งแต่ปี	2542	โดำยจำัดำพิิมพิ์เป็นวารสารวิชาการรายคร่�งปี	(ปีละ	2	ฉบัับั)	โดำยพิิจำารณาเผยแพิร่บัที่ความที่่�ม่

เน่�อหา	ดำังต่อไปน่�

	 1.	ชาติพิันธุ์

	 2.	ประวัติศิาสตร์	-	โบัราณคดำ่

	 3.	ปรัชญา	-	ศิาสนา

	 4.	 แฟชั�น	-	เคร่�องแต่งกาย	-	เคร่�องประดำับั

	 5.	ภาษา	-	วรรณกรรม

	 6.	 ศิิลปกรรม	-	สถาปัตยกรรม

	 7.	 วัฒนธรรม	-	สังคม

	 8.	 สารสนเที่ศิ	-	การส่�อสาร

	 9.	 ศิิลปะ	-	ศิิลปศิ่กษา	-	ศิิลปะการแสดำง

วัตุถุประสงค์

	 1.	 เพิ่�อส่งเสริมงานที่ำานุบัำารุงวัฒนธรรมและศิิลปะ	และงานบัริการวิชาการแก่สังคม

	 2.	 เพ่ิ�อเผยแพิร่บัที่ความวิชาการ	บัที่ความวิจำยั	บัที่ความรับัเชญิ	บัที่ความปริที่ศัิน์และบัที่ความวิจำารณ์หนังสอ่ที่่�มคุ่ณภาพิ

	 3.	 เพิ่�อส่งเสริมให้อาจำารย์	นิสิตและผ้้สนใจำที่ั�วไปม่โอกาสเผยแพิร่ผลงานวิชาการ

	 4.	 เพิ่�อเป็นส่�อกลางในการแลกเปล่�ยนความร้้	ความคิดำเห็นดำ้านวัฒนธรรมและศิิลปะ

กำาหนดการเผยแพร่

	 ปีละ	2	ฉบัับั	:	ฉบัับัที่่�	1	(กรกฎาคม	-	ธันวาคม)	ฉบัับัที่่�	2	(มกราคม	-	มิถุนายน)

	 วารสารสถาบันัวัฒนธรรมและศิลิปะ	(Institute	of	Culture	and	Arts	Journal)	ไดำจ้ำดัำที่ำาเปน็ร้ปแบับัอิเลก็ที่รอนิกส์	

(online)

ภาพิปก	:	โครงการมหกรรมวัฒนธรรมและศิิลปะนานาชาติ	:	Galleries	Night	"ที่ศิ-Thos"

ที่่�มา	:	นายภาณุมาศิ	พิุกกลิ�น	สถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ

•	 บัที่ความวิชาการและวิจำัยทีุ่กเร่�องไดำ้รับัการพิิจำารณากลั�นกรองโดำยผ้้ที่รงคุณวุฒิ	 (Peer	 reviewers)	จำากภายในและภายนอก

มหาวิที่ยาลัย	ไม่น้อยกว่า	2	ที่่าน/บัที่ความ

•	 บัที่ความ	 ข้อความ	 ภาพิประกอบัและตารางท่ี่�ลงพิิมพิ์ในวารสารเป็นความคิดำเห็นส่วนตัวของผ้้เข่ยน	 กองบัรรณาธิการ 

ไม่จำำาเป็นต้องเห็นดำ้วยเสมอไป	และไม่ม่ส่วนรับัผิดำชอบัใดำๆ	ถ่อเป็นความรับัผิดำชอบัของผ้้เข่ยน	แต่ผ้้เดำ่ยว

•	 บัที่ความจำะต้องไม่เคยต่พิิมพ์ิเผยแพิร่ท่ี่�ใดำมาก่อน	 และไม่อย้่ระหว่างการพิิจำารณาของวารสารฉบัับัอ่�น	 หากตรวจำสอบั 

พิบัว่าม่การต่พิิมพิ์ซ้ำำ�าซ้ำ้อน	ถ่อเป็นความรับัผิดำชอบัของผ้้เข่ยนแต่เพิ่ยงผ้้เดำ่ยว

•	 บัที่ความใดำที่่�ผ้้อ่านเห็นว่าไดำ้ม่การลอกเล่ยนหร่อแอบัอ้างโดำยปราศิจำากการอ้างอิงหร่อที่ำาให้เข้าใจำผิดำว่าเป็นผลงานของผ้้เข่ยน	

กรุณาแจำ้งให้กองบัรรณาธิการวารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะที่ราบัจำะเป็นพิระคุณยิ�ง

•	 บัที่ความที่่�ส่งถ่งกองบัรรณาธิการ	ของสงวนลิขสิที่ธิ�ไม่ส่งค่น



กองบัรรณาธิการวารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ

ปีที� 25 ฉบัับัที� 1 (49) กรกฎาคม - ธันวาคม 2566 Vol. 25 No.1 (49) July – December 2023 

ISSN: 2985 – 1459 (Print) ISSN: 2985 – 1548 (Online)

ที�ปรึกษา

อธิการบัดำ่มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

รองอธิการบัดำ่ฝ่่ายวิชาการ

รองอธิการบัดำ่ฝ่่ายบัริหารและที่รัพิยากรบัุคคล

รองอธิการบัดำ่ฝ่่ายวิเที่ศิสัมพิันธ์และส่�อสารองค์กร

รองอธิการบัดำ่ฝ่่ายวินัยและกฎหมาย

รองอธิการบัดำ่ฝ่่ายการคลังและที่รัพิย์สิน

รองอธิการบัดำ่ฝ่่ายแผนและยุที่ธศิาสตร์เพิ่�อสังคม

รองอธิการบัดำ่ฝ่่ายองครักษ์และพิัฒนากายภาพิ

รองอธิการบัดำ่ฝ่่ายพิัฒนาศิักยภาพินิสิต

บัรรณาธิการบัริหาร

อาจำารย์	ดำร.ปรารถนา	คงสำาราญ

	 ผ้้อำานวยการสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ

บัรรณาธิการ

อาจำารย์	ดำร.ปวัตน์ชัย	สุวรรณคังคะ

	 รองผ้้อำานวยการฝ่่ายบัริหาร	สถาบันัวัฒนธรรมและศิลิปะ

อาจำารย์	ดำร.ดำาริณ่	ชำานาญหมอ

	 รองผ้้อำานวยการฝ่่ายวิชาการและวิจำัย	

	 สถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ

บัรรณาธิการ

ภายนอกมหาวิทยาลัย 

ศิาสตราจำารย์กิตติคุณ	ดำร.สุรพิล	วิรุฬห์รักษ์

	 อุปนายกราชบััณฑิิตยสภา	สำานักงานราชบััณฑิิตยสภา

ศิาสตราจำารย์	ดำร.ว่รชาติ	เปรมานนที่์

	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	จำุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย

ศิาสตราจำารย์	ดำร.ณรงค์ฤที่ธิ�	ธรรมบัุตร			

	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	จำุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย

ศิาสตราจำารย์	ดำร.ดำวงมน	จำิตร์จำำานงค์			

	 ราชการบัำานาญ	คณะมนุษยศิาสตร์และสังคมศิาสตร์

	 มหาวิที่ยาลัยสงขลานครินที่ร์

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.ณรงค์ชัย	ปิฎกรัชต์	

	 วิที่ยาลัยดำุริยางคศิิลป์	มหาวิที่ยาลัยมหิดำล

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.เฉลิมศิักดำิ�	พิิกุลศิร่	

	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยขอนแก่น

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.รัฐไที่	พิรเจำริญ

	 คณะมัณฑินศิิลป์	มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.ศิุภชัย	จำันที่ร์สุวรรณ์

	 คณะศิิลปนาฏดำุริยางค์	สถาบัันบััณฑิิตพิัฒนศิิลป์

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.วารุณ่	หวัง

	 คณะสถาปัตยกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยขอนแก่น

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.ศิิริมงคล	นาฏยกุล

	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยมหาสารคาม

รองศิาสตราจำารย์	ศิุภชัย	สิงห์ยะบัุศิย์

	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยมหาสารคาม

รองศิาสตราจำารย์	สน	ส่มาตรัง

	 คณะมัณฑินศิิลป์	มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร

รองศิาสตราจำารย์	สุภาวดำ่	โพิธิเวชกุล

	 คณะศิลิปกรรมศิาสตร	์มหาวทิี่ยาลยัราชภฎัสวนสนุนัที่า

รองศิาสตราจำารย์	เสาวภา	ไพิที่ยวัฒน์

	 สาขาวิชาการจำัดำการที่างวัฒนธรรม	

	 คณะมนุษยศิาสตร์และสังคมศิาสตร์	

	 มหาวิที่ยาลัยราชภัฎสวนสุนันที่า

รองศิาสตราจำารย์	ฉันที่นา	เอ่�ยมสกุล	

	 ราชการบัำานาญ	คณะศิิลปกรรมศิาสตร์

	 มหาวิที่ยาลัยธรรมศิาสตร์

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.กิตติศิักดำิ�	อริยะเคร่อ

	 คณะอุตสาหกรรมสิ�งที่อและออกแบับัแฟชั�น	

	 มหาวิที่ยาลัยเที่คโนโลย่ราชมงคลพิระนคร	

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.กุณฑิล่ย์	ไวที่ยะวณิช

	 คณะศิิลปศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยสงขลานครินที่ร์	

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.นิพินธ์	คุณารักษ์

	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยขอนแก่น	

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.โผน	นามณ่

	 มหาวิที่ยาลัยมหามกุฏราชวิที่ยาลัย	วิที่ยาเขตล้านนา



ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.บัุษบัา	สิที่ธิการ				

	 สำานกัวิชาการจำดัำการ	การวางแผนและการจัำดำการที่อ่งเที่่�ยว	

 การจำดัำการและการพัิฒนาการที่อ่งเที่่�ยวเชงิพิ่�นที่่�อยา่งยั�งยน่

	 มหาวิที่ยาลัยแม่ฟ้าหลวง

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.พิิสิที่ธิ�	กอบับัุญ

	 คณะศิิลปศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยอุบัลราชธาน่

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.วรากร	ที่รัพิย์วิระปกรณ์

	 ภาควิชาวิจำัยและจำิตวิที่ยาประยุกต์	คณะศิ่กษาศิาสตร์	

	 มหาวิที่ยาลัยบั้รพิา

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.สุดำสันต์	สุที่ธิพิิศิาล

	 คณะการจำัดำการการที่่องเที่่�ยว

	 สถาบัันบััณฑิิตพิัฒนบัริหารศิาสตร์

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	นุชนารถ	รัตนสุวงศิ์ชัย

	 คณะมนุษยศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยเกษตรศิาสตร์

หม่อมราชวงศิ์จำักรรถ	จำิตรพิงศิ์

	 ประธานม้ลนิธิมนตร่	ตราโมที่	ในพิระราช้ปถัมภ์

	 สมเดำ็จำพิระเที่พิรัตนราชสุดำาฯ	สยามบัรมราชกุมาร่	

	 และ	ประธานมล้นิธนิริศิรานุวดัำติวงศ์ิและราชสกุลจิำตรพิงศ์ิ

อาจำารย์เผ่าที่อง	ที่องเจำ่อ

	 อาจำารย์พิิเศิษคณะศิิลปกรรมศิาสตร์	

	 มหาวิที่ยาลัยธรรมศิาสตร์

บัรรณาธิการ

ภายในมหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.จำารุวรรณ	ขำาเพิชร									

	 คณะสังคมศิาสตร์		มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.สุภัค	มหาวรากร									

	 คณะมนุษยศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.ภาณุพิงศิ์	อุดำมศิิลป์				

	 คณะมนุษยศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.นิธิอร	พิรอำาไพิสกุล					

	 คณะมนุษยศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.ระวิวรรณ	วรรณวิไชย	

	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.กิตติกรณ์	นพิอุดำมพิันธุ์	

	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

อาจำารย์ปิยวรรณ์	กุลมัย																																			

	 คณะมนุษยศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

 

ฝ่่ายพิสูจน์อักษร

รองศิาสตราจำารย์	ผกาศิร่	เย็นบัุตร

	 คณะมนุษยศิาสตร์

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.สุภัค	มหาวรากร

	 คณะมนุษยศิาสตร์	

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.นิธิอร	พิรอำาไพิสกุล

	 คณะมนุษยศิาสตร์

อาจำารย์ปิยวรรณ์	กุลมัย

	 คณะมนุษยศิาสตร์	

ฝ่่ายจัดการวารสาร 

นางสาวพิรรณนารายณ์	เปรมตุ่น

	 สถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ	

นางสาวอรุณกมล	ม้ลกลาง

	 สถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ

นางสาวกนกนัจำ	บังกชศิุภภา

	 สถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ

นางสาวชนาพิร	กองจำินดำา

	 สถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ

นายภาณุมาศิ	พิุกกลิ�น

	 สถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ

การตุิดตุ่อกองบัรรณาธิการ 

วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ	

สถาบันัวัฒนธรรมและศิลิปะ	มหาวิที่ยาลัยศิรน่ครินที่รวิโรฒ	

อาคารประสานมิตร	(อาคาร	3)	ชั�น	2	

114	สุขุมวิที่	23	เขตวัฒนา	กรุงเที่พิฯ	10110	
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วารสารอิเล็กที่รอนิกส์ในฐานข้อม้ลวารสาร	 ThaiJO	 ของ	
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 สถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

การส่งใบัสมัครและบัที่ความ
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บัทบัรรณาธิการ

	 วารสารสถาบันัวัฒนธรรมและศิลิปะม่พัินธกิจำสำาคญัในการเผยแพิร่องค์ความร้้ดำา้นวัฒนธรรม	และศิลิปะ	และสาขา

ที่่�เก่�ยวข้อง	โดำยรวบัรวมบัที่ความวชิาการ	บัที่ความวิจำยั	จำากนกัวชิาการหลากหลายสถาบันั	ซ่้ำ�งยงัคงให้ความสำาคญัในการคัดำ

เล่อกและประเมินคุณภาพิบัที่ความก่อนการต่พิิมพิ์เผยแพิร่	โดำยผ่านการประเมินคุณภาพิจำากผ้้ที่รงคุณวุฒิ	3	ที่่าน	เพิ่�อให้ไดำ้

บัที่ความวิจำัยและบัที่ความที่างวิชาการที่่�ม่คุณภาพิที่างดำ้านมนุษยศิาสตร์และสังคมศิาสตร์	

	 บัที่ความที่่�ตพ่ิมิพ์ิเผยแพิร่ในฉบับััน่�เก่�ยวข้องกับัข้อมล้หลายมิต	ิไดำแ้ก่	นาฏศิลิป์	ส่�อร่วมสมัย	นวตักรรมการออกแบับั

แฟชั�น	 ภาพิยนตร์	 ภ้มิปัญญาท้ี่องถิ�น	 ดัำงบัที่ความเร่�องการเคล่�อนไหวเชิงสร้างสรรค์	 จำากเที่คนิคปฏิภาณที่างนาฏศิิลป์	

ประติมากรรมร่วมสมัยส่�อจำากอากัปกริยาเชิงให้ร้้ส่กเสน่ห์หาของหญิงไที่ย	 นวัตกรรมการออกแบับัแฟชั�นไลฟ์สไตล์จำาก 

อัตลักษณ์ผ้าไหม	 จำากแนวที่างผ้าแจำ็คการ์คด้ำวยกลยุที่ธ์แฟชั�นแพ็ิคส้่ตลาดำสากล	 การพัิฒนางานหัตถกรรมเคร่�องปั�นดิำนเผา

จำากภม้ปิญัญาที่อ้งถิ�นการปั�นหม้อบัา้นลำาโพิง	ต.พิดุำซ้ำา	อ.เมอ่ง	จำ.นครราชสม่า	เพิ่�อถา่ยที่อดำองคค์วามร้ส้ำาหรบััครส้อนศิลิปะ	

เป็นต้น	

	 ที่ั�งน่�กองบัรรณาธิการวารสารสถาบันัวัฒนธรรมและศิลิปะหวังเปน็อยา่งยิ�งว่า	วารสารสถาบันัวัฒนธรรมและศิลิปะ	

จำะเป็นแหล่งองค์ความร้้ดำ้านวัฒนธรรมและศิิลปะที่่�สามารถนำาไปพิัฒนาและต่อยอดำ	 	ให้เกิดำงานวิจำัยในแขนงต่าง	ๆ	และจำะ

ไดำ้รับับัที่ความวิจำัยและบัที่ความวิชาการที่่�ม่คุณภาพิจำากคณาจำารย์	นักวิชาการ	นักวิจำัย	และศิิลปิน	ที่ั�งหน่วยงานภายในและ

ภายนอก	ซ้ำ่�งที่ำาให้วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะยังอย้่ในมาตรฐานของศิ้นย์ดำัชน่การอ้างอิงวารสารไที่ย	(TCI)	ต่อไป

 อาจารย์ ดร.ปรารถนา คงสำาราญ

 ผู�อำานวยการสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ

 บัรรณาธิการบัริหาร



ผู�ทรงคุณวุฒิภายนอกมหาวิทยาลัย  

ศิาสตราจำารย์	ดำร.นราพิงษ์	จำรัสศิร่	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	จำุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย

ศิาสตราจำารย์	อริยะ	กิตติเจำริญวิวัฒน์	 คณะสถาปัตยกรรมศิาสตร์	

	 สถาบัันเที่คโนโลย่พิระจำอมเกล้าเจำ้าคุณที่หารลาดำกระบััง

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.รุจำ่	ศิร่สมบััติ	 คณะดำุริยางคศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยกรุงเที่พิธนบัุร่

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.ดำนัย	เร่ยบัสกุล	 คณะสถาปัตยกรรมศิาสตร์	ศิิลปะและการออกแบับั

	 มหาวิที่ยาลัยนเรศิวร

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.ณรงค์ชัย	ปิฎกรัชต์	 สาขาวชิาดำนตรว่ทิี่ยา	วทิี่ยาลยัดำรุยิางคศิลิป	์มหาวทิี่ยาลยัมหดิำล

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.พิิสิที่ธิ�	กอบับัุญ	 คณะศิิลปศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยอุบัลราชธาน่

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.สุรชัย	ดำอนประศิร่	 คณะสถาปัตยกรรมศิิลปะและการออกแบับั

	 สถาบัันเที่คโนโลย่พิระจำอมเกล้าเจำ้าคุณที่หารลาดำกระบััง

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.ใจำภักดำิ�	บัุรพิเจำตนา	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยเที่คโนโลย่ราชมงคลธัญบัุร่

รองศิาสตราจำารย์	ดำร.จำินตนา	สายที่องคำา	 คณะศิิลปนาฏดำุริยางค์	สถาบัันบััณฑิิตพิัฒนศิิลป์

รองศิาสตราจำารย์	มาณพิ	มานะแซ้ำม	 คณะวิจำิตรศิิลป์	มหาวิที่ยาลัยเช่ยงใหม่

รองศิาสตราจำารย์	สยุมพิร	กาษรสุวรรณ	 คณะมัณฑินศิิลป์	มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร

รองศิาสตราจำารย์	แสงอรุณ	กนกพิงศิ์ชัย	 คณะศิิลปศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยหัวเฉ่ยวเฉลิมพิระเก่ยรติ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.สุขสันติ	แวงวรรณ	 วิที่ยาลัยนาฏศิิลปอ่างที่อง	สถาบัันบััณฑิิตพิัฒนศิิลป์

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.สุรินที่ร์	เมที่ะน่	 คณะอุตสาหกรรมสร้างสรรค์	มหาวิที่ยาลัยรัตนบััณฑิิต

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.พิ่รพิงศิ์	เสนไสย	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยมหาสารคาม

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.อังกาบั	บัุญส้ง	 คณะเที่คโนโลย่อุตสาหกรรม	มหาวิที่ยาลัยราชภัฏอุตรดำิตถ์

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.นันธิดำา	จำันที่รางศิุ	 สาขาวชิาวฒันธรรมศิก่ษาสถาบันัวจิำยัภาษาและวฒันธรรมเอเชย่	

	 มหาวิที่ยาลัยมหิดำล

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.มาโนช	ชุ่มเม่องปัก	 คณะนิเที่ศิศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยธุรกิจำบััณฑิิตย์

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.พิรรณศิักดำิ�	สุข่	 คณะนิเที่ศิศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยกรุงเที่พิ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.ณชรต	อิ�มณะรัญ	 วิที่ยาลัยนิเที่ศิศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยรังสิต

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.พิรพิิมล	ศิักดำา	 คณะสถาปัตยกรรมศิาสตร์และการออกแบับั

	 มหาวิที่ยาลัยเที่คโนโลย่ราชมงคลรัตนโกสินที่ร์

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.วิรัช	วงศิ์ภินันที่์วัฒนา	 คณะมนุษยศิาสตร์และสังคมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยขอนแก่น

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.สิริธร	ศิร่ชลาคม	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	จำุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.มาลิน่	อาชายุที่ธการ	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	จำุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	นรินที่ร์	อ้วนดำำา	 คณะศิิลปวิจำิตร	สถาบัันบััณฑิิตพิัฒนศิิลป์	

อาจำารย์	ดำร.วุฒิไกร	ศิิริผล	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยธรรมศิาสตร์

อาจำารย์	สถาพิร	ศิร่สัจำจำัง	 ศิิลปินแห่งชาติ	สาขาวรรณศิิลป์	

รายชื่่�อผู�ทรงคุณวุฒิผู�ประเมินบัทความ

วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ 

ปีที� 25 ฉบัับัที� 1 (49) กรกฎาคม – ธันวาคม 2566

รายช่�อผ้้ที่รงคุณวุฒิผ้้ประเมินบัที่ความ

วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ

ปีที่่�	21	ฉบัับัที่่�	2	(42)	มกราคม	–	มิถุนายน	2563

ผ้้ที่รงคุณวุฒิภายนอกมหาวิที่ยาลัย

ผ้้ที่รงคุณวุฒิภายในมหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ



ผู�ทรงคุณวุฒิภายในมหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

รองศิาสตราจำารย์	วิวัฒน์	ปัญญาตระก้ล	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.ณัฐธิดำา	ภ้่จำ่บั	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.อธิพิัชร์	วิจำิตรสถิตรัตน์	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.ธรากร	จำันที่นะสาโร		 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.เที่พิิกา	รอดำสการ	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.เมธ่	พิันธุ์วราที่ร	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.กิตติกรณ์	นพิอุดำมพิันธุ์	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.อัยนา	ภ้ยุที่ธานนที่์	 คณะศิิลปกรรมศิาสตร์	มหาวิที่ยาลัยศิร่นครินที่รวิโรฒ

ผ้้ช่วยศิาสตราจำารย์	ดำร.รวิเที่พิ	มุสิกะปาน	 วทิี่ยาลยัอตุสาหกรรมสรา้งสรรค	์มหาวทิี่ยาลยัศิรน่ครนิที่รวโิรฒ
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บัทคัดย�อ
 ชาต ิและรัฐชาติเปน็ผลพวิงจากลัทธิิอาณานิคมนิยมถึงึแม้ภายหลังการครอบง�าทั�งด้้านการปกครอง การเมืองท่�เปน็

รูปธิรรมจะเบาบางลงภายหลังการตระหนักรู้และเกิด้แนวิคิด้หลังอาณานิคมนิยมในเอเช่ยตะวัินออกเฉ่ียงใต้เป็นระยะเวิลา

นานพอควิร แต่ดุ้ลยภาพของโลกท่�ฉีาบเคลือบด้้วิยระบบสังคมเศิรษฐกิจ และสังคมวิัฒนธิรรม ทุนเป็นส่วินหนึ�งท่�ส�าคัญของ

ควิามเป็นสังคมมนุษย์ ชาตินิยมเป็นประเด้็นถึกเถึ่ยงและซ่่อนเร้นอยู่ในควิามคิด้ สืบทอด้ส่งต่อผ่านการสอด้แทรกอยู่ในเรื�อง

ตา่ง ๆ  ของไทย ทั�งวิรรณกรรม ศิลิปกรรม ประวิตัศิิาสตร ์หรอืแมแ้ตด่้รุยิางคกรรม บทควิามน่�น�าเสนอการกอ่ตวัิของชาตนิยิม

ในมิติด้นตร่ และการเผชิญหน้ากับกระแสชาตินิยม ตลอด้จนการประกอบสร้างควิามเป็นท้องถึิ�นนิยมเพื�อถึ่วิงดุ้ลอ�านาจ 

กระทั�งสามารถึปลด้ปล่อยการถูึกกด้ทับจากกระแสศูินย์กลางนิยม เมื�อชาตินิยมของไทยผูกติด้กับอ�านาจของศูินย์กลาง  

“ฐานกรุงเทพ ฯ” จึงส�าแด้งอ�านาจสู่มิติด้นตร่ในระด้ับภูมิภาค ด้นตร่ล้านนาใช้กระบวินการทางสังคมในการสละตัวิเองออก

จากเงื�อมเงาของฐานกรุงเทพ ฯ โด้ยอุปายโกศิล ทั�งการเลือกรับ การปรับตัวิ และการสถึาปนาล้านนานิยม ด้้วิยผลผลิตทาง

วิิชาการด้นตร่ ด้นตร่ล้านนาจึงได้้สร้างตัวิตน สร้างอัตลักษณ์ และด้�าเนินการคล่�คลายตัวิเองจากศิูนย์กลางได้้ส�าเร็จจากทุน

ทางสังคมล้านนา และผลิตสร้างคุณค่าในตัวิเอง

คำาสู่ำาคัญ: ด้นตร่ล้านนา, ชาตินิยม, ศิูนย์กลางนิยม

Abstract
 Nation and nation-state were political consequences of colonialism; however, in the present 

day, the physical dominance of the western power diminished as a result of the realization of colonialism's 

effects and the conception of a post-colonial perspective, particularly in Southeast Asia. Inevitably, 

nationalism permeated many aspects of people's lives, including socioeconomic and sociocultural factors, 

especially in terms of contemporary capitalism. Nationalism was transmitted to future generations through 

literature, the arts, and history, as well as through music. This paper sought to elucidate the emergence 

of nationalism in Thailand's music, as well as the process of localization undertaken to achieve a balance 

1 ผู้ช่วิยศิาสตราจารย์พิเศิษ วิิชาเอกด้นตร่ไทย สาขาด้นตร่และการแสด้ง คณะศิิลปกรรมศิาสตร์ มหาวิิทยาลัยขอนแก่น, Adjunct As-
sistant Professor, Thai music division, Department of Music and Performing Art, Faculty of Fine and Applied Arts, 
Khon Kaen University
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

in multi-cultural influence. Thai nationalism was inextricably linked to centralization; consequently, the 

term 'Bangkok setting' emerged and played a significant role in dominating the music of regions outside 

of central Thailand. The Lanna music strategies were to discuss and deal with centralization by social 

practices and to decentralize itself from Bangkok setting influence; the Lanna strategically used the 

development of academic works and publications to inaugurate its remarkable position in Thai academic 

contributions; and the Lanna music expressed its unique identity. The successful decentralization of 

Lanna music was attributed to the use of social capital, self-improvement, and the encouragement of 

Lanna academicians.

Keywords: Lanna music, Nationalism, Decentralization      

บัทนำา
 การก่อตัวิในยุคการล่าอาณานิคมและภายหลัง

สงครามโลกครั�งท่� 2 ควิามคดิ้เรื�องรฐัชาตไิด้ก้อ่ตวัิขึ�นและทวิ่

ควิามแขง็แรงอยา่งมาก แนวิคดิ้เรื�องรฐัชาตสิมยัใหมข่องไทย 

หรือ modern nation ได้้รับการยอมรับวิ่าในหลวิงรัชกาล

ท่� 5 เปน็ผูท้่�ทรงอทิธิพิลตอ่การสรา้งชาตสิมยัใหมน่่�อยา่งมาก 

จดุ้ก�าเนดิ้ของการสถึาปนาชาติสมยัใหมเ่กดิ้จากวิกิฤตการณ์

การเขา้มาของชาตติะวินัตกในด้นิแด้นเอเชย่ตะวินัออกเฉีย่ง

ใต ้กระทั�งเกิด้การปฏิิรปูการจดั้โครงสรา้งสยามสมัยใหมจ่าก

พระราชปณิธิานของในหลวิงรัชกาลท่� 5 จากรูปแบบขนบ

ราชอาณาจักรด้ั�งเด้ิมในเอเช่ยตะวิันออกเฉี่ยงใต้ให้ม่ควิาม

ทันสมัย และดู้เหมือนวิ่าตามแนวิทางน่�การด้ึงอ�านาจเข้าสู่

ศินูยก์ลางจะเปน็สิ�งท่�ใชป้ฏิบิตักิารในขณะนั�น (centralized 

direction) การปฏิิรปูสาธิารณปูโภค อาท ิโทรเลข ทางรถึไฟ 

หรือแม้แต่ระบบการศิึกษา ตลอด้จนรูปแบบการปฏิิรูป

กองทัพ ซ่ึ�งเป็นควิามส�าเร็จครั�งใหญ่ภายใต้การน�าของพระ

มหากษตัรยิพ์ระองคนั์�น (Wyatt, 1996, p. 281-283) หากแต่

ประวัิติศิาสตร์ก่อนการท่�สยามสมัยใหม่จะเกิด้ขึ�นต้องย้อน

กลบัไปท่�การเสื�อมสลายของอาณาจกัรพกุามราวิปลายครสิต์

ศิตวิรรษท่� 13 ส่งผลต่อการแบ่งแยกด้ินแด้นตามควิามเห็น

ของ ยอร์จ เซ่เด้ส์ (George Cœdès) เร่ยกภาวิะน่�วิ่า  

แตกตัวิออกแบบฟองสบู ่จงึเกิด้การท่�คนไทย ตามการแบ่งแยก

ของผู้น�าต่าง ๆ  พ่อขุนเม็งรายได้้ครอบครองหริภุญไชย และ

อาณาจักรเช่ยงใหม่ พ่อขุนรามค�าแหงครอบครองพื�นท่�

บรเิวิณลุม่แม่น��าเจา้พระยาและตอนเหนือของแม่น��าโขง สว่ิน

พ่อขุนง�าเมืองเข้าครองเมืองพะเยา (ฮอลล์, 2549, น. 175)

 อาณาเขตของลา้นนามองจากมมุมองของภมูภิาค

ของวิฒันธิรรมครอบคลมุ 8 จงัหวิดั้ และเขตของรปูแบบทาง

วิัฒนธิรรมก็ม่ควิามแตกต่างกัน แบ่งเป็น 3 พื�นท่�ใหญ่  

กลา่วิคือ ศินูย์กลางเชย่งใหม่ ครอบคลุมถึงึล�าพูนและล�าปาง 

ศิูนย์กลางพะเยา ครอบคลุมแพร่ น่าน และบางส่วินของ

เช่ยงราย และศิูนย์กลางแม่ฮ่องสอน ด้้วิยควิามหลากหลาย

ทางชาติพันธิุ์ จึงเป็นต้นทุนของควิามหลากหลายของรูป

แบบวิัฒนธิรรมในล้านนา (พรประพิตร์ เผ่าสวิัสด้ิ�, 2562,  

น. 4) จะเหน็ได้ว้ิา่อาณาบรเิวิณของล้านนามพ่ื�นท่�ครอบคลมุ

เป็นปกึแผน่ขนาด้ใหญแ่ละควิามเปน็มายาวินาน ทวิา่ลา้นนา

ในมุมมองทางประวัิติศิาสตร์ช่างเจือจางและเป็นเพ่ยงชาย

ขอบของสยามอันเนื�องจากควิามเขม้แขง็ของศินูยก์ลาง ตาม

ควิามคิด้ของนิธิิ เอ่ยวิศิร่วิงศิ์ มองว่ิาประวิัติศิาสตร์สมัย

รัตนโกสินทร์ถึูกช�าระโด้ยชนชั�นปกครองและเป็นการเข่ยน

ประวิัติศิาสตร์แบบเส้นเด้่�ยวิต่อเนื�องท่�ให้ควิามส�าคัญตรง

ศิูนย์กลางของราชธิาน่ โด้ยตัด้ขาด้จากประวัิติศิาสตร์ท้อง

ถึิ�น (ธิงชัย วิินิจจะกูล, 2562, น. 23) หากมองในมุมของ

ประวัิติศิาสตร์ล้านนาจากการศึิกษาของ เด้วิิด้ เค วิัยอาจ 

(David K. Wyatt) เขา้กลา่วิถึงึลา้นนาวิา่เปน็อาณาจกัรและ

ผกูควิามเปน็ล้านนากบัการเริ�มตน้ท่�ต�านานพื�นเมอืงเช่ยงใหม่

ท่�ต้องย้อนควิามไปถึึงราวิคริสต์ศิตวิรรษท่� 12 กล่าวิถึึง

เช่ยงแสน โด้ยม่ผู้ปกครองคือ ขุนเจือง และเป็นศิูนย์กลาง

ของคนไท อ่กทั�งยังได้้รับการอ้างอิงวิ่าเช่ยงแสนเป็น

ศิูนย์กลางของสายวิงศิ์ท่�ครอบครองอาณาจักรล้านนาและ

อาจรวิมถึึงราชอาณาจักรอยุธิยา ควิามยิ�งใหญ่ของล้านนา

ในยคุพญามงัรายและหลังจากยุคนั�นการแกง่แยง่อ�านาจจาก

ผูอ้้างสิทธิิ�ในการสืบทอด้ก็เปน็ชนวินเหตุใหเ้กดิ้การเสื�อมของ

ล้านนาลง ทั�งยังเหตุรุกรานของมองโกล และการก่อตัวิของ

ราชอาณาจักรทางตอนใต้ท่�แผ่อ�านาจนั�นก็คือสุโขทัย (เด้วิิด้ 

วิยัอาจ, 2557, น. 44-52) แมป้ระวิตัศิิาสตร ์พงศิาวิด้ารของ

ลา้นนาจะเปน็ไปในรปูแบบท่�มก่ารจด้บนัทกึและมก่ารศิกึษา

ค้นควิ้าในปัจจุบันจะม่มากขึ�น แต่การวิางประวิัติศิาสตร์อยู่
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ในฐานะเรื�องเลา่ ทั�งยงัมเ่รื�องของต�านานท่�ผสมควิามเชื�อตา่งๆ 

ล้านนาจึงเป็นเพ่ยงประวิัติศิาสตร์ท้องถึิ�น 

 อนึ�งหากมองในแงข่องการสรา้งสยามสมยัใหมแ่ละ

ประวัิติศิาสตร์ลา้นนา เราจะเห็นทนัทว่่ิาอทิธิพิลของแนวิคิด้

การสถึาปนาเรื�องรัฐชาติ และกระแสของการผูกตรึงกับ

ควิามเป็นศิูนย์กลางนิยมม่ควิามแข็งแรงอย่างมาก ในทาง

เด่้ยวิกันน่�ด้นตร่พื�นเมืองภาคเหนือเป็นสัญลักษณ์เร่ยกขาน 

หากมองตามควิามคิด้เรื�องวิัจนกรรมควิามเป็นตัวิแทน 

(representative speech act) ตามรปูแบบของการกระท�า

ของภาษา โด้ย เจ แอล ออสติน (J. L. Austin) เสนอ 

ควิามคิด้วิ่า การเปล่งวิจ่ (utterance) มิใช่เพ่ยงการบอก

กล่าวิแต่ยังม่ควิามสามารถึท่�จะสร้างบางสิ�งบางอย่าง โด้ย

ใหเ้หตผุลวิา่ค�าตา่ง ๆ  มว่ิจันกรรมของการปฏิบิตัอิยูด่้ว้ิย เชน่ 

การส่อเจตนาในการกล่าวิ (Austin, 1962) เมื�อมองจาก

ลักษณะของค�าวิ่าด้นตร่พื�นเมืองภาคเหนือ สิ�งท่�ค�าน่�ม่ การ

ส่อเจตนานอกจากใช้เร่ยกเพื�อการแบ่งเขตทางภูมิภาคแล้วิ 

ยังเป็นการสร้างบรรทัด้ฐานของด้นตร่ในระดั้บหลักและ

ระด้บัรอง หากกล่าวิใหลึ้กลงไปก็ม่ควิามชดั้เจนในตวัิว่ิา การ

นบัเอาศินูยก์ลางท่�ใด้ท่�หนึ�งเปน็ท่�ตั�งหลกัแลว้ินบัเอาท่�อื�นให้

เป็นเขตอนัเนื�องด้ว้ิย หรอือนัเปน็ปรมิณฑลของท่�หลกันั�น ใน

บทควิามน่�ม่ควิามมุ่งหมายท่�แสด้งให้เห็นถึึงการพยายาม

สลายควิามเป็นศิูนย์กลางนิยมท่�เคยม่มาในชาติไทยในมิติ

ของด้นตร่ จากควิามเป็นด้นตร่ภาคเหนือท่�พึ�งพิงต�าแหน่ง

แห่งท่�จากการใช้ศิูนย์กลางเป็นอ�านาจหลักอ้างอิง สู่การ 

ปลด้ปล่อยจากการเสริมควิามแข็งแรง (strengthening) 

ของการมค่วิามเป็นเอกภาพของด้นตรท่่�ผละตัวิออกจากการ

ยึด้ถึือเหน่ยวิแน่นจากบทนิยามท่�ครอบง�าด้้วิยอิทธิิพลของ

ภาคกลางสู่การยินด้่ใช้ค�าเร่ยก ด้นตร่ล้านนา 

อดีติของความืแข็งแรงของดนติรีราชสู่ำานักสู่ยามื 

แล้ะพื้ล้ังของชาติินิยมื
 ชาติและชาตินิยมในปัจจุบันเป็นเสมือนกระแส

ควิามคิด้ในยุคก่อน และทาบด้้วิยเส้นควิามคิด้ทาง

ประวัิติศิาสตร์ในยุคสมัยการล่าอาณานิคม หากตั�งค�าถึาม

กลบัวิา่เมื�อกระแสชาตนิยิมปะทะเขา้สูเ่อเชย่ตะวินัออกเฉีย่งใต ้

โด้ยเฉีพาะส่วินของประเทศิไทยได้้เกิด้กระแสชาตินิยม  

และเมื�อยอ้นกลบัไปมองอด้ต่คราบของชาตินยิมก็ยงัวินเว่ิยน

ไหลเลื�อนอยู่ในปัจจุบัน และกระแสแห่งกาลเวิลาก็มิอาจ

ช�าระล้างคราบไคลได้้อย่างหมด้จด้ หากแต่เราต้องทบทวิน

เรื�องการม่อยู่ของชาตินิยมและท�าควิามเข้าใจอย่างถึ่องแท้

ถึึงควิามเข้มข้นและคล่�คลายของสภาวิะท่�แฝงฝังอยู่ในแทบ

ทุกส่วินของช่วิิตกิจวิัตร และยิ�งไปกวิ่านั�นในฐานะท่�ด้นตร่

เป็นส่วินหนึ�งของโครงสร้างทางวิัฒนธิรรม ยิ�งต้องสกัด้

วิิเคราะห์ให้เห็นควิามเป็นชาตินิยมของด้นตร่ในชาติไทย 

เพื�อตระหนักรู้และท�าควิามเข้าใจอย่างถึ่องแท้ถึึงพลังของ

ด้นตร่ท่�ใช้ขับเคลื�อนควิามเป็นชาติและชาตินิยม

 การกา้วิเขา้มาของลทัธิิอาณานิคมนยิมโด้ยเฉีพาะ

การก้าวิย่างเข้าสู่เอเช่ยตะวิันออกเฉี่ยงใต้ผลพวิงท่�เกิด้ขึ�น

เป็นการเปิด้ฉีากของระบบการเมืองท่�สถึาปนาควิามเป็น  

‘รฐัชาต’ิ ท่�เนน้การสรา้งควิามเปน็อนัหนึ�งอนัเด้ย่วิและการรวิม

อ�านาจไวิ้ท่�ศิูนย์กลาง โด้ยม่แนวิควิามคิด้ท่�ต้องการแสด้ง

ควิามเป็นปึกแผ่นและน�าเสนอให้เห็นถึึงควิามมั�นคง ปัญหา

ส�าคญัคอืรัฐชาติผนกึแนน่ไปด้ว้ิยควิามมั�นคงยั�งยนืซ่ึ�งฝนืตอ่

ธิรรมชาติของมนุษย์ท่�ม่การปรับเปล่�ยน หลากหลาย และ

ยืด้หยุ่น จึงเป็นควิามย้อนแย้งท่�เกิด้ขึ�นในพื�นท่�ท่�ม่ลักษณะ

พหลัุกษณ์ทางวัิฒนธิรรม (ยศิ สนัตสมบัต,ิ 2551, น. 44-45) 

ชุด้ควิามรู้และควิามเชื�อทางประวิัติศิาสตร์ท่�ถึูกผลิต 

สร้างขึ�นเปน็เครื�องมอืชว่ิยเสรมิควิามแขง็แกรง่ของควิามเปน็

รัฐชาติในฐานะท่�ชาติม่อะไรและเส่ยอะไร ชุด้ควิามเชื�อท่� 

ผลิตซ่��าเรื�องไทยเส่ยด้ินแด้นจึงเป็นหมุด้ตอกตรึงของ

ประวิตัศิิาสตรท์่�ท�าใหผู้ค้นท่�สมาทานควิามเปน็รฐัชาตใิชเ้ปน็

ข้ออ้าง อนึ�งหากพิจารณาข้อควิามต่อไปน่�คงพอทราบ

ขอบเขตของชาติไทยได้้พอสังเขป

“...พุทธิศิักราช ๒๓๑๐ กรุงศิร่อยุธิยาแตก ... ย้าย

ราชธิานม่าอยูท่่�กรงุธินบรุ ่จงึได้ร้วิบรวิมแผน่ด้นิกลบั

คืนเป็นหนึ�งเด้่ยวิอ่กครั�ง และจากนั�นพระองค์ได้้

ขยายอ�านาจออกไปอย่างกวิ้างขวิาง ทิศิเหนือ

สามารถึยดึ้เช่ยงใหม ่ล�าพูน ล�าปาง นา่น คนืจากพมา่

ได้้ ...” (ธิวิัช ปุณโณทก, 2552, น. 1)

 เมื�อม่กระแสควิามเป็นชาตินิยมขึ�นมาย่อมโยง

สมัพนัธิก์บัควิามคดิ้ท่�จดั้กรอบควิามเปน็เราและควิามเปน็อื�น 

อัตลักษณ์ประจ�าชาติ (national identities) ย่อมได้้รับการ

ประกอบสถึาปนาและเร่ยกร้องควิามเป็นสมาชิกภาพของ

ชาติ และชาตินิยมอุด้มคติ สู่ข้อถึกเถึ่ยงเรื�องเขตขัณฑ์ของ 

อตัลักษณ์ (identity boundaries) และแน่นอนว่ิากระบวินการ

ของอัตลักษณ์และควิามม่เสถึ่ยรภาพย่อมไม่กระทบ 

อตัลกัษณข์องชนกลุม่ใหญ ่และเมื�อเขตขณัฑเ์กดิ้ขึ�นจะมร่ะด้บั
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ใหเ้หน็วิา่มแ่บง่แยกควิามเปน็คนในและคนนอกเขตขณัฑน์ั�น 

โด้ยพื�นฐานจะมาจากควิามเป็นพลเมือง และควิามพ้องต้อง

กนัของวิฒันธิรรมซ่ึ�งตอ้งส�าแด้งออกถึงึควิามชอบธิรรมท่�คน

สามารถึครอบครองคุณสมบัติด้ังกล่าวิได้้ สะท้อนควิามเป็น 

‘เอกพนัธิอ์ตัลกัษณป์ระจ�าชาต’ิ (homogeneous national 

identity) แสด้งออกถึึงควิามเป็นหนึ�งใจเด้่ยวิกันของคนใน 

หากพร่องในคุณสมบัตอิย่างใด้อย่างหนึ�งย่อมถูึกพิจารณาให้

ไปอยู่วิงนอกเขตขัณฑ์ (Eriksen, 2010, p. 110, p. 113) ในส่วิน

น่�จะเห็นได้้วิ่าเขตขัณฑ์ด้ังกล่าวิมาแล้วินั�นม่ลักษณะเชิง

นามธิรรมสูง เป็นสิ�งท่�มอ่ยูใ่นคติควิามเชื�อ การจับต้องโด้ยตรง

จึงมิสามารถึท�าได้้แต่เท่ยบเค่ยงจากสิ�งประกอบสร้างหลาก

หลายประการในการก่อรูปของอัตลักษณ์

 ลัทธิิชาตินิยมถึือก�าเนิด้ขึ�นในยุคประวิัติศิาสตร์

สมัยใหม่ ซ่ึ�งเป็นพื�นหลักของอ�านาจสูงสุด้ทางการเมืองการ

ปกครอง (political sovereignty) และสิ�งส�าคัญของควิาม

เป็นชาติ คือการม่ขอบขัณฑส่มาของชาติและขณะเด้่ยวิกัน

กต็อ้งมค่วิามเขา้ใจไปพรอ้มกนัด้ว้ิยว่ิาตอ้งม่ส�านกึถึึงขอบเขต

นั�นวิา่เปน็เขตของชาต ิ(Poole, 1999, p. 8) หากมองภาพไทย

ในฐานะสมาชกิของภมูภิาคเอเชย่ตะวินัออกเฉีย่งใต ้และใน

ภมูภิาคน่�ได้ถ้ึกูการแบง่ออกเปน็ 2 สว่ินหลกั คอื เอเชย่ตะวินั

ออกเฉ่ียงใต้ภาคพื�นสมุทร และเอเชย่ตะวัินออกเฉ่ียงใต้ภาค

พื�นทวิ่ป การก่อเกิด้กระแสชาตินิยมในส่วินภาคพื�นทวิ่ปซ่ึ�ง

ชาติไทยได้้อยู่ในส่วินน่�ด้้วิย ในส่วินน่� คลิฟฟอร์ด้ เจมส์ เก่ยซ่ 

(Clifford James Geertz) ให้ข้อเสนอไวิ้วิ่าสิ�งท่�โด้ด้เด่้น

ส�าหรับประเทศิในเอเช่ยตะวัินออกเฉ่ียงใต้ภาคพื�นทวิ่ป ม่

ควิามพอ้งกนัในการกอ่รา่งชาตนิยิมผา่น แนวิควิามคดิ้ กลา่วิ

คือ สารัตถึะนิยม (essentialist) และควิามเป็นต้นก�าเนิด้ 

(primordial) ซ่ึ�งในกรณ่ของชาติไทย สิ�งท่�เกิด้ขึ�นคือการ

ก�าเนิด้ควิามเป็นไทยด้ั�งเดิ้ม หรือไทยแท้ และอัตลักษณ์ควิาม

เป็นไทย ซ่ึ�งถึือได้้วิ่าเป็นการรับรู้และการท�าควิามเข้าใจวิ่า

สิ�งท่�เป็นอยู่น่�ม่รากเหง้ามาอย่างยาวินาน และสาระควิาม

เป็นไทยน่�จ�าเป็นท่�ต้องได้้รับการอนุรักษ์และสืบส่งต่อ ทั�ง ๆ  

ท่�สยามได้้ถูึกเปล่�ยนโฉีมหน้าเข้าสู่ควิามเป็นสังคมทันสมัย 

(modernization) มาเมื�อแต่ครั�งร้อยปีก่อนแล้วิ (Sidel, 

2012, p. 116-117) และสิ�งท่�ถึูกบัญญัติในควิามเป็นไทยน่� 

Ross Poole (1999, 61) กล่าวิไวิ้อย่างน่าสนใจวิ่าเป็น  

‘อัตลักษณ์ชาติ’ (national identity) และสิ�งน่�เป็นปฐมบท 

(primary form) ท่�จะเป็นมาตรฐานให้กับคนท่�นิยามตนวิ่า

สังกัด้ชาติ ซ่ึ�งต้องยึด้มั�นอย่างยิ�งยวิด้ 

 ในกรณข่องไทยนั�นเริ�มตั�งแตส่มยัพระบาทสมเด้จ็

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวิ การท่�สยาม (ไทย) ในขณะนั�นม่

สถึานภาพเป็นกรุงท่�ม่อาณาบริเวิณส่วินหนึ�งและม่รัฐใต้

ปกครอง สถึานภาพของกษัตริย์จึงเป็นตัวิบ่งช่�ส�าคัญถึึง

ควิามเป็นกรุงของสยามในขณะนั�น “…King of the 

Kingdom of Siam and of Various Adjoining Lands” 

สภาพสังคมของราชอาณาจักรจึงเป็นไปในลักษณะพหุ

ชาตพัินธิุ ์(multi-ethnicity) จากนั�นเมื�อสยามก้าวิเขา้สูก่าร

เป็นสังคมสมัยใหม่และการเข้ามาของประเทศิตะวัินตก 

ลกัษณะของการเปน็คนสยามจงึจ�าเปน็ตอ้งเกดิ้ควิามชดั้เจน

มากยิ�งขึ�น จากน่�ควิามเป็นสยาม/ไทย จงึต้องรวิบตึงขึ�นมาก

ด้้วิยมุ่งประเด็้นไปท่�เชื�อชาติและภาษา การกะเกณฑ์คนท่�

อยู่ในรูปแบบรัฐโบราณท่�ก�าลังก้าวิเข้าสู่ประเทศิสมัยใหม่ 

และเสริมควิามเข้มแข็งทางการปกครองของผู้ปกครอง

แนวิทางการท่�สยามภายใต้พระราชอ�านาจน�าของกษัตริย์

จึงเป็นการท�าให้ช่พจรของสยามเดิ้นอยู่บนแนวิควิามคิด้ 

รัฐชาติท่�เป็นเอกราช พระมหากษัตริยาธิิราชเจ้าหรือ

ราชาธิิราชถูึกสถึาปนาขึ�นพร้อมกันนั�นพระบาทสมเด็้จ

พระจอมเกล้าเจา้อยู่หัวิทรงมพ่ระเนตรท่�ยาวิไกล อนัวิา่ชาติ

จ�าต้องม่ประวิัติศิาสตร์ การสร้างประวิัติศิาสตร์ของชาติจึง

ได้้รับการประกอบขึ�นอย่างจริงจังในรัชสมัยของพระองค์  

ด้ังนั�นการก�าหนด้ภาษาไทยมาตรฐานจึงถึือก�าเนิด้ขึ�นจาก

การวิางเกณฑ์ทางภาษาให้ภาษาไทยภาคกลางเป็นภาษาไทย 

ด้งันั�นภาษาลาวิท่�แต่ก่อนประชากรส่วินใหญ่ของสยามใชใ้น

การสื�อสารโด้ยเฉีพาะทางภาคตะวิันออกเฉี่ยงเหนือ และ

ประเทศิราช จึงได้้รับการจ�ากัด้ให้อยู่นอกเหนือภาษาไทย

มาตรฐานโด้ยปริยาย จากสังคมพหุชาติพันธิุ์ และพหุ

วิัฒนธิรรม หลังปี 1950 ควิามเป็นอัตลักษณ์ไทยได้้รับการ

ปลูกฝังให้เป็นสาระหลักของชาติและควิามเป็นชาติ สภาพ

ของไทยจึงเป็นชาติท่�กลายมาเป็นสังคม เอกชาติพันธิุ์และ

เอกวิัฒนธิรรม (mono-ethnicity and mono-cultural) 

สิ�งท่�เกิด้ขึ�นตามมาคือ เมื�อลักษณะของควิามเป็นไทย

มาตรฐานก�าหนด้มาจากชนชั� นปกครอง ท่� อ ยู่ตรง

จุด้ศูินย์กลางของไทย การแบ่งภูมิภาคโด้ยถึือก�าเนิด้จาก

จดุ้ศินูยก์ลางจึงเกดิ้ขึ�น เปน็ภาคเหนอืภาคใต้ และภาคอส่าน 

และการก่อก�าเนิด้ล�าดั้บขั�นทางชาติพนัธิุข์องคนไทยเกิด้ขึ�น 

(ethnic hierarchy) และจดุ้เริ�มตน้ของการนยิามค�าวิา่ ไทย

แท ้(authentic Thai) (Streckfuss, 2012, p. 306, p. 312-

313; Thananithichot, 2011, p. 257) 
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 ชาติคือทุกสิ�งทุกอย่าง ในรัฐบาลสมัยจอมพล ป. 

พิบูลสงคราม หรือเร่ยกวิ่าระบอบพิบูล (Phibun regime) 

จะเห็นวิา่การสร้างควิามเป็นชาติผา่นการให้ขอ้ชวินเชื�อตา่งๆ 

โด้ยม่หลวิงวิิจิตรวิาทการเป็นยอด้นักออกแบบสิ�งประกอบ

สรา้งควิามศิรทัธิาของการเปน็ชาต ิโด้ยมผู่น้�าเปน็ศินูย์กลาง 

กล่าวิคือการสร้างปรัชญาทางการเมืองเชิงสงคราม  

ท่�อุด้หนุนให้คนในชาติตระหนักถึึงควิามส�าคัญของเชื�อชาติ 

ผูน้�า ศิาสนา และประเทศิชาต ิโด้ยเปรย่บให้เสมอืนบา้นของ

เรา และกองทัพคือรั�วิรอบขอบชิด้ของบ้าน (Reynolds, 

2004, p.106) ไทยเองก็มก่ระบวินการประกอบสร้างชาติไทย 

ควิามเป็นชาตินิยม และอัตลักษณ์ชาติพันธิุ์ ซ่ึ�งกระบวินการน่�

เรย่กได้้วิา่เป็นการผด้งุชาตไิทยผา่นอารมณแ์ละควิามทรงจ�า 

และอัตลักษณ์ประจ�าชาติไทยได้้รับการประกอบสร้าง 

และประกอบซ่��า (constructed and reconstructed) ใน

ทิศิทางเฉีพาะท่�ม่เอกลักษณ์คือการผสานบทบาทของ

สถึาบันกษัตริย์กับผู้น�าทางการเมือง (Thananithichot, 

2011, p. 261) ในส่วินการบริหารประเทศิฝ่ายการเมือง 

ระบอบพิบูลได้้ขยายฐานควิามคิด้เข้าสู่ระบบวิัฒนธิรรม

ประจ�าชาติอย่างเร่ยกได้้วิ่าพลิกโฉีมหน้ากันเลยท่เด้่ยวิ เพื�อ

คดั้คานการถึกูนยิามจากบุคคลภายนอกท่�จะอา้งอิงชาตไิทย

วิ่าเป็นอนารยชน โด้ยเป้าหมายสูงสุด้ คือการปฏิิวัิติ

วิัฒนธิรรม (cultural revolution) ซ่ึ�งเป็นหัวิใจของ

กระบวินการน�าชาติของจอมพล ป. กล่าวิคือการรณรงค์ให้

ประชาชนส�านึกควิามเป็นไทยม่ระดั้บตามล�าด้ับเวิลา 2 

ระยะ โด้ยในปี 1938 ถึึงต้นปี 1942 ในช่วิงท่�ญ่�ปุ่นบุกเข้า

ไทย และในราวิปี 1942 ถึึงกลางปี 1944 ในการปฏิิวัิติ

วิัฒนธิรรมน่�สามารถึนิยามได้้วิ่าเป็นช่วิงสายอ่อน และสาย

แข็ง (soft-line and hard-line) ตามล�าด้ับ โด้ยการปฏิิวิัติ

สายอ่อนเกิด้ขึ�นทันท่ท่�จอมพล ป. เข้าสู่อ�านาจโด้ยมองผ่าน

กรอบคิด้ท่�วิา่ไทยต้องศิวิิไิลซ์่ จงึเกิด้การออกค�าสั�ง ‘รัฐนยิม’ 

ผลพวิงท่�ตามมาคือการท่�คนไทยต้องยอมรับปรับตัวิให้เข้า

กบัควิามใหม ่(newness) ท่�เขา้มาปะทะในชว่ิติอยา่งปจัจบุนั

ทันด้่วิน สิ�งท่�บ่งช่�ส�าคัญคือการท่�คนไทยต้องร้องเพลงชาติ

และยืนเคารพธิงชาติเป็นอาทิ และในส่วินของการปฏิิวิัติ 

สายแขง็นั�นระบอบพบิลูได้ม่้การสั�งใหจั้ด้ตั�ง ‘สภาวิฒันธิรรม

แหง่ชาติ’ ในปี 1942 โด้ยสภา ฯ ได้แ้บ่งเป็น ส�านกัวัิฒนธิรรม

ทางจิตใจ ส�านักวิัฒนธิรรมทางระเบ่ยบประเพณ่ ส�านัก

วิัฒนธิรรมทางศิิลปกรรม ส�านักวิัฒนธิรรมทางวิรรณกรรม 

และส�านักวิัฒนธิรรมสตร่ ท่�ใช้เป็นเครื�องมือในการค้นควิ้า 

ด้ัด้แปลง ก�าหนด้ ควิบคุม ปลูกฝัง และเผยแพร่ควิามเป็น

อารยชนในทัศินะของผูน้�า อาทิ การบังคบัใหค้นไทยเปล่�ยน

วิถิึ ่และวิธิิข่องการแตง่กาย (Numnonda, 1978, 235-238) 

ห า ก เ ท่ ย บ เ ค่ ย ง กั บ ศิิ ล ป ก ร ร ม แ ข น ง ต่ า ง ๆ  

ท่�เสมือนจะถึูกควิบรวิมเข้าไปอยู่ในสภาวิัฒนธิรรมแห่งชาติ

แล้วิ ด้นตร่ก็เป็นสิ�งท่�ถึึงแม้จะไม่ได้้รับการใช้เป็นเครื�องมือ

ตามนโยบายรัฐในการสร้างชาติโด้ยตรง แต่ก็ย่อมม่ส่วิน

คล้อยตามกระแสหลกัของชาตใินขณะนั�นไมม่ากกน็อ้ย หาก

ตรองคิด้พินิจดู้ชะรอยเห็นการรวิมอ�านาจ และการสร้าง 

ฝักฝ่ายจากด้นตร่ผ่านวิาทกรรมรัฐชาติอยู่หลายส่วิน

 พาเมล่า โมโร (Pamela Moro, 2004) ให้ทัศินะ

อย่างน่าสนใจว่ิา กระบวินการท่�ด้นตร่เป็นอันหนึ�งอันเด้่ยวิ

กับวิิถึ่ชาตินิยมในสังคมไทยหากมองอย่างคร่าวิ จะเห็นวิ่าม่

รูปแบบท่�ก่อกระบวินการจากด้นตร่ของชนชั�นสูง (elite 

music) ได้้กลายมาเป็นด้นตร่ท่�จัด้อยู่ในระด้ับชั�นเอก 

(classic) และได้้แปลงรูปไปเป็นวิัฒนธิรรมมโนคติ 

(imagination of culture) ภายในรัฐชาติ โด้ยท่�ด้นตร่ราช

ส�านกัอปุถึมัภ ์(court-fostered) ได้รั้บการเผยแพร่และเป็น

ตวัิแทนของปวิงประชากรไทยทั�งชาติ จากการสถึาปนาควิาม

เป็นระด้ับชั�นของด้นตร่ไทยจึงเป็นการเกล่�ยให้เกิด้ควิาม 

แตกต่างระหว่ิางด้นตรช่ั�นเอกและด้นตรพื่�นเมือง เหตุอนัเกิด้ 

ภาวิการณส์รา้งควิามเปน็ศินูยก์ลางนยิมอยา่งหนึ�งคอื ระบบ

การเมืองการปกครองท่�เป็นลักษณะฐานราชส�านักกรุงเทพ 

(Bangkok-base dynasty) โด้ยผลท่�เกิด้มาคือรูปแบบควิามรู้

ทางประวิัติศิาสตร์ท่�เป็นควิามคิด้แบบขนบสายตรงเด้่�ยวิ 

(single linear tradition) ท่ามกลางควิามหลากหลายของ

ชาติพันธิุ์และควิามแตกต่าง ในกลางศิตวิรรษท่� 19 ม่แนวิ

โนม้การตั�งศินูยก์ลางโด้ยมพ่ทุธิศิาสนาเปน็สถึาบนัแกนกลาง 

และการก�าหนด้การใช้ภาษาไทยกลาง เป็นการสร้าง

บรรทัด้ฐาน (standardization) ยิ�งกวิ่านั�นในรัชสมัย

พระบาทสมเด็้จพระมงกุฎเกล้าเจา้อยูหั่วิ ทรงได้พ้ยายามยก

ระด้ับวิัฒนธิรรมภาคกลางผ่านระบบภาษาไทย ทั� ง

วิรรณกรรม ด้นตร่ และนาฏิกรรม ให้เป็นศิิลปกรรมชั�นสูง 

และการท่�ข้าราชการทั�งสังค่ตศิิลปินและนาฏิยศิิลปินได้้ม่

การปูนบ�าเหน็จ ให้เป็นข้าราชการระด้ับกลางถึึงสูง ก็เป็น

ส่วินหนึ�งในการแสด้งออกเชิงสัญลักษณ์ท่�จะสถึาปนา

วิัฒนธิรรมภาคกลางให้เป็นหลักของชาติ หนึ�งในการแสด้ง

ควิามเป็นชาตอิยา่งหนึ�งคอืงานประพันธิ ์ของมนตร ่ตราโมท 

ศิิลปินผู้ม่ชื�อเส่ยงได้้สร้างชุด้การแสด้งเร่ยกวิ่าระบ�า
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

โบราณคด่้ ท่�ถึือได้้ว่ิาเป็นจุด้ช่�ชัด้ในการแสด้งควิามเป็น

อารยชนของคนไทย ผ่านการม่ประวัิติศิาสตร์อันยาวินาน

ผ่านหลากหลายยุคสมัย (ibid, pp. 200-204)  ในทางเด้่ยวิกันน่�

ด้นตร่ของภาคกลางก็ได้้รับเป็นด้นตร่ชั�นเอก โด้ยวิงด้นตร่ท่�

เขา้สูข่นบมาตรฐานคอื วิงปี�พาทย ์วิงเครื�องสาย และวิงมโหร่ 

แทร่� อ่ มิลเลอร์ (Terry E. Miller) พยายามแสด้งถึึงเรื�อง

การจด้บันทึกโน้ตของด้นตรไ่ทยไวิว้ิา่ ด้นตรไ่ทยใชร้ะบบการ

ต่อเพลงแบบต่อโด้ยตรงระหว่ิางครูและศิิษย์ซ่ึ�งม่มาอย่าง

ยาวินาน แต่ในสังคมร่วิมสมัยเวิลาคือเงินและการใช้โน้ต

เพลงช่วิยในการเร่ยนด้นตร่ก็เปน็ขอ้ด้ม่นิอ้ย การสอนโด้ยวิธิิ่

การใชร้ปูแบบมุขปาฐะคงเหมาะสมในส่วินภูมภิาค ซึ่�งในส่วิน

ภูมิภาคก็ม่การจัด้ตั�งวิิทยาลัยนาฏิศิิลปท่�สอนศิิลปะภาค

กลางอยู่ (Miller, 1992, p.210) ซ่ึ�งภายหลังได้้สอด้แทรก

เนื�อหาทางด้นตร่และนาฏิศิิลป์พื�นเมืองเข้าไปให้ม่ส่วินร่วิม 

โด้ยเป็นการปรับตัวิของการเร่ยนการสอน

 การขยายตัวิของวิัฒนธิรรมด้นตร่ชั�นเอกท่�ได้้รับ

การสถึาปนาขึ�นจากมลูปจัจยัโด้ยชนชั�นน�าของไทยและเปน็

ควิามพยายามสร้างมาตรฐานทางวิัฒนธิรรม จัด้ระเบ่ยบวิิธิ่

การเข้าถึึงควิามเป็นศิิลปะชั�นเอก หรือศิิลปะชั�นสูงให้ม่

เสถ่ึยรภาพในภมูภิาคภาคกลาง และขยายฐานไปสูภ่าคตา่งๆ 

รูปแบบการรวิมควิามรู้หลักเป็นต้นทางของปัญญาท่� 

ภาคกลางหรือศินูยก์ลางอ�านาจส่งตอ่ และได้ต้กผลึกเป็นทั�ง

หลกัสตูรในสถึานศิกึษาทั�งในระด้บัอดุ้มศิกึษา และการศิกึษา

ขั�นพื�นฐาน ตลอด้จนการปลูกระบบอย่างเข้มแข็งในการ

ขยายตัวิของวิิทยาลัยนาฏิศิิลป ด้นตร่ประจ�าชาติจึงผูกตรึง

ไวิ้กับอ�านาจศูินย์กลาง ด้ังท่�กล่าวิไวิ้ข้างต้นในขณะท่�ด้นตร่

สว่ินหนึ�งได้้รบัการอปุถึมัภค์��าชจูนเปน็ด้นตร่ชั�นเอก และเปน็

แม่แบบมาตรฐานของด้นตร่ในขณะเด้่ยวิกันก็เป็นหน้าตา

และตัวิแทนของชาต ิเมื�อกระบวินการแสด้งภาพตวัิแทนของ

ด้นตร่ของชาติไทยท่�เป็นด้นตร่ด้ั�งเด้ิมในขนบจาร่ต ย่อมหน่

ไมพ่น้การกล่าวิถึงึ ปี�พาทย์ เครื�องสาย และมโหร่ ในอ่กส่วิน

หนึ�งแสงได้ส่้องสูด่้นตร่ชั�นเอกดั้งกล่าวิ กย็อ่มตกกระทบเป็น

เงาเคย่งข้างให้ด้นตร่ประจ�าภาคอื�น ๆ  เป็นส่วินประกอบย่อย

และถึูกนิยามควิามหมายให้เป็นด้นตร่พื�นเมืองของคนพื�น

เมือง ในบทควิามน่�ผู้เข่ยนใหค้วิามสนใจปฏิิบตักิารด้นตรพ่ื�น

เมืองประเภทหนึ�งท่�พยายามสลัด้ปมท่�มัด้ตรึงสถึานะด้นตร่

พื�นเมืองเอาไวิ้ด้นตร่ล้านนาได้้แสด้งออกอย่างกล้าหาญ

องอาจท่�จะสร้างจุด้ยืนทางด้นตร่ของตนเอง ทวิ่าการขจัด้

ภาพตวัิแทนควิามเปน็อื�น ท่�มใิชด้้นตรก่ระแสหลกัท่�ฝงัปมมา

นานหลายทศิวิรรษ พยายามประกาศิตนวิ่าเป็นส่วินหนึ�งใน

การประกอบสร้างรัฐชาติเชน่เด้ย่วิกัน การปลุกส�านึกล้านนา

อาจมม่านานและต่อสูเ่พื�อควิามเป็นอิสระชน เรย่กร้องควิาม

เสมอภาคจากการกระท�าและบทบาทอื�น อาทิ การเมือง 

หรือรูปแบบการแสด้งออกทางวิัฒนธิรรมต่าง ๆ ฉีันใด้ ใน

ส่วินของด้นตร่แล้วินั�นหมุด้หมายส�าคัญคือการเป็นด้นตร่ท่�

มแ่สงสอ่งสวิา่งในตนมจิ�ายอมใชแ้สงจากสิ�งอื�นกย็อ่มเปน็ไป

ฉีันนั�น การเปิด้โลกทัศิน์ด้นตร่ล้านนาเป็นเพ่ยงปฐมบทของ

การสลายศิูนย์กลางนิยม ด้ังนั�นย่อมต้องท�าควิามเข้าใจกับ

กระบวินผละตัวิออกจากศิูนย์กลางของด้นตร่ล้านนา 

โล้กทัศูน์ดนติรีล้้านนา 
 การประกอบสร้างควิามเป็นล้านนามิได้้บังเกิด้ใน

ช่วิงเวิลาเร็วิวัินน่� แต่เป็นการสะสมประสบการณ์ท่�ใช้เวิลา

นานนับศิตวิรรษ เอกลักษณ์ควิามเป็นล้านนาได้้รับการชู

ประเด็้นขึ�นเพื�อแสด้งควิามต่างจากควิามเป็นอย่างอื�นท่�มใิช่

ลา้นนา ผา้ทอ ศิลิปกรรม อาหาร ภาษา ลว้ินแลว้ิแตป่ระกอบ

สรา้งขึ�นเพื�อส�าแด้งอัตลกัษณ์ และสิ�งท่�ผลติออกมาได้ด้้อ่ย่าง

ยิ�งคืออัตลักษณ์ทางวิัฒนธิรรม ในส่วินย่อยท่�จะกล่าวิลงลึก

ลงไปเก่�ยวิกับด้นตร่ล้านนา องค์ประกอบท่�ประกอบสร้าง

ควิามเป็นอัตลักษณ์ล้วินวิางอยู่บนระบบควิามเหมือนและ

ควิามต่าง สุนทร ค�ายอด้ (2559) กล่าวิถึึง “อุด้มการณ์ 

ลา้นนานิยม” โด้ยขับเคลื�อนผ่านมิตทิางการเมืองท่�พยายาม

หาพื�นท่�ใหก้บัควิามเปน็ลา้นนาผา่นสิ�งประกอบสรา้ง ปจัจยั

อย่างหนึ�งท่�ผนึกแน่นกับการสร้างควิามเป็นล้านนา คือการ

สานอด้่ต แคธิร่น วิูด้เวิิร์ด้ (Kathryn Woodward, 2002) 

การสวิมบทบาทควิามเป็นชาติจะถูึกค้นพบและเขย่นซ่��าจาก

ประวิัติศิาสตร์ และแสวิงหาการรับรองควิามแท้จริงถึูกต้อง 

(authentication) ผ่านการแสด้งควิามเป็นเจ้าของทาง

ประวิัติศิาสตร์ ทวิ่าควิามเป็นล้านนาจะปรากฏิอยู่ในส่วิน

ของงานวิรรณกรรม โด้ยระดั้บขั�นพบว่ิาในวิรรณกรรมยุค

จาร่ตล้านนาได้้ปฏิิเสธิควิามเป็นกรุงเทพและม่ทัศินคติด้้าน

ลบ ภายหลังงานวิรรณกรรมและนักเข่ยนภาคเหนือ

แสด้งออกชดั้เจนท่�จะเขา้รบัปรบัควิามคดิ้ท่�เขา้ใกลค้วิามเปน็

รฐัชาต ิจงึปรากฏิการใชค้�าวิา่ ‘ลานนาไทย’ ถึงึกระนั�นควิาม

เปน็ลา้นนาในคลื�นหลงัน่�ยอ่มมว่ิธิิก่ารท่�ปรบัเปล่�ยนไป กล่าวิ

คือ กระแสชาตินิยมในส่วินกลางม่อ�านาจมากเท่าไหร่ควิาม

พยายามในการแสวิงหาพื�นท่� หรอืจะเรย่กได้ว้ิา่ต�าแหนง่แหง่

ท่�ของควิามเป็นล้านนาก็สะท้อนมาขึ�นเท่านั�นโด้ยถึือวิ่าการ
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สร้างควิามเป็นล้านนาน่�เป็นกระบวินการท้องถึิ�นนิยม แต่

ปฏิิบัติการเป็นการเน้นการสื�อสารวิัฒนธิรรมล้านนากับ

คนนอกวิัฒนธิรรมเพื�อต่อรอง เพื�อท�าให้เกิด้ควิามรู้สึกของ

ควิามเปน็พลเมอืงลา้นนา (สนุทร ค�ายอด้, 2559) ไมว่ิา่ควิาม

เป็นล้านนาได้้ก�าเนิด้ออกมาในรูปแบบการประกอบสร้าง

โด้ยวิธิิก่ารใด้ แตก่ระนั�นปฏิบิตักิารน�าเสนอควิามเปน็ลา้นนา

ในปัจจุบันถึือวิ่าแสด้งตัวิตนได้้อย่างน่าสนใจ หากลองมา 

มองในส่วินของด้นตร่ล้านนาแล้วิถึึงแม้จะค่อยเป็นค่อยไป

แต่มิอาจละเลยกลุ่มนักวิิชาการด้นตร่ล้านนาได้้เลย หรือจะ

ปฏิเิสธิได้ว้ิา่เขาเหลา่นั�นก�าลงัตอ่จกิซ่อวิใ์หก้บัภาพใหญข่อง

ด้นตร่ล้านนาให้ม่ควิามชัด้เจนสมบูรณ์ 

 ด้นตร่ล้านนา ท่�เป็นเครื�องสร้างอัตลักษณ์ล้านนา

ก็เป็นสิ�งประกอบสร้างขึ�นและกระบวินการสร้างขึ�นน่� ใน

บทควิามน่�เฉีพาะเจาะจงท่�จะกล่าวิแต่ในส่วินองค์ประกอบ

ของด้นตรเ่พย่งสังเขปและช่�ประเด็้นให้เห็นหลักในการท่�นกั

วิชิาการด้นตรล้่านนาบางท่านม่ส่วินอดุ้หนนุกระบวินการให้

ด้นตร่ล้านนาก้าวิสู่การผละตัวิและค่อย ๆ เคลื�อนตัวิออก

จากการโคจรเป็นส่วินประกอบของด้นตร่ภาคกลาง ในส่วิน

โลกทัศิน์ด้นตร่ล้านนาจึงเป็นการเสนอแนวิควิามเห็นท่�มอง

ผ่านมิติการท่�ก�าหนด้กรอบว่ิาด้นตร่ล้านนาม่กระบวินการ

ประกอบสร้าง และแสด้งควิามแตกต่างกับด้นตร่ภาคกลาง

อยา่งมน่ยัส�าคญั ในท่�น่�จะใชก้รอบแนวิคดิ้ท่�ประยกุตใ์นการ

ช่วิยอธิิบายวิงจรวัิฒนธิรรมด้นตร่ล้านนาโด้ยม่การวิางเป้า

ควิามเชื�อว่ิาด้นตรล้่านนาคือส่วินหนึ�งของวัิฒนธิรรมล้านนา 

ร่วิมสร้างควิามหมายควิามเป็นล้านนาและการแสด้ง 

ภาพแทนควิามเปน็ลา้นนา และอัตลักษณ์ทางด้นตรส่ง่ผา่น

วิงจรวิัฒนธิรรมอันกล่าวิได้้วิ่าม่กระบวินการด้ังน่� 

 สาระหลักของแผนภาพท่�แสด้งคือการแสด้งขั�น

ตอนท่�ด้นตร่พื�นเมืองภาคเหนือ2  (ด้นตร่ล้านนา) หากใช้วิิธิ่

การเบื�องต้นน่�ตามท่� Woodward ได้้เสนอและในบทควิาม

น่�พยายามน�าการใช้งานของกระบวินการเพ่ยงเบื�องต้นตาม

การปรับประยกุต ์จะพบวิา่ขั�นตอนท่�ส�าคญัอย่างหนึ�งคอืการ

ท่�ระบบการแสด้งภาพแทนได้ถู้ึกน�ามาเสนอเพื�อใชจ้ดั้กรอบ

มโนทัศิน์เพื�อมองด้นตร่พื�นเมืองภาคเหนือโด้ยเขาได้้กล่าวิ

วิา่การแสด้งภาพแทนน่�เปน็การรวิมกันระหว่ิางการให้ควิาม

หมายเชงิปฏิบัิตกิารและสญัลกัษณเ์ชงิระบบ และจะใหค้วิาม

หมายท่�เข้าใจได้้ด้้วิยสามัญส�านึกท่�ม่ผ่านประสบการณ์ 

(Woodward, 2002) หากมองในมมุน่�จะเหน็ว่ิากระบวินการ

ประกอบสร้างควิามเป็นพื�นเมืองภาคเหนือให้เป็นด้นตร ่

ล้านนาม่ทั�งสิ�น 3 ขั�นตอน กล่าวิคือ 

 ขั�นท่� 1 ท�าการแยกองค์ประกอบของด้นตรล้่านนา

แลว้ิช่�แจงลงไปวิา่ สว่ินตา่ง ๆ  สว่ินใด้เปน็สิ�งท่�เหน็วิา่แตกตา่ง

กับด้นตร่ภาคกลาง และส่วินใด้ท่�ม่ควิามเหมือนแล้วิจึงต้อง

ใสร่ะบบเขา้ไปใหม่เพื�อท�าให้แตกต่าง ในท่�น่�จะกล่าวิถึงึเพย่ง 

i. รูปแบบวิงด้นตร่พื�นบ้านภาคเหนือและเครื�องด้นตร่ 

(ensemble formation and musical instrument) ii. 

การท�างานของด้นตร ่(function) iii. ทว่ิงท�านองและผลติผล

ทางด้นตร่ (melodic products) iv. การแสด้งควิามแท้ 

(authenticity) 

 ขั�นท่� 2 การให้ควิามหมายท่�ได้้จากการแสด้งภาพ

แทน ในส่วินน่�เป็นขั�นการวิิเคราะห์และการค้นหาควิาม

หมายท่�สิ�งต่าง ๆ ท่�ม่ต�าแหน่งของตนเองมิได้้น�าเสนอควิาม

หมายโด้ยตรงแต่ต้องผ่านกระบวินการต่ควิามท่�อยู่ใน

ครรลอง ซ่ึ�งต้องอยู่ในวิิสัยท่�สิ�งนั�น (subject) อยู่ภายใต้

Subject-position Constructing LannaRepresentational system Meaning

1 2 3

ภาพื้ที� 1 กระบวินการประกอบสร้างควิามเป็นล้านนา
ที�มืา: ผู้เข่ยน เมื�อวิันท่� 5 มกราคม 2566

2 ในกระบวินการตั�งต้นน่�เพื�อแสด้งควิามชัด้เจนจะยังใช้การเร่ยกภาพรวิมของด้นตร่ล้านนาวิ่า ด้นตร่พื�นเมืองภาคเหนือก่อน และหลังจาก
ขั�นตอนเสร็จสิ�นจะน�าไปสู่การเร่ยกวิ่าด้นตร่ล้านนา
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

อ�านาจของการแสด้งควิามหมายโด้ยนัยแล้วิสอด้คล้องกับ

ควิามเข้าใจผ่านประสบการณ์ของมนุษย์ท่�จะรับรู้ได้้ ทั�งใน

ระด้ับคนในวิัฒนธิรรมด้นตร่และคนนอกวิัฒนธิรรมด้นตร่ท่�

สามารถึเอื�อมมโนทัศิน์เข้าถึึง กล่าวิคือ ม่สัญชานเข้าถึึงได้้

 ขั�นท่� 3 เป็นขั�นแสด้งผลโด้ยจากขั�นท่� 1 และขั�นท่� 

2 การผลิตด้นตร่ล้านนายังเป็นเพ่ยงการอยู่ในระหวิ่าง

กระบวินการท่�ด้นตร่พื�นเมืองภาคเหนือก�าลังแปรสภาพ แต่

ในขั�นท่� 3 เป็นการสร้างตัวิตนของด้นตร่ล้านนาให้เกิด้ขึ�น

จากปจัจยัการประกอบสรา้งท่�ระบไุวิใ้นขั�นท่� 1 การแสด้งผล

น่�เป็นการประกอบตัวิตนและแสด้งควิามหมายใหม่ด้นตร่

ล้านนาในขั�นตอนน่�จึงมิได้้ม่ควิามหมายเช่นเด้่ยวิกับด้นตร่

พื�นบ้านภาคเหนืออ่กต่อไปแล้วิ แต่ก็มิได้้ละทิ�งควิามหมาย

เด้มิเสย่ทั�งสิ�น ทวิา่เปน็การปรบักระบวินทศัินใ์นการมองหรอื

สร้างพื�นท่�ในการเป็นด้นตร่ล้านนาและให้คนนอกรับทราบ

การปรากฏิม่ของด้นตร่ล้านนา

 การเปลี้�ยนแปล้งแล้ะองค์ประกอบัของดนติรีสู่่�

ความืเป็นล้้านนา

 ในศิตวิรรษท่� 19 ศิูนย์กลางวัิฒนธิรรมล้านนาได้้

รับการสถึาปนาท่�เช่ยงใหม่และคุ้มเจ้าหลวิงเป็นแหล่งบ่ม

เพาะศิิลปวิิทยาการรวิมถึึงวิัฒนธิรรมในขณะนั�น (focal 

point) ซ่ึ�งเป็นวิิถึ่เด้่ยวิกับราชส�านักสยามและอิทธิิพลของ

สยามโด้ยเฉีพาะกรุงเทพ ฯ ได้แ้พร่เขา้มาสูเ่ชย่งใหม่อยา่งยิ�ง 

ด้ว้ิยเหตุของการควิบคุมทั�งทางการเมืองและทางวัิฒนธิรรม 

บุคคลท่�เป็นตัวิแปรส�าคัญคือพระราชชายาเจ้าด้ารารัศิม่ 

พระองค์ได้้ร��าเร่ยนศิิลปะการด้นตร่ในวิัฒนธิรรมด้นตร่ราช

ส�านักกรุงเทพ ฯ กับครูช้อย สุนทรวิาทิน และพระยา

ประสานดุ้ริยศิัพท์ (แปลก ประสานศิัพท์) นอกจากนั�นแล้วิ

พระญาตทิ่�ได้ม้าอาศิยัในกรุงเทพ ฯ ทั�งเจา้บวัิชมุ ณ เช่ยงใหม่ 

และเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ก็ล้วินเป็นผลแห่งแรง 

ผลกัดั้นของพระราชชายาเจา้มช่ื�อพระองค์น่� ทั�งศิลิปะการด้นตร่

สยามและตะวัินตก นอกจากน่�พระราชชายาได้น้�าการละคร

และการด้นตรข่องราชส�านกัสยามทั�งรูปแบบด้ั�งเด้มิและรว่ิม

สมัยไปสูส่ายตาชาวิลา้นนา และพระยาประสานด้รุยิศิพัทไ์ด้้

ม่บทบาทในช่วิงหนึ�งในการขึ�นไปสอนด้นตร่ให้ราชส�านัก

เช่ยงใหม่เพื�อเป็นการพัฒนามาตรฐานการด้นตร่และการ

ละคร จากเหตุการณ์ทางประวัิตศิิาสตร์คร่าวิ ๆ  น่�จะเริ�มเหน็

ฉีากทัศิน์ในการเปล่�ยนผ่านภาพลักษณ์ของด้นตร่ล้านนา 

โด้ย จรัญ กาญจนประด้ิษฐ์ ได้้ใช้เพลงฟ้อนเง่�ยวิเป็นเส้น

ทางการศึิกษาสังคต่าภิวิฒัน ์และพระราชายา ฯ ได้ม้บ่ทบาท

มากทั�งด้้านการปรับแปลงด้นตร่ราชส�านักเช่ยงใหม่ ฟ้อน

เง่�ยวิม่ท่�มาจากเพลง “ซ่อเง่�ยวิ” ซ่ึ�งเป็นกรรมสิทธิิ�โด้ยตรง

ของกลุม่ชาติพนัธ์ุิไทยใหญ่ และได้รั้บการปรับแปลงขึ�นภาย

หลังในฐานะท่�รู้จักกันในนาม “เสเลเมา” กระนั�นหากกล่าวิ

ถึึงพระราชชายา ฯ นับได้้วิ่าพระองค์ทรงเป็นผู้ม่บทบาททั�ง

ในทางสังคม ประวัิติศิาสตร์ และวัิฒนธิรรมทั�งสองฟากฝั�ง 

กล่าวิคือทั�งในส่วินกลางคือกรุงเทพ ฯ และในอาณาบริเวิณ

ลา้นนา ทั�งน่�การท่�ม่ลกัษณาการสังค่ตาภิวิฒันใ์นด้นตรล้่านนา

และยังผลสู่ด้นตร่ล้านนาปัจจุบัน ในทางเด้่ยวิกันน่�ม่ควิาม

เปน็ไปได้ว่้ิาสว่ินหนึ�งท่�ส�าคญัมาจากการประสมรวิมเขา้ของ

ด้นตร่อื�นนอกวิัฒนธิรรมด้นตร่ล้านนา (Kanchanapradit, 

2018, p. 396) โด้ยการประสมเข้ากันน่�มิได้้เกิด้เพ่ยงด้นตร่

ลา้นนากบัด้นตร่ศินูย์กลางเทา่นั�นในฐานะเพลงตอ่เพลง หรอื

แมแ้ตเ่ครื�องด้นตร ่ในสว่ินเครื�องบนัทกึควิามรูเ้รื�องเพลงลาย

ลักษณ์ กล่าวิคือ โน้ตเพลง จากวิัฒนธิรรมด้ั�งเด้ิมท่�การเร่ยน

ด้นตร่ล้านนาเป็นไปตามลักษณะเช่นเด้่ยวิกับด้นตร่ใน

ภูมิภาคเอเช่ยตะวิันออกเฉี่ยงใต้ นั�นคือการจ�าแล้วิบอกต่อ 

หรือเร่ยกโด้ยเฉีพาะวิ่ามุขปาฐะ 

 ตามท่�สงกรานต์ สมจันทร์ได้้น�าเสนอเก่�ยวิกับ

สภาพการใชโ้นต้เพลงของด้นตรล่า้นนาและช่�ใหเ้หน็ลกัษณะ

การเร่ยนรู้ด้นตร่ล้านนาท่�อ้างอิงจากประวัิติศิาสตร์อัน

ยาวินานโด้ยใช้การน�าเสนอผ่านเส้นเวิลาของระบอบการ

ปกครอง จากนั�นได้ล้งรายละเอย่ด้โด้ยใหข้อ้เสนอของวิธิิก่าร

เร่ยนรู้ด้นตร่ล้านนาเป็น 2 รูปแบบคือทางการ และตาม

อธัิยาศิยั โด้ยรปูแบบตามอธัิยาศิยัน่�ได้เ้ป็นพื�นฐานส�าคญัและ

ขยายวิงกว้ิางโด้ยหลักของด้นตรล้่านนาโด้ยสิ�งท่�นา่สนใจคือ 

สงกรานต์ได้ว้ิเิคราะห์กระบวินการเรย่นรูต้ามวิถิึป่ระเพณใ่น

รปูแบบเฉีพาะของด้นตรล้่านนา โด้ยสรปุว่ิาเริ�มจากการตาม

นกัด้นตรห่รอืวิงด้นตรไ่ปตามงานตา่ง ๆ  เรย่นรูก้ารฝกึเครื�อง

ด้นตร่จากเครื�องด้นตร่ประกอบจังหวิะง่าย ๆ  แล้วิค่อยขยับ

ขยายสู่เครื�องด้นตร่อื�น ๆ ใช้การบรรเลงในสถึานท่�จริงเป็น

ประสบการณ์การเร่ยนรู้ สู่การปฏิิบัติการจริง และการรับ

เอารูปแบบการเร่ยนรู้ผ่านโน้ตเพลงนั�นด้นตร่ล้านนาได้้รับ

เอาหลากหลายลักษณะ กล่าวิคือ ใช้ทั�งโน้ตตัวิเลข โน้ตตัวิ

อักษรไทย โน้ตตะวัินตก และม่ลักษณะเฉีพาะในการจด้

ท่องจ�าโน้ตของเครื�องด้นตร่ประเภทกลองปู่จาด้้วิยวิิธิ่การ

แบบลา้นนาผสม (สงกรานต ์สมจันทร,์ 2565, น. 157, น. 162-

163) ในทางสอด้คล้องกัน ประสิทธิิ� เล่ยวิสิริพงศิ์ เน้นย��าวิ่า

โด้ยเฉีพาะการขับซ่อไม่ว่ิาจะเป็นการขับซ่อเช่ยงใหม่หรือ
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การขับซ่อนา่นเปน็การสั�งสมการเรย่นรูใ้นรูปแบบการจด้จ�า

และใช้ปฏิิภาณไหวิพริบ ซ่ึ�งเป็นรูปแบบการเร่ยนรู้แบบ

มุขบาฐ 3  (orality) ถึึงแม้วิ่าในภายหลังอิทธิิพลของการ

จัด้การเร่ยนการสอนโด้ยการกรมการศิึกษา ฯ จะก่อให้เกิด้

ผู้รู้หนังสือในวิัฒนธิรรมลายลักษณ์มากขึ�นกวิ่าแต่ก่อนมาก

แต่การขับซ่อก็พึ�งพาอาศิัยวิิธิ่การมุขปาฐะกระทั�งปัจจุบัน 

ประสิทธิิ�ยังเน้นอ่กวิ่าการอ่านเป็นการสร้างควิามเข้าใจ แต่

มิใช่วิิธิ่การของการเป็นช่างซ่อ และเชื�อวิ่าโน้ตเพลงท่�เข้ามา

สู่ด้นตร่พื�นเมืองเช่ยงใหม่รุ่นแรก ๆ คือโน้ตตัวิอักษรไทย  

(ด้ ร ม ฟ ซ่ ล ท) (ประสิทธิิ� เล่ยวิสิริพงศิ์, 2560, น. 79-80 ) 

หากกล่าวิตามท่�สงกรานต์พยายามเชื�อมโยงฉีากแห่ง

ประวัิตศิิาสตรก์บัสิ�งท่�เรย่กวิา่โนต้เพลงแลว้ิด้นตรล้่านนาถึอื

ได้้ว่ิาได้้รับแรงผลักด้ันสู่ควิามเป็นสมัยใหม่ได้้อย่างม่ล�าดั้บ

ขั�นตอนท่�น่าสนใจ วิิธิ่การของการเร่ยนรู้เป็นร่องรอยแสด้ง

ให้เห็นการเคลื�อนท่�ของวิัฒนธิรรมด้นตร่ท่�ไม่หยุด้นิ�ง ท่�ย่อม

ผลกัตัวิเองไปตามครรลองของควิามเป็นชาติสมัยใหม่ตลอด้

จนยกระด้ับอัตลักษณ์ท้องถึิ�น

 นอกจากด้นตร่โด้ยตรงก็ม่สิ�งท่�ด้นตร่ไปเก่�ยวิข้อง

โด้ยเป็นส่วินหนึ�ง ร�าวิงเป็นการแสด้งยุคกึ�งเก่ากึ�งใหม่ใน

สงัคมล้านนาทุกวินัน่� ถึอืวิา่เป็นหมุด้ท่�เก่�ยวิขอ้งกับวิฒันธิรรม

บันเทิงของล้านนาได้้ประการหนึ�ง ร�าวิงจึงเป็นเครื�องบ่ง 

ช่�ค่านิยมของล้านนาท่�เปล่�ยนแปลง การเปล่�ยนแปลงหนึ�งท่�

ขด่้เส้นระหว่ิางวัิฒนธิรรมล้านนากับวัิฒนธิรรมอื�นนอกล้านนา

เป็นสิ�งท่�น่าสนใจไม่น้อย แต่เด้ิมค่านิยมการร้องเล่นเต้น 

ร�าวิงคงปรากฏิมข่ึ�นจากเพลงรอ้งเองแตง่เองในบรบิทลา้นนา 

จากนั�นได้ม้ก่ารน�าเพลงลกูทุง่ไทย เพลงรว่ิมสมยั เพลงด้สิโก 

เขา้มาเจอืเขา้ด้ว้ิย (ศิกัด้ิ�นรนิทร ์ชาวิงิ�วิ, 2560, น. 55) จากการ

ศิึกษาการเปล่�ยนแปลงของร�าวิงม่ควิามน่าสนใจวิ่าเพลง 

ลกูทุง่ ถึกูนยิามส�าทบัไปวิา่เพลงลกูทุง่ไทย และพบได้้ชดั้เจนวิา่

ไม่ได้้รับการยอมรับให้ผนวิกเข้าเป็นควิามแท้จริงของด้นตร่

ในบรบิทลา้นนา เพย่งแต่ภายหลังได้ค้ล่�คลายขยายขอบเขต

กระทั�งม่พื�นท่�แทรกตัวิเขา้มาในร�าวิงท่�เปน็สิ�งบนัเทิงรว่ิมสมยั 

และแสด้งควิามเป็นอื�นเท่ยบเท่าเพลงด้ิสโกของตะวิันตก

 ก้าวิสู่มุมมองของชาวิตะวัินตกต่อด้นตร่ล้านนา

บุคคลส�าคัญท่�เป็นท่�รู้จักอย่างด้่ในแวิด้วิงนักวิิชาการโด้ย

เฉีพาะทางด้นตร่ล้านนาคือ เจอรัล ได้ค์ (Gerald Dyck)  

ผู้ม่ชื�อในหมู่นักมานุษยวิิทยาด้นตร่และภายหลังก็ได้้รับการ

สถึาปนาวิ่าเป็นชาวิตะวิันตกท่�สนใจจริงและม่ผลงานทาง

วิิชาการให้นักวิิชาการด้้านด้นตร่ล้านนาทั�งชาวิล้านนาและ

ชาวิไทยได้้หยิบใชป้ระโยชน์โพด้ผลจากการลงแรงของเขาใน

ช่วิงหลายทศิวิรรษก่อน โด้ยใน ค.ศิ. 2004 นักวิิชาการ 

ตา่งชาติได้เ้ดิ้นตามรอยของ Dyck และได้ส้าธิยายสิ�งท่�ปรากฏิ

ต่อสายตาเขา วิ่าพิณเปี�ยะได้้กลับมาเป็นท่�นิยมในวิงการ

วิิชาการ และดู้วิ่าคราวิน่�จะม่บทบาทต่ออุตสาหกรรมการ

ท่องเท่�ยวิ เพราะเป็นเครื�องยืนยันควิามเป็นอัตลักษณ์

ชาติพันธ์ุิล้านนา และเป็นเรื�องปกติท่�จะเห็นว่ิาพิณเปี�ยะ

สามารถึหาได้้โด้ยทั�วิไปในร้านขายเครื�องด้นตร่ล้านนาหรือ

แม้แต่ห้างสรรพสินค้า จึงท�าให้เกิด้ revitalization and 

reinvention กบัพิณเปี�ยะซ่ึ�งแตกตา่งมากกบัการใกลสู้ญใน

ครั�งท่� Dyck ได้เ้ขา้มาท�าการศึิกษา (McGrew, 2007, p. 115) 

การเปล่�ยนแปลงเกดิ้ขึ�นและด้เูหมอืนวิา่ในไมก่่�ทศิวิรรษมาน่� 

องค์ควิามรู้ทางล้านนาจะค่อย ๆ ได้้รับการท�านุบ�ารุงอย่าง

แพร่หลายตลอด้จนเชื�อได้้วิ่าการด้นตร่ท่�ครั�งหนึ�งเป็นภาค

ส่วินของด้นตร่ในวัิฒนธิรรมด้นตร่ไทย ได้้พยายามผละตัวิ

ออกมาม่พื�นท่�ของตนเองอย่างโด้ด้เด้่นและม่เสถึ่ยรภาพ

 องค์ประกอบท่�ผู้เข่ยนให้ควิามสนใจในจุด้เปล่�ยน

ของควิามรู้ด้นตร่ล้านนาคืองานวิิชาการท่�หลั�งไหลออกมา

เป็นจ�านวินมาก เมื�อเท่ยบกับจ�านวินนักวิิชาการด้นตร่ใน

ภูมิภาคต่าง ๆ หากสันนิษฐานตามข้อสังเกตของ McGrew 

พบวิ่าจากเครื�องด้นตร่ท่�เกือบสูญ ซ่ึ�งเขาใช้ค�าวิ่า nearly 

extinct ในยคุท่� Dyck เขา้มาท�าการศิกึษากลบักลายเปน็วิา่ 

เป็นเครื�องด้นตร่ท่�แสด้งภาพควิามเป็นล้านนาอย่างก้าวิ

กระโด้ด้ จากงานการศิึกษาของนักวิิชาการตะวิันตกท่� 

ภายหลงันกัวิชิาการด้นตรล่า้นนาชาวิลา้นนาได้พ้ยายามรวิบรวิม

และใชป้ระโยชน์จนเกิด้การต่อยอด้ในการให้ควิามส�าคัญกับ

ด้นตร่ล้านนาอย่างจริงจังในยุคไม่ก่�ทศิวิรรษมาน่� ผู้เข่ยน

สนใจท่�จะยกประเด้็นเรื�องการเปล่�ยนแปลงมิใช่เฉีพาะทาง

ด้นตรแ่ตเ่ปน็การเปล่�ยนแปลงทางวิชิาการของด้นตรล่า้นนา 

สิ�งน่�จะเปน็เครื�องมอืในการสถึาปนาขอบเขตควิามมอ่ยูข่อง

การด้�ารงตนของด้นตร่ล้านนา อนึ�งการก้าวิมาม่ส่วินของ 

นักวิิชาการด้นตร่ล้านนามิใช่เพ่ยงการส่งสัญญาณการจัด้

กรอบควิามรู้ของด้นตรล่า้นนาใหส้�าเรจ็และเฉีลมิฉีลองในหมูช่น 

3 ประสิทธิิ� เล่ยวิสิริพงศิ์ ให้ควิามเห็นท่�จะใช้ค�าวิ่า มุขมาฐ มากกวิ่ามุขปาฐะ ด้้วิยเหตุวิ่าตรงกับภาษาอังกฤษวิ่า orality และม่ควิามหมาย
ทัด้เท่ยมกับค�าวิ่า oral culture
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ทวิา่เป็นเครื�องสื�อสารกบัวิฒันธิรรมหลกั และดู้เหมอืนวิา่การ

สรา้งควิามเสมอภาคด้ว้ิยกระบวินการทางวิชิาการจะเป็นสิ�ง

ท้าทายด้นตร่ศูินย์กลางมิใช่น้อย และชื�อชั�นทางวิิชาการก็

เริ�มผลิตขึ�นจากควิามมานะและควิามหวิังท่�จะเปล่�ยนด้นตร่

พื�นเมอืงภาคเหนือสู่ด้นตร่ล้านนาอย่างค่อยเปน็คอ่ยไปและ

มั�นคงซ่ึ�งจะกล่าวิในหัวิข้อถึัด้ไป ข้อควิามเชิงสัญลักษณ์ท่�ส่ง

สูว่ิงการวิชิาการด้นตร่ในระด้บัประเทศิคงพอเหน็ได้ว่้ิาด้นตร่

ล้านนาพยายามสร้างควิามแตกต่าง (distinction) ทั�งทาง

ด้้านปฏิิบัติการและทางด้้านวิิชาการครบมิติ

คลี้�คล้ายสู่ล้ายศูน่ยก์ล้างของดนติรแีบับัผล้ะติวัออก
 ด้นตรล่า้นนาสง่เส่ยงผา่นงานวิชิาการใหม้ต่�าแหนง่

แหง่ท่� เครื�องด้นตร่ และวิธิิก่ารน�าเสนอควิามรูย้งัมส่ว่ินท่�เหน็

เค้าโครงวิ่าด้นตร่ในขนบนิยมกระแสหลักยังม่ส่วินในด้นตร่

ล้านนาพอสมควิร หากกล่าวิให้ละเอ่ยด้ลงไป นักวิิชาการ

ด้นตร่ล้านนาส่วินมากก็คือผลิตผลท่�สร้างมาจากหลักสูตร

ด้นตร่ไทยภาคกลางและด้นตร่ตะวิันตก ทางแยกของการ

สร้างขอบเขตด้นตร่ล้านนาจากด้นตร่กระแสหลักทั�งสองได้้

ถึกูจดั้วิางไวิใ้นพื�นท่�ส่วินกลางท่�ยอมรับได้แ้ละเปน็ประโยชน์ 

กล่าวิคือมานุษยวิิทยาด้นตร่ท่�เป็นทางออกในหลาย ๆ 

ประเด็้นท่�ติด้ข้อง การนิยามของด้นตร่ล้านนาว่ิาสมควิรอยู่

ในพื�นท่�ของด้นตร่ชนิด้ใด้กันแน่ งานมานุษยวิิทยาด้นตร่ 

ล้านนาส่วินใหญ่จึงถึือเป็นกุญแจไขทางออก เปิด้พื�นท่�การ

เร่ยนรู้และพื�นท่�ทางวิิชาการท่�วิ่านักวิิชาการท่�เกิด้อยู่กินใน

อนุภูมิภาคล้านนาย่อมเป็นโต้โผหลักของการพัฒนาองค์

ควิามรูน้่� การจัด้ตั�งและผลติสร้างควิามรูท้างวิิชาการก็จ�าเปน็

ต้องอาศัิยควิามร่วิมมือจากมุมมองของคนในและคนนอก

วิัฒนธิรรมด้นตร่ล้านนาร่วิมด้้วิย เพื�อควิามคล่องแคล่วิและ

ควิามเฉ่ียบคม ด้งัท่�กล่าวิมาแล้วิว่ิาวิชิาการด้นตร่ล้านนาส่วิน

หนึ�งได้้รับการเปิด้พื�นท่�โด้ยชาวิตะวัินตกเป็นปฐมวิาระ ขอ้ด้่

ข้อน่�เองเป็นการไม่ปิด้บังอ�าพรางหรือสงวินพื�นท่�ของด้นตร่

ลา้นนาให้ด้เ่ด่้นเฉีพาะในหมูช่าวิล้านนา แต่เปน็พื�นท่�ควิามรู้

สาธิารณะท่�เปดิ้โอกาสนกัวิชิาการรว่ิมกนัเตมิตอ่เสถึย่รภาพ

ควิามรู้ของด้นตร่

 ควิามนา่สนใจในการรวิมศินูยก์ลางและการสลาย

ศิูนย์กลางจากมุมมองทางเศิรษฐศิาสตร์ท่�อาจสามารถึ 

ใช้เป็นแนวิทางในการประยุกต์มองผลได้้ผลเส่ยของการ

ด้นตรไ่ด้บ้า้ง กลา่วิคอื ในการจดั้การองคก์รผลประกอบการ

ท่�ด้่ย่อมสามารถึใช้เป็นหลักฐานอ้างอิงว่ิาองค์กรประสบ 

ผลด้่ ในการด้�าเ นินการ ม่ค�า ท่� ใช้บ่ งช่�ถึึ งสิ� งท่� เกิด้ขึ�น  

คอื ประสทิธิภิาพ (efficiency) และประสทิธิผิล (effectiveness) 

โด้ยการรวิมศิูนย์กลางจะมองท่�จ�านวินผลผลิตท่�ต้องเพิ�ม

อัตราผลผลิตและลด้อัตราการลงทุน ในทางกลับกันการ

สลายศิูนย์กลางเป็นการมุ่งควิามสนใจในผลผลิตแต่ม่

กระบวินการท่�แตกต่างคือมุ่งไปท่�คุณภาพท่�ด้่ของผลผลิต 

(Schmidt, 1993, p. 3) หากแต่มุมมองทางสังคมศิาสตร์

การเมอืงมุง่ควิามสนใจท่�ประสทิธิิผลของอ�านาจพลเมอืงเปน็

สาเหตุหลักท่�ต้องใช้มอง และการท่�สังคมม่สภาพของการท่�

กลุ่มคนส่วินหนึ�งม่อ�านาจน�า (powerful) และกลุ่มคนอ่ก

กลุ่มไร้ซ่ึ�งอ�านาจ (powerless) ซ่ึ�งดู้เหมือนวิ่าการท่�อ�านาจ

สูงสุด้ท่�คอยควิบคุมต้องเก่�ยวิพันธิ์กับเรื�องรัฐชาติ และด้้วิย

ควิามเปน็รฐัชาตก็ิจะแยกควิามเปน็เมอืงและชนบทออกจาก

กันโด้ยเบื�องหลังคือการก�าหนด้สถึานะเพื�อบรรลุอ�านาจ

สงูสุด้ (sovereignty) และในหลายครั�งการท่�ผละตัวิออกจาก

ศินูยก์ลางเพย่งเพื�อประโยชนข์องการออกมาจากศินูยก์ลาง

เฉีย ๆ และสถึาปนาอ�านาจนอกศิูนย์กลาง กล่าวิคือการท่�

พยายามสร้างขั�วิอ�านาจใหม่ท่�ม่ควิามสามารถึพอเพ่ยงท่�จะ

ด้ด่้ตวัิเองออกมาจากศินูยก์ลางนยิม อาจเปน็แคก่ารเปล่�ยน

ขั�วิอ�านาจสูงสุด้ใหม่ (re-centred) มิใช่การออกจาก

ศิูนย์กลางนิยม ด้ังนั�นการสลายศิูนย์กลางจึงเป็นเรื�องใกล้ ๆ  

กับการเปล่�ยนขั�วิอ�านาจศิูนย์กลางเพราะอ้างอิงเรื�องของ

อ�านาจ แต่ตา่งกันท่�วิิธ่ิการบรหิารอ�านาจ (exercise power) 

หรือการเถึลิงอ�านาจ (subject to power) (Frug, 1993, 

p.253-255) ตามลักษณะกระบวินการดั้งกลา่วิมาน่� จะพบว่ิา

ด้นตร่ล้านนาเริ�มท่�จะม่การสร้างเครืออ�านาจอย่างละมุน

ละม่อมมากท่�สุด้ ในบทควิามน่�จะเสนอรูปแบบท่�ด้นตร่พื�น

เมืองภาคเหนือได้้ค่อย ๆ ทยอยออกการศูินย์กลางนิยม 

แบบรัฐไทย และพยายามท่�จะสร้างเอกลักษณ์ควิามเป็น 

ลา้นนาด้ว้ิยตนเอง แตก่ระบวินการด้งักลา่วิเปน็เพ่ยงขั�นตอนการ

สรา้งฐานอันแขง็แรงของด้นตรล้่านนาผ่านงานเขย่นและงาน

วิิชาการในช่วิงทศิวิรรษท่�ผ่านมาอย่างเห็นได้้ชัด้

 ทน่่�ตอ้งมาตั�งกระทงควิามว่ิาท�าไมด้นตรล้่านนาถึงึ

ต้องการขยับขยายตัวิตนให้ผละตัวิออกจากศิูนย์กลางนิยม 

หรือจะหันเหไปเพื�อสร้างตัวิตนเป็นอ�านาจสูงสุด้แบบใหม่

ท่ามกลางด้นตร่ในภูมิภาคล้านนาหรือไม่ ถึ้าหากลองตั�ง

ประเด็้นเรื�องควิามอยู่ด้่ม่สุขท่�ดู้เหมือนวิ่าด้นตร่จะเป็น

วิฒันธิรรมบันเทิงท่�สรา้งควิามเรงิใจให้แกผู่ช้มผูฟั้งแล้วิ อะไร

เปน็สิ�งนอกเหนอืกวิา่นั�นท่�ท�าใหภ้าพตวัิแทนของด้นตรท่่�ฉีาย
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ควิามเรืองรองของควิามครื�นเครงต้องมุ่งหน้าสู่การแสวิงหา

ควิามมั�นคงสถึาพรในควิามเป็นตัวิของตัวิเองโด้ยไม่ได้้เป็น

เพย่งแขนงสาขาของด้นตร่ประจ�าชาติแขนงหนึ�งเท่านั�น กอ่น

การมองไปท่�ประโยชน์ต้องหาสาเหตุท่�เป็นเค้าลางของการ

กอ่การสลายศูินย์กลาง เปา้หมายส�าคัญตามท่� ซ่าราห์ เยริค์ส์ 

(Sarah Yerkes) และ มารวินั มวัิเชอร ์(Marwan Muasher) 

เหน็ถึงึสิ�งท่�การสลายศูินย์กลางอ�านาจคือการกระจายควิาม

เทา่เทย่ม (equitable distribution) และใหอ้�านาจสูท่อ้งถึิ�น 

(empower local actors) แต่การไปถึึงเป้าหมายได้้ ก็

จ�าเปน็ตอ้งได้ร้บัควิามรว่ิมมอืจากศินูยก์ลางอ�านาจหลกัด้ว้ิย

บ้าง (Yerkes & Muasher, 2018, p. 5) หากมองเรื�องของ

ด้นตรล่า้นนาตามทศัินะทั�ง 2 ประการท่�ถึอืวิา่เปน็หลกัเรย่ก

ร้องเพื�อน�าไปสู่การสลายศิูนย์กลาง แน่นอนวิ่าสาเหตุหลัก

คอืการขาด้ควิามเสมอภาคเทา่เทย่ม และการไมม่อ่�านาจของ

คนในด้นตร่ล้านนาเมื�อเท่ยบกับด้นตร่ไทยราชส�านักหรือ

ด้นตร่ตะวัินตกในไทย ซ่ึ�งตัวิช่�วิัด้อย่างหนึ�งคือระบบการ

ศิึกษาด้นตร่ไทย ในท่�น่�จะสมมติให้ด้นตร่ไทยราชส�านัก 

ภาคกลาง และด้นตรพ่ื�นเมอืงตา่ง ๆ  เปน็ด้นตรไ่ทยด้ว้ิยกนักอ่น

เมื�อน�าด้นตร่ทุกอย่างมากองรวิมกันจ�าแนกตามภูมิภาค  

จะพบวิ่าด้นตร่ไทยภาคกลางหรือเร่ยกอย่างขนบนิยมวิ่า

ด้นตรไ่ทยราชส�านกั ได้ม้ส่่วินเปน็หลักสตูรในระด้บัปรญิญา

บัณฑิตมาเกือบกึ�งศิตวิรรษ และเมื�อเท่ยบกับด้นตร่พื�นบ้าน

ภาคอส่านทกุวัินน่� กไ็ด้ร้บัการยกระดั้บใหเ้ป็นหนึ�งในหลักสูตร

ด้นตร่พื�นเมืองทั�งในส่วินวิุฒิดุ้ริยางคศิาสตรบัณฑิต หรือ

ด้นตร่ศิึกษาในมหาวิิทยาลัยในภูมิภาคนั�น ๆ  ก็พอเห็นควิาม

กา้วิหนา้ของด้นตรอ่ส่านท่�มจ่ดุ้ยนืและเนน้ในเรื�องของปฏิิบตัิ

การทางด้นตร่ ยิ�งไปกวิ่านั�นในระด้ับบัณฑิตศิึกษาด้นตร่ 

พื�นเมืองได้้รับการตอบรับด้้วิยกระแสท่�ด้่ในการเป็นพื�นท่�

ศิึกษาในส่วินของหลักสูตรมานุษยวิิทยาด้นตร่ 

 การตื�นตัวิและการปรับตัวิของนักด้นตร่ล้านนา

และนักวิิชาการด้นตร่ล้านนาเป็นท่�น่าจับตามอง เนื�องจาก

กระทั�งทุกวัินน่�ด้นตรล้่านนายงัเปน็เพย่งด้นตรย่่อยในระบบ

การศึิกษาไทย นักศึิกษาทางภาคเหนือท่�ม่ควิามสนใจใน

ด้นตรท้่องถึิ�นตนเองยังจ�าเป็นต้องลงเรย่นในสาขาวิชิาด้นตรไ่ทย

ภาคกลาง หรือด้นตร่ตะวิันตก ทวิ่าหากมองเฉีพาะวิงการ

วิิชาการด้นตร่ ล้านนาในปัจจุบัน ถึือวิ่า เป็นวิงการ 

วิิชาการด้นตร่ท่�ม่การเปล่�ยนแปลงและขับเคลื�อนอย่าง

สม��าเสมอและนับวินัคอ่นข้างจะมขุ่มก�าลังทางวิชิาการอย่าง

กวิ้างขวิางและลุ่มลึก นักวิิชาการ ครูอาจารย์ในเขตอนุ

ภูมิภาคล้านนาได้้ม่ควิามพยายามสร้างควิามเป็นสถึาบันใน

หน่วิยควิามรู้ล้านนาศิึกษา ทั�งในส่วินประวิัติศิาสตร์ 

สังคมศิาสตร์ และภาษาศิาสตร์ ฯลฯ อย่างยาวินาน ในส่วิน

ของด้นตร่ล้านนางานวิิชาการด้นตร่ล้านนาได้้รับการ

สรา้งสรรคข์ึ�นมาก สว่ินหนึ�งเปน็งานวิชิาการด้นตรพ่ื�นฐานท่�

ม่ควิามส�าคัญต่อการสร้างฐานควิามรู้ของด้นตร่ล้านนาให้ม่

ทรัพยากรทางวิิชาการ 

การปรับัติัวของนักวิชาการดนติรีล้้านนา
 ในระยะทศิวิรรษกว่ิามาน่�การขยายตัวิของวิิชาการ

ด้นตร่ล้านนาเป็นไปอย่างกวิ้างและลึกซ่ึ�งมากขึ�น ซ่ึ�งผนวิก

กับควิามสะด้วิกในการเข้าถึึงแหล่งข้อมูลทางรูปแบบ

ออนไลน์ ทวิ่าการสร้างงานวิิชาการและผลงานทางวิิชาการ

ท่�เด้่นชัด้คือการสร้างงานวิิจัย บทควิาม และหนังสือ ต�ารา 

เปน็หนา้ท่�หลกัของนกัวิชิาการท่�สามารถึใชเ้ปน็แหลง่คน้ควิา้

และแหลง่อ้างองิ ด้นตรล่า้นนาได้ร้บัการสนบัสนนุใหม้ต่วัิตน

เด้่นชัด้ขึ�นจากผลของการกระท�าทางวิิชาการของเหล่า 

นักวิิชาการด้นตร่ล้านนาอย่างมาก สิ�งส�าคัญท่�เป็นพื�นฐาน

ของงานวิชิาการด้นตรท่่�ด้นตรล่า้นนาได้ร้บัการบนัทกึไวิห้าก

มองในมุมของด้นตร่วิิทยา และมานุษยวิิทยาด้นตร่ ก็ย่อม

จะกล่าวิได้้ว่ิาเป็นการเติมเต็มแขนงควิามรู้หลัก ๆ ของทั�ง

สองส่วินของศิาสตร์ อันได้้แก่ ประวิัติศิาสตร์ด้นตร่ และ

ระบบในด้นตร่ (historical musicology and systematic 

musicology) อก่ทั�งยังครอบคลุมถึงึการศึิกษาด้นตรล้่านนา

ในระเบย่บวิิธ่ิแบบมานษุยวิิทยาด้นตร ่(ethnomusicology) 

เปน็การศิกึษาและเผยแพรค่วิามรู้ทั�งการสรา้งควิามรู้พื�นฐาน

ให้กับด้นตร่ล้านนา และการต่อยอด้ควิามรู้ท่�ม่ผู้ศิึกษามา

แล้วิให้กระจ่างขึ�นและม่พัฒนาการ

 ด้นตรล่า้นนา: บางบท เปน็ปกณิกะนพินธ์ิรวิบรวิม

ข้อเข่ยนของสงกรานต์ สมจันทร์ ท่�เปิด้ฉีากด้้วิยการช่�

ประเด้็นถึึงการศิึกษาด้นตร่ล้านนาจากนักวิิชาการทาง

มานุษยวิิทยาด้นตร่อย่าง เจอรัล ได้ค์ (Gerald Dyck)  

ท่�ผู้เข่ยนอย่างสงกรานต์ต้องการช่�ให้เห็นวิ่าด้นตร่ล้านนาได้้

ถึกูเปดิ้พื�นท่�การศิกึษา ไวิอ้ยา่งเปน็ระบบระเบย่บจากมาตรฐาน

ชาวิตะวิันตก และเรื�องอื�น ๆ ท่�เป็นสิ�งละอันพันละน้อย ท่�

อุตสาหะเร่ยบเร่ยงมาเป็นเล่มในปี พ.ศิ. 2558 จากนั�น

หนังสือเรื�อง ประวัิติศิาสตร์ด้นตร่ล้านนา เป็นการท้าทาย

ศิักยภาพของผู้เข่ยนก็คือสงกรานต์ สมจันทร์ ได้้ก้าวิสู่ควิาม

เขม้ขน้ทางวิิชาการท่�ลงหมดุ้ตรงึไวิอ้ย่างด้ ่จากนั�นกร็งัสรรค์
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

การเข่ยนประวัิติศิาสตร์ด้นตร่ล้านนาผ่านการเปล่�ยนผ่าน

ของยคุในรปูแบบสงัคมการเมืองการปกครองในล้านนา แลว้ิ

เสร็จในปี พ.ศิ. 2559 ต่อมาด้้วิย มานุษยวิิทยา-ด้นตร่ 

ล้านนา เป็นการก้าวิสู่พื�นท่�การเปิด้ประตูสู่มุมมองทาง

มานุษยวิิทยาด้นตร่อย่างเต็มตัวิของสงกรานต์ สมจันทร์  

ผูเ้ข่ยนหนงัสอื โด้ยยงัใหค้วิามส�าคัญกบั เจอรลั ได้ค ์ท่�เปน็ตน้

ทางของควิามรู้ด้นตร่ล้านนาภาควิิชาการซ่ึ�งดู้ได้้จากการท่�

งานเข่ยนของสงกรานต์ ได้้รับอิทธิิพลจากการวิางแนวิทาง

ของนักวิิชาการต่างชาติม่ชื�อผู้นั�นเป็นอย่างมาก ส�าเร็จในปี 

พ.ศิ. 2563 หนังสือด้นตร่ล้านนาในพิธิ่กรรม พิธิ่กรรมใน

ด้นตร่ล้านนา สงกรานต์ สมจันทร์ ให้ควิามลึกซ่ึ�งลงไป ตาม

วิาระท่�ประสบการณ์ผ่านพ้นจากการฝึกฝนเข่ยนหนังสือมา

อย่างต่อเนื�อง หนังสือเล่มน่�เป็นการแสด้งแนวิทางท่�ชัด้เจน

ของผู้เข่ยนหนังสือท่�ต้องการน�าเสนอตัวิตนในฐานะคนใน

วิัฒนธิรรมด้นตร่ล้านนา เป็นเล่มสมบูรณ์ในปี พ.ศิ. 2565 

และในปเีด้ย่วิกนัน่�เองกม็ผ่ลงานสารานกุรมเพลงด้นตรล่า้น

นา ซ่ึ�งเป็นงานเข่ยนท่�รวิบรวิมชื�อเพลง ประวิัติเพลง และ

ส�านวินเพลงบางบทเพลงไวิ้จ�านวินมาก ด้นตร่ล้านนา สล่า

เครื�องต่ ภูมิปัญญาช่างท�าเครื�องด้นตร่ท้องถึิ�นภาคเหนือ

ประเภทเครื�องต่ ภายใต้ส�านักส่งเสริมศิิลปวิัฒนธิรรม 

มหาวิิทยาลัยเช่ยงใหม่ จัด้พิมพ์ในปี พ.ศิ.2557 เป็นแหล่ง

บันทึกควิามรู้เครื�องด้นตร่วิิทยาท่�ให้หลักฐานของเครื�อง

ด้นตร่ล้านนา และช่างท�าเครื�องด้นตร่ และนาฏิดุ้ริยการ 

ล้านนา เข่ยนโด้ย สนั�น ธิรรมธิิ ในปี พ.ศิ. 2550 เป็นอ่กเรื�องท่�

ผนึกควิามเป็นล้านนาผ่านมิติด้นตร่อย่างแน่นหนา

 มิติทางวิิชาการน่�มิใช่ม่เพ่ยงสงกรานต์ สมจันทร์

เท่านั�นท่�ม่ส่วินร่วิมในการก่อร่างสร้างเอกภาพของด้นตร่ 

ลา้นนาใหช้ดั้เจนและม่เนื�อหาใหต่้างจากด้นตรภ่าคกลาง ยงัม่

นกัวิชิาการทา่นอื�น ๆ  ท่�ร่วิมสรา้งผลงานวิชิาการอย่างตอ่เนื�อง 

การท่�ค�าวิา่ ‘ด้นตรล่า้นนา’ ได้ร้บัการใหค้วิามส�าคญัจากชื�อ

ของหนงัสอืหลากหลายเลม่ มส่่วินอยา่งมากในการรื�อสิ�งเกา่

ท่�เร่ยกด้นตร่ทางภาคเหนือของไทยวิ่า ด้นตร่พื�นเมือง 

ภาคเหนือ ตัวิอย่างของงานวิิชาการท่�เป็นแรงผลักให้ด้นตร่

ลา้นนาสรา้งฐานยนืในสงัคมปจัจบุนั เปน็วิธิิห่นึ�งท่�แสด้งออกให้

เห็นเชิงประจักษ์วิ่าการคล่�คลายของศิูนย์กลางนิยมทาง

ด้นตร่ได้้เริ�มขึ�นแล้วิและม่ปฏิิบัติการอย่างต่อเนื�อง อาจใช้

ระยะเวิลาและจังหวิะท่�ถึกูตอ้งเหมาะสมย่อมจะให้เกดิ้ผลท่�

พงึใจ ด้นตรล่า้นนาจงึเปน็เสมอืนแผนปฏิบิตักิารท่�เริ�มตน้ขึ�น

ในส่วินวิิชาการ และในส่วินภาคด้นตร่ฝ่ายปฏิิบัติการด้นตร่

ล้านนา ยังต้องสร้างพื�นฐานและกรุยทางกันต่อไปอ่ก  

เปรย่บเทย่บกนัสว่ินปฏิบิตักิารน่�ด้นตรพ่ื�นเมอืงของภาคอส่าน 

ได้้ถึือว่ิาประสบควิามส�าเร็จในส่วินของการบรรจุเข้าเป็น

หลักสูตรในระด้ับปริญญาบัณฑิตในมหาวิิทยาลัยทางภาค

ตะวิันออกเฉี่ยงเหนือหลายแห่ง หรือวิิถึ่ในการคล่�คลาย

ศิูนย์กลางนิยมของด้นตร่ในประเทศิไทยย่อมม่ลักษณะท่�

แตกต่างกัน โด้ยการน�าวิิชาการเข้ามาสร้างเงื�อนไขในการ

ผละตัวิออกจากศิูนย์กลางนิยมด้นตร่ล้านนาแสด้งออกได้้

อย่างโด้ด้เด้่นและม่ประสิทธิิผลอย่างน่าชื�นชม 

สู่รุป
 การสลายศิูนย์กลางนิยมของไทยมิได้้เพิ�งเกิด้ขึ�น 

หากแต่ม่ควิามพยายามในการผละตัวิออกจากศิูนย์กลางใน

หลากหลายระด้ับ กระบวินการทั�งหลายล้วินขึ�นอยู่กับ

อ�านาจรัฐและการต่อสู่กับอ�านาจรัฐ โด้ยกระบวินการสลาย

ศิูนย์กลางนิยม (decentralization process) ปฏิิบัติการ

ของด้นตรล้่านนากย็งัอยูใ่นกระบวินการน่�แตม่ค่วิามนา่สนใจ

ท่�วิ่าด้นตร่ล้านนาได้้ใช้วิิธิ่การท่�ม่ควิามแตกต่าง โด้ยใน

ทศิวิรรษหลังมาน่�จะเห็นว่ิางานเข่ยนทางวิิชาการเก่�ยวิกับ

ด้นตร่ล้านนาได้้รับการผลิตออกมาอย่างมากเมื�อเท่ยบกับ

ระยะเวิลาก่อนหน้า และเท่ยบกับงานวิิชาการด้นตร่ท่�เป็น

ชิ�นเปน็อันของระดั้บภมูภิาคอื�น ๆ  ของไทย ในงานเขย่นเมื�อ

หลายสบิปก่ีอน มก่ารกลา่วิถึงึ Bangkok setting ท่�เปน็การ

สร้างมาตรฐานควิามเป็นกรุงเทพให้แก่คนไทยตามภูมิภาค

ตา่ง ๆ  โด้ยสิ�งท่�ใชใ้นการตก่รอบควิามเปน็คนไทยแท ้คอืการ

แบง่ชั�นจากส�าเนย่งการพูด้ (Keyes, 1996, p. 364) ผลพวิง

ในรูปแบบน่�กระทบต่ออุด้มคติควิามเป็นคนเมืองท่�ต้องม่

คุณสมบัติหลายประการทัด้เท่ยมคนกรุงเทพและแน่นอน

วิา่การเป็นคนท่�มใิชค่นเมืองย่อมเป็นสิ�งอันไม่พงึประสงค์ ใน

แง่ของด้นตร่ก็ย่อมได้้รับผลกระทบจากอุด้มคติศิูนย์กลาง

นิยมเช่นน่� การรุกก้าวิของการจัด้ตั�งระบบการศึิกษาท่�เน้น

รปูแบบตามคติภาคกลางในระดั้บภมูภิาค กล็ว้ินเปน็การน�า

นโยบายควิามเปน็เอกของศิลิปะท่�ได้ร้บัการจดั้แจงจากสว่ิน

กลางไปสูร่ะด้บัภมูภิาค คตเิชน่น่�กย็อ่มตค่วิามได้ว้ิา่เปน็พนัธิ

กิจตามแนวิควิามคิด้แบบ “ฐานกรุงเทพ ฯ”ด้้วิย ผลพวิงท่�

เกิด้ขึ�นคือการหาท่�หาทางให้ด้นตร่ของชนพื�นถิึ�นเป็นอ่ก

จ�าพวิกหนึ�งต่างจากด้นตร่ภาคกลาง นิยามค�าวิ่า ด้นตร่พื�น

เมือง ด้นตร่พื�นบ้าน จึงเกิด้ขึ�นเพื�อส�าทับภาพลักษณ์ของ

ด้นตร่ในระด้ับภูมิภาคให้ม่สถึานะท่�แตกต่าง 
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 ทวิ่าในปัจจุบันด้นตร่พื�นเมืองภาคเหนือ ค�าน่�ใช้

กันน้อยลงหรือค่อย ๆ เสื�อมควิามนิยมไป การใช้ค�าท่� 

ยนืหยดั้ในการเรย่กด้นิแด้นทางตอนเหนอืวิา่ลา้นนา เปน็ค�า

เรย่กทั�งด้นิแด้นเชงิกายภาพและพื�นท่�ของขนบประเพณไ่ด้้

อยา่งเหมาะเจาะ บทควิามน่�ผูเ้ขย่นได้ส้งัเกตเหน็ควิามเชื�อมโยง

และการเคลื�อนตัวิของด้นตร่ล้านนาท่�เป็นองค์ประกอบ

ส�าคญัของการขับเคลื�อนวิฒันธิรรมล้านนาให้เด้น่ชดั้ ด้นตร่

ล้านนาในวิันน่�ท่�ม่วิิถึ่น�าเสนอตัวิเอง ผละตัวิออกจากแรง

หมุนของศิูนย์กลางนิยม มิใช่เพ่ยงควิามบังเอิญหรือ 

เคลื�อนท่�ไปตามโลกสมัยใหม่เทา่นั�น แต่เปน็อุตสาหะอยา่งยิ�ง

ท่�นกัวิชิาการด้นตรล่า้นนาได้ร้ว่ิมกนัยกระด้บัด้นตรล่า้นนา

ใหม้ส่ถึานภาพเกินกวิา่จะนิยามด้ว้ิยวิธิิแ่บบศินูยก์ลางนยิม 

การผลักด้ันผลงานทางวิิชาการของเหล่านักวิิชาการ 

ด้นตร่ล้านนา สิ�งส�าคัญคือนักวิิชาการเหล่านั�นเป็นเนื�อ 

เป็นตัวิขึ�นได้้จากตัวิวิัฒนธิรรมด้นตร่ล้านนาเอง กล่าวิคือ 

เป็นคนล้านนาท่�เป็นคนในวัิฒนธิรรมม่ควิามกระตือรือร้น 

ท่�จะสถึาปนาควิามเปน็ด้นตรล่า้นนาผา่นวิธิิค่ดิ้และน�าเสนอ

แบบวิชิาการ องคป์ระกอบโครงสรา้งอตัลกัษณล์า้นนาผา่น

มติทิางด้นตรส่อด้คล้องกบัการจดั้ตั�งควิามรูเ้ปน็หลกัแหลง่

ไวิ้ กล่าวิคือ ประวิัติศิาสตร์ท่�ม่การน�าหลักฐานท่�มาของ

ด้นตร่ล้านนาและข้อค้นพบต่าง ๆ เพื�อยืนยันการม่อยู่และ

สืบสานต่อเนื�อง ระบบเส่ยงและเครื�องด้นตร่ล้านนา

เป็นการศิึกษาและรวิบรวิมข้อมูลเชิงระบบ อ่กทั�งการใช้ 

มมุมองทางมานุษยวิทิยาด้นตรป่ระกอบสร้างควิามเป็นด้นตร่

ล้านนาให้โด้ด้เด้่น ผ่านการระด้มพลังควิามสามารถึของ

เหล่านักวิิชาการ ทั�งด้้านประวัิติศิาสตร์ (historical 

approach) ด้้านระบบของด้นตร่ (systematic approach) 

และด้้านมานุษยวิิทยาด้นตร่ (ethnomusicological 

approach) การคล่�คลายจากศิูนย์กลางของด้นตร่ล้านนา

มภ่าพท่�คอ่นขา้งชดั้เจนและเปน็ท่�ยอมรบัในแวิด้วิงวิชิาการ

ด้นตร่ในประเทศิไทยขึ�นตามล�าด้ับ แนวิทางของการ 

ผละตัวิออกจากศิูนย์กลางเกิด้จากภายในสู่ภายนอกและ

ขบัเคลื�อนด้ว้ิยการระด้มควิามคดิ้แบบวิิชาการ ขอ้สงัเกตหนึ�ง

ท่�ชว่ิยใหว้ิงการวิชิาการด้นตรล่า้นนามค่วิามมั�นคง คงหลก่เล่�ยง

ไม่ได้้วิ่านักวิิชาการชาวิต่างชาติท่�ลงทุนลงแรงเข้ามา 

ส�ารวิจและศิึกษาวิิจัยเก่�ยวิกับด้นตร่ล้านนาตามขนบแบบ

ตะวิันตกได้้ทิ�งมรด้กข้อมูลไวิ้เป็นจ�านวินมาก มาเมื�อ 

ภายหลังน่�นักวิิชาการด้นตร่ล้านนาชาวิไทยได้้หยัด้ยืนบน

พื�นฐานข้อมูล และข้อมูลหลายอย่างเป็นข้อมูลส�าคัญท่�ไม

สามารถึหาหรือเก็บข้อมูลได้้ในปัจจุบัน เจอรัล ได้ค์ 

(Gerald Dyck) เปน็หนึ�งในนกัวิชิาการชาวิตะวินัตกไมก่่�คน

ท่�ทุม่เทสรรพก�าลงัในการศิกึษาและคน้ควิา้ควิามรูเ้ก่�ยวิกบั

ด้นตร่ล้านนา เป็นสด้มภ์ของข้อมูลให้นักวิิชาการไทยใน

ปัจจุบันต่อยอด้และหยิบใช้ หากเปร่ยบเปรยว่ิาด้นตร่ไทย

ภาคกลางม่ เด้วิิด้ มอร์เทิน (David Morton) เป็นผู้เก็บ

ขอ้มลูด้นตรภ่าคกลาง เจอรลั ได้ค์ (Gerald Dyck) กม็ค่วิาม

ส�าคัญเสมอกันในฐานะผู้แสวิงหาทิศิทางและพื�นท่�ให้แก่

ด้นตร่ล้านนาในโลกวิิชาการด้นตร่ 

เอกสู่ารอ้างอิง
เด้วิิด้ วิัยอาจ. (2557). Thailand: a short history [ประวััติิศาสติร์ไทยฉบัับัสังเขป]. กรุงเทพ ฯ: มูลนิธิิโครงการต�ารา

สังคมศิาสตร์และมนุษยศิาสตร์. 

ธิงชัย วิินิจจะกูล. (2562). ออกนอกขนบัประวััติิศาสติร์ไทย: วั่าด้้วัยประวััติิศาสติร์นอกขนบัและวิัธีีวิัทยาทางเลือก.  

กรุงเทพ ฯ: ฟ้าเด้่ยวิกัน.  

ธิวิัช ปุณโณทก. (2552). ไทยเสียด้ินแด้น. กรุงเทพฯ: ส�านักพิมพ์แม็ค.

ประสิทธิิ� เล่ยวิสิริพงศิ์. (2560). มุขบาฐกับการขับซ่อล้านนา. วัารสารศิลปะและวััฒนธีรรม มหาวัิทยาลัยราชภััฏเชียงใหม่. 

2(1). 70-87.

พรประพิตร์ เผ่าสวิัสด้ิ�. (2562). ด้นติรีจัังหวััด้น่าน. นนทบุร่: คัลเลอร์ไอเด้่ย อินโนเวิชั�น.

ยศิ สันตสมบัติ. (2551). อำานาจั พื้ื�นที� และอัติลักษณ์์ทางชาติิพื้ันธี์์: การเมืองวััฒนธีรรมของรัฐชาติิในสังคมไทย. กรุงเทพฯ: 

ศิูนย์มานุษยวิิทยาสิรินธิร.

ศิกัด้ิ�นรนิทร ์ชาวิงิ�วิ. (2560). ร�าวิง กบัภาพสะทอ้นการเปล่�ยนแปลงทางคา่นยิมของคนลา้นนา. วัารสารศลิปะและวััฒนธีรรม 

มหาวัิทยาลัยราชภััฏเชียงใหม่. 2(1). 40-56.

สงกรานต์ สมจันทร์. (2565). ด้นติรีล้านนาในพื้ิธีีกรรม พื้ิธีีกรรมในด้นติรีล้านนา. เช่ยงใหม่: บริษัท ส.อินโฟกราฟฟิค จ�ากัด้.



23

วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

สุนทร ค�ายอด้. (2559). การสร้าง “ควิามเป็นล้านนา” ในวิรรณกรรมของนักเข่ยนภาคเหนือ. วัารสารธีรรมศาสติร์. 35(3). 

43-60. 

ฮอลล์ ด้่. จ่. อ่. (2549). A History of South-East Asia [ประวััติิศาสติร์เอเชียติะวัันออกเฉียงใติ้: ส์วัรรณ์ภัูมิอ์ษาคเนย์ภัาค

พื้ิสด้าร]. กรุงเทพฯ: มูลนิธิิโครงการต�าราสังคมศิาสตร์และมนุษยศิาสตร์.

Austin, J. L. (1962). How to do things with words. New York, NY: Oxford University Press.

Eriksen, T. H. (2010). Ethnicity and Nationalism: Anthropological Perspectives (3rd ed.). London: Pluto 

Press.

Frug, J. (1993). Decentering Decentralization. The University of Chicago Law View. 60(2). 253-338. 

Kanchanapradit, J. (2018). From “FQ-  n ngl- eo” to “Selemao”. Asian Ethnology. 77(1). 371-398.

Keyes, C. F. (1996). Ethnic Identity and Loyalty of Villagers in Northeastern Thailand. Asian Survey. 6(7). 

362-369. 

McGrew, A. (2007). The Pia’s Subtle Sustain: Contemporary Ethnic Identity and Revitalization of the Lanna 

“Heart Harp”. Asian Music. 38(2). 115-142. 

Miller, T. E. (1992). The Theory and Practice of Thai Musical Notations. Ethnomusicology. 36(2).197-221. 

Moro, P. (2004). Constructions of Nation and the Classicisation of Music: Comparative Perspectives from 

Southeast and South Asia. Journal of Southeast Asian Studies. 35(2). 187-211.

Numnonda, T. (1978). Pibulsongkram’s Thai Nation-Building Programme during the Japanese Military 

Presence, 1941-1945. Journal of Southeast Asian Studies. 9(2). 234-247.

Poole, R. (1999). Nation and Identity. London: Routledge.

Reynolds, E. B. (2004). Phibun Songkhram and Thai Nationalism in the Fascist Era. European Journal of 

East Asian Studies. 3(1). 99-134.

Schmidt, E. B. (1993). Targeting Organization: Centralization or Decentralization. Alabama: Air University 

Press. 

Sidel, J. T. (2012). The Fate of Nationalism in the New states: Southeast Asia in Comparative Historical 

Perspective. Comparative Studies in Society and History, 54(1). 114-144.  

Streckfuss, D. (2012).  An ‘ethnic’ reading of ‘Thai’ history in the twilight of the century-old official ‘Thai’ 

national model. South East Asia Research. 20(3). 305-327.

Thananithichot, S. (2011). Understanding Thai Nationalism and Ethnic Identity. Journal of Asian and African 

studies. 46(3). 250-263.

Woodward, K. (2002). Identity and Difference. London: Sage.

Wyatt, D. K. (1996). Studies in Thai History. Chiang Mai: Silkworm Book. 

Yerkes, S. & Muasher, M. (2018). Goals and Benefits of Decentralization [Report]. Carnegie Endowment 

for International Peace.   



เพลงเปล และเพลงตนโย้้ง การขัับร้องพ้�นบ้านกับสัังคมพหุุศาสันาและ
การกลาย้เป็นเม้องขัองตำาบลป่าตอง อำาเภอกะทู้้้ จัังหุวััดภ้เก็ต
PLEANG PLAY AND PLEANG TONYONG A FOLK SINGING AND 
MULTI-RELIGION AND URBANIZATION OF PA TONG, KATHU 
DISTRICT, PHU  KET

จัารุวััฒน์ นวัลใย้ / JARUWAT NUALYAI
สาขาวิิชานานาชาติิศึึกษา คณะวิิเทศึศึึกษา มหาวิิทยาลััยสงขลัานคริินทริ์ วิิทยาเขติภููเก็ติ
THAI AND ASIAN STUDIES, FACULTY OF INTERNATIONAL STUDIES, PRINCE OF SONGKLA UNIVERSITY, PHUKET CAMPUS

Received: August 30, 2023
Revised: November 16, 2023
Accepted: December 13, 2023

บทู้คัดย้่อ
 เพลังพ้�นบ้้านเป็็นนันทนาการิ เป็็นริ่องริอยป็ริะวิัติิศึาสติร์ิ แลัะเป็็นการิบ้อกเลั่าสภูาพสังคม บ้ทควิามวิิชาการิน้�ม้

วิตัิถุุป็ริะสงค์ในการิศึกึษาสังคต้ิลักัษณ์ของเพลังพ้�นบ้้าน กริณ้เพลังเป็ลัแลัะเพลังตินโย้ง ของติำาบ้ลัป็า่ติอง แลัะการิเป็ล้ั�ยนแป็ลัง

ของสังคมท้�ส่งผลัต่ิอการิดำำาริงอยู่ของเพลังพ้�นบ้้าน โดำยพบ้ว่ิาเพลังพ้�นบ้้านม้รูิป็แบ้บ้ทางสังค้ติลัักษณ์ท้�เริ้ยบ้ง่ายแลัะม้ควิาม

ย้ดำหยุ่น แลัะเป็็นการิบ้ันทึกเริ้�องริาวิของสังคมท้�ม้ลัักษณะเฉพาะ เพลังเป็ลัใช้เป็็นเพลังริ้องเลั่นในริะหวิ่างการิทำางาน 

ภูาคเกษติริกริริม แลัะการิใช้เพลังในการิกลั่อมเดำ็ก ส่วินเพลังตินโย้งม้ลัักษณะเป็็นเพลังป็ฏิิพากย์ คำาริ้องใช้การิผสมริะหวิ่าง

ภูาษาไทยพ้�นถุิ�นแลัะภูาษามลัายู การิดำำาริงอยูข่องเพลังพ้�นบ้า้นมแ้นวิโน้มลัดำลังอย่างมาก เน้�องจากสภูาพแวิดำล้ัอมท้�เป็น็เง้�อนไข

กลั่าวิค้อ ข้อจำากัดำของศึาสนากับ้การิร้ิองเพลังพ้�นบ้้านของผู้ท้�อยู่ในวัิฒนธริริม แลัะการิเป็ลั้�ยนแป็ลังอย่างริวิดำเริ็วิของการิ 

กลัายเป็็นเม้องของภููเก็ติ 

คำาสัำาคัญ: เพลังเป็ลั, เพลังตินโย้ง, ป็่าติอง, พหุศึาสนา, การิกลัายเป็็นเม้อง

Abstract
 The traditional folk songs serve as a form of recreation, a trace of historical events, and a narrative 

of societal conditions. This study aimed to examine the cultural symbols presented in traditional folk 

songs, specifically focusing on the songs " Pleang Play" and " Pleang Tonyong" of Pa Tong subdistrict. The 

study also explored the societal changes influencing the preservation of traditional folk songs. It was 

observed that these folk songs possess simple and flexible symbolic patterns, serving as narratives that 

capture the distinctive characteristics of the community. The song, Pleang Play was sung during agricultural 

activities and also performed as a lullaby. Additionally, Pleang Tonyong shared characteristics with dialogue 

songs in that the lyrics combined southern Thai and Malaysian languages. Due to environmental conditions 

and social factors, such as multi-religious changes and religious prohibitions, as well as the rapid urbanization 

transformation occurring in Phuket, the existence of folk songs has dwindled significantly.  

Keywords: Pleang Play, Pleang Tonyong, Pa Tong, Multi-religion, Urbanization
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บทู้นำา
 การิส้บ้ทอดำแลัะการิส่งต่ิอเป็็นกริะบ้วินการิทาง

สังคมโดำยเฉพาะวิัฒนธริริม ไม่วิ่าจะเป็็นจาริ้ติป็ริะเพณ้ 

ศึาสนา ภูาษา หริ้อแม้กริะทั�งเพลังดำนติริ้ท้�เป็็นองค์ป็ริะกอบ้

ทางวิฒันธริริมอยา่งหนึ�ง การิแสดำงพ้�นบ้า้นแลัะเพลังพ้�นบ้้าน

เป็น็ป็ริะดำษิฐกริริมทางศึลิัป็ะท้�ใชก้ลัอ่มเกลัาแลัะเลั้�ยงดำผููค้น

ในป็ริะชาคม หากแต่ิไดำ้รัิบ้การิส่งต่ิอดำ้วิยวิิธ้การิจากริุ่นสู่รุ่ิน

ผ่านแนวิทางแบ้บ้มุขป็าฐะ (oral tradition) เพลังดำนติริ้ท้�

เป็น็ภููมปิ็ญัญาทอ้งถิุ�นส่งต่ิอแลัะป็รัิบ้เป็ลั้�ยนไป็ติามบ้ริบิ้ททาง

สังคม เศึริษฐกิจ แลัะวิัฒนธริริม โดำยแนวิคิดำแลัะทัศึนะติ่าง ๆ  

ติลัอดำจนนิยามท้�เหลั่านักวิิชาการินิยามท้�ม้ติ่อการิดำำาริงอยู่

ของเพลังพ้�นบ้า้นยอ่มเป็น็ติวัิช้�วิดัำควิามสำาคัญของศึลิัป็กริริม

พ้�นถุิ�น ขนบ้ธริริมเน้ยมแลัะเอกลัักษณ์ของกลัุ่มชน

 “เพลังพ้�นบ้้าน” เป็็นส่วินหนึ�งในมริดำกทาง

วิัฒนธริริมท้�ได้ำม้การิส้บ้ทอดำกันมา ม้บ้ทบ้าทท้�ช่วิยสริ้าง

ควิามเพลัิดำเพลัินกล่ัอมเกลัาจิติใจของผู้คนในสังคมในอดำ้ติ 

ป็ัจจุบ้ันสังคมม้การิเป็ลั้�ยนแป็ลังไป็ติามกริะแสของโลัก  

ทั�งทางด้ำานป็ัจจัยควิามเจริิญทางด้ำานเศึริษฐกิจ การิเม้อง 

การิป็กคริอง เทคโนโลัยก้าริส้�อสาริ จากทางฝัั่�งซีก้โลักติะวัินติก

ท้�เข้ามาม้บ้ทบ้าทในการิเป็ลั้�ยนแป็ลังสังคมแลัะวิัฒนธริริม

ของไทย ป็ริากฏิการิณ์น้�สง่ผลัต่ิอเพลังพ้�นบ้า้นในการิดำำาเนนิ

ช้วิิติของคนในป็ัจจุบ้ัน มนุษย์เริ้ยนริู้วิัฒนธริริมทั�งท้�โดำยริู้ติัวิ

คอ้การิถุกูหลัอ่หลัอมมาเองในวัิฒนธริริมหนึ�ง ๆ  หร้ิอโดำยริูตั้ิวิ

ในวิัฒนธริริมจึงม้การิเริ้ยนริู้แลัะการิสะสมควิามรู้ิ ควิาม

เขา้ใจวิา่ควิามริูข้องมนษุยไ์มไ่ดำม้แ้ติจ่ากวิทิยาศึาสติริซ์ีึ�งเป็น็

เริ้�องภูายหลัังไม่ก้�ป็ีน้�เอง แต่ิส่วินใหญ่แลัะนานกว่ิาเป็็น 

ควิามริูท้้�มาจากวัิฒนธริริมหริอ้ภููมิป็ญัญาดัำ�งเดิำม ภููมิป็ญัญาทาง

วิัฒนธริริมนั�นเช้�อมโยงเพ้�อการิอยู่ร่ิวิมกันซีึ�งริวิมมิติิทางจิติ

วิิญญาณดำ้วิย (ศึริ้ศึักริ วิัลัลัิโภูดำม, 2553, น. 373) แม้สภูาพ

ทางสังคมแลัะวิัฒนธริริมจะเป็ลั้�ยนแป็ลังอันเกิดำจากการิ 

ทอ่งเท้�ยวิ แติเ่พลังพ้�นบ้้านยงัสะทอ้นใหเ้หน็ถุงึภูมูปิ็ญัญา ควิาม 

เป็็นอยู่ในอด้ำติ ยิ�งถุ้าไดำ้ศึึกษาก็ยิ�งทำาให้เห็นวิัฒนธริริมของ

ติำาบ้ลัป็่าติองยิ�งขึ�น เน้�องจากธุริกิจการิท่องเท้�ยวิของติำาบ้ลั

ป็า่ติองทำาให้เกิดำการิเป็ลั้�ยนแป็ลังทางสังคม วิฒันธริริม แลัะ

วิิถุ้ช้วิิติเป็็นอย่างมาก ติั�งแต่ิการิเป็ลั้�ยนแป็ลังทางเศึริษฐกิจ

จากอาช้พเกษติริกริริมมาสู่การิบ้ริิการิเพ้�อริองริับ้การิ 

ทอ่งเท้�ยวิ สง่ผลัให้เกดิำการิรัิบ้วิฒันธริริมจากภูายนอก วิิถุช้วิ้ิติ 

ควิามเป็็นอยู่เข้าสู่ควิามทันสมัยแลัะสะดำวิกสบ้ายมากขึ�น 

ควิามสำาเริ็จจากอาช้พการิท่องเท้�ยวิกลัายเป็็นคุณค่าทาง

สงัคมมากกวิา่เริ้�องการิศึกึษา (สุนสิา ฉนัทร์ิตัินโยธิน, 2546, 

น. 108-109) การิเป็ลั้�ยนแป็ลังสำาคัญค้อการิท้�สังคมหริ้อ

ชุมชนม้การิป็ริับ้โคริงสริ้างทางวิัฒนธริริม กลั่าวิค้อ ป็่าติอง

จากสังคมเกษติริกริริมกลัายมาเป็็นสังคมอุติสาหกริริมการิ

ทอ่งเท้�ยวิ เป็น็ฉากหนึ�งท้�สะทอ้นภูาพควิามหมายของป็า่ติอง

ในสายติาคนภูายนอกทั�งไทยแลัะต่ิางป็ริะเทศึ ทว่ิาการิ

เป็ลั้�ยนแป็ลังจากอัติลัักษณ์ของคนในวิัฒนธริริมในรูิป็แบ้บ้

สังคมเอกศึาสนา สู่การิเป็็นสังคมพหุศึาสนา นำามาซีึ�งควิาม

เป็ลั้�ยนแป็ลังโคริงสริ้างขนบ้ธริริมเน้ยมป็ริะเพณ้ดำั�งเดำิม

 วิฒันธริริม เป็น็คำาท้�มข้อบ้เขตินิยามค่อนข้างกว้ิาง 

แลัะหากพิจาริณาควิามหมายดำั�งเดำิมท้�แป็ลัมาจากภูาษา

องักฤษวิา่ culture มค้วิามหมายโดำยอริริถุว่ิา แนวิป็ริะพฤติิ

ป็ฏิิบ้ัติิท้�ดำ้งาม ภูายหลัังนักสังคมศึาสติริ์ไดำ้ขยายแนวิควิาม

คิดำวิ่าวิัฒนธริริมสมควิริริวิมไป็ถุึงวิิถุ้ช้วิิติดำ้านติ่าง ๆ อาจ

หมายริวิมไป็ถุึง แบ้บ้อย่างการิดำำาริงช้วิิติของกลุ่ัมชน หริ้อ

ทางมานุษยวิิทยามองว่ิาเป็็นวิิถุ้ช้วิิติของคนสมัยใหม่ (ยุกติิ 

มุกดำาวิิจิติริ, 2548, น. 89-90) ในทางเดำ้ยวิกันน้�วิัฒนธริริม

ในมิติิจุลัภูาคกล่ัาวิค้อ วิัฒนธริริมชุมชนเป็็นป็ริะเด็ำนสำาคัญ

ในการิศึกึษาเพ้�อสริา้งควิามเขา้ใจป็ริะเดำน็ท้�แติกติา่งในริะดำบั้

ย่อยของสังคมท้�ลัึกลังไป็กวิ่าริะดำับ้ชาติิแลัะภููมิภูาค 

วิัฒนธริริมชุมชนจึงเป็็นเริ้�องท้�ใช้อธิบ้ายสังคมชุมชนกับ้

กริะแสทุนนิยมโดำยท้�เช้�อวิ่าวัิฒนธริริมชุมชนค้อจุดำแข็งของ

การิริ้�อฟื้้�นควิามเขม้แขง็ของชมุชน แลัะควิามทนัสมยัเป็น็สิ�ง

ท้�เป็็นปั็จจัยสร้ิางควิามอ่อนแอแลัะผลัักดัำนชุมชนให้คลั้อย

ติามกริะแสทุนนิยม โดำยสริ้างควิามติริะหนักรู้ิแลัะป็ลัูกจิติ

สำานึกถุึงคุณค่าดำั�งเดำิมของวิัฒนธริริม ท้�ม้ส่วินเก้�ยวิข้องกับ้

ทริัพยากริธริริมชาติิ ป็ริะเพณ้ แลัะพิธ้กริริม (ศึิลัาวัิฒน์  

ชัยวิงศึ์, ณัฐนนท์ จิริกิจนิมิติ แลัะมุกริวิ้ ฉิมพะเนาวิ์, 2565, 

น. 138) การิมองติวัิพ้�นท้�ของชมุชนท้�เป็น็กายภูาพ วิฒันธริริม

จึงเป็็นเริ้�องท้�ม้ควิามสัมพันธ์กับ้พ้�นท้�ทางกายภูาพ แต่ิติัวิ

วิัฒนธริริมเองอาจเป็็นไดำ้ทั�งวิัติถุุแลัะอวิัติถุุ ท้�หมายริวิมเอา

ริะบ้บ้ควิามคิดำ ควิามเช้�อ ค่านิยม ควิามริู้ กฎเกณฑ์์ พิธ้การิ 

ท้�สริ้าง สะสม แลัะส้บ้ทอดำ ผ่านการิผลิัติซีำ�าท้�ผ่านเง้�อนไข

ของริะยะเวิลัา แลัะแนน่อนว่ิาวิฒันธริริมมก้าริเป็ลั้�ยนแป็ลัง

แลัะติอ้งพจิาริณาวิา่ผลักริะทบ้ของการิเป็ลั้�ยนแป็ลังคอ้อะไริ 

แลัะทางออกแลัะการิป็รัิบ้ติัวิม้รูิป็แบ้บ้เช่นไริ (สุริวิุฒิ  

ป็ัดำไธสง, 2545, น. 12-13) ควิามหลัากหลัายทางวิัฒนธริริมวิ่า

สังคมม้ควิามหลัากหลัายทางคุณลัักษณะแลัะรูิป็แบ้บ้

วิัฒนธริริมแต่ิลัะชุดำย่อมม้เหตุิผลัของการิเกิดำแลัะม้คุณค่า
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ของสังคมนั�น ๆ  การิเป็ริย้บ้เทย้บ้วัิฒนธริริมในเชงิคุณค่าหริอ้

ควิามเจริญิก้าวิหน้าในลักัษณะใคริดำก้ว่ิากนั หริอ้ใคริก้าวิหน้า

กวิ่ากัน จึงเป็็นการิไม่เหมาะสม ทั�งน้�เพริาะวิัฒนธริริมม้

ลัักษณะสัมพัทธ์ (culture relativism) วิัฒนธริริมแติ่ลัะชุดำ

ม้ควิามสอดำคล้ัองกบั้สภูาพแวิดำลัอ้มแลัะสภูาพสังคมของติน 

การิเกิดำวิัฒนธริริมแลัะการิเป็ล้ั�ยนแป็ลังทางวัิฒนธริริมม้

ลักัษณะเฉพาะตัิวิเป็ร้ิยบ้เทย้บ้กันได้ำยาก (อมริา พงศึาพิชญ์, 

2549, น. 14-15)

 ภููเก็ติเป็็นดิำนแดำนแห่งการิท่องเท้�ยวิท้�ผนวิกรัิบ้

ควิามหลัากหลัายต่ิาง ๆ แลัะเป็็นเม้องท้�ไดำ้ริับ้การิสร้ิาง 

ภูาพลักัษณ์ใหเ้ป็น็เมอ้งทอ่งเท้�ยวิท้�สามาริถุดำงึดำดูำนกัทอ่งเท้�ยวิไดำ้

ดำว้ิยทริพัยากริ แหล่ังทอ่งเท้�ยวิธริริมชาติแิลัะวิฒันธริริม การิ

จัดำริะเบ้้ยบ้การิท่องเท้�ยวิ แลัะการิสริ้างควิามป็ลัอดำภูัย 

โคริงสริ้างพ้�นฐานแลัะสิ�งอำานวิยควิามสะดำวิก (อิสริะพงษ์ 

พลัธาน ้แลัะอุมาพริ บ้ญุเพชริแก้วิ, 2563, น. 293-295) โดำย

เฉพาะป่็าติองท้�ได้ำริับ้กริะแสการิเป็ลั้�ยนแป็ลังอย่างยิ�งยวิดำ 

ติลัอดำจนการิท้� เป็็นแหลั่งท้�ติั�งของสถุานบ้ันเทิงทำาให้ 

ภูาพลักัษณข์องการิเป็น็ทอ้งถุิ�นไดำร้ิบั้ผลักริะทบ้ กริะทั�งการิ

เป็ลั้�ยนแป็ลังจากสงัคมดำั�งเดำมิสูสั่งคมอตุิสาหกริริมการิท่องเท้�ยวิ

ทำาให้ป็่าติองเผชิญหน้ากับ้ริะลัอกการิเป็ลั้�ยนแป็ลังของ 

ติัวิสังคมแลัะกริะทบ้ต่ิอการิม้อยู่ของวัิฒนธริริม ป็ัจจุบ้ัน

สังคมติำาบ้ลัป็่าติองไดำ้เป็ล้ั�ยนแป็ลังไป็อย่างริวิดำเริ็วิ สภูาพ

ควิามเป็็นอยู่คลัายสลัายจากสังคมชนบ้ทกลัายเป็็นสังคม

เม้อง เริ้�องริาวิของท้องถุิ�น ควิามคิดำของคน ค่านิยม ริวิมถุึง

คณุคา่ของขอ้มลูัเพลังพ้�นบ้า้นนบั้วินัม้แนวิโนม้ลัดำลัง ใกลัจ้ะ

เส้�อมสูญไป็พริ้อมกับ้การิเป็ล้ั�ยนแป็ลัง แลัะการิพัฒนาของ

สังคมป็่าติองยิ�งไป็กวิ่านั�น การิขาดำผู้สนใจเพลังพ้�นบ้้านซีึ�ง

คริั�งหนึ�งเป็็นท้�รัิบ้รู้ิแลัะถุ่ายทอดำจากบ้ริริพบุ้รุิษ ยิ�งทำาให้

เพลังพ้�นบ้้านสูญหายเริ็วิยิ�งขึ�น ดำ้วิยเหตุิน้�เพลังพ้�นบ้้านซีึ�ง

เป็น็ส่วินหนึ�งของวิถ้ิุชว้ิติิควิามเป็น็อยูข่องคนในติำาบ้ลัป่็าติอง 

แลัะม้ควิามสำาคัญติ่อการิศึึกษา ผู้เข้ยนเห็นควิามสำาคัญใน

การิท้�จะศึึกษาเพ้�อเป็็นป็ริะโยชน์ในการิอนุริักษ์ เพลังพ้�น

บ้้านในพ้�นท้�ติำาบ้ลัป็่าติอง อำาเภูอกะทู้ จังหวิัดำภููเก็ติ ติ่อไป็

 บ้ทควิามน้�ม้วัิติถุุป็ริะสงค์เพ้�อศึึกษารูิป็แบ้บ้ของ

เพลังเป็ลั แลัะเพลังตินโย้งซีึ�งเป็น็เพลังพ้�นบ้า้นท้�เป็น็เสมอ้น

ริากของวิฒันธริริมชมุชนท้�เป็ลั้�ยนแป็ลังไป็พริอ้มกบั้สงัคมใน

มติิิภูายในของป็า่ติอง กลัา่วิคอ้สงัคมพหศุึาสนาท้�ศึาสนาเป็น็

เง้�อนไขในการิป็ฏิิสังสริริค์กับ้การิเป็ล้ั�ยนแป็ลังของเพลัง 

พ้�นบ้า้น แลัะมิติิภูายนอกท้�ป็า่ติองเป็ล้ั�ยนบ้ทบ้าทจากท้องถุิ�น

กับ้สังคมเกษติริกริริมแลัะป็ริะมงสู่การิเป็็นเม้องท่องเท้�ยวิ 

การิดำำาริงอยู่ของเพลังพ้�นบ้า้นจำาเป็น็ติอ้งไดำรั้ิบ้การิศึกึษาแลัะ

สนับ้สนุน ติลัอดำจนกริะบ้วินการิในการิป็รัิบ้ตัิวิของเพลัง 

พ้�นบ้า้นสง่ผลัติอ่ริปู็แบ้บ้ของป็ริากฏิการิณท์้�เกดิำขึ�น การิศึกึษา

เป็็นไป็ติามริูป็แบ้บ้การิศึึกษาริวิบ้ริวิมแลัะบ้ันทึกเพลัง 

พ้�นบ้า้น กริณเ้พลังเป็ลัแลัะเพลังตินโยง้ แลัะการิหาแนวิทาง

การิอนุริักษ์เพลังพ้�นบ้้านของติำาบ้ลัป็่าติอง 

พหุุศาสันาและการกลาย้เป็นเม้องขัองป่าตอง
 สองริะลัอกแห่งการิเป็ลั้�ยนแป็ลังสังคมท้องถุิ�นสู่

สังคมเม้องของติำาบ้ลัป็่าติอง กลั่าวิค้อขนบ้ท้องถุิ�น (local 

tradition) เพลังพ้�นบ้้านท้�เป็็นเพลังขับ้ริ้องในท้องถุิ�นกลัาย

เป็น็เพลังท้�ไดำร้ิบั้การิกลัา่วิถึุง โดำยถุอ้วิา่เป็น็ของโบ้ริำ�าโบ้ริาณ 

ม้น้อยคนท้�สามาริถุริ้องไดำ้ แลัะนับ้วิันกำาลัังเผชิญกับ้การิ

สูญหายด้ำวิยการิเป็ลั้�ยนแป็ลังไป็ติามสภูาพสังคมแลัะสิ�ง

เริง่เริา้ท้�สง่ผลัต่ิออตัิลักัษณข์องคนในป็า่ติอง คอ้การิท้�สงัคม

ของคนท้องถุิ�นม้การิเป็ล้ั�ยนแป็ลังในการินับ้ถุ้อศึาสนา พหุ

ศึาสนาจึงเป็็นป็ริะเดำ็นสำาคัญท้�สะท้อนภูาพของป็่าติองใน

ริะดำับ้อัติลัักษณ์ของกลัุ่มคนท้�บ้างคริั�งข้อห้ามทางศึาสนาท้�

เขา้มาเป็น็เคริ้�องติอ่ริองกบั้การิอยูห่ริอ้สญูหายของเพลังพ้�น

บ้า้น กริณเ้พลังเป็ลัแลัะเพลังตินโย้งท้�จะมร้ิายลัะเอย้ดำต่ิอไป็ 

อ้กทั�งการิท้�สังคมป็่าติองเป็ิดำติ้อนริับ้สู่แหลั่งท่องเท้�ยวิแลัะ

สถุานบั้นเทิงทำาให้เกิดำการิย้ายถุิ�นทั�งถุาวิริแลัะชั�วิคริาวิของ

คนจากหลัากหลัายเช้�อชาติ ิวิฒันธริริม แลัะเพ้�อติอบ้ริบั้การิ

ขยายติัวิของทุนนิยมแลัะริะบ้บ้เศึริษฐกิจ ทำาให้ป็่าติองติ้อง

เผชิญกับ้การิป็รัิบ้ตัิวิแลัะก้าวิสู่ รูิป็แบ้บ้สังคมเม้อง 

(Urbanized society) จากสังคมท้องถุิ�นดำั�งเดำิม (Locality 

society) 

 ภููเก็ติเป็็นดิำนแดำนท้�น่าสนใจหากย้อนกลัับ้ไป็ใน

อดำ้ติคริั�งเป็็นส่วินหนึ�งของจังหวัิดำพังงา ภููเก็ติม้ช้�อเริ้ยก

มากมายโดำยช้�อท้�เป็็นท้�ริู้จักริองลังมาช้�อวิ่า ถุลัาง ชาติิพันธุ์

ดำั�งเดำิมท้�อาศึัยอยู่ค้อชนเผ่าซีาไก ท้�กริะจัดำกริะจายทั�วิไป็ใน

คาบ้สมทุริมลัายู แลัะทะเลัอันดำามัน ติลัอดำจนกลุ่ัมชาติพัินธุ์

มอญจากพะโค ในสมัยสมเดำ็จพริะริามาธิบ้ดำ้ท้� 2 ภููเก็ติเป็็น

แหลัง่แริด่ำบ้้กุท้�ดำ ้จากนั�นในติน้กริงุริตัินโกสนิทริไ์ดำร้ิบั้การิยก

ฐานะเป็็นเม้อง แลัะจากการิทำาสนธิสัญญาเบ้าว์ิริิ�ง พ.ศึ. 

2398 เกิดำการิขยายติัวิทางเศึริษฐกิจเหม้องแริ่กริะทั�งม้

แริงงานจ้นอพยพเข้ามาทำางานเหม้องเป็็นจำานวินมาก แลัะ

ในปี็ พ.ศึ. 2435 ดำ้วิยการิเจริิญเติบิ้โติทั�งจำานวินป็ริะชากริ
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

แลัะเศึริษฐกิจจึงทำาให้ภููเก็ติไดำ้รัิบ้การิป็ฏิิริูป็การิป็กคริอง

แบ้บ้มณฑ์ลัเทศึาภิูบ้าลั แลัะภูายหลัังสงคริามโลักครัิ�งท้� 2 

ควิามนิยมในธุริกิจเหม้องแริ่ลัดำลังผู้ท้�เป็็นเจ้าของธุริกิจจึง

หนัเหทิศึทางไป็สู่การิทำาธรุิกจิการิเกษติริ แลัะธรุิกจิการิทอ่ง

เท้�ยวิ จึงทำาให้ภููเก็ติเกิดำธุริกิจจำานวินมากท้�ริองริับ้การิท่อง

เท้�ยวิ อาท ิธรุิกจิโริงแริม (จาริณุ ้คงกลุั, 2563, น. 112-113) 

ซีึ�งแนวิทางควิามเห็นสอดำคลั้องกับ้ (จิริาภูา วิริเส้ยงสุข, 

2556, น. 8) เสนอวิ่าการิกลัายเป็็นเม้องเป็็นผลัจากการิ

ป็ฏิิวัิติิอุติสาหกริริมแลัะการิขยายตัิวิของเศึริษฐกิจแบ้บ้

ทนุนยิม ทำาใหเ้กดิำการิป็ริบั้เป็ล้ั�ยนโคริงสริา้งของสงัคม อาทิ 

การิติั�งถุิ�นฐาน แลัะวิถิุช้ว้ิติิของการิดำำาริงชพ้ ทำาใหส้งัคมเมอ้ง

อย่างภููเก็ติเข้าบ้ทนิยามติามแบ้บ้สังคมเม้องหร้ิอการิกลัาย

เม้องภููเก็ติเข้าสู่การิเป็็นเม้องแบ้บ้สมัยใหม่ 

 เม้�อครัิ�งอดำ้ติกริะทั�งป็ัจจุบ้ันการิผลััดำเป็ลั้�ยน

หมนุเวิย้นติามกลัไกทางเศึริษฐกจินำาพาคนติา่งเผา่หลัายพนัธ์ุ

เข้ามาในเม้องภููเก็ติ บ้ริริพบุ้ริุษของคนติามหมู่เกาะเป็็น

ชาติิพันธุ์มลัายู แลัะยิ�งไป็กวิ่านั�นเม้�อเกิดำเหติุการิณ์สงคริาม

เก้าทัพนั�นเม้องถุลัางเป็็นเม้องสำาคัญท้�ติ้องทำาการิสงคริาม

ดำว้ิย การิอพยพไพริพ่ลัจากติริงัแลัะสติลูัซีึ�งเป็น็ชาวิมสุลัมิเขา้

มาเม้�อม้การิป็กป็้องเม้องจากการิทำาการิสงคริามซีึ�งติ้นสาย

เป็็นมุสลัิมมลัายูจากเกาะลัังกาวิ้ ริวิมถุึงก็ม้คนพุทธเข้ามา

ริ่วิมดำ้วิย การิท้�มุสลิัมนอกจากชาวิมลัายูแล้ัวิยังม้มุสลัิม 

มปั็ป็ลิัาจากอนิเดำย้ ภูายหลังัการิสงคริามสงบ้ลังผูอ้พยพเหลัา่นั�น

ก็ไดำ้ตัิ�งหลัักฐานบ้้านเริ้อนลังในดิำนแดำนโดำยไม่ไดำ้เคลั้�อนย้าย

กลัับ้ไป็ บ้างส่วินก็แพริ่กริะจายศึาสนาผ่านการิแติ่งงานไป็สู่

ชาวิเลั แลัะชาวิจ้นท้�เข้ามาเป็็นแริงงาน (ธนโชติิ ป็ริะหยัดำ

ทริัพย์ แลัะอับ้ดำุลัริอนิง ส้อแติ, 2565, น. 24-25) เม้�อม้กลัุ่ม

คนหลัากหลัายศึาสนาเข้ามาอยู่ริ่วิมกันควิามเป็ลั้�ยนแป็ลัง

ทางวิัฒนธริริมย่อมเกิดำขึ�นดำ้วิย ภููเก็ติจึงม้ควิามเดำ่นชัดำเริ้�อง

ควิามเป็็นสังคมพหุวิัฒนธริริม แลัะสังคมพหุศึาสนา ควิาม

แติกติ่างทางศึาสนาน้�สะท้อนออกมาจากพฤติิกริริมสู่การิ

สริ้างริะบ้บ้ป็ริะเพณ้ อาทิ ควิามแติกต่ิางทางอาช้พ แลัะ

ควิามแติกติ่างทางป็ริะเพณ้ หริ้อแม้แติ่วิัฒนธริริมอาหาริ 

(ลัำาพอง กลัมกูลั, 2561, น. 84) การิหาจุดำสมดำุลัทางศึาสนา

สู่การิป็ฏิิบ้ัติิจริิงจึงเป็็นศึูนย์กลัางของการิอยู่ริ่วิมกันดำ้วิย

ควิามเข้าใจในควิามแติกติ่างริะหวิ่างชาติิพันธุ์ 

 การิขยายตัิวิของมุสลิัมใหม่เป็น็ป็ริากฏิการิณ์ท้�นา่

สนใจเริ้�องการิศึาสนา (ป็ริิญญา ป็ริะหยัดำทริัพย์, 2562, น 

91-92) ช้�ให้เห็นถุึงการิขยายจำานวินของผู้เข้าริับ้อิสลัามใน

จังหวิัดำแถุบ้ชายฝัั่�งอันดำามัน กลั่าวิวิ่าการิขึ�นทะเบ้้ยนของ

มุสลัิมใหม่ท้�เริ้ยกวิ่าทะเบ้้ยนสัป็ป็ุริุษของมัสยิดำทั�งเพศึชาย

แลัะหญิงม้จำานวินเพิ�มขึ�น จากสาเหตุิหลัักค้อการิแต่ิงงาน

กับ้มุสลัิมเดำิม แลัะการิเริ้ยนริู้แลัะศึริัทธาในอิสลัาม มุสลัิมท้�

เข้าริับ้อิสลัามใหม่ม้ข้อวิัติริป็ฏิิบ้ัติิท้�แติกติ่างไป็จากศึาสนา

เดำิม เพ้�อดำำาเนินช้วิิติไป็บ้นแนวิทางของอิสลัามไดำ้อย่าง 

ริาบ้ริ้�นผ่านการิป็ริับ้ติัวิ กลั่าวิค้อการิป็ริับ้ติัวิของมุสลัิมใหม่

กบั้คริอบ้คริวัิเดำมิทั�งในริะดัำบ้บ้คุคลัแลัะริะดัำบ้สาธาริณะ แลัะ

การิส้�อสาริ ป็ฏิสัิมพันธ์กบั้คริอบ้คริวัิเดิำมโดำยดำำาริงอัติลักัษณ์

ของมุสลัิม (ป็ริิญญา ป็ริะหยัดำทริัพย์, 2563, น. 169) มิติิ

ทางศึาสนาเป็น็ป็ริะเดำน็หนึ�งท้�กริะทบ้ติอ่วัิฒนธริริมป็ริะเพณ้

ดำั� งเดำิม ทวิ่าการิม้อยู่แลัะส้บ้ทอดำของติัวิเน้�อหาทาง

วิฒันธริริมนั�น เพลังพ้�นบ้า้นเป็น็เคริ้�องชว่ิยช้�ป็ริะเดำน็ใหเ้หน็

มิติิของการิติ่อริองริะหวิ่างการิม้อยู่ของป็ริะเพณ้ดำั�งเดำิมติ่อ

การิเป็ลั้�ยนแป็ลังเชงิสงัคม ทั�งริะบ้บ้โคริงสริา้งคอ้การิเขา้มา

ของริะบ้บ้ทุนนิยมผ่านการิท้�ป็รัิบ้เป็ล้ั�ยนเม้องภููเก็ติจาก

สังคมดำั�งเดำิมสู่สังคมอุติสาหกริริม แลัะป็รัิบ้สู่เม้องแห่งการิ

ท่องเท้�ยวิ แลัะอ้กส่วินค้อการิท้�คนในสังคมม้อัติลัักษณ์ทาง

ศึาสนาท้�ม้ควิามแติกติ่างกันอย่างเดำ่นชัดำ 

 กริะแสแห่งการิเป็ลั้�ยนแป็ลังทั�ง รูิป็โฉมทาง

กายภูาพของเมอ้งภูเูกต็ิ โดำยเฉพาะการิเป็น็สถุานบ้นัเทงิแลัะ

สถุานท้�ทอ่งเท้�ยวิของป็า่ติอง การิเขา้มาของผูค้นหลัากหลัาย

เช้�อชาติทิั�งผู้ท้�เขา้มาในฐานะผู้อพยพแลัะติั�งถุิ�นฐานจนอนชุน

ของพวิกเขาเหลั่านั�นเป็็นสมาชิกโดำยสมบู้ริณ์ของป็่าติองใน

ฐานะพลัเมอ้งไทย แลัะนักทอ่งเท้�ยวิท้�ผลััดำเป็ล้ั�ยนหมุนเวิย้น

เขา้มาในป่็าติองทั�งไทยแลัะติา่งป็ริะเทศึส่งผลัติอ่การิป็รัิบ้ตัิวิ

ของคนในทอ้งถุิ�น อ้กทั�งศึาสนาท้�มค้วิามแติกติา่งหลัากหลัาย 

การิขยายติวัิของผูน้บั้ถุอ้ศึาสนาอสิลัามท้�นบั้ว่ิาเป็น็พลัเมอ้ง

หลัักของป่็าติองร่ิวิมกับ้คนพุทธแลัะฐานควิามเช้�ออ้�น

ป็ริะสานใหเ้กดิำการิเป็ลั้�ยนแป็ลังเขา้สูป่่็าติองเพลังพ้�นบ้า้นท้�

เป็น็ภูมิูป็ญัญาทางสุนทริย้ภูาพเป็น็เคริ้�องบ้ง่บ้อกพลัวัิติของ

สังคม ผู้เข้ยนสนใจในการิศึึกษาโคริงสร้ิางทางดำนติริ้แลัะ

เน้�อหาของบ้ทเพลังพ้�นบ้้าน ป็ริะกอบ้ดำ้วิยเพลังเป็ลั เพลังติ้นโย้ง

ในมุมมองของสังค้ติลัักษณ์วิิเคริาะห์ซีึ�งเป็็นกริะบ้วินการิ 

ทางดำนติริ้วิิทยาของดำนติร้ิไทย แลัะการิศึึกษาบ้ทเพลังใน

ฐานะป็ริะดำษิฐกริริมทางสงัคมติามมมุมองของมานษุยวิิทยา

ดำนติริ้
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เพลงเปล 
 เพลังเป็ลัติำาบ้ลัป็่าติองสะท้อนบ้ริิบ้ทของการิใช้

ป็ริะโยชนเ์พลังพ้�นบ้้าน แลัะทำาใหเ้หน็สภูาพวิิถุช้ว้ิติิของผูค้น

ติามยุคสมัย โดำยอธิบ้ายถุึงป็ริะวิัติิช้วิิติของตินเองแลัะให้

ขอ้มลูัท้�ทำาใหเ้หน็การิเคลั้�อนท้�ของเพลังแลัะการิโยกยา้ยถุิ�น

ของคน การิม้อยู่ของอาช้พแลัะเพลังท้�ม้ป็ฏิิสัมพันธ์กับ้การิ

เป็็นเคริ้�องม้อในการิสร้ิางควิามบั้นเทิงแลัะผ่อนคลัายของ

คนในอาช้พนั�น ๆ  

“ติอนเดำ็ก ๆ  ไดำ้ยินพ่อริ้องเพลังกลั่อมน้อง ๆ  พอคำ�า ๆ  

ผูกเป็ลัไกวิกันก็ชอบ้มานั�งฟื้ังข้าง ๆ พอโติขึ�นมาก็

ติอ้งไป็ช่วิยเก็บ้ขา้วิ คนบ้ริเิวิณน้�เขาทำานากันแลัะจะ

ริ้องเพลังกันเม้�อติอนทำานาเลัยเท้�ยวิชอบ้ฟื้ังขณะไป็

ชว่ิยแม่ทำานา พออายปุ็ริะมาณ 16-17 ป็ ีได้ำไป็อาศึยั

อยู่ท้�กมลัา ซีึ�งท้�นั�นม้การิเก้�ยวิข้าวิดำำานากันมากเลัย

ได้ำฟื้งัเพลัง ดำว้ิยควิามท้�ชอบ้กร็ิอ้งเลัน่กนักบั้เพ้�อน ๆ  

ริ้องหยอกเล่ันกันบ้้างกันติามท้องนา ขณะท้�อยู ่

บ้นสวินบ้นเขาเก็บ้ยางติัดำยางก็ริ้อง ขับ้เลั่น ๆ  ขณะท้�

ติดัำยางไป็ด้ำวิย ผูเ้ป็น็ป้็าไม่ชอบ้คนเต้ินกินริำากินเพริาะ

เดำมิพอ่ของตินเป็น็ลัเิกป็า่ พอ่เลั้�ยงของพอ่ใหเ้ป็น็นาง

จิ(นางเอก) ป็้าไม่ชอบ้ให้พ่อให้ขับ้เลั่น เท้�ยวิหยอก

กับ้น้อง ๆ ป็้าจึงพาไป็อยู่กมลัา กลััวิจะเป็็นเหม้อน

พ่อ แติ่ดำ้วิยหัวิใจท้�ชอบ้ จนกริะทั�ง 19 ป็ี ไดำ้กลัับ้มา

อยู่ป็่าติอง เริิ�มศึึกษาศึาสนา หลัักศึาสนาเขาวิ่าการิ

ริ้องเป็็นบ้าป็แบ้บ้โน้น อ้กทั�งตินเองก็เริิ�มมอ้ายุม้ลูัก

มส้ามแ้ลัว้ิก็ติดัำสนิใจเลิักการิเพลัง เม้�อมอ้ายมุากก็ไดำ้

มาสมัคริโคริงการิผูสู้งอายุของเทศึบ้าลัป่็าติองแลัะม้

การิจัดำพาไป็เท้�ยวิท้�สวินนงนุช จังหวัิดำชลับุ้ร้ิ เม้�อ 

พ.ศึ.2551 กลัางคน้เขาก็จดัำริำาจัดำเต้ินจัดำร้ิองเพลังกัน

อยา่งสนกุสนานมก้าริแยกกลัุม่ กลัุม่โคกขามริวิมกบั้

กลัุม่กะหลิัม นาในกลัุม่หนึ�ง ไสนำ�าเยน็กลัุม่หนึ�ง หนา้

หาดำชายเลักลัุ่มหนึ�ง แติ่ลัะกลัุ่มผูกริิบ้บ้ิ�นส้ติ่าง ๆ 

ของแติ่ลัะกลัุ่ม ริองนายกเทศึมนติริ้เทศึบ้าลัป็่าติอง

เป็็นคนโคกขามเหม้อนกัน เห็นกันติั�งแติ่เดำ็ก ๆ ริัก

เหม้อนน้อง แลัะกลััวิน้องเส้ยหน้า เม้�อถุึงกลัุ่มของ

โคกขามท้�จะติ้องแสดำงด้ำวิยควิามท้�ติัดำสินใจเลิักริ้อง

เพริาะผดิำหลักัศึาสนากเ็ลัยนั�งแอบ้ ๆ  ขณะนั�นเพ้�อน ๆ  

กส็ง่เสย้งเริย้กร้ิองใหเ้พ้�อนท้�ช้�อแหมะขึ�นมาริอ้ง แลัะ

ริ้องไดำ้ไม่ดำ้ เพ้�อนเขาเลัยหัวิเริาะเยาะเอาในติอนนั�น 

ตินเองเลัยติดัำสินใจลังไป็ช่วิยริอ้งทำาใหเ้หติกุาริณ์คริั�ง

นั�นเป็็นท้� ริู้ จักของเพ้�อน ๆ ผู้สู งอายุดำ้วิยกัน  

แลัะถุูกให้ริ้องอยู่บ้่อย ๆ มาติลัอดำ ตินเองอายุก็มาก

แลั้วิยังจะมาสนุกสนานกับ้เริ้�องแบ้บ้น้�ไม่ค่อยจะ

เหมาะสม อ้กทั�งการิริ้องก็ผิดำหลัักศึาสนา”(หนาบ้ 

เป็น็มติิริ, การิส้�อสาริสว่ินบ้คุคลั, 20กริกฎาคม 2566)

ภาพทู้่� 1 พ้�นท้�ติำาบ้ลัป็่าติองสมัยทำานาข้าวิ
ทู้่�มา: ผู้เข้ยน เม้�อวิันท้� 14 สิงหาคม 2566
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

 การิริ้องเพลังเป็ลัท้�ใช้กลั่อมให้เดำ็กนอนหลัับ้  

(สมหมาย ป็ิ�นพทุธศึลิัป็,์ 2532, น. 193) ไดำร้ิวิบ้ริวิมเน้�อริอ้ง

เพลังเป็ลัแลัะไดำ้อธิบ้ายไวิ้วิ่า ผู้ริ้องเพลังเป็ลัริ้องกลั่อมไป็

พริอ้มกับ้การิไกวิเป็ลัให้เด็ำกนอนหลัับ้ จงัหวิะเพลังช้าเนิบ้นาบ้ 

กอ่นร้ิองจะมก้าริร้ิองเอ้�อนด้ำวิยคำาว่ิา ฮาเอ้อ ฮาเอ้อ เสย้งทอดำ 

ยาวิเท่าไริไม่จำากัดำ ก่อนขึ�นเน้�อเพลังมักหายใจเข้า แลัะเม้�อ

จบ้เน้�อเพลังมักจะลังท้ายดำ้วิยคำาวิ่า เออะ คำาลังท้าย เออะ 

เนน้ลังเสย้งหนกั แติเ่ม้�อริอ้งเป็น็ทำานองเพลังเป็ลัเสย้งจะเบ้า 

ซีึ�งม้ลัักษณะการิริ้องดำังน้�

 ตัวัอย้่างเพลงเปล ริ้องโดำย นางหนาบ้ เป็็นมิติริ 

 คำาร้อง

  ควิายขาวิวิ่าเขายาวิข้างโงก   ข้�ไป็นาพริุวิ่าฝั่ากโลัก(ลัูก)ดำ้วิยใคริ

 ฝั่ากดำ้วิยแม่ป็้าแลั้วิแม่ย่าไป็ไหน   ฝั่ากโลัก(ลัูก)ดำ้วิยใคริวิ่าข้�ไป็ทำานาพริุ เออะ 

ควิาย ขาวิเออ วิ่าเขายาวิ ข้างโงก  ข้� ไป็ นา พริุ เอ้อ

- - - ลั - ริ - ริ ลั ดำ - ลั - ลั - ดำ - - - - - - - ลั - ลั - ลั - ดำ - ริ

 วิ่า ฝั่าก โลัก ดำ้วิย ใคริ ฝั่าก ดำ้วิย แม่ ป็้า

- - - - - - - ลั - ลั - ดำ - ดำ - ลั - - - - - ดำ - ดำ - ลั - ดำ - - - -

แลั้วิแม่ ย่า ไป็ ไหน ฝั่าก โลัก ดำ้วิย ใคริ  วิ่า ข้� ไป็

ลั ลั - ดำ - ลั - ดำ - - - - - ดำ - ริ - - - - - ดำ - ลั - - - ลั - ลั - ดำ

ทำา นา  พริุ  เออะ

- ลั - ลั - - - - - - - ดำ - - - - - - - ดำ - - - - - - - - - - - -

ตารางทู้่� 1 ติัวิอย่างโน้ติเพลังเป็ลั
ทู้่�มา: ผู้เข้ยน เม้�อวิันท้� 14 สิงหาคม 2566

 ขอ้มลูัท้�ไดำจ้ากการิบ้นัทกึเสย้ง ริวิมถุงึติวัิอยา่งขา้งบ้น 

พบ้วิ่าริูป็แบ้บ้ของการิขึ�นทำานองริ้องเพลังเป็ลัม้การิขึ�น 

ริ้องด้ำวิยกัน 2 แบ้บ้ ค้อ ขึ�นเอ้�อนนำามาก่อนร้ิองเน้�อเพลัง 

แลัะการิขึ�นแบ้บ้ขึ�นเน้�อริอ้งโดำยไมม่เ้อ้�อนนำา แลัะเม้�อจบ้เน้�อ

เพลังจะลังทา้ยดำว้ิยคำาวิา่ เออะ นำ�าเสย้งการิริอ้งเพลังเป็ลัขึ�น

อยู่กับ้นำ�าเส้ยงผู้ริ้องยึดำนำ�าเส้ยงของตินในการิริ้อง เพ้�อควิาม

สบ้าย แลัะควิามสะดำวิกในการิร้ิองไม่มร้ิะดัำบ้เส้ยงท้�แน่นอน

ติายตัิวิ ควิามสั�นยาวิจากการิบั้นทึกโน้ติริ้องสามาริถุย้ดำให้

ยาวิโดำยใช้วิิธ้ร้ิองลัากให้ยาวิขึ�น หริ้อร้ิองตัิดำเส้ยงให้สั�นลัง 

ไม่ม้ลัักษณะท้�ติายติัวิ เน้�อริ้องเพลังเป็ลัอ้�น ๆ  ม้ลัักษณะการิ

ริ้องท้�เหม้อนกับ้ทำานองข้างบ้น เพ้ยงแต่ิจำานวินของคำาร้ิอง

ติา่งกนัไป็บ้า้ง โดำยโคริงสริา้งของทำานองท้�ใชร้้ิองเป็น็ทำานอง

เดำ้ยวิกัน

เพลงตนโย้้ง
 เพลังตินโย้งของติำาบ้ลัป่็าติองเป็็นเพลังท้�ร้ิองเล่ัน

โติต้ิอบ้กัน ริะหวิา่งชายหญงิหริอ้ท้�เริย้กกนัวิา่ เพลังป็ฏิพิากย์ 

ในอดำ้ติร้ิองกันเม้�อออกไป็ทำานาทำาไริ่ หร้ิอร้ิองในงานริ้�นเริิง

ติ่าง ๆ คนไทยมุสลัิมในติำาบ้ลัป็่าติอง ริ้องกันเป็็นส่วินใหญ่ 

ทำานองเพลังตินโย้งของติำาบ้ลัป่็าติองมท้ำานองเดำย้วิแต่ิมเ้น้�อ

ริอ้งหลัายเน้�อ ไม่มเ้คริ้�องดำนติริป้็ริะกอบ้ ลักัษณะทำานองร้ิอง

ม้ดำังน้�
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ริ้องคำาวิ่า นอย หริ้อ ลัา เกริิ�นนำา

- ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ - ม - - - - - - - -

- ลั - ดำ - ริ - ม - - ริ ดำ - ท - - ซี ลั - ท - ดำ - ม - ริ - ท - ลั - -

บุ้หงา ตินโย้ง วิ่าโย้งท้ หนึ�งหลัาวิ เจ้าติ้น ชมพู่

- - - - - - - - - ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ - ม

บ้ังอย่า มาทำา ติาเจ้า ชู้ วิ่าสักเดำ้ยวิ เม้ยริู้ เดำ้ยวิหู ยาน

- ลั – ดำ - ริ - ม - - ริ ดำ - ท - - ซี ลั - ท - ดำ - ม - ริ - ท - ลั - -

ตารางทู้่� 2 โน้ติทำานองริ้องเพลังตินโย้งของติำาบ้ลัป็่าติอง
ทู้่�มา: ผู้เข้ยน เม้�อวิันท้� 14 สิงหาคม 2566

 การร้องเพลงตนโย้้ง ริูป็แบ้บ้การิริ้องเพลังตินโย้ง

ป็ริะกอบ้ด้ำวิยการิริ้องเกริิ�น แลัะการิริ้องเน้�อร้ิอง สลัับ้กับ้ 

ไป็ โดำยเริิ�มจากริ้องเกริิ�นทำานองเอ้�อนเส้ยงคำาวิ่า นอย หริ้อ 

ลัา ติามทำานองเพลังซีึ�งลัักษณะของการิเอ้�อนม้ดำ้วิยกัน 2 

แบ้บ้ ค้อ แบ้บ้สั�น แลัะแบ้บ้ยาวิ เม้�อเอ้�อนจบ้แลั้วิก็ริ้องเน้�อ

ริ้องสลัับ้กันไป็ ในการิริ้องเอ้�อนเกริิ�นก่อนท้�จะริ้องเน้�อริ้อง

สามาริถุริอ้งไดำท้ั�งท้�เป็น็แบ้บ้สั�น หริอ้แบ้บ้ยาวิ ทั�งน้�ขึ�นอยูก่บั้

ผู้ท้�ริ้องลัักษณะการิริ้องเกริิ�นม้ลัักษณะดำังน้�

 1. ทำานองแบ้บ้สั�น ค้อ ทำานองป็ริะโยคท้�หนึ�งมา

เอ้�อนกอ่นท้�ร้ิองเน้�อริอ้ง โดำยจะเวิน้จงัหวิะหลััง หร้ิอลัากเสย้ง 

ยาวิป็ริะมาณ 2 จังหวิะ ก่อนท้�จะริ้องเน้�อริ้อง

- ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ – ม - - - - - - - -

ตารางทู้่� 3 โน้ติทำานองริ้องแบ้บ้สั�น
ทู้่�มา: ผู้เข้ยน เม้�อวิันท้� 14 สิงหาคม 2566

 2. ทำานองแบ้บ้ยาวิ ค้อ ทำานองเพลังตินโย้ง

ทั�งหมดำ คอ้เอ้�อนนำามากอ่น 1 เท้�ยวิกอ่นจะริอ้งเน้�อ ลักัษณะ

ของการิเอ้�อนทำานองแบ้บ้ยาวิ ก่อนท้�จะริ้องเน้�อริ้อง

- ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ - ม - - - - - - - -

- ลั - ดำ - ริ - ม - - ริ ดำ - ท - - ซี ลั - ท - ดำ - ม - ริ - ท - ลั - -

ตารางทู้่� 4 โน้ติทำานองริ้องแบ้บ้ยาวิ
ทู้่�มา: ผู้เข้ยน เม้�อวิันท้� 14 สิงหาคม 2566

 หลัังจากท้�ริ้องเกริิ�นนำามาแลั้วิ ในการิริ้องเน้�อริ้อง

เพลังตินโย้ง 1 บ้ท จะใช้ทำานอง 2 เท้�ยวิ นั�นค้อ 4 วิริริคติ่อ 

1 ทำานอง จากการิศึึกษาการิริ้องพบ้วิ่าริูป็แบ้บ้ท้�ริ้องม้ดำ้วิย

กัน 4 ริูป็แบ้บ้ แติ่ลัะรูิป็แบ้บ้ติ่างกันท้�จังหวิะของการิริ้อง 

ทั�งน้�ขึ�นอยูกั่บ้ผูร้ิอ้งจะริอ้งในริปู็แบ้บ้ใดำเพ้�อใหเ้น้�อริอ้งท้�ริอ้ง

กับ้ทำานองแลัะจังหวิะสัมพันธ์กัน โดำยริูป็แบ้บ้การิริ้องทั�ง 4 

ริูป็แบ้บ้ม้ดำังน้�
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ริูป็แบ้บ้ท้� 1

วิริริคท้� 1 วิริริคท้� 2

- ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ - ม - - - - - - - -

วิริริคท้� 3 วิริริคท้� 4

- ลั - ดำ - ริ - ม - - ริ ดำ - ท - - ซี ลั - ท - ดำ - ม - ริ - ท - ลั - -

วิริริคท้� 4 วิริริคท้� 5 วิริริคท้� 6

- - - - - - - - - ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ - ม

วิริริคท้� 6 วิริริคท้� 7 (วิริริคท้� 4) วิริริคท้� 8

- ลั - ดำ - ริ - ม - - ริ ดำ - ท - - ซี ลั - ท - ดำ - ม

วิริริคท้� 8

- ริ - ท - ลั - -

ตารางทู้่� 5 โน้ติการิริ้องริูป็แบ้บ้ท้� 1
ทู้่�มา: ผู้เข้ยน เม้�อวิันท้� 14 สิงหาคม 2566

ริูป็แบ้บ้ท้� 2

วิริริคท้� 1 วิริริคท้� 2

- ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ - ม - - - - - - - -

วิริริคท้� 3 วิริริคท้� 4

- ลั - ดำ - ริ - ม - - ริ ดำ - ท - - ซี ลั - ท - ดำ - ม - ริ - ท - ลั - -

วิริริคท้� 4 วิริริคท้� 5 วิริริคท้� 6

- - - - - - - - - ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ - ม

วิริริคท้� 7 (วิริริคท้� 4) วิริริคท้� 8

- ลั - ดำ - ริ - ม - - ริ ดำ - ท - - ซี ลั - ท - ดำ - ม - ริ - ท - ลั - -

ตารางทู้่� 6 โน้ติการิริ้องริูป็แบ้บ้ท้� 2
ทู้่�มา: ผู้เข้ยน เม้�อวิันท้� 14 สิงหาคม 2566
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ริูป็แบ้บ้ท้� 3

วิริริคท้� 1 วิริริคท้� 2 วิริริคท้� 3

- ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ - ม - ลั - ดำ - ริ - ม

วิริริคท้� 3 วิริริคท้� 4

- - ริ ดำ - ท - - ซี ลั - ท - ดำ - ม - ริ - ท - ลั - - - - - - - - - -

วิริริคท้� 5 วิริริคท้� 6

- ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ - ม - - - - - - - -

วิริริคท้� 7 (วิริริคท้� 4) วิริริคท้� 8

- ลั - ดำ - ริ - ม - - ริ ดำ - ท - - ซี ลั - ท - ดำ - ม - ริ - ท - ลั - -

วิริริคท้� 8

- - - - - - - -

ตารางทู้่� 7 โน้ติการิริ้องริูป็แบ้บ้ท้� 3
ทู้่�มา: ผู้เข้ยน เม้�อวิันท้� 14 สิงหาคม 2566

ริูป็แบ้บ้ท้� 4

วิริริคท้� 1 วิริริคท้� 2 วิริริคท้� 3

- ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ - ม - ลั - ดำ - ริ - ม

วิริริคท้� 3 วิริริคท้� 4

- - ริ ดำ - ท - - ซี ลั - ท - ดำ - ม - ริ - ท - ลั - - - - - - - - - -

วิริริคท้� 5 วิริริคท้� 6 วิริริคท้� 7 (วิริริคท้� 4)

- ซี - ดำ - ริ - ม - ม ม ฟื้ - ม - ริ - ลั - ดำ - ริ - ม - ลั - ดำ - ริ - ม

วิริริคท้� 7 (วิริริคท้� 4) วิริริคท้� 8

- - ริ ดำ - ท - - ซี ลั - ท - ดำ - ม - ริ - ท - ลั - - - - - - - - - -

ตารางทู้่� 8 โน้ติการิริ้องริูป็แบ้บ้ท้� 4

ทู้่�มา: ผู้เข้ยน เม้�อวิันท้� 14 สิงหาคม 2566

คณุค่าขัองเพลงพ้�นบ้าน การปรับตัวัและการอนุรกัษ์์
 การิถุ่ายทอดำเพลังพ้�นบ้้านของติำาบ้ลัป็่าติองเป็็น

สิ�งสำาคัญ ผู้ถุ่ายทอดำม้ควิามยินดำ้ท้�จะถุ่ายทอดำเพลังพ้�นบ้้าน

ให้กับ้ผู้ท้�สนใจ เพ้ยงแต่ิไม่ม้ผู้สนใจท้�จะมาส้บ้ทอดำเพลัง 

พ้�นบ้า้นของติำาบ้ลัป็า่ติอง ควิริสริา้งควิามติริะหนกัคณุคา่ของ

เพลังพ้�นบ้า้นให้แก่เยาวิชน ผูค้นในท้องถุิ�นของติำาบ้ลัป่็าติอง

เหน็ควิามสำาคัญของเพลังพ้�นบ้า้น สนใจใฝ่ั่ริูท้้�จะศึกึษามริดำก

ของท้องถิุ�น นำาไป็สู่ควิามริักควิามหวิงแหนมริดำกลัำ�าค่าควิริ

แก่การิอนุริักษ์ส้บ้ทอดำ เกิดำควิามภูาคภููมิใจในตินเองท้�เป็็น

สว่ินหนึ�งในการิสบ้้ทอดำมริดำกของทอ้งถุิ�น ดำงัท้� (บ้ษุกริ บ้ณิฑ์สนัติ,์ 

2554, น. 359-361) ผู้ทำาการิศึึกษาการิถุ่ายทอดำควิามริู้

ดำนติริ้ภูาคใต้ิได้ำกล่ัาวิว่ิา การิถุ่ายทอดำควิามริู้แบ้บ้มุขป็าฐะ 

ทำาให้ควิามสัมพันธ์ของคริูกับ้ศึิษย์ม้ควิามใกลั้ชิดำเพริาะ

เป็็นการิเริ้ยนติัวิติ่อติัวิ คริูจะใช้วิิธ้การิพริำ�าสอน พริ้อมกันไป็

กับ้การิสอนในสภูาวิะท้�ม้การิแสดำงจริิงเกิดำขึ�นอ้กดำ้วิย ซีึ�ง

เป็น็การิเริย้นริูใ้ห้ผูเ้ริย้นได้ำป็ฏิบิ้ตัิจิริงิ ผูเ้ริย้นเกดิำควิามริูค้วิาม

เข้าใจดำ้วิยตินเองจากการิลัองผิดำลัองถุูก เม้�อผู้เริ้ยนสามาริถุ

จดำจำาวิิธ้การิแสดำงโดำยผา่นการิฝั่กึฝั่นบ้นเวิทแ้ลัว้ิพฒันากลัาย

เป็็นทักษะสำาคัญเม้�อผู้เริ้ยนกลัายเป็็นศิึลัปิ็นในอนาคติของ

สถุานศึึกษา
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

 นอกจากน้�การินำาเพลังพ้�นบ้้านของติำาบ้ลัป่็าติอง

มาแสดำงเพ้�อส่งเสริิมการินำาไป็ใชใ้นผู้ป็ริะกอบ้การิธุริกิจการิ

ท่องเท้�ยวิ เป็็นการิสริ้างริายไดำ้ให้กับ้คนในชุมชนไดำ้ม้ริายไดำ้ 

กริะติุ้นให้เกิดำควิามร่ิวิมม้อริะหว่ิางภูาคธุริกิจการิท่องเท้�ยวิ

กับ้คนในชุมชนนำาไป็สู่การิร้ิ�อฟ้ื้�นเพลังพ้�นบ้้านของติำาบ้ลั 

ป็่าติอง อ้กทั�งยังเป็็นการิสริ้างควิามเข็มแข็งดำ้านวิัฒนธริริม

ในทอ้งถิุ�นควิบ้คูไ่ป็กบั้การิเจริิญเติบิ้โติทางธรุิกิจการิทอ่งเท้�ยวิ 

เป็็นแนวิทางหนึ�งในการิอนุรัิกษ์เพลังพ้�นบ้้านของติำาบ้ลั 

ป็่าติองแนวิทางหนึ�งเช่นกัน แนวิทางการิอนุริักษ์เพลังพ้�นบ้้าน 

ของติำาบ้ลัป็่าติอง พบ้วิ่าแนวิทางสำาคัญท้�จะติ้องดำำาเนินการิ

ในการิอนุริกัษ์เพลังพ้�นบ้า้นของติำาบ้ลัป่็าติองคอ้การิสบ้้ทอดำ

เพลังพ้�นบ้า้นของติำาบ้ลัป็า่ติอง โดำยทกุสว่ินท้�เก้�ยวิขอ้งทั�งใน

ริะดำบั้ทอ้งถุิ�น แลัะริะดัำบ้จงัหวัิดำ จะติอ้งติริะหนักถึุงเริ้�องของ

การิอนุริักษ์ท้�ไม่ใช่เพ้�อการิเก็บ้ริักษาไวิ้เท่านั�น แติ่จะติ้องให้

ดำำาริงคงอยูก่บั้ติวัิคนในทอ้งถุิ�นติำาบ้ลัป่็าติองไป็พริอ้มกบั้การิ

เป็ลั้�ยนแป็ลังจากควิามเจริิญดำ้านติ่าง ๆ ดำ้วิย

 แนวิทางในการิมองดำนติริ้กับ้ชุนชน เพลังพ้�นบ้้าน

เป็็นมริดำกริ่วิมทางวิัฒนธริริมชุมชนท้� เป็็นติ้นทุนทาง

วิฒันธริริม การิสริา้งเอกลักัษณช์มุชนจำาเป็น็ติอ้งพจิาริณาท้�

ควิามเป็น็อตัิลักัษณข์องคนในชมุชนอยา่งถุอ่งแท ้อตัิลัักษณ์

น้�อาจเกิดำขึ�นได้ำจากการิท้�วิางฐานของชุมชนอยู่บ้นมิติิควิาม

หลัากหลัายทั�งศึาสนา ภูาษา ขนบ้ป็ริะเพณ้ ชาติิพันธุ์  

ควิามหลัากหลัายท้�จำาเป็น็ต้ิองเผชิญหนา้อยา่งเล้ั�ยงไม่ไดำเ้ป็น็

สว่ินเติมิเติม็ควิามเป็น็เอกลัักษณข์องป็า่ติอง ถุงึแมว้ิา่ขอ้เสนอ

ของบุ้คคลัท้�เป็็นคลัังควิามริู้เพลังพ้�นบ้้านจะไดำ้ริับ้การิจำากัดำ

อยู่ในรูิป็แบ้บ้การิยอมรัิบ้เง้�อนไขของศึาสนากับ้การิฝ่ั่าฝั่้น

กริะทำา หริอ้การิไมฝ่ั่า่ฝั่น้โดำยไมก่ริะทำา เป็น็เคริ้�องบ้ง่ช้�ให้เหน็

ถุงึสถุานภูาพของควิามอยูร่ิอดำของเพลังพ้�นบ้า้นป็า่ติองจาก

บุ้คคลัท้�เป็็นปั็จจัยของเง้�อนไขต้ินทุนทางวัิฒนธริริม การิ

ถุ่ายทอดำองค์ควิามรู้ิจึงม้ผู้ม้ส่วินริ่วิมดำังน้� 1) ผู้ให้การิ

ถุ่ายทอดำ 2) ผู้ริับ้การิถุ่ายทอดำ 3) วิัฒนธริริมท้�จะถุ่ายทอดำ 

แลัะ 4) สภูาพแวิดำลั้อมท้�เป็็นเง้�อนไข (เริวิดำ้ อึ�งโพธิ�, 2562, 

น. 11) จากข้อเสนอข้อท้� 4 ติามท้�เริวิดำ้ อึ�งโพธิ� กลั่าวิไวิ้ ค้อ 

สภูาพแวิดำลั้อมท้�เป็็นเง้�อนไข เม้�อพิจาริณาติามบ้ริิบ้ทสังคม

ของติำาบ้ลัป่็าติอง มเ้ง้�อนไขทางสังคมท้�สง่ผลัต่ิอการิสบ้้ทอดำ

แลัะอนุริักษ์เพลังเป็ลั แลัะเพลังตินโย้ง กล่ัาวิค้อการิกลัาย

สภูาพจากสังคมแบ้บ้ดำั�งเดำิมสู่การิกลัายเป็็นเม้องของภููเก็ติ 

แลัะควิามเป็็นพหุศึาสนาท้�ข้อกำาหนดำของศึาสนาอิสลัามท้�

มุสลัิมเคริ่งคริัดำเร้ิ�องการิขับ้ริ้องเพลังเป็็นเสม้อนการิฝั่้นข้อ

บ้งัคบั้ทางศึาสนา จงึทำาใหเ้พลังเป็ลัแลัะเพลังตินโยง้ในฐานะ

เพลังท้�ม้ป็ฏิิบ้ัติิการิติ่อสังคม กล่ัาวิค้อเพลังเป็ลัเป็็นเพลัง

กลัอ่มเดำก็ แลัะเพลังตินโยง้เป็น็เพลังป็ฏิพิากย ์แลัะเน้�องดำว้ิย

สาริะแห่งการิส้บ้ทอดำของเพลังดำังกลั่าวิม้ริูป็แบ้บ้เป็็นแบ้บ้

มุขป็าฐะจึงเป็็นเริ้�องของคนสู่คน ควิามจำาสู่ควิามจำา 

สัรุป 
 การิอนุริักษ์เป็็นกริะบ้วินการิทางสังคมท้�กริะทำา

ติ่อวิัฒนธริริมท้�ม้ควิามเส้�ยงสูงโดำยม้สถุานภูาพใกล้ัสูญหาย 

เพลังพ้�นบ้้านในติำาบ้ลัป็่าติอง กริณ้เพลังเป็ลัแลัะเพลังตินโย้ง

เป็ริย้บ้เสมอ้นวัิติถุทุางสังคมเชงิสุนทริย้ะท้�ป็ริากฏิมข้ึ�น เป็น็

สิ�งติกทอดำผ่านกาลัเวิลัาแลัะเป็็นมริดำกของผู้คนท้องถุิ�น 

(อานันท์ กาญจนพันธ์, 2553, น. 103-104) กลั่าวิถุึงวิิธ้คิดำ

ในการิศึึกษาช้วิิติวัิฒนธริริม ส่วินหนึ�งติ้องคำานึงถุึงริะบ้บ้ 

ภูมิูป็ญัญาคลัอบ้คลุัมถึุงวิธิคิ้ดำของสงัคมโดำยเฉพาะการิจัดำการิ

กับ้ควิามสัมพันธ์ทางสังคม จะเห็นวิ่าภูาษาเป็็นวิัฒนธริริม

สำาคัญ กริณ้เพลังตินโย้งม้ทั�งภูาษาไทยแลัะภูาษามลัายู เช่น 

คำาวิ่า บุ้หงา (Bunga) แป็ลัวิ่า ดำอกไม้ แลัะ บ้ัง หริ้อ อาบ้ัง 

(Abang) แป็ลัวิ่าพ้�ชาย ผสมกับ้คำาไทยพ้�นถุิ�นใติ้ ทำาให้เห็น

ถุึงการิผสมผสานทางภูาษาในคำาร้ิองของเพลัง หร้ิอคำาร้ิอง

เพลังเป็ลั ท้�กล่ัาวิถึุงอาช้พ เกษติริกริริม ดำ้วิยคำาริ้องท้�วิ่า  

นา นาพริุ แลัะการิส้�อควิามสถุานภูาพของสัติวิ์ท้�เก้�ยวิข้อง

กับ้อาช้พ เช่น ควิาย 

 การิริอ้งเพลังพ้�นบ้า้นจงึเป็น็เริ้�องท้�มก้าริติอ่ริองบ้น

พ้�นท้�นอกเหน้อจากพ้�นท้�ทางกายภูาพค้อ พ้�นท้�ของศึาสนา

กับ้ควิามเป็็นพหุศึาสนาของภููเก็ติ พ้�นท้�ของควิามเป็็นพหุ

วิัฒนธริริมจึงทำาให้เกิดำการิผสมผสานแลัะแบ่้งแยกริะหว่ิาง

ควิามริู้แลัะควิามเช้�อดำั�งเดำิมพ้�นถุิ�น แลัะหลัักการิของศึาสนา

อิสลัามในพ้�นท้�ชายฝั่ั�งแถุบ้อันดำามัน โดำยเฉพาะบ้ทเกาะยาวิ

นอ้ยเห็นชัดำว่ิามอิ้ทธิพลัควิามคิดำของแนวิคิดำการิฟื้้�นฟูื้อสิลัาม 

(Revivalism) ของท่านอิสมาแอลั โริมิ (ธนโชติิ ป็ริะหยัดำ

ทริัพย์ แลัะอับ้ดำุลัริอนิง ส้อแติ, 2565, น. 25) การิริ้องเพลัง

พ้�นบ้้านก็เป็็นส่วินหนึ�งในควิามติริะหนักของมุสลิัมวิ่าอาจ

เป็็นการิขัดำติ่อฐานควิามคิดำทางศึาสนา หริ้อเริ้ยกไดำ้วิ่า

เป็็นการิฝั่่าฝั่้นข้อบ้ัญญัติิทางศึาสนา ทวิ่าเพลังพ้�นบ้้านก็เป็็น

ทนุทางวิฒันธริริมทอ้งถุิ�นท้�ยงัมค้วิามจำาเป็น็ติอ่คนป็า่ติอง ถุงึ

แม้ วิ่ าจะถุู กกลับ้ดำ้ วิยกริะแสของทุนนิ ยมแลัะการิ

เป็ล้ั�ยนแป็ลังทั�งทางเศึริษฐกิจแลัะสังคม ในกริณ้ชาวิเลัอูริัก

ลัาโวิย้ จงัหวัิดำสติลูั ท้�ยงัคงสามาริถุดำำาริงวิิถุข้องการิแสดำงแลัะ
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ดำนติริ้จากแนวิโน้มการิเป็ลั้�ยนแป็ลังริูป็แบ้บ้วิัฒนธริริม ดำ้วิย

วิิถุ้ 2 ทางค้อ การิแสดำงเพ้�อชุมชนติามวิิถุ้วิัฒนธริริมดำั�งเดำิม 

แลัะการิแสดำงท้�ป็รัิบ้เป็ลั้�ยนติามควิามติ้องการิของนักท่อง

เท้�ยวิ (เริวิดำ้ อึ�งโพธิ�, 2562, น. 12) ในส่วินของเพลังพ้�นบ้้าน

เพลังเป็ลัแลัะเพลังตินโย้ง จะเห็นไดำ้วิ่าสภูาพแวิดำลั้อมท้�เป็็น

เง้�อนไขในการิอนุริักษ์ค้อ ควิามเป็็นสังคมพหุศึาสนาท้�ม้การิ

ขยายตัิวิของศึาสนิกชนเพิ�มขึ�นติลัอดำจนข้อหา้มทางศึาสนาท้�

เป็็นการิติ่อสู้ริะหว่ิางควิามริู้เริ้�องเพลังท้องถุิ�นเพลังพ้�นบ้้าน

กบั้การิยดึำมั�นในขอ้กำาหนดำทางศึาสนา แลัะการิเผชญิหนา้กบั้

การิกลัายเป็น็เม้องอยา่งริวิดำเริว็ิของป็า่ติองท้�โอบ้ริบั้เอาควิาม

เป็็นสังคมพหุชาติิพันธุ์แลัะพหุวิัฒนธริริม เพ้�อติอบ้สนอง

ธุริกิจการิท่องเท้�ยวิแลัะเศึริษฐกิจอย่างเริ่งดำ่วิน 
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บทคัดย่อ
 ภาพยนตร์แนวินิยายวิิทัยาศาสตร์และเทัคโนโลยีมีส่วินสำาคัญในการเชื่่�อมโยงโลกแห่งจิินตนาการกับการออกแบบ

สถาปั์ตยกรรมในโลกแห่งควิามเป็์นจิริงให้เป็์นไป์ในทิัศทัางเดียีวิกัน ภาพยนตร์สามารถนำาเสนอสถาปั์ตยกรรมและสภาพสังคม

ในอนาคตทัี�กา้วิไกลเกนิกวิา่มนษุยจ์ิะจินิตนาการ โดียไดีรั้บอทิัธิิพลมาจิากการพฒันาระบบสารสนเทัศและเทัคโนโลย ีรวิมถงึ

ควิามเฟื่่�องฟืู่ของนวิัตกรรมต่าง ๆ  ก่อให้เกิดีการคาดีเดีาวิิถีชื่ีวิิตของมนุษย์ในโลกอนาคต สถาป์ัตยกรรมและภาพยนตร์นิยาย

วิิทัยาศาสตร์และเทัคโนโลยี ทัำาหน้าทัี�เป์็นส่�อกลางควิามคิดีระหวิ่างผูู้้กำากับภาพยนตร์กับสถาป์นิกในการส่�อสารโลกอนาคต

ให้กับผูู้้ชื่ม ดีังนั�นสถาป์ัตยกรรมในภาพยนตร์กับโลกควิามจิริงจิึงเป์็นสิ�งทัี�ขาดีออกจิากกันไม่ไดี้ บทัควิามนี�มีจิุดีมุ่งหมายใน

การตแีผู้แ่นวิควิามคดิีและทัศันคตขิองสถาป์ตัยกรรมและวิิถชีื่วิีิตในโลกควิามจิรงิทัี�มคีวิามเชื่่�อมตอ่กบัแนวิคดิีของภาพยนตร์

นวินิยายวิิทัยาศาสตร์จิากอดีีตจินถึงป์ัจิจุิบัน โดียมีสถาปั์ตยกรรม สภาพสังคมและจิิตใจิมนุษย์เป็์นส่�อในการวิิเคราะห์และ

คาดีคะเนวิถีิชื่วีิติอนาคต เพ่�อให้สามารถมองเหน็ถึงควิามเป์น็ไป์ไดีท้ัางการออกแบบสถาป์ตัยกรรมและการป์ระยกุตใ์ชื่ใ้นส่�อ

อ่�น ๆ ผู้่านการวิิพากษ์และการพรรณนาดี้านทัฤษฎีีและป์ระวิัติศาสตร์ทัางสถาป์ัตยกรรม

คำาสัำาคัญ: ภาพยนตร์, นวินิยายวิิทัยาศาสตร์, อนาคต, สถาป์ัตยกรรม, ควิามสัมพันธิ์

Abstract
 Sci-fi movies and technology played important roles in laterally connecting the imaginative world 

and the architectural design in the real physical world.  Because of the advance in information systems 

and technology, movies could offer futuristic architecture and societies beyond human imagination.  The 

rise of the innovation led to the anticipation of daily life of people in the future world.  Architecture, 

sci-fi movies, and technology worked as powerful mediums representing the future world concept of film 

directors and architects to audience.  Consequently, architecture in the physical world and sci-fi movies 

cannot be taken apart.  This article showed the connection between real-world architectural concepts 

and lifestyles and those portrayed in past and ongoing sci-fi movies. It did so by analyzing architectural 

designs, social conditions, and human psychology. Through this analysis, it anticipated future lifestyles 
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and architectural possibilities. Additionally, the article critically evaluated architectural theories and 

histories, aiming to understand their applications in various mediums.

Keywords: Civilization, Science Fiction, Cinematography, Architecture, Connected

บทนำา
 ภาพยนตร์และสถาปั์ตยกรรมเป็์นศาสตร์ของการ

ออกแบบทัี�มีควิามเช่ื่�อมโยงกัน (Islam M. Abouhela, 

2007) โดียอตุสาหกรรมภาพยนตรม์กีารนำาเสนอรปู์แบบทัาง

สถาปั์ตยกรรมในอนาคตและวิถีิชื่วีิติของมนุษยท์ัี�แตกต่างกัน

ตามป์ระเภทัของภาพยนตร์ ซึ่ึ�งป์ระเภทัของภาพยนตร์ต่าง ๆ  

ส่งผู้ลให้เกิดีควิามเข้าใจิต่อการออกแบบและพัฒนาการทัี�

หลากหลายของสถาปั์ตยกรรมทัี�แตกต่างกัน ภาพยนตร์ใน

แต่ละป์ระเภทัมีการนำาเสนอการออกแบบสถาปั์ตยกรรมไป์

จินถึงรูป์แบบวิิถีชื่ีวิิตของมนุษย์ในอนาคต สภาพสังคม 

เศรษฐกจิิ เทัคโนโลยแีละการเมอ่ง ทัี�ส่งผู้ลตอ่การพฒันาการ

ของมนุษย์แต่ละยุคสมัย เน่�องจิากภาพยนตร์เป์็นส่�อทัี�

สามารถเข้าถึงไดี้เร็วิ มีระบบสัญลักษณ์ทัี�มีควิามชื่ัดีเจินใน

ตัวิเอง ส่งผู้ลให้การถ่ายทัอดีสถาปั์ตยกรรมในโลกอนาคต

ผู้่านส่�อภาพยนตร์ มีควิามสามารถในการส่�อสารถึงผูู้้คนไดี้

อยา่งรวิดีเรว็ิ ทัั�งนี�ภาพยนตรป์์ระเภทันยิายวิทิัยาศาสตรแ์ละ

เทัคโนโลยมีกีารใหค้ำาอธิบิายถงึแนวิคดิีของสงัคมทัี�กา้วิหนา้

ไป์ดี้วิยวิิทัยาการทัางวิิทัยาศาสตร์ เทัคโนโลยี หร่อรูป์แบบ

ของเม่องทัี�มีลักษณะทัางกายภาพ ทัี�เกิดีจิากควิามเฟื่่�องฟูื่

ของนวิัตกรรมในอุตสาหกรรมทัี�หลากหลายของมนุษย์ เชื่่น 

การสร้างอากาศยานเร่อเหาะและอวิกาศ การคิดีค้นระเบิดี

ป์รมาณูและการมาถึงของระบบเทัคโนโลยีสารสนเทัศ 

(Islam M. Abouhela, 2007) 

 แนวิคดิีดัีงกลา่วิข้างตน้มผีู้ลมาจิากการรบัอทิัธิิพล

ทัางควิามคิดีของยุคสมัยสถาป์ัตยกรรมสมัยใหม่ทัี�ให้ควิาม

สำาคัญกับการออกแบบทัี�เป์็นระบบและมีหลักการทัาง

วิิทัยาศาสตร์อย่างเข้มข้น รวิมทัั�งมีรูป์แบบการออกแบบ

สถาปั์ตยกรรมทัี�มีควิามตรงไป์ตรงมา โป์ร่งเบา และใชื่้รูป์

ทัรงเรขาคณิตในการออกแบบทัี�นำาสุนทัรียภาพของจิักรกล

มาเป์็นต้นแบบในการออกแบบสถาป์ัตยกรรม เชื่่น รูป์แบบ

การออกแบบเม่องเดีินไดี้ ทัฤษฎีีสถาป์ัตยกรรมทัี�ออกแบบ

โดียอาร์ชื่ิแกรม (Archigram) กลุ่มสถาป์นิกอังกฤษทัี�มีแนวิ

ควิามคิดีทัี�ทั้าทัายแนวิควิามคิดีในชื่่วิงป์ี ค.ศ. 1960 ส่งผู้ล

ใหอ้ตุสาหกรรมภาพยนตร์มีการพัฒนาแนวิทัางการนำาเสนอ

ภาพยนตร์ในรูป์แบบนวินิยายวิิทัยาศาสตร์และเทัคโนโลยี 

ทัำาให้แนวิคิดีของมนุษย์และแนวิคิดีของสภาพสังคมเริ�มมี

การพัฒนาเข้าสู่ยุคใหม่ อุตสาหกรรมภาพยนตร์จิึงมีการ

พฒันาตอ่ยอดีแนวิควิามคดิีในการออกแบบและนำาเสนอโลก

อนาคตไป์ในแนวิทัางทัี�หลากหลายมากยิ�งขึ�นในเวิลาต่อมา 

ส่�อภาพยนตร์และสถาปั์ตยกรรมเป็์นส่วินหนึ�งของกันและ

กนัทัี�สะทัอ้นสภาพของสังคมในยุคสมยัตา่ง ๆ  อย่างแยกออก

จิากกันไม่ไดี้ ตามแนวิคิดีทัี� เสนอถึงสถาปั์ตยกรรมว่ิา 

“สถาป์ัตยกรรมไม่ใชื่่งานศิลป์ะทัี�สามารถอยู่ได้ีดี้วิยตัวิของ

มันเอง หากแต่สถาป์ัตยกรรมเป์็นส่วินหนึ�งของการดีำาเนิน

ชื่ีวิิตของมนุษย์จิึงต้องสัมพันธิ์กับสิ�งอ่�น” (ต้นข้าวิ ป์าณินทั์, 

2553)

ภาพัที� 1 Archigram Walking City
ที�มา : http://ephemeralspaces.blogspot.com/2008/01/

walking-city-archigram.html

2. ความสััมพัันธ์์สัถาปััตยกรรมกับภาพัยนตร์

วทิยาศาสัตรแ์ละเทคโนโลยชีีว่งปั ีค.ศ. 1920-1960
 หลังการเกิดีของสถาปั์ตยกรรมสมัยใหม่หร่อยุค 

โมเดีริน์ (Modern Architecture) รวิมถงึควิามกา้วิหนา้ทัาง

วิิทัยาการของนวิัตกรรมต่าง ๆ ส่งผู้ลให้มีวิิวัิฒนาการทัาง

วิิทัยาศาสตร์ เชื่่น การสร้างระเบิดีป์รมาณู การเข้าถึงระบบ

เทัคโนโลยีสารสนเทัศ การสร้างอากาศยานอวิกาศ สง่ผู้ลให้

อุตสาหกรรมภาพยนตร์นำาเอาแนวิคิดีดี้านควิามก้าวิหน้า

ของสภาพสังคมในยุคสมัยนั�นมาป์รับแนวิคิดีทัี�มีต่อสภาพ

สังคมในบทัภาพยนตร์ ทัำาให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์เริ�มมี

กรอบควิามคิดีในโลกอนาคตมากยิ�งขึ�น นำาเสนอการ
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ออกแบบฉากสถาป์ัตยกรรมต่าง ๆ ภายใต้แนวิคิดีการ

ออกแบบสถาปั์ตยกรรม สถาปั์ตยกรรมภายใน รวิมไป์ถึง 

การวิางผัู้งเม่องในรูป์แบบของเม่องในอนาคตทัี�ส่งผู้ลต่อวิิถี

ชื่ี วิิ ตของม นุษย์มากยิ� งขึ� น  ดีั งทัี� ทัราบ กัน ดีี ว่ิ า โลก

สถาปั์ตยกรรมในช่ื่วิงป์ลายคริสต์ศตวิรรษทัี� 19 และครึ�งแรก

ของคริสต์ศตวิรรษทัี� 20 เป์็นชื่่วิงของการเสาะแสวิงหา

ทัศิทัางด้ีานสถาปั์ตยกรรมใหม่ ๆ  มกีารเป์ลี�ยนแป์ลงครั�งใหญ่

จิากสภาพสังคม เศรษฐกิจิ และวิัฒนธิรรมต่างๆ โดียมี

อทิัธิพิลมาจิากการป์ฏิวัิิตอิตุสาหกรรม จินเกดิีวิฒันธิรรมใหม่

ของสงัคมทีั�มีกำาลงัซึ่่�อและมอีำานาจิในการกำาหนดีรสนยิมเกดิี

ระบบการผู้ลิตอุตสาหกรรม เกิดีวัิสดุีใหม่ๆ จินเกิดีควิาม

ตอ้งการด้ีานการใชื่พ่้�นทัี�ใชื่ส้อยและป์ระเภทัของอาคารใหม่ 

ๆ ไป์จินถึงการเกิดีสุนทัรียภาพแบบใหม่ ค่อการเกิดี

สนุทัรยีภาพแหง่จิกัรกล (ป์ยิลดีา เทัวิกลุ ทัวิปี์รงัษพีร, 2547) 

เป์็นผู้ลให้ในชื่่วิงป์ี ค.ศ. 1927 ภาพยนตร์เมโทัรโพลิส 2026 

(Metropolis 2026) ถ่อเป์็นการถ่ายทัอดีแนวิคิดีของโลก

อนาคตผู้่านการออกแบบฉากทัี�มีสถาป์ัตยกรรมเป์็นตัวิ 

ขับเคล่�อนทัางสังคมในอีก 100 ป์ีข้างหน้า ภาพยนตร์เมโทัร

โพลิส 2026 (Metropolis, 2026) เป์็นภาพยนตร์ป์ระเภทั

นิยายวิิทัยาศาสตร์มีการเล่าถึงสภาพสังคมดีิสโทัเป์ีย 

(Dystopia) ในอนาคต การบอกถึงชื่นชื่ั�นต่าง ๆ ในสภาพ

สงัคมยคุนั�น โดียผูู้ก้ำากบัภาพยนตร ์ฟื่ริซึ่ แลงก ์(Fritz Lang) 

ไดี้นำาสถาป์ัตยกรรมในภาพยนตร์มาทัำาหน้าทัี�เป์็นส่�อกลาง

และนำาเสนอการพัฒนาแนวิคิดีสถาป์ัตยกรรมในอนาคต ทัี�

เนน้การลอกเลียนแบบภาษาทัางสถาปั์ตยกรรมจิากรูป์แบบ

ของสถาป์ัตยกรรมในโลกจิริง เชื่่น การลอกเลียนแบบฉาก

ภายในภาพยนตร์ให้มีควิามคล้ายคลึงกับถนนบรอดีเวิย์ 

นวิิยอรก์ (Broadway, New York) ซึ่ึ�งเป์น็ยา่นทัี�เป์น็จิดุีรวิม

ของสถาป์ตัยกรรมป์ระเภทัตกึสูงทัี�แลงกไ์ดีไ้ป์ทัอ่งเทัี�ยวิและ

เก็บข้อมูล มานำาเสนอเป์็นวิิสัยทััศน์ทัางสถาป์ัตยกรรมและ

สภาพสงัคมในโลกอนาคตของตวัิเอง ดีว้ิยแรงบนัดีาลใจิจิาก

สถาป์ตัยกรรมในโลกจิรงิของแลงกจ์ิงึถกูนำามาถา่ยทัอดีลงสู่

ภาพยนตร์ (Islam M. Abouhela, 2007) สถาป์ัตยกรรมทัี�

แลงก์ถ่ายทัอดีผู้่านภาพยนตร์ป์ระกอบดี้วิยบรรยากาศ

อาคารสูงทัี�เน้นยำ�าถึง การอยู่อาศัยของผูู้้คนในสภาพสังคม

อนาคต โดียมีถนนเป์็นส่วินลำาเลียงสิ�งต่าง ๆ หร่อการ

คมนาคมขนส่งสิ�งของส่วินรวิมให้สังคม เส้นทัางการ

คมนาคมของรถและคนถูกแยกออกจิากกันอย่างสิ�นเชื่ิง 

นอกจิากนี�รปู์แบบอนาคตของเมอ่งในภาพยนตร์ยงัได้ีรบัแรง

บันดีาลใจิมาจิากภาพวิาดีของวิิลเลียม โรบินสัน (William 

Ronbinson Leigh’s) ซึึ่�งสะท้ัอนผู่้านการออกแบบเส้นทัาง

คมนาคมทัี�คล้ายคลึงกัน ดี้วิยการแยกพ่�นทัี�ทัางสัญจิรของ

เม่องทัี�ส่งผู่้านเข้าสู่สถาปั์ตยกรรมแต่ละพ่�นทัี�ในหลากหลาย

ระดีับอย่างเป์็นระบบให้มีควิามเหม่อนกับเส้นเล่อดีใน

ร่างกาย ราวิกับถนนแต่ละเส้นมีจิุดีมุ่งหมายในตนเองวิ่าจิะ

มีจิุดีสิ�นสุดีตรงทัี�ใดีในสถาป์ัตยกรรม

ภาพัที� 2 The “New Tower of Babel”, Metropolis’ (1927)
ที�มา : https://metropolisfilm.fandom.com/wiki/New_

Tower_Of_Babel

ภาพัที� 3 William Robinson Leigh’s Visionary City (1908).
ที�มา : https://www.researchgate.net/

publication/306000011
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

 สถาป์ัตยกรรมในภาพยนตร์ เม โทัรโพลิ ส 

(Metropolis, Lang) มีรูป์แบบของสถาป์ัตยกรรมทัี�หลาก

หลายและมีอิทัธิิพลต่อการออกแบบเม่องในอนาคต ดี้วิย

การนำารูป์แบบของอาคารสูงในนครนิวิร์ยอร์ก (New York) 

สถาป์ัตยกรรมอาร์ทั เดีโค (Art deco) และสถาป์ัตยกรรม

โกธิคิ (Gothic) มานำาเสนอการป์รบัใชื่รู้ป์แบบสถาป์ตัยกรรม

โดียมีวิัตถุป์ระสงค์ในการแบ่งแยกป์ระเภทัของสังคม เชื่่น 

สังคมของชื่นชื่ั�นล่างหร่อชื่นชื่ั�นกรรมกร จิะใชื่้รูป์แบบ

สถาป์ัตยกรรมโกธิิค (Gothic) เน่�องจิากรูป์แบบของ

สถาป์ัตยกรรมมีลักษณะของควิามยิ�งใหญ่ สูงชื่ะลูดีโดีดีเดี่น

เป์็นพิเศษ และควิามเป็์นเรขาคณิตขนาดีใหญ่มากซึ่ึ�งเม่�อ

เทัียบสัดีส่วินทัางสถาป์ัตยกรรมกับมนุษย์ทัี�เป์็นชื่นชื่ั�นล่าง

แล้วิจิะเห็นไดี้วิ่ามีควิามแตกต่างกันอย่างสิ�นเชื่ิง สะทั้อนถึง

สภาพสังคมของชื่นชื่ั�นล่างหร่อชื่นชื่ั�นกรรมกร มีควิามเป์็น

อยู่ในลักษณะของการถูกข่มเหง และรู้สึกถูกควิบคุมจิาก

ชื่นชัื่�นสงูด้ีวิยการส่�อสารเชื่งิสญัญะผู้า่นสถาปั์ตยกรรม กล่าวิ

คอ่ภาพยนตรเ์มโทัรโพลสิ (Metropolis) ไดีน้ำาเสนออทิัธิพิล

จิากสถาปั์ตยกรรมในช่ื่วิงป์ี ค.ศ. 1920 ซึึ่�งเป์็นยุคสมัยทัี�

รุ่งเร่องและโดีดีเด่ีนของสถาปั์ตยกรรมโมเดิีร์น (Modern 

Architecture) โดียให้ควิามสำาคัญกับการส่�อสารของ

สถาป์ัตยกรรมอันเป์รียบเสม่อนเคร่�องจิักรสำาหรับการอยู่

อาศยั ทัี�สะทัอ้นถงึวิฒันธิรรมสถาป์ตัยกรรมและสภาพสงัคม

ในอนาคตโดียเน้นการเสียดีสีถึงระบบชื่นชื่ั�นทัางสังคม และ

สะทั้อนถึงจิิตใจิมนุษย์ทัี�อาจิเกิดีขึ�นในอีก 100 ป์ีหลังจิากนี� 

 ชื่่วิงคริสต์ศักราชื่ทัี� 1940-1950 โลกได้ีเข้าสู่ช่ื่วิง

ของสงครามโลกครั�งทัี� 2 อย่างเต็มรูป์แบบส่งผู้ลให้อาคาร

ต่าง ๆ ในหัวิเม่องใหญ่ตามแถบทัวิีป์ยุโรป์เกิดีการพังทัลาย

เสียหายเป์็นจิำานวินมาก ดี้วิยระยะเวิลาของการทัำาสงคราม

ทัี�กินระยะเวิลา 5-6 ป์ี ส่งผู้ลให้สถาป์ัตยกรรมในชื่่วิงหลัง

สงครามไดี้รับการออกแบบเพ่�อฟื่่�นฟูื่สภาพบ้านเม่องใหม่

อย่างเต็มทัี� ทัำาให้สภาพสังคมและวิัฒนธิรรมในชื่่วิงเวิลานั�น

เกิดีการพัฒนาและสร้างสถาป์ัตยกรรมใหม่ ๆ เชื่่น  

โรงภาพยนตร ์สนามบนิ โรงแรม อาคารสำานกังาน ผู้ลกระทับ

ทัี�เกดิีจิากสงครามทัำาใหเ้กดิีควิามตอ้งการทัี�จิะฟื่่�นฟื่สิู�งตา่งๆ 

ในชีื่วิิตป์ระจิำาวิันทีั�มากยิ�งขึ�น ในช่ื่วิงเวิลานั�นการทัำา

โฆษณาชื่วินเชื่่�อจิึงมีควิามจิำาเป์็น เพ่�อให้อุตสาหกรรมการ

ผู้ลิตเก่อบทัั�งหมดีสามารถเข้าถึงผูู้้คนส่วินใหญ่ไดี้อย่าง

รวิดีเร็วิและครบถ้วิน โดียเน้นการผู้ลิตจิำานวินมาก (Adrian 

Danks, 2017) อุตสาหกรรมภาพยนตร์ในชื่่วิงเวิลานี�จิึงให้

ควิามสำาคัญกับการฟื่่�นฟืู่เม่องเป์็นส่วินใหญ่ สถาป์นิกและผูู้้

กำากับภาพยนตร์มีการป์รับสิ�งต่าง ๆ ร่วิมกันเพ่�อนำาเอา

สถาป์ัตยกรรมมาใชื่้กับภาพยนตร์อย่างกวิ้างขวิางเพ่�อ

เป์น็การนำาเสนอรปู์แบบของสถาป์ตัยกรรมทัี�ถกูเป์ลี�ยนผู้า่น

จิากยุคก่อนสงครามมาจินถึงช่ื่วิงหลังสงคราม โดียภาพยนตร์

นยิายวิทิัยาศาสตร์ถกูมองข้ามไป์ในช่ื่วิงเวิลานี�เน่�องจิากผู้ลพวิง

ของสงครามทัี�เกิดีขึ�น ทัำาให้ภาพยนตร์ส่วินใหญ่นำาเสนอ 

เกี�ยวิกับชื่ีวิิตป์ระจิำาวิันของสังคมแทันการนำาเสนอเร่�องทัี�

เกี�ยวิข้องกับโลกในอนาคต

 ชื่่วิงปี์ ค.ศ. 1960 สถาป์ัตยกรรมเริ�มมีการ

เคล่�อนไหวิในรูป์แบบของโลกอนาคตมากยิ�งขึ�น ควิาม

เคล่�อนไหวิของสถาป์นิกหัวิก้าวิหน้าหลากหลายกลุ่มโดีย

สถาป์นิกกลุ่มนี�เน้นการนำาเสนอจิินตนาการอันกว้ิางไกลลง

บนหน้ากระดีาษ เพ่�อเสนอควิามคิดีและทััศนคติการ

ออกแบบและการแกป้์ญัหาของสภาพสังคม ซึึ่�งเป์น็งานทัี�ไม่

ไดีใ้หค้วิามสำาคญักบัควิามเป์น็จิรงิวิา่สามารถกอ่สรา้งจิรงิไดี้

หรอ่ไม ่กลุม่สถาป์นกิหวัิกา้วิหนา้ทัี�มชีื่่�อเสยีงทัี�สดุี คอ่ อารช์ื่แิกรม 

(Archigram) เป์็นกลุ่มสถาป์นิกจิากป์ระเทัศอังกฤษ  

ทัี�เสนอวิิทัยาการด้ีานวิิทัยาศาสตร์และเทัคโนโลยีทัี�ก้าวิลำ�า

ไป์กวิ่าโลกป์ัจิจิุบัน ผู้สมผู้สานกับงานสถาป์ัตยกรรม ทัำาให้

เกิดีการแก้ป์ัญหาทัางสังคมอย่างจิริงจัิง เชื่่น โครงการ 

ป์ลั�กอนิ ซึ่ติี� (Plug-in City) ทัี�เนน้การออกแบบเพ่�อแกป้์ญัหา

สังคมในบริบทัควิามหนาแน่นของป์ระชื่ากร โดียนำาเสนอ

ภาพัที� 4 Plug-in City Designed by Archigram.
ที�มา : https://www.archdaily.com/399329/ad-classics-the-

plug-in-city-peter-cook-archigram
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ผู้่านสถาป์ัตยกรรมซึ่ึ�งนำาวิิธิีการก่อสร้างทัี�พักอาศัยแบบ

สำาเร็จิรูป์มาใชื่้ในการสร้างอาคารทัี�สามารถขยายตัวิออกไป์

ไดีเ้ร่�อย ๆ  และยงัมกีารกลา่วิถงึระบบทัางวิทิัยาการบางอยา่ง

ทัี�มคีวิามลำ�าหนา้เกนิควิามเป์น็จิรงิในชื่ว่ิงเวิลานั�น (สนัตริกัษ์ 

ป์ระเสริฐสุข, 2557)

 ในป์ี 1966 รอน ฮารอน (Ron Harron) หนึ�งใน

สถาป์นิกกลุ่ม อาร์ชื่ิแกรม ไดี้สร้างสรรค์ผู้ลงาน วิอล์คกิ�งซึ่ิตี� 

(Walking City) ทัี�สะทั้อนถึงเม่องในอนาคตขนาดีใหญ่และ

สามารถเคล่�อนทัี�ไดี ้โดียไดีร้บัแรงบนัดีาลใจิจิากเรอ่ดีำานำ�าใน

ยุคของสงครามเย็น ซึ่ึ�งรูป์ร่างของเม่องจิะมีลักษณะเหม่อน

แมลงทัี�สามารถเดิีนไดี้ โดียแต่ละส่วินของเม่องทัี�เป์รียบ

เสม่อนแมลง จิะมีส่วินป์ระโยชื่น์ใชื่้สอยแต่ละส่วินแตกต่าง

กันเชื่่น ส่วินหัวิทัำาหน้าทัี�เป์็นหอบังคับการ ส่วินลำาตัวิเป์็นทัี�

อยูอ่าศัย สว่ินท้ัองเป็์นพ่�นทัี�เก็บทัรัพยากร ดีา้นบนเป็์นพ่�นทัี�

ส่วินกลางของเม่องทัั�งหมดี ซึ่ึ�งรอน ฮารอน (Ron Harron) 

ได้ีออกแบบสถาป์ัตยกรรมจิากแนวิคิดีสังคมดีิสโทัเป์ียของ

โลกอนาคตทัี�โลกทัั�งใบไดีร้บัผู้ลกระทับมาจิากระเบดิีป์รมาณู 

ส่งผู้ลให้โลกมีสภาพแวิดีล้อมทัี�ไม่สามารถให้มนุษย์ใชื่้ชื่ีวิิต

ตามป์กติไดี้ จิึงต้องมาใชื่้ชื่ีวิิตในเม่องทัี�สามารถเคล่�อนทัี�ไดี้

ตามแนวิคิดีของรอน ฮารอน (Ron Harron) 

 สถาปั์ตยกรรมทัั�งสองโลกไม่วิา่จิะเป็์นภาพสะท้ัอน

จิากภาพยนตร์หรอ่ภาพสะท้ัอนจิากในชีื่วิติจิริง สภาพสังคม 

สภาพเศรษฐกิจิ รวิมไป์ถึงผูู้้คนในชื่่วิงยุค ค.ศ. 1920-1960 

ตา่งมปี์ระวิตัศิาสตรผ่์ู้านมาดีว้ิยการเกดิีป์รากฏิการณต์า่ง ๆ  

อย่างมากมาย เกิดีวิิวิัฒนาการต่าง ๆ  ซึ่ึ�งส่งผู้ลกระทับให้กับ

สภาพสงัคมและผูู้ค้นในชื่ว่ิงเวิลานั�น เกดิีรปู์แบบการนำาเสนอ

โลกอนาคตแบบใหม่ทัี� ไ ด้ีรับผู้ลกระทับโดียตรงจิาก

วิิวิัฒนาการเหล่านั�น ทัั�งในรูป์แบบของภาพยนตร์และชื่ีวิิต

จิริง ทัำาให้การออกแบบสถาป์ัตยกรรมในคริสต์ศักราชื่ทัี� 

1960 ตกอยู่ในช่ื่วิงของการแสดีงออกส่วินบุคคลในเชื่ิง 

อัตวิิสัยจินเกิดีเป์็นควิามเคล่�อนไหวิในแนวิคิดีโลกอนาคตทัี�

โดีดีเดีน่ แต่ในควิามเป์น็จิรงิสภาพสงัคมในยุคสมยันั�นกลบัไมไ่ดี้

รับการแก้ป์ัญหาอย่างจิริงจิัง จิึงเกิดีกระแสต่อต้านการ

ออกแบบเชื่ิงอัตวิิสัยทัี�เน้นการเสนอแนวิคิดีแบบดีิสโทัเป์ีย 

(Dystopia) ทัำาให้การออกแบบสถาป์ัตยกรรมในชื่่วิงเวิลา

ต่อมาถูกแบ่งแยกออกเป์็นสองกลุ่มไดี้แก่ การออกแบบโดีย

ศึกษาดี้านจิิตวิิทัยาสภาพแวิดีล้อม และ วิิธิีวิิทัยาของการ

ออกแบบสถาป์ัตยกรรม (สันติรักษ์ ป์ระเสริฐสุข, 2557) ซึ่ึ�ง

มีส่วินในการนำาเอาสถาป์ัตยกรรมไป์ใชื่้ในบริบทัของ

ภาพยนตรป์์ระเภทันยิายวิิทัยาศาสตรแ์ละเทัคโนโลยใีนชื่ว่ิง

หลังต่อไป์

3. ความสััมพัันธ์์สัถาปััตยกรรมกับภาพัยนตร์

วทิยาศาสัตร์และเทคโนโลยีช่ีวง ค.ศ. 1960-ปัจัจุบนั
 โดียในช่ื่วิงปี์คริสต์ศักราชื่ 1960-1980 รูป์แบบ

ภาพยนตร์นิยายวิิทัยาศาสตร์และเทัคโนโลยีได้ีให้คำาจิำากัดี

ควิามของภาพยนตร์นิยายวิิทัยาศาสตร์อีกป์ระเภทัหนึ�งค่อ 

เรโทัร ฟื่ิวิเจิอร์ริซึ่ึ�ม (Retro Futurism) ซึึ่�งถูกนิยามจิาก

ควิามเฟ่ื่�องฟื่ขูองวิทิัยาการทัางดีา้นวิทิัยาศาสตร ์โดียเฉพาะ

ควิามก้าวิหน้าทัางดี้านการสำารวิจิอวิกาศ เน่�อหาของ

ภาพยนตร์ป์ระเภทันี�มักจิะถูกนำาเสนอในรูป์แบบของ

เหตุการณใ์นอนาคตโดียมกีารผู้สมผู้สานควิามเก่าและควิาม

ใหม่เข้าดี้วิยกัน ซึึ่�งรูป์แบบภาพยนตร์ป์ระเภทันี�ไดี้รับ 

แรงบนัดีาลใจิจิากจินิตนาการโดียตรงของผูู้้เขยีน ผูู้้กำากบั หรอ่

ศลิป์นิทัี�พยายามคาดีคะเนอนาคตจิากเทัคโนโลยทีัี�มใีนชื่ว่ิง

เวิลานั�นอย่างตรงไป์ตรงมา โดียมพี่�นฐานของแนวิคดิีอนาคต

ทัี�ทัันสมัย อลิซึ่าเบธิ กัฟื่ฟื่ี (Elizabeth Guffy, 2006) ไดี้ตั�ง

ข้อสังเกตไวิ้วิ่า “ลัทัธิิเรโทัรฟื่ิวิเจิอร์ริสติก เป์็นลัทัธิิยุคใหม่

แต่สร้างจิากวิิสัยทััศน์อันรุ่มร้อนของพวิกลัทัธิิอนาคตนิยม 

(Futurism) เกี�ยวิกับอาณานิคมอวิกาศ ดี้วิยรถยนต์บินไดี้ 

หุน่ยนตค์นรบัใชื่ ้และการเดีนิทัางขา้มดีวิงดีาวิ ลทััธิอินาคต

นิยมย้อนยุคจิึงป์รากฏิขึ�น” ซึ่ึ�งเหตุการณ์โลกสมัยนั�นมีการ

วิิวิัฒนาการเป์ลี�ยนแป์ลงไป์อย่างรวิดีเร็วิ ไม่วิ่าจิะเป์็นการ

ถอ่กำาเนดิีขึ�นของเทัคโนโลยคีอมพวิิเตอร ์จินถงึกระบวินการ

สร้างเดี็กหลอดีแก้วิ ทัำาให้ภาพยนตร์วิิทัยาศาสตร์และ

เทัคโนโลยีรปู์แบบใหม่ถอ่กำาเนดิีขึ�น ไม่วิา่จิะเป็์นภาพยนตร์ 

สตาร์ วิอร์ส (Star wars), 2001 จิอมจิักรวิาล (2001 A 

Space Odyssey), เอเลี�ยน (Alien) เป์็นต้น กล่าวิค่อใน

ชื่่วิง ค.ศ. 1960 เป์็นต้นไป์เป์็นยุคสมัยของการนำาเสนอ

ภาพยนตร์นั�นถูกเชื่่�อมโยงเข้ากับเหตุการณ์จิริงทัาง

เทัคโนโลยีทัี�ส่งผู้ลต่อการสร้างควิามเข้าใจิและการ 

คาดีการณแ์นวิควิามคดิีโลกอนาคตซึึ่�งยงัไมป่์รากฎีผู่้านการ

ออกแบบสถาป์ัตยกรรมในโลกกายภาพจิริง หากแต่สภาพ

แวิดีลอ้มนั�นได้ีถกูรงัสรรค์ผู้า่นภาพเคล่�อนไหวิในภาพยนตร์

เพ่�อสร้างภาพควิามทัรงจิำาของแนวิคิดีอนาคตนิยม 

(Futurism) และส่�อผู่้านควิามคิดีเชื่ิงหัวิก้าวิหน้าของ

สถาป์นิกผูู้้ออกแบบอาคารในโลกกายภาพจิริงให้กับผูู้้ชื่ม

ภาพยนตร์ไดีร้บัรู้ตอ่การมตีวัิตนของแนวิคดิีเชื่งิอนาคตนิยม

ทัางการออกแบบสถาป์ัตยกรรม
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

 ภาพยนตร์ 2001 จิอมจิักรวิาล (2001 A Space 

Odyssey) ไดีน้ำาองคป์์ระกอบของการออกแบบอนาคตแบบ

ย้อนยุค เชื่่น การออกแบบฉากของสถาป์ัตยกรรมภายใน ทัี�

เนน้การออกแบบใหม้ลีกัษณะเอกลกัษณโ์ดีดีเดีน่เป์น็สแีดีงสดี

ชื่ัดีเจิน ตัดีกับบรรยากาศของห้องในอนาคตทัี�เน้นควิาม 

ขาวิสะอาดี รวิมทัั�งมเีสน้สายให้มรีปู์แบบโลกอนาคตทัี�ลำ�าสมัย 

ในภาพยนตร์มีการกำาหนดีสัญลักษณ์แทันเหตุการณ์ทัี� 

สำาคัญของมนุษยชื่าติ ป์ระกอบกับการใชื่้องค์ป์ระกอบทัาง

สถาป์ัตยกรรม ไม่วิ่าจิะเป์็น เฟื่อร์นิเจิอร์ ลายพ่�น ลายฝ้้า

เพดีาน การใชื่ส้ทีัี�มคีวิามเร่องแสงให้เกดิีรูป์แบบตามกระแส

วิัฒนธิรรมป๊์อป์ (Pop Culture) ทัำาให้เกิดีบรรยากาศทัี�

แป์ลกตา เหม่อนเป์็นมิติลี�ลับจิากอนาคตอันไกลโพ้นทัี�ผูู้้ชื่ม

หร่อตัวิละครในภาพยนตร์ ไม่สามารถคาดีเดีาไดี้วิ่าตนเอง

นั�นอยู่ในยุคสมัยใดี

 ระบบแนวิคิดีของภาพยนตร์ในยุคนี�ไดี้มีการ

สร้างสรรค์โลกยุคอวิกาศในอนาคตได้ีอย่างโดีดีเด่ีน หลุดี

กรอบจิากการออกแบบภาพยนตร์เร่�องอ่�น ๆ ในชื่่วิงเวิลา

ก่อนหน้า โดียภาพยนตร์ สตาร์ วิอร์ส (Star Wars) และ  

สตาร์ เทัร็ค (Star Trek) มีการนำาเสนอรูป์แบบของสงคราม

อวิกาศ ทัี�ก้าวิลำ�าไป์ไกลกวิ่าเทัคโนโลยีในป์ัจิจิุบัน หากแต่ยัง

คงรักษาควิามเป์็นวิัฒนธิรรมป์๊อป์ อย่างหลีกหนีวิัฒนธิรรม

ในโลกจิริงไม่ไดี้

 ในชื่่วิงหลังป์ี ค.ศ. 1980 เป์็นต้นไป์หลังจิากทัี�

ภาพยนตร์ป์ระเภทันวินิยายวิิทัยาศาสตร์ ได้ีเริ�มมีการนำา

เสนอถึงเร่�องราวิเกี�ยวิกับโลกอนาคตอวิกาศ การถูกรุกลำ�า

โดียเคร่�องจิกัรกลและสภาพของโลกหลงัการเกดิีหายนะทัาง

จิักรกล และสภาพสังคมในชื่่วิงเวิลานั�นเริ�มมีการพูดีถึงการ

ป์ระหยัดีพลังงาน การเกิดีของมนุษย์ทัี�มากขึ�น ป์ัญหาสิ�ง

แวิดีล้อมและการสร้างระบบเคร่อข่ายอินเทัอร์ เน็ต 

(Internet) (ศศนิา นาคมณฑนาคุม้ และลขิติ กติตศิกัดีนินัทั,์ 

2564) ทัำาให้โลกภาพยนตร์ไดี้เกิดีแนวิคิดีใหม่ทัี�รวิมเอา 

รปู์แบบของโลกอนาคตทัี�มคีวิามก้าวิลำ�าทัางเทัคโนโลยี ผู้สาน

รวิมกับวิิทัยาการและเทัคโนโลยีขั�นสูง รวิมทัั�งการป์รับ

เป์ลี�ยนสภาพสังคมทัี�มนุษย์สามารถใชื่้งานเคร่�องจิักรต่าง ๆ 

ในชื่ีวิิตป์ระจิำาวิันไดี้ ก่อให้เกิดีการครอบงำาของวิิวัิฒนาการ

จิกัรกลทัี�ไมส่ามารถแยกออกจิากจิติใจิของมนษุย ์ทัำาใหเ้กดิี

รูป์แบบป์ระเภทัภาพยนตร์สมัยใหม่ นิยามวิ่า ไซึ่เบอร์พังค์ 

(Cyberpunk) ไซึ่เบอร์สเป์ซึ่ (Cyberspace) และ เวิอชื่่วิล

เรียลลิตี� (Virtual Reality)

 เม่�อวิิทัยาการทัางวิิทัยาศาสตร์ก้าวิลำ�ามากขึ�น 

รปู์แบบการออกแบบสถาป์ตัยกรรมในภาพยนตรเ์ริ�มมภีาพทัี�

ชื่ัดีเจินมากยิ�งขึ�น จิากการนำาเอารูป์แบบของสถาป์ัตยกรรม

ผู้นวิกเข้ากับเทัคโนโลยีสารสนเทัศทัางคอมพิวิเตอร์ การนำา

เอาภาพยนตร ์เมโทัรโพลสิ 2026 (Metropolis 2026) มาตี

ควิามใหม่ ส่งผู้ลให้เกิดีอิทัธิิพลกับภาพยนตร์เร่�องอ่�น ๆ  เชื่่น 

เบลดี รันเนอร์ (Blade Runner), โกสต์ อิน เดีอะ เชื่ลล์ 

(Ghost in the Shell) ในเชื่ิงแนวิคิดีสถาป์ัตยกรรมรวิมไป์

ถึงสภาพสังคมและชุื่มชื่นเม่อง ภาพยนตร์เหล่านี�นำาเสนอ

ภาพัที� 5 Interior design in 2001, Space Odyssey
ที�มา : https://www.artsandcollections.com/iconic-djinn-chairs-as-seen-in-2001-a-space-odyssey-for-sale-from-chiswick/
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โลกสภาพดีสิโทัเป์ยีในอนาคตเชื่น่เดีมิ โดียเนน้ในเร่�องป์จัิเจิก

ของมนุษย์และทัรัพยากรในโลกทัี�มีอยู่อย่างจิำากัดี นอกจิาก

นี�สถาปั์ตยกรรมในภาพยนตรย์งัมปี์ฏิิสมัพันธ์ิกบัผูู้้คนภายใน

เม่อง ดี้วิยวิิธิีการฉายภาพโฮโรแกรมเข้ากับรูป์ดี้านของ

อาคารเพ่�อนำาเสนอการออกแบบในอนาคตเชื่่�อมโยงกับการ

ออกแบบสถาป์ัตยกรรมในชีื่วิิตจิริง ทัี�มีการจัิดีแสดีง

ผู้ลิตภัณฑ์หร่อส่�อโฆษณาดี้วิยตัวิอักษรไฟื่วิิ�งรอบอาคาร 

ภาพยนตร์รูป์แบบนี�ถูกนิยามว่ิาเป์็นภาพยนตร์ไซึ่เบอร์พังค์ 

(Cyberpunk) 

 รูป์แบบภาพยนตร์ป์ระเภทัอ่�น ๆ อย่าง ไซึ่เบอร์

สเป์ซึ่ มลีกัษณะสภาพแวิดีลอ้มทัี�คลา้ยคลงึกันกบัไซึ่เบอรพ์งั

ค์ (Cyberpunk) หากแต่มีการเพิ�มอากาศยานอวิกาศเสริม

เข้าไป์ รวิมไป์ถึงการนำาจิิตใจิและสมองของมนุษย์เข้าสู่โลก

เสม่อนจิริงในโลกคอมพิวิเตอร์ (Virtual Reality) ซึ่ึ�งผูู้้คนทัี�

อยู่ในโลกอนาคตจิะตกอยู่ในสภาพหลับใหลไร้สติอยู่ในโลก

จิริง แต่ในโลกเสม่อนกลับมีชื่ีวิิตในรูป์แบบตามทัี�ตนเอง

ต้องการหร่อกล่าวิไดี้วิ่ามีชื่ีวิิตทัี�ตรงกันข้ามกับชื่ีวิิตจิริง

 สภาพของโลกในป์ี ค.ศ. 1990 เป์็นต้นไป์เป์็นชื่่วิง

ทัี�สภาพของสังคมถูกระบบทัุนนิยมกล่นกิน เทัคโนโลยีสมัย

ใหมก่ลายเป์น็สว่ินหนึ�งในชื่วีิติป์ระจิำาวัินของมนษุย ์เชื่น่ การ

ใชื่ค้อมพิวิเตอร์ การใชื่โ้ทัรศัพทัม์อ่ถอ่ เม่�อสิ�งเหล่านี�ถกูบรรจุิ

เข้าไป์ในส่วินหนึ�งของการใชื่้ชื่ีวิิตมนุษย์ทัำาให้ภาพยนตร์ใน

ยคุตอ่มาจินถงึป์จัิจิบุนั นำาเอาเทัคโนโลยสีารสนเทัศเชื่งิขอ้มลู

ดีิจิิทััล (Information Technology) (ศศินา นาคมณฑนาคุ้ม 

และลิขิต กิตติศักดีินันทั์, 2564) เข้ามาเป์็นส่วินหนึ�งใน

ภาพยนตร์ ในป์ี ค.ศ. 2017 ภาพยนตร เบลดีรันเนอร์ 2049 

(Blade Runner 2049) ของผูู้้กำากับเดีนนิส วิิลเนิฟื่  

(Dennis Villeneuve) นำาเสนอเร่�องราวิสภาพแวิดีล้อมทัี�

จิำาลองควิามเชื่่�อมโยงระหวิ่างอนาคตและสถาป์ัตยกรรมใน

โลกดีิสโทัเป์ีย (Dystopia) ในชื่่วิงหลังจิากการเกิดีสงคราม

ระเบิดีป์รมาณ ูทักุอย่างถกูทัำาลายสภาพแวิดีลอ้มเตม็ไป์ดีว้ิย

ควัินพษิและซึ่ากป์รกัหกัพงั ซึ่ึ�ง รดิีล ีสกอตทั ์(Ridley Scott) 

ผูู้ก้ำากับภาพยนตร ์เบลดีรนัเนอร ์(Blade Runner) ในป์ ีค.ศ. 

1982 กล่าวิไวิ้วิ่า “สภาพของเม่องในภาพยนตร์ไดี้ถูกถอดี

แบบมาจิากรูป์แบบของสภาพเม่องทัี�แออัดีของเกาะฮ่องกง

ทัี�มรีปู์แบบของการอยูอ่าศยัทัี�แออดัี รวิมทัั�งมคีวิามเหล่�อมลำ�า

ทัางสังคมชื่นชัื่�นอย่างชัื่ดีเจิน” โดียสะท้ัอนรูป์แบบของ 

การอยู่อาศัยผู้่านสถาปั์ตยกรรม การอยู่อาศัยของผูู้้คนใน

ภาพยนตรถ์กูแบง่แยกผู้า่นการออกแบบสถาป์ตัยกรรมอยา่ง

ชื่ดัีเจิน สถาป์ตัยกรรมรปู์แบบทัี�มคีวิามสงูตั�งตระหงา่นสรา้ง

ไวิ้สำาหรับผูู้้ทัี�มีฐานะรำ�ารวิย ส่วินผูู้้ทัี�มีฐานะยากจินจิะอยู่ใน

พ่�นทัี�แออัดี สถาปั์ตยกรรมในภาพยนตร์นี�ลอกเลียนแบบ

ระบบสถาป์ัตยกรรม บรูทััลลิซึ่ึม (Brutalism) ทัี�ให้ควิาม

สำาคัญกับการเน้นสัจิจิะทัางวัิสดุีและการเป์ล่อยโครงสร้าง

ทัางสถาปั์ตยกรรมอย่างหมดีเป์ลอ่ก (David Vetter, 2019) 

ซึ่ึ�งเป์็นจิุดีทัี�แสดีงสถานะทัางสังคมของสถาป์ัตยกรรมเชื่ิง

สัญญะไดี้ โดียมีการส่�อควิามหมายทัางสถาป์ัตยกรรมให้

เหมอ่นเป์น็สิ�งกอ่สรา้งสำาหรบัผูู้อ้ยูอ่าศยัทัี�มฐีานะรำ�ารวิยตอ้ง

ไดี้รับควิามเคารพยำาเกรงอย่างสูง โดียรูป์แบบทัาง

สถาป์ัตยกรรมบลูทััลลิซึ่ึมถูกนำาไป์ใชื่้ในการนำาเสนออาคาร

ภาพัที� 6 Brutalism Architecture in Blade Runner 2049
ที�มา : https://www.filmscalpel.com/brutalism-in-film-blade-runner-2049/
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ป์ระเภทั อาคารราชื่การและอาคารสำานักงานต่าง ๆ ทัั�งนี�

สถาป์ัตยกรรมสามารถแบ่งแยกชื่นชื่ั�นของคนสองกลุ่มใน

ภาพยนตร์ไดี้อย่างชื่ัดีเจิน 

 ภาพยนตร์เบลดีรันเนอร์ 2049 (Blade Runner, 

2049) ยังนำาเสนอสภาพสังคมทีั�สะท้ัอนถึงรูป์แบบการใชื่้

ชื่ีวิิตป์ระจิำาวิันของผูู้้คนในชื่ีวิิตจิริง จิากการเสียดีสีสภาพ

สังคมทัี�กล่าวิถึงระบบทุันนิยมทัี�ถูกกล่นกินในปั์จิจิุบัน รวิม

ไป์ถึงจิิตใจิของมนุษย์ทัี�เส่�อมทัรามลงจิากวิิวิัฒนาการทัาง

เทัคโนโลยีวิิทัยาศาสตร์และสภาพสังคมทัี�ครอบงำาจิิตใจิ

มนษุย์ในโลกอนาคต ลกัษณะทัางกายภาพในภาพยนตรแ์นวิ

วิทิัยาศาสตรแ์ละเทัคโนโลยขีองชื่ว่ิงป์ ีค.ศ. 2000 ไมเ่พยีงแต่

นำาเสนอเร่�องราวิของจิิตใจิมนุษย์ทัี�เส่�อมทัรามลงตามระบบ

ทันุนยิมอ้างอิงจิากโลกจิริงเท่ัานั�น แนวิคิดีทัางสถาปั์ตยกรรม

ของภาพยนตรย์งันำาเอารปู์แบบของสภาพสงัคมในชื่ว่ิงเวิลา

นั�นมานำาเสนอตามควิามจิริงทัี�เกิดีขึ�น 

 สถาป์ัตยกรรมในป์ัจิจิุบันมีการพัฒนาและจิำาลอง

สภาพสังคมและสถาปั์ตยกรรมในอนาคตมีการออกแบบทัี�

ก้าวิข้ามการออกแบบสถาปั์ตยกรรมด้ีวิยเรขาคณิตยุค 

โมเดีริน์ มาเป์น็การออกแบบสถาป์ตัยกรรมทัี�ถกูละลายควิาม

สมมาตรทัางเรขาคณิตออกไป์อย่างสมบูรณ์ ทัำาให้เกิดีการ

ออกแบบสถาปั์ตยกรรมทัี�ไร้ทัิศทัางและขาดีจิากควิามเป็์น

เรขาคณิต ทัำาให้การออกแบบสถาปั์ตยกรรมถูกตีควิามใหม่ 

สามารถสรา้งสรรคอ์อกมาในลกัษณะทัี�ซัึ่บซึ่อ้นขึ�นอยา่งเป์น็

ระบบด้ีวิยวิิวัิฒนาการทัางคอมพิวิเตอร์ ภาพยนตร์ในยุค

ป์จัิจิบุนัจิงึไดีน้ำาเอารูป์แบบทัางสถาปั์ตยกรรมเหล่านี�มาป์รบั

ใชื่้กับการนำาเสนอสภาพสังคมและสถาปั์ตยกรรมในโลก

อนาคต เชื่่น สถาป์ัตยกรรมในภาพยนตร์ แบลค แพนเธิอทั์ 

(Black Panther) ไดี้นำาเสนอสถาป์ัตยกรรมทัี�ลำ�าสมัยในโลก

ภาพยนตร์ในป์ระเทัศวิากันดีา ทัี�ตั�งอยู่ในทัวิีป์แอฟื่ริกา โดีย

การออกแบบเม่องและสถาป์ัตยกรรมมีควิามคล้ายคลึงกับ

การออกแบบสถาป์ตัยกรรมของสถาป์นกิ ซึ่าฮา ฮาดีดิี (Zaha 

Hadid) ทัี�ถ่ายทัอดีภาษาทัางสถาป์ัตยกรรมรูป์แบบใหม่ใน

ทัวิปี์ฝั้�งแอฟื่รกิาในภาพยนตร ์ใหม้สีถาป์ตัยกรรมทัางเล่อกทัี�

มีควิามเป็์นไป์ได้ีในอนาคตของป์ระเทัศในทัวีิป์แอฟื่ริกา 

(Marc Malkins, 2018) ฮานนา บีชื่เชื่อร์ (Hannah 

Beacher) ผูู้้ออกแบบสภาพแวิดีล้อมของเม่องในภาพยนตร์ 

แบลค แพนเธิอท์ั ได้ีกล่าวิไวิ้วิ่า “ส่วินเวิ้าส่วินโค้งของ

โครงสร้างทัางสถาปั์ตยกรรมภายในวิากานดีา ผู้่านการ

ออกแบบโดียไดี้อิทัธิิพลมาจิาก รูป์แบบของสถาป์ัตยกรรม

ของ ซึ่าฮา ฮาดีิดี โดียมีอาคาร DDP Building กรุงโซึ่ลและ 

อาคาร SOHO Wangjing จิากกรุงป์ักกิ�ง มาเป์็นส่วินหนึ�งใน

การออกแบบอาคารในป์ระเทัศวิากานดีาภายในภาพยนตร์ 

ภาพัที� 7 Wakanda Architecture in Black Panther Movie
ที�มา : https://www.architecturaldigest.com/story/the-real-life-possibilities-of-black-panthers-wakanda-according-to-

urbanists-and-city-planners
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แบลค แพนเธิอร์ (Black Panther) โดียมีการใชื่้รูป์แบบของ

เส้นโค้งในการออกแบบทัำาให้สถาป์ัตยกรรมหลุดีจิาก

เรขาคณิต สามารถส่�อสารควิามเป์็นสถาป์ัตยกรรมในโลก

อนาคตไดี้ดี้วิยเส้นโค้งและยังส่�อถึงควิามเป์็นธิรรมชื่าติ ทัั�งนี�

ลักษณะของอาคารได้ีรับแรงบันดีาลใจิจิากโครงสร้าง

สถาป์ัตยกรรมทัี�มีควิามโค้งเรียวิ ซึ่ึ�งออกแบบให้มีลักษณะ

เหมอ่นภเูขาหลาย ๆ  ลกูทัี�ผู้สมผู้สานกนัอยู ่ของอาคาร DDP 

Building และอาคาร SOHO Wangjing” สถาป์ัตยกรรม

ภายในภาพยนตร์จิึงได้ีสะท้ัอนถึงแนวิควิามคิดีเชื่ิงอนาคตทัี�

ถูกผู้สมผู้สานรวิมไป์กับอารายะธิรรมของชื่นชื่าติแอฟื่ริกัน

พ่�นเม่องเพ่�อบ่งบอกถึงควิามเป็์นเอกเทัศไม่ตกเป็์นเม่องขึ�น

หร่อชื่นชื่ั�นทัาสอีกต่อไป์หร่อทัี�เรียกว่ิา แอโฟื่รฟิื่วิเจิอร์ริสม์ 

(Afrofutrism) ซึึ่�งภาพยนตร์ยังให้ควิามสำาคัญกับทัั�ง

สถาปั์ตยกรรม การแต่งกาย รวิมไป์ถึงโทันการออกแบบ

ภาพยนตร์ (Gunseli Yalcinkaya, 2018) จิะเห็นไดี้วิ่าการ

เป์ลี�ยนถ่ายแนวิคิดียุคหลังป์ี ค.ศ. 1960 เป์็นต้นมาไดี้กล่าวิ

ถึงแนวิคิดีสถาปั์ตยกรรมในภาพยนตร์ทัี�เป์็นผู้ลมาจิาก

เหตุการณ์ตา่ง ๆ  ทีั�เกิดีขึ�นมาภายในโลกจิริงทัางกายภาพและ

เสริมแนวิควิามคิดีทัี�ต่อยอดีเทัคโนโลยีทัี�เกิดีขึ�นในป์ัจิจิุบัน

เพ่�อนำาเสนอเขา้ไป์ภายในภาพยนตรใ์หเ้กดิีควิามนา่สนใจิและ

เป์็นแรงผู้ลักดีันให้สภาพแวิดีล้อม สถาป์ัตยกรรม ควิามเป์็น

อยู่ของมนุษย์ และวิิถีชื่ีวิิตของสังคมมีควิามเชื่่�อมโยงกับโลก

กายภาพจิริงทัี�อยู่ในบริบทัของอนาคตทัี�ตั�งอยู่บนพ่�นฐาน

แนวิคิดีของควิามเป์็นไป์ไดี้ซึ่่อนอยู่ภายในการนำาเสนอผู้่าน

ภาพยนตร์นั�น จิึงเป์็นทัี�น่าสังเกตว่ิาสถาปั์ตยกรรมในแต่ละ

ชื่่วิง ล้วินมีอิทัธิิพลต่อการถ่ายทัอดีแนวิคิดีการออกแบบโลก

อนาคตในภาพยนตร์ ซึ่ึ�งทัำาใหเ้กดิีป์ระสบการณ์และการรับรู้

ถงึแนวิคิดีของวิทิัยาการลำ�าหนา้ในอนาคตทัี�อาจิจิะเกิดีขึ�นได้ี

ดี้วิยการสร้างแรงผู้ลักดีันและแรงบันดีาลใจิผู้่านทัั�งโลก

กายภาพจิริงและการเชื่่�อมโยงแนวิควิามคิดีผู้่านภาพยนตร์ 

4. บทสัรุปั
การจิินตนาการของมนุษย์ทัี�พยายามจิะคาดีคะเนโลกใน

อนาคตในดี้านต่าง ๆ ไม่วิ่าจิะเป์็นสภาพสังคม สภาพจิิตใจิ

มนุษย์ สถาป์ัตยกรรม การคมนาคม วิิถีชื่ีวิิต ฯลฯ โดียเอา

สภาพแวิดีล้อมทัี�มีอยู่ ในป์ัจิจิุบันมานำาเสนอผู้่านส่�อ

ภาพยนตร์ทัี�สามารถจิำาลองเหตุการณ์ทัี�อาจิจิะเกิดีขึ�นหร่อ

ไม่เกิดีขึ�นในอนาคต ภาพยนตร์ยังเป์็นส่�อกลางทัี�ส่งต่อถึง

ภาพัที� 8 Wangjing SOHO in Beijing Designed by Zaha Hadid Architect
ที�มา : https://www.zaha-hadid.com/architecture/wangjing-soho/
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ผูู้้คนในแต่ละยุค ดี้วิยการกล่าวิถึงวิิวิัฒนาการทัาง

วิทิัยาศาสตร์และเทัคโนโลยีทัี�กา้วิลำ�าหนา้อยา่งไมห่ยดุีหยอ่น 

กล่าวิค่อโลกในอนาคตทัี�ถูกถ่ายทัอดีผู่้านภาพยนตร์นิยาย

วิิทัยาศาสตร์และเทัคโนโลยี ดี้วิยการนำาเสนอควิามก้าวิลำ�า

ทัางวิิวิัฒนาการ สถาป์ัตยกรรม และการดีำารงชื่ีวิิตผูู้้คน ไม่

สามารถหลดุีพน้จิากรปู์แบบวิฒันธิรรมหรอ่วิทิัยาการในโลก

ป์จัิจิบัุนลงได้ี สถาป์ตัยกรรมในโลกควิามจิริงจึิงเป์รียบตวัิเอง

เป์็นส่�อกลางทัี�นำาเสนอข้อมูลกับผูู้้ชื่ม โดียการสะทั้อนถึง

ควิามนา่สนใจิในสภาวิะแวิดีลอ้มสรรคส์รา้งของโลกอนาคต 

สบ่เน่�องจิากภาพยนตร์หลาย ๆ  เร่�องได้ีรบัแรงบันดีาลใจิจิาก

สภาพแวิดีล้อมในโลกจิริ งจิากการนำารูป์แบบทัาง

สถาป์ตัยกรรมในแตล่ะยคุสมยัโดียเอารปู์แบบและทัฤษฎีมีา

ป์รับใชื่้กับการถ่ายทัอดีข้อมูล ทัำาให้ควิามสัมพันธ์ิของทัั�ง

สถาปั์ตยกรรมในภาพยนตร์กับโลกควิามจิริงเป็์นสิ�งทัี�ขาดี

ออกจิากกันไม่ไดี ้สดุีทัา้ยแล้วิโลกในอนาคตเป็์นสิ�งทัี�ผูู้ค้นใน

แตล่ะยุคล้วินตั�งคำาถาม ตอ่โลกอนาคตว่ิาจิะส่งผู้ลอย่างไรต่อ

สภาพสังคมในภายภาคหน้า ดีังนั�นภาพยนตร์นิยาย

วิิทัยาศาสตร์และเทัคโนโลยีจิึงทัำาหน้าทัี�เป็์นส่วินหนึ�งของ

การคาดีคะเนรูป์แบบหนึ�งของโลกอนาคตผู่้านการสังเกต

สถาป์ัตยกรรมและวิิถีชื่ีวิิตในป์ัจิจิุบัน รวิมทัั�งการบ่งบอกถึง

วิัฒนธิรรมสมัยใหม่ทัี�สามารถเข้ามาเป์็นส่วินหนึ�งกับมนุษย์

ไดีภ้ายในอนาคตอนัใกลน้ี�ซึึ่�งบางสว่ินอาจิจิะเกดิีขึ�นจิริงหรอ่

บางสว่ินอาจิจิะไมไ่ดีเ้กดิีขึ�นจิรงิ ซึ่ึ�งสดุีทัา้ยสถาป์ตัยกรรมยงั

เป์็นส่วิน ทัั�งนี�ภาพยนตร์วิิทัยาศาสตร์และเทัคโนโลยีและ

สถาปั์ตยกรรม อาจิไม่ได้ีเป็์นตัวิชีื่�วัิดีถึงอนาคตทัี�จิะเกิดีขึ�น

อย่างแท้ัจิริง หากแต่เป์็นส่วินหนึ�งของควิามสัมพันธิ์ในการ

ส่�อสารแนวิควิามคิดีและแนวิทัางการพัฒนาโลกในอนาคต

อย่างลึกซึ่ึ�งต่อไป์
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บูทค์ัด้ย่อ
 บทควิามนี�มวีิตัถุปุระสงค์เพื่่�อสร้างสรรค์ผลงานสาธารณศิลิป์ดว้ิย์การบูรณาการศิาสตร์ ศิลิปะ ดนตรี และนาฏศิลิป์

ในการขับเคล่�อนงานศิิลปะเพื่่�อชุมชน โดย์ใช้วิิธีดำาเนินการวิิจัย์แบบผสมผสานระหว่ิางงานวิิจัย์สร้างสรรค์ (Creative 

Research) และการวิิจัย์และพื่ัฒนา (Research and Development, R&D) และใช้แนวิคิดสาธารณศิิลป์ (Art for public) 

และแนวิคิดการทำางานร่วิมกันอย่์างสร้างสรรค์ (Collaborative Creativity) ที�เน้นกระบวินการมีส่วินร่วิมทั�งในส่วินของ

ศิลิปินแตล่ะแขนง การทำางานรว่ิมกบัชมุชน และการตอบโจทย์ส์งัคมในสถุานการณ์หลังการแพื่ร่ระบาดของ COVID-19 ภาย์

ใต้การออกแบบสร้างสรรค์ผลงานชุด “กัลปพื่ฤกษ์: Wishing Tree” ที�ประย์ุกต์ตำานานต้นกัลปพื่ฤกษ์ตามวิิถุีควิามเช่�อใน

สงัคมไทย์มาเปน็แนวิคดิในการสร้างสรรค์งาน ผลการวิจิยั์พื่บวิา่ การสรา้งสรรคผ์ลงานดว้ิย์แนวิคดิสาธารณศิลิป ์เปน็แนวิทาง

ในการทำางานศิลิปะเพ่ื่�อสง่เสรมิและพื่ฒันาชมุชนอนัเปน็พื่่�นที�ใหก้ลุม่ศิลิปนิในหลากหลาย์แขนงไดม้สีว่ินรว่ิมในกระบวินการ

ผลิตผลงานทางศิิลปกรรมเพื่่�อสาธารณประโย์ชน์ในองค์รวิม รวิมถุึงเป็นการนำาเสนอแนวิทางใหม่ ๆ ให้แก่ชุมชน การบูรณา

การศิาสตร์ในหลากหลาย์แขนงนี�ทำาให้เกิดผลงานศิิลปะที�มีควิามสมบูรณ์ในทุกองค์ประกอบสามารถุส่�อสารและเข้าถุึงผู้ชม

ได้ง่าย์ นอกจากนี�การทำางานร่วิมกับชุมชนโดย์ให้นักเรีย์นในพื่่�นที�ได้มีส่วินร่วิม เป็นการส่งเสริมและสร้างแรงบันดาลใจ  

ตลอดจนควิามตระหนักรู้และเสริมสร้างทัศินคติที�ดีในการทำางานศิิลปะเพื่่�อชุมชนได้เป็นอย์่างดี

ค์ำาสำาค์ัญ: การสร้างสรรค์, สาธารณศิิลป์, บูรณาการศิาสตร์, งานศิิลปะเพื่่�อชุมชน 
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Abstract
 The objective of this article was to create public art by integrating the disciplines of art, music, 

and performing arts to drive artistic initiatives for the community. The research employed a mixed-method 

approach, combining creative research and research and development (R&D) methods. It adopted the 

concepts of public art and collaborative creativity, emphasizing participatory processes among artists from 

different disciplines, community engagement, and addressing societal needs in the post-COVID-19 context.

 The article presents the creative design process employed in the development of the "Kalpapruek: 

Wishing Tree" series. This initiative incorporates the myth of the Kalpapruek tree from Thai society as a 

conceptual framework for artistic creation. The research findings reveal that the utilization of public art 

principles in crafting artistic pieces serves as a catalyst for community promotion and development. It 

offers avenues for artists with diverse disciplinary backgrounds to engage in the creation of art that benefits 

the public. Moreover, this approach introduces innovative strategies to the community, fostering 

interdisciplinary collaboration.

 The incorporation of diverse disciplines in this creative undertaking yielded comprehensive artistic 

works, skillfully communicating with and captivating audiences. Furthermore, the collaboration with the 

community, specifically engaging local students, played an essential role in promoting and inspiring, 

contributing to heightened awareness and fostering a positive mindset within community-driven artistic 

initiatives.

Keywords: Creative art, Arts for public, Interdisciplinary, Art for the community

บูทนำา
 สาธารณศิิลป์ (Art for Public) หร่อศิิลปะ

สาธารณะเป็นแนวิคิดที�นิย์มกันมากในปัจจุบัน โดย์เฉพื่าะ

ตา่งประเทศิตามนโย์บาย์การขับเคล่�อนงานศิลิปะเพื่่�อชุมชน

ซึ่ึ� ง เ ป็นการทำา ง านของศิิ ล ปินที� ใ ห้ ควิามสำาคัญ กับ 

ผลประโย์ชนข์องงานที�จะมตีอ่สว่ินรวิมมากกวิา่การสรา้งงาน

เพื่่�อตอบสนองควิามตอ้งการศิิลปนิเพื่ยี์งอย์า่งเดยี์วิ การสรา้ง

งานสาธารณศิิลป์นี�สามารถุดำาเนินการได้หลาย์รูปแบบ  

ขึ�นอยู่์กับเป้าหมาย์ เง่�อนไขและข้อจำากัดในการทำางานของ

แต่ละพื่่�นที� (Hall & Smith, 2005) โดย์มีเป้าหมาย์ของการ

สร้างสรรค์ศิิลปะสาธารณะที�นำาไปสู่การตอบโจทย์์หร่อแก้

ปัญหาสังคมได้ในหลากหลาย์มิติ (นันธิดา จันทรางศิุ และ

คณะ, 2566) สิ�งที�ทำาให้ศิลิปะสาธารณะมีควิามแตกต่างจาก

งานศิิลปะทั�วิไปค่อกระบวินการการสร้างสรรค์ โดย์งาน

สาธารณศิลิป์สามารถุช่วิย์นำาเสนอคุณค่าของชุมชน ปรับปรุง

ภูมิทัศิน์ เพื่ิ�มควิามตระหนักรู้ เป็นการสร้างสรรค์งานศิิลปะ

ที�เข้าถุึงได้ง่าย์และเป็นงานที�จัดขึ�นสำาหรับทุกคน ส่วินใหญ่

จะจัดแสดงในพื่่�นที�สาธารณะหร่อในชุมชน โดย์เน่�อหาและ

รูปแบบในการจัดงานสาธารณศิิลป์นั�นจะเปลี�ย์นไปตาม

บริบท ซึึ่�งเป็นการสะท้อนให้เห็นถุึงวิัฒนธรรมของพื่่�นที� 

กระบวินการเหล่านี�จะนำามาซึ่ึ�งควิามร่วิมม่อระหวิ่างศิิลปิน

และชุมชนต่อไป (Association for Public Art, 2020) 

 ในประเทศิไทย์การสรา้งสรรคง์านสาธารณศิลิปไ์ด้

เริ�มมีขึ�นบ้าง โดย์มีการสร้างสรรค์ในหลาย์รูปแบบทั�งในแบบ

ของการสร้างงานจากศิิลปินโดย์ตรง เช่นงานสตรีทอาร์ท 

(Street Art) เป็นการวิาดภาพื่บนฝาผนัง หร่อกำาแพื่ง เพื่่�อ

สร้างพ่ื่�นที�ทางศิิลปะในชุมชน และงานสาธารณศิิลป์ที�เน้น

กระบวินการมีส่วินร่วิมกับชุมชน เช่น นานิเวิศิสุนทรีย์์ในวิิถุี

วิัฒนธรรมข้าวิไทย์ เป็นงานที�สร้างสรรค์ที�ใช้กระบวินการมี

ส่วินร่วิมในการสร้างควิามตระหนักรู้เกี�ย์วิกับสมดุลทาง

ธรรมชาติ โดย์การศิึกษาข้อมูลเกี�ย์วิกับสีสัน และรูปทรง

ต่างๆ ที�ปรากฎอย์ู่ในทุ่งนา ผ่านการเปรีย์บเทีย์บนาในสาม

พื่่�นที�ได้แก่ นาแบบนิเวิศิสุนทรีย์์ นาธรรมชาติ และนาที�ใช้

สารเคมี (วิจิิตร อภิชาติเกรีย์งไกร, 2564) เป็นต้น แต่อย่์างไร

ก็ตามงานสาธารณศิิลป์ที�ผ่านมาส่วินใหญ่จะเป็นสร้างงาน

เดี�ย์วิในรูปแบบของงานทัศินศิิลป์  จิตรกรรม หร่อ

ประตมิากรรม ที�มคีวิามเฉพื่าะศิาสตรอ์ย์า่งชดัเจน ย์งัไมค่อ่ย์

พื่บการสร้างงานที�มีการบูรณาการศิาสตร์ให้ครบทั�งดนตรี
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

และนาฏศิิลป์เท่าไหร่นัก คณะผู้วิิจัย์จึงได้เล่อกสร้างสรรค์

งานสาธารณศิลิป์ในรปูแบบบูรณาการศิาสตร์ขึ�นเพ่ื่�อให้เหน็

กระบวินการทำางานร่วิมกันของศิิลปินในหลากหลาย์แขนง

และเพื่่�อให้เกิดแนวิทางการสร้างงานในรูปแบบใหม่

 การสร้างสรรค์ผลงานสาธารณศิิลป์ในครั�งนี�เป็น

ส่วินหนึ�งของงานวิิจัย์ เร่�องสาธารณศิิลป์: การสร้างสรรค์

ศิลิปกรรมเพื่่�อวิถีิุควิามเหมาะสมใหม่ในการขับเคล่�อนสังคม

วิัฒนธรรมหลังสถุานการณ์โรคระบาดโควิิด-19 คณะผู้วิิจัย์

ไดว้ิางรากฐานควิามเชี�ย์วิชาญดา้นงานวิจิยั์ศิลิปกรรมศิาสตร์

ใน 2 มิติ ค่อ ควิามรู้ใหม่ของการเช่�อมโย์งงานศิิลปะข้าม

ศิาสตร์เพื่่�อสร้างสรรค์ “สาธารณศิิลป์” ทั�งควิามรู้เชิง

กระบวินการเพื่่�อนำาไปสู่ผลผลติในการสรา้งสรรค ์(process/

product) และการใชก้ระบวินการทางศิลิปกรรมศิาสตรเ์พื่่�อ

ให้เกิดการเรีย์นรู้ทางสังคมเร่�องโรคภัย์ไข้เจ็บและเกิดการ

เย์ีย์วิย์าทางสังคม (social retreat) การปลอบประโลมใจ

และสร้างกำาลังใจที�จะอย์ู่ ร่วิมกันอย่์างมีควิามหวัิงใน

สภาวิการณ์โรคระบาด โดย์แนวิคิดและกระบวินการในการ

สรา้งสรรคศ์ิลิปกรรม ที�จะนำาไปสูก่ารสรา้งสรรคเ์ปน็ผลงาน

สาธารณศิิลป์ และกระบวินการทำางานอย์่างบูรณาการ

ศิิลปกรรมศิาสตร์ในมิติต่าง ๆ รวิมทั�งศิาสตร์ทางวิัฒนธรรม

ที�เกี�ย์วิขอ้ง เชน่ วิฒันธรรมสขุภาพื่ เปน็ตน้ เพื่่�อใหไ้ดท้ั�งองค์

ควิามรู้ใหม่ของกระบวินการในการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิิลปกรรม กระบวินการเรีย์นรู้ทางสังคม และผลงาน

สร้างสรรค์ที�สามารถุนำาไปขับเคล่�อนสังคมในสถุานการณ์

ของโรคระบาดโควิิด-19

 ในบทควิามนี�คณะผู้วิิจัย์ได้นำาเสนอแนวิคิดการ

สร้างสรรค์งานสาธารณศิิลป์ด้วิย์การบูรณาการร่วิมศิาสตร์ 

ทั�งทัศินศิิลป์ ประติมากรรม ดนตรีและนาฏศิิลป์ เป็นการ

เช่�อมโย์งศิาสตร์ต่างๆ ในสร้างสรรค์ผลงานศิิลปะแบบครบ

องคป์ระกอบเพื่่�อสรา้งควิามตระหนกัรูแ้ละสามารถุส่�อควิาม

หมาย์เข้าถุึงผู้ชมได้อย์่างเต็มรูปแบบ ภาย์ใต้ผลงานชุด 

“กัลปพื่ฤกษ์: Wishing Tree” การสร้างสรรค์ครั�งนี�มุ่งเน้น

กระบวินการทำางานร่วิมกนัอย์า่งสร้างสรรค์ (Collaborative 

Creativity) ของศิิลปินหลาย์แขนงและเคร่อข่าย์จากหลาก

หลาย์กลุ่ม ทั�งทางด้านศิิลปะ ดนตรีและการแสดง ตลอดถุึง

ชุมชนในพื่่�นที� นอกจากนี�ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี�ย์ังมี

วิัตถุุประสงค์เพื่่�อเสริมสร้างการทำางานร่วิมกันของกลุ่ม

ศิิลปินม่ออาชีพื่และเย์าวิชน โดย์มีการคัดเล่อกเย์าวิชนจาก

ในพื่่�นที�มาร่วิมเป็นนักแสดง เพ่ื่�อเป็นการฝึกพื่ัฒนาทักษะ

ทางการแสดงและส่งเสริม ต่อย์อด ควิามคิดสร้างสรรค์ให้

กับเด็กๆ ในชุมชน อีกทั�งประติมากรรมต้นกัลปพื่ฤกษ์นี�ย์ัง

เปน็ดั�งส่�อกลางในการทำาควิามรว่ิมมอ่กบัชมุชนในพื่่�นที� โดย์

ใช้เป็นต้นไม้สาธารณประโย์ชน์สามารถุปรับประย์ุกต์ให้เข้า

กับงานต่างๆ ของชุมชนได้ ซึึ่�งถุ่อเป็นตัวิอย่์างของงาน

สาธารณศิิลป์ในการใช้ศิิลปะเพื่่�อการพื่ัฒนาพื่่�นที�ด้วิย์ 

วัตถุุป์ระสงค์์ 
 เพื่่�อสรา้งสรรค์ผลงานสาธารณศิลิป์ดว้ิย์การบรูณา

การศิาสตร์ ศิิลปะ ดนตรี และนาฏศิิลป์ เพื่่�อการขับเคล่�อน

งานศิิลปะเพื่่�อชุมชน

วิธีด้ำาเนินการวิจิัย
 คณะผู้วิิจัย์ได้ใช้วิิธีดำาเนินการโดย์ผสมผสาน

ระหว่ิางงานวิิจัย์สร้างสรรค ์(Creative Research) และการ

วิิจัย์และพัื่ฒนา (Research and Development, R&D) 

เพื่่�อสรา้งสรรคผ์ลงานศิลิปะในเชงิบรูณาการศิาสตร ์และการ

สรา้งสรรค์เพื่่�อขับเคล่�อนงานศิลิปะเพื่่�อชุมชน โดย์มีขั�นตอน

การดำาเนินการดังนี�

 ขัั�นตอนที� 1 การศิึกษาข้อมูลเบ่�องต้นเพื่่�อเป็น

แนวิทางในการสร้างสรรค์ผลงานได้แก่

 1. การศึิกษาแนวิคิดเกี�ย์วิกับการสร้างสรรค์งาน 

ได้แก่ แนวิคิดสาธารณศิิลป์ (Art for public) การทำางาน

ร่วิมกันอย์่างสร้างสรรค์ (Collaborative Creativity) 

แนวิคดิศิลิปะสมัย์ใหม ่(Modernism) แนวิคิดหลงัสมยั์ใหม่ 

(Post Modernism) ในการออกแบบรูปแบบของผลงาน

สาธารณศิิลป์

 2. ศิึกษาข้อมูลเกี�ย์วิกับตำานานต้นกัลปพื่ฤกษ์ 

คุณค่าและควิามหมาย์แฝงของต้นกัลปพื่ฤกษ์ในสังคมไทย์ 

การประยุ์กต์ตำานานต้นกัลปพื่ฤกษ์ตามวิิถีุควิามเช่�อของ

พื่ทุธศิาสนกิชน เพื่่�อนำาสญัญะเหลา่นี�มาเปน็แนวิทางในการ

สร้างสรรค์ผลงานสาธารณศิิลป์ ด้วิย์การบูรณาการศิาสตร์

ทั�งศิิลปะ ดนตรี และ นาฏศิิลป์

 ขัั�นตอนที� 2 การสรา้งสรรคง์านสาธารณศิลิปด์ว้ิย์

การบูรณาการศิาสตร์ ศิิลปะ ดนตรี นาฏศิิลป์

 1. ประชมุหารอ่รว่ิมกนัระหวิา่งศิลิปนิทั�ง 3 แขนง 

ไดแ้ก ่ศิลิปะ ดนตร ีและนาฏศิลิป ์เพื่่�อรว่ิมหาแนวิทาง กรอบ

ควิามคิดและวิิธีการในการเช่�อมโย์งข้ามสาขาวิิชา เพ่ื่�อนำาไป

สู่การออกแบบ ดำาเนินงานสร้างสรรค์ผลงานสาธาณศิิลป์ 

(Art for public project) ที�เกิดจากการบูรณาการศิาสตร์
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รว่ิมกนัภาย์ใต ้Concept “กัลปพื่ฤกษ:์ Wishing Tree” โดย์

เริ�มต้นตั�งแต่การหาแรงบันดาลใจร่วิมกัน การวิิเคราะห์

สัญญะจากตำานานต้นกัลปพื่ฤกษ์  การออกแบบต้น

กัลปพื่ฤกษ์ การเล่าเร่�องโดย์เช่�อมโย์งกับสถุานการณ์วิิกฤต

โรคระบาด COVID 19 โดย์มีกระบวินการพัื่ฒนาผลงานร่วิม

กันระหว่ิางศิิลปิน นักดนตรีและนักออกแบบลีลานาฏศิิลป์

ผ่านการประชุมและการฝึกซึ่้อม

 2. การสรา้งเครอ่ขา่ย์ศิลิปนิในแตล่ะแขนงทั�งดา้น

ศิลิปะ ดนตร ีและนาฏศิลิป ์โดย์เนน้กระบวินทำางานรว่ิมกนั

ทั�งในระดับศิิลปินและระดับชุมชน ซึ่ึ�งมีเคร่อข่าย์ควิามร่วิม

ม่อ ดังนี� เคร่อข่าย์ด้านศิิลปะ เป็นการประสานงานร่วิมกัน

กับกลุ่มช่างแขนงต่าง ๆ เพื่่�อสร้างสรรค์ผลงานตามแนวิคิด

ของศิลิปินในทีมวิจัิย์ โดย์เครอ่ข่าย์ประกอบด้วิย์ทีมช่างหล่อ

ประติมากรรม กลุ่มจันทร์ไทย์ เป็นกลุ่มช่างฝีม่อที�ทำาการ

ผลิตต้นแบบต้นกัลปพื่ฤกษ์ แม่พิื่มพื่์ซึ่ิลีโคน และการหล่อ

ก่อนที�จะพื่่นสีตามกำาหนด เคร่อข่าย์ทางดนตรี ได้แก่ กลุ่ม

งานดรุยิ์างคส์ากล กองการสงัคตี สำานกัวิฒันธรรม กฬีาและ

การท่องเที�ย์วิ กรุงเทพื่มหานคร และภาควิิชาดนตรี สาขา

วิิชาดนตรีตะวัินตก คณะมนุษย์ศิาสตร์ มหาวิิทย์าลัย์

เกษตรศิาสตร์ เพื่่�อร่วิมสร้างสรรค์บทเพื่ลงและบรรเลง

ประกอบการแสดง เคร่อข่าย์ทางด้านนาฏศิิลป์และการ

แสดง ได้แก่ อาจารย์์และนักศิึกษาคณะศิิลปกรรมศิาสตร์ 

มหาวิิทย์าลัย์ธรรมศิาสตร์ คณะละครคิดบวิกสิปป์ ที�ร่วิม

แสดงและสร้างสรรค์ผลงานการแสดง 

 3. การลงพื่่�นที�พื่ัฒนาศิักย์ภาพื่ชุมชน โดย์ในการ

สร้างสรรค์ผลงานชุด “กัลปพื่ฤกษ์: Wishing Tree” นี�ทีม

วิจิยั์ได้ลงพื่่�นที�เพื่่�อคัดเลอ่กและฝึกซ้ึ่อมเย์าวิชนจากโรงเรยี์น

ในพื่่�นที�เพื่่�อมารว่ิมเปน็นกัแสดง โดย์ไดร้บัควิามรว่ิมมอ่จาก

ผู้อำานวิย์การและคณาจารย์์ของโรงเรีย์นวัิดสาละวัินในการ

อนุเคราะห์นักเรีย์นและสถุานที�ในการฝึกซึ่้อม ผลงาน

สร้างสรรค์ชุดนี�ได้จัดแสดงขึ�นเพื่่�อเป็นส่วินหนึ�งของ “งาน

สาธารณศิิลป์ อย์ู่เย์็นเป็นสุข ณ ศิาลาย์า” ในวิันที� 13 

กรกฎาคม 2565 ณ. วิดัสวุิรรณาราม อ.ศิาลาย์า จ. นครปฐม

 ขัั�นตอนที� 3 การประเมนิผลและการถุอดบทเรยี์น 

(Lesson-learned) 

 คณะผู้วิิจัย์ได้ดำาเนินการประเมินผลโดย์การ

สมัภาษณผ์ูท้ี�เกี�ย์วิขอ้ง ไดแ้ก ่ศิลิปนิเครอ่ข่าย์ ทั�งในสาย์ทัศิน

ศิิลป์ ดนตรี และนาฏศิิลป์ ในฐานะผู้ร่วิมสร้างสรรค์ผลงาน 

คณาจารย์์และกลุ่มนักเรีย์น โรงเรีย์นวัิดสาละวัิน ในฐานะ

กลุม่นกัแสดงในพื่่�นที� นอกจากนี�ย์งัมกีารสมัมนาเพื่่�อถุอดบท

เรีย์นผู้มีส่วินร่วิมที�เกี�ย์วิข้องกับโครงการสาธารณศิิลป์ โดย์

เปน็การแลกเปลี�ย์นเรยี์นรูแ้ละสะทอ้นมมุมองในการพื่ฒันา

งานต่อไปในอนาคต การสัมมนาเพื่่�อถุอดบทเรีย์นได้จัดขึ�น

ในวัินที� 26 สิงหาคม 2565 ณ ห้องสุวิรรณภูมิ อาคาร

เร่อนไทย์ สถุาบันวิิจัย์ภาษาและวัิฒนธรรมเอเชีย์ 

มหาวิิทย์าลัย์มหิดล 

กรอบูแนวค์ิด้ในการวิจิัย
 การวิิจัย์สร้างสรรค์เพื่่�อบูรณาการณ์ศิาสตร์ ศิิลปะ 

ดนตรี และ นาฏศิิลป์นี� คณะผู้วิิจัย์ได้ใช้แนวิคิดสาธาณศิิลป์ 

(Art for Public) ในการขับเคล่�อนศิิลปกรรมแบบมีส่วินร่วิม

เพื่่�อประโย์ชนต์อ่สงัคมในวิงกวิา้ง โดย์เนน้กระบวินการมสีว่ิน

รว่ิมทั�งในส่วินของศิิลปนิแต่ละแขนง การทำางานรว่ิมกบัชมุชน 

และการตอบโจทย์์สังคมในสถุานการณ์หลังการแพื่ร่ระบาด

ของ COVID-19 และ แนวิคิดการทำางานร่วิมกันอย์่าง

สร้างสรรค์ (Collaborative Creativity) มาเป็นแนวิทางใน

การสร้างสรรค์งานศิิลปกรรมเชิงบูรณาการศิาสตร์ โดย์ให้

ควิามสำาคัญทั�งในระดับผลลัพื่ธข์องงานและระดับกระบวินการ

ของตัวิศิิลปิน การสร้างสรรค์ผลงานศิิลปกรรมผ่าน

กระบวินการแบบมีปฏิสัมพื่ันธ์ และเช่�อมโย์งกับบริบทสังคม 

 การทำางานร่วิมกันอย์า่งสร้างสรรค์  (Collaborative 

Creativity) เป็นแนวิคิดในการทำางานร่วิมกันของศิิลปินใน

หลาย์ ๆ  แขนง เพื่่�อใหเ้กดิการบรูณาการผลงานในรปูแบบใหม่

ที�มีวัิตถุุประสงค์เดีย์วิกัน การทำางานในรูปแบบนี�จะต้อง

อาศิัย์ปฏิสัมพื่ันธ์ที�ดีของกลุ่มศิิลปินต่างแขนง เพื่่�อให้ได้ผล

งานสร้างสรรค์ที�มีควิามหลากหลาย์มากกว่ิาที�ศิิลปินจะ

ทำางานเดี�ย์วิ (Engeström, 2001) การทำางานร่วิมกันนั�น 

ศิิลปินแต่ละคนจะต้องเข้าใจในบทบาทของตนเองที�มีควิาม

สำาคัญเท่าเทีย์มกับบทบาทและผลงานของผู้อ่�นในงานที�ทำา

รว่ิมกนั ควิามเช่�อใจ การสนบัสนนุ และการเคารพื่ซึึ่�งกนัและ

กนัถุอ่เป็นอีกหนึ�งปัจจัย์สำาคญัในการทำางานร่วิมกัน รวิมเป็น

ถุึงควิามสัมพื่ันธ์ที�ดีต่อกันจะเป็นสิ�งที�ช่วิย์ให้งานประสบ

ควิามสำาเร็จทั�งในระย์ะสั�นและระย์ะย์าวิได้ (Grant, 2010) 

กระบวินการทำางานร่วิมกันอย่์างสร้างสรรค์สามารถุเป็นไป

ได้ในหลาย์รูปแบบ เช่น การทำาเป็นลำาดับต่อเน่�อง (Serial) 

การทำาแบบขนาน (Parallel )  การทำาไปพื่ร้อมกัน 

(Simultaneous) เป็นต้น (Fischer, Giaccardi, Eden, 

Sugimoto, and Ye, 2005) 
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ผลการวิจิัยสร้างสรรค์์
 แนวค์ิด้การสร้างสรรค์์ “งานกัลป์พื่ฤกษ์์: 

Wishing Tree”

 จากกรอบแนวิคดิในการทำาวิจิยั์ขา้งตน้ คณะผู้วิิจยั์

ออกแบบการสร้างสรรคผ์ลงานสาธารณศิลิป์โดย์เลอ่กใชต้น้

กัลปพื่ฤกษ์ เป็นแนวิคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน เน่�องจาก

ในสงัคมไทย์ ตน้กลัปพื่ฤกษ์หรอ่ต้นสอย์ดาวินั�นเป็นกจิกรรม

ที�ปรากฏใหเ้หน็ตามงานวัิดและงานเทศิกาลต่าง ๆ  และได้รบั

ควิามนิย์มช่วิย์สร้างสีสันและควิามโดดเด่นให้กับงานเสมอ 

ตน้สอย์ดาวิประกอบดว้ิย์ตน้ไมท้ี�สมมตุวิิา่เปน็ ตน้กลัปพื่ฤกษ์

อันปรากฏอย์ู่ในตำานานควิามเช่�อโบราณหร่อเร่�องเล่าป่า

หิมพื่านต์ หร่อบ้างอ้างอิงวิ่าเป็นต้นไม้จากแดนสวิรรค์ที�

สามารถุขออะไรได้ตามควิามต้องการ โดย์มีหลักฐานทาง

ประวัิตศิิาสตร์ที�แสดงให้เห็นว่ิาการนิย์มใชต้น้กัลปพื่ฤกษ์ใน

งานพื่ิธีสำาคัญของหลวิงมีมาตั�งแต่โบราณก่อนสมัย์กรุง

ศิรีอย์ุธย์าที�มีการปักเสาสูง มีคอกเล็กๆ ที�คนสามารถุขึ�นไป

ย์น่ข้างบนได้ ปลาย์เสาทำาพืุ่ม่ติดผลมะนาวิยั์ดเงินโดย์สมมุติ

เป็นผลกัลปพื่ฤกษ์ โดย์เปรีย์บเงินแทนแก้วิสารพัื่ดนึกที�

สามารถุนำาไปซึ่่�ออะไรก็ได้ เป็นต้น (เอนก นาวิิกมูล, 2564) 

ในสมัย์หลังได้มกีารดัดแปลงต้นกัลปพื่ฤกษ์เป็นรูปแบบต่างๆ 

ตามย์ุคสมัย์นิย์ม คณะผู้วิิจัย์ได้เล่อกใช้ต้นกัลปพื่ฤกษ์เพื่่�อ

เป็นสัญลักษณ์ในการส่�อควิามหมาย์ถุึงต้นไม้แห่งควิาม

ปรารถุนา (Wishing Tree) เป็นตัวิแทนแห่งควิามหวิังภาย์

ใตส้ถุานการณแ์พื่รร่ะบาดของโรคCovid 19 ที�ทำาใหผู้้คนใน

สังคมทุกคนเป็นเหม่อนผู้ประสบภัย์โดย์ตรง ที�ต้องระวิังต่อ

โรคระบาดอกีทั�งมผีลกระทบตอ่การดำาเนนิชวีิติจนเกดิควิาม

สิ�นหวิัง คณะผู้วิิจัย์จึงได้ประย์ุกต์แนวิคิดของต้นกัลปพื่ฤกษ์

มาเป็นตัวิแทนในการเย์ีย์วิย์าและให้ควิามหวิังกับผู้คน ผ่าน

กระบวินการทางศิิลปะ 

 การออกแบูบูต้นกัลป์พื่ฤกษ์์  

 การออกแบบตน้กลัปพื่ฤกษเ์พื่่�องานสาธารณศิลิป์

นี� ได้มีการบูรณาการแนวิคิดทฤษฎีที�หลากหลาย์ได้แก่ 

แนวิคิดศิิลปะสมัย์ใหม่ (Modernism) ในเร่�องการศึิกษา

ควิามงามรูปทรงตามคตินิย์ม การนำาควิามเช่�อเกี�ย์วิกับต้น

กัลปพื่ฤกษ์ที�ปรากฏในประเพื่ณีไทย์อย่์างพิื่ธีสรงสนานใน

สมยั์รัชกาลที� 5 ที�มกีารทำาต้นกลัปพื่ฤกษท์ี�สามารถุส่งเหรยี์ญ

สตางค์ลงมาสู่ผู้คนด้านล่าง โดย์นำามาสร้างสรรค์ใหม่ ด้วิย์

มุมมองเชิงศิิลปวัิฒนธรรมผสมผสานกับการใช้วิิถีุชุมชน ที�

เช่�อมโย์งกับประสบการณ์เพื่่�อกระตุน้ควิามสนใจในตัวิต้นไม้ 

และ หัวิใจของงานค่อการเรีย์กร้องผู้ชมให้เป็นผู้มีส่วินร่วิม 

แนวิคิดหลังสมัย์ใหม่ (Post Modernism) ถุูกนำามาใช้เสริม

ในกรณีการนำารูปทรงที� ศิึกษามาใช้ส ร้างสรรค์ ใหม่ 

(Transform) จากรูปทรงดั�งเดิมที�ใช้ไม้ไผ่ที�ประกอบบนนั�ง

ร้านสูง ออกแบบให้เป็นต้นไม้สูงใหญ่ที�มีลวิดลาย์แบบงาน

ช่างไทย์ ที�ทำาสีต้นเป็นสีแดงสดสร้างควิามสนใจ และ

ประสบการณ์ที�แตกต่าง แล้วิเปลี�ย์นการทิ�งเหรีย์ญสตางค์

เป็นดอกไม้กระดาษรูปทรงเรีย์บง่าย์ ทำาหน้าที�เป็นส่�อกลาง

ในการส่�อสารให้ผูมี้สว่ินรว่ิมได้เขยี์นควิามคิด และแขวินดว้ิย์

ภาพื่ที� 1 (ซึ่้าย์) ต้นกัลปพื่ฤกษ์ในงานพื่ระราชพื่ิธีลงสรงสนานใน
สมัย์รัชกาลที�5 พื่.ศิ.2429

ที�มา ศิิลปวิัฒนธรรม, 2564 ส่บค้นจาก https://www.silpa-mag.
com/history/article_21088

(ขวิา) ภาพื่เขีย์นในโบสถุ์วิัดเกาะ จังหวิัดเพื่ชรบุรี
ที�มา จำาลอง บัวิสุวิรรณ
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เช่อกไวิ้ที�กิ�ง และ แนวิคิดการติดตั�งจัดวิาง (Installation) 

ในการนำาเสนอผลงานในพื่่�นที�แสดงอย่์างในบริเวิณวัิด การ

จัดวิางต้นกัลปพื่ฤกษ์ถุูกกำาหนดให้ทำาหน้าที�เป็นศิูนย์์กลาง

ของกจิกรรมทางศิลิปะดา้นตา่ง ๆ  ออกแบบทำาหนา้ที�ใหเ้ปน็

ปรากฏการณ์ เช่น การร้องเพื่ลง การแสดงแสงเสีย์ง การละ

เล่นพื่่�นบ้าน รวิมทั�งการจัดพื่ิธีเปิด หร่อการเสวินา เป็นต้น

 ต้นกัลปพื่ฤกษ์ได้ใช้กระบวินการมีส่วินร่วิมของ

ชุมชนผ่านแนวิคิดนิเวิศิสุนทรีย์์ (Ecological Aesthetic) 

ประกอบด้วิย์การสร้างสภาพื่แวิดล้อมขึ�นมาใหม่ที�เป็น

เสม่อนนิเวิศิน์ในจินตนาการ เพ่ื่�อสร้างปรากฏการณ์ทาง 

สนุทรีย์ ์มกีารใชก้ระบวินการมีส่วินรว่ิม คล้าย์การที�ชมุชนเคย์

มารว่ิมทำาภารกจิตา่ง ๆ  ในวิดัตามประเพื่ณ ีซึ่ึ�งประกอบดว้ิย์

ชาวิบ้าน และองค์กรส่วินท้องถุิ�นได้มีส่วินรู้เห็น ให้ข้อมูล 

รวิมทั�งการเข้ามาร่วิมเป็นส่วินหนึ�งของงาน เช่น การร่วิม

ปรับปรุงภูมิทัศิน์ รวิมถุึงการดำาเนินกิจกรรมต่าง ๆ ใน

กระบวินการมีส่วินร่วิมเพื่่�อสร้างปรากฏการณ์ทางสุนทรีย์์ 

ให้ผู้มีส่วิมร่วิมได้รับประสบการณ์ทางสุนทรีย์์ การใช้

กระบวินการสังคม หร่อวิิถุีชุมชน ผลค่อควิามสัมพื่ันธ์เชิง 

สุนทรีย์์ระหวิ่างสิ�งต่าง ๆ เกิดขึ�นอย์่างกลมกล่นในนิเวิศิที�

ออกแบบขึ�น

 นอกจากนี�ผู้สร้างสรรค์ย์ังได้มีการลงพื่่�นที�ภาค

สนามศิึกษาข้อมูลด้านรูปแบบศิิลปะ และผลงานช่างไทย์ 

เพื่่�อให้การพื่ัฒนาต้นกัลปพื่ฤกษ์มีควิามเกี�ย์วิโย์งกับควิาม

เป็นงานไทย์ประเพื่ณี สิ�งที�ศิึกษาได้แก่ ลวิดลาย์ไทย์และ

โครงสร้างของต้น ซึ่ึ�งได้จากการศิึกษาเสาศิาลาปั�มลาย์ทอง 

(เสาไมแ้ปดเหลี�ย์ม บนศิาลาการเปรยี์ญ วิดัใหญส่วุิรรณาราม 

อำาเภอเม่อง จังหวัิดเพื่ชรบุรี) เพ่ื่�อใช้พัื่ฒนาเป็นส่วินลำาต้น 

การศิกึษาไมส้ลกัคำ�ายั์นหลงัคาศิาลาการเปรยี์ญ (คำ�ายั์น รอบ

ศิาลาการเปรีย์ญ วิัดใหญ่สุวิรรณาราม อำาเภอเม่อง จังหวิัด

เพื่ชรบุรี) และการศึิกษาปูนปั�นหัวิเสาของศิาลา ส่วินย์อด

ของกัลปพื่ฤกษ์ ศิึกษาจากย์อดนพื่ศิูลเจดีย์์ (ภาย์ในวิัด

สุวิรรณาราม ตำาบลศิาลาย์า อำาเภอพืุ่ทธมณฑล จังหวิัด

นครปฐม) ผลการศึิกษาทำาให้เกิดแนวิทางพัื่ฒนาต้น

กลัปพื่ฤกษ ์ตน้ไมใ้นจนิตนาการที�ไมม่บีนโลกมนษุย์ ์เปน็ตน้ไม้

จากสวิรรค์

 การสร้างกระบูวนการมสีว่นรว่มกบัูตน้กัลป์พื่ฤกษ์์

 คณะผู้วิิจัย์ได้กำาหนดให้มีกระบวินการ“เขีย์น-

แขวิน” ดอกกัลปพื่ฤกษ์ เพื่่�อใช้เป็นกิจกรรมการมีส่วินร่วิม

ของกลุ่มคนในชุมชน ดอกกัลปพื่ฤกษ์ได้ออกแบบจาก

ลวิดลาย์กราฟิิก โดย์ได้แรงบันดาลใจจากดอกไม้ลาย์เส้น

สมัย์ใหม่ ผสมกับรูปร่างของเช่�อโรคโควิิด-19 ดัดแปลงให้

กลมกล่นกันจนได้ภาพื่ต้นแบบที�ลักษณะโดดเด่น แตกต่าง

จากดอกไมธ้รรมชาติ เพ่ื่�อใหเ้หมาะที�จะส่�อสารถึุงดอกไม้จาก

สวิรรค์ และเช่�อมโย์งกับสถุานการณ์การแพื่ร่ระบาดของ 

COVID-19 ในช่วิงเวิลานั�น การออกแบบดอกกัลปพื่ฤกษ์ได้

ทำาขึ�นสามแบบ สามกลุ่มสีที�แตกต่างกัน ควิามหลากหลาย์

ภาพื่ที� 2 การออกแบบต้นกัลปพื่ฤกษ์และดอกสอย์ดาวิ 
ที�มา คณะผู้วิิจัย์ เม่�อ 13 กรกฏาคม 2565

51  



41

วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

นี�จะช่วิย์ทำาให้ผู้ร่วิมงานสนุกเพื่ลิดเพื่ลินจากการเล่อกดอก

กัลปพื่ฤกษ์ที�เหมาะกับตัวิเอง การเขีย์นข้อควิามเพื่่�อมี 

สว่ินร่วิมในการสร้างปราฏการณ์ดอกกัลปพื่ฤกษ์ที�จะปรากฏ

ขึ�นนี� นอกจากจะเป็นส่วินหนึ�งของกระบวินการสร้างสรรค์

ผลงานร่วิมกับศิิลปินแล้วิ ย์ังเป็นการสร้างสรรค์ส่วินตัวิที�ได้

แสดงออกทางควิามรู้สึกนึกคิดผ่านการเขีย์นข้อควิามบน

ดอกกัลปพื่ฤกษ์ ซึึ่�งเน่�อหาในการเขีย์นสามารถุปรับแนวิได้

ตามควิามเหมาะสมขึ�นอย์ู่ กับการนำาไปใช้ของแต่ละ

สถุานการณ ์อย์า่งกรณงีานสาธารณศิลิปค์รั�งนี�ตอ้งการใชใ้น

การเยี์ย์วิย์า จึงกำาหนดให้เขีย์นเป็น “คำาอธิษฐาน” หร่อ 

“ควิามปรารถุนา”หร่อ “การระบาย์” เพ่ื่�อให้ผู้มส่ีวิมรว่ิมได้

แสดงควิามรูสึ้กนกึคดิ และในขณะเดยี์วิกนักย็์งัไดแ้บง่ปนัให้

คนอ่�นๆ ไดร้บัรูผ้า่นการอา่นขอ้ควิามจากตน้กลัปพื่ฤกษน์ี�ได้

 การพื่ฒันาแนวค์ดิ้การสร้างสรรค์์สูก่ารออกแบูบู

การแสด้ง ชุุด้ กัลป์พื่ฤกษ์์ : Wishing Tree

 แนวิคิดในการสร้างสรรค์การแสดงชุด “กัลปพื่ฤกษ์: 

Wishing Tree” นี� คณะผู้วิิจัย์ได้นำาแรงบันดาลใจจาก คติ

ควิามเช่�อเร่�องต้นกัลปพื่ฤกษ์ในพุื่ทธศิาสนา ซึึ่�งมีที�มาจาก

หลากหลาย์ตำานานด้วิย์กัน เชน่ เปน็ต้นไมป้ระจำาอตุรกรุุทวีิป 

ตน้ไมท้ี�เกดิขึ�นจากพื่ทุธานภุาพื่ของพื่ระศิรอีรยิ์เมตไตร หรอ่ 

เป็นต้นไม้ที�เกิดขึ�นด้วิย์ผลบุญที�กระทำามาของพื่ระโพื่ธิสัตวิ์

อดีตชาติ เป็นต้น โดย์จะเห็นได้วิ่ามีภาพื่ของต้นกัลปพื่ฤกษ์

ปรากฏในงานประติมากรรมและจิตรกรรมไทย์ในสถุานที�

สำาคัญทางพุื่ทธศิาสนาหลาย์ ๆ แห่งในประเทศิไทย์ แม้วิ่า

ประวิัติที�มาของต้นกัลปพื่ฤกษ์จะมีตำานานควิามเช่�อที�แตก

ตา่งกันในแต่ละพ่ื่�นที�แต่มคีวิามหมาย์และแก่นแท้ของควิาม

เช่�อที�เหม่อนกันค่อต้นกัลปพื่ฤกษ์ถุ่อเป็นต้นไม้แห่งควิาม

สมหวิงัที�ใหผ้ลสำาเรจ็ตามสิ�งที�ปรารถุนาและควิามตอ้งการได้

 ด้วิย์ควิามเช่�อดั�งเดิมเกี�ย์วิกับต้นกัลปพื่ฤกษ์และ

ควิามงดงามของต้นกัลปพื่ฤกษ์ในภาพื่จิตรกรรมฝาผนัง นี� 

คณะผู้วิิจัย์จึงได้ออกแบบโดย์เช่�อมโย์งควิามงามของภาพื่

จิตรกรรม ควิามเช่�อ และเร่�องราวิสถุานการณ์โรคระบาด 

Covid19 ในปัจจุบัน สู่การสร้างสรรค์การแสดงชุด 

“กลัปพื่ฤกษ์: Wishing Tree” หรอ่ที�แปลตรงตัวิไดว้ิา่ ตน้ไม้

แหง่ควิามหวิงั การแสดงนี�เปน็การเลา่เร่�องราวิตน้กัลปพื่ฤกษ์

ซึ่ึ�งเป็นต้นไม้แห่งควิามสมปรารถุนาบนสรวิงสวิรรค์ชั�น

ดาวิดงึส ์โดย์สะทอ้นชว่ิงเวิลาที�มกีารใชช้วิีิตแบบปกตสิขุของ

เหล่าเทวิดา นางฟิ้าบนสรวิงสวิรรค์ และเม่�อเหล่าเทวิดา

นางฟิ้าบนสรวิงสวิรรค์ ได้ประสบพื่บเจอวิิกฤติ เกิดภัย์พื่ิบัติ 

โรคระบาดที�ทำาใหเ้กดิปญัหาตา่ง ๆ  เขา้มา ควิามสญูเสีย์ทำาให้

ทกุคนต้องเสีย์ใจและสิ�นหวัิง จนมาพื่บเจอกับต้นกัลปพื่ฤกษ์ 

ซึ่ึ� ง เ ป็นตัวิแทนที�พื่ึ� ง ในการเป็นควิามหวัิงและควิาม

สมปรารถุนา ที�ทำาใหเ้รามคีวิามหวิงัลกุขึ�นมาตอ่สู ้หาทางแก้

ปัญหา หาทางปัดเป่าควิามทุกข์นั�น คล้าย์กับเป็นสิ�งที�พูื่ด

แทนใจของทุกคนว่ิาหลังจากนี�เราจะใชช้วิีิตกันอย่์างมีควิาม

หวิัง พื่ร้อมที�จะอย์ู่กับสิ�งที�เปลี�ย์นแปลง และปรับตัวิอย์ู่ร่วิม

กันได้อย์่างมีควิามสุข

  การกำาห์นด้รูป์แบูบูในการแสด้ง

 การแสดงชุด “กัลปพื่ฤกษ์: Wishing Tree” นี�ได้

สรา้งสรรคถ์ุา่ย์ทอดออกมาในรปูแบบนาฏศิลิป์ไทย์รว่ิมสมยั์ 

โดย์ใช้เทคนิค ภาพื่ตัดต่อ (Collage) เพื่่�อเช่�อมโย์งเร่�องราวิ

ของตำานานต้นกัลปพื่ฤกษ์และเหตุการณ์วิิกฤตการณ์โรค

ระบาด Covid เข้าด้วิย์กัน โดย์จินตนาการผ่านการเล่าเร่�อง

ถุึงสังคมคู่ขนานโดย์ใช้สรวิงสวิรรค์เป็นภาพื่แทนของ

ภาพื่ที� 3 กระบวินการสร้างการมีส่วินร่วิม 
ที�มา คณะผู้วิิจัย์ เม่�อ 13 กรกฏาคม 2565
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สถุานการณโ์ลกในปจัจบุนั การแสดงนี�มนีกัแสดงจำานวิน 19 

คน ซึ่ึ�งประกอบไปด้วิย์ เหล่าเทวิดา นางฟิ้า และตัวิมาร ซึ่ึ�ง

แทนถุึงการแพื่ร่ระบาดของ COVID มีการใช้สัญลักษณ์เป็น

เคร่�องม่อในการส่�อควิามหมาย์เพ่ื่�อให้ผู้ชมสามารถุติดตาม

และเขา้ถุงึเร่�องราวิไดง้า่ย์ การกำาหนดเสน้เร่�องของการแสดง 

ได้แบ่งออกเป็น 4 ช่วิง ค่อ

 ชุ่วงที� 1 “ค์วามสุขั: Happiness in heaven” 

เปน็การแสดงให้เหน็ถุงึวิถิุชีวิีิตสงบสุข โดย์เปรีย์บเทีย์บควิาม

สุขที�เหม่อนดั�งเทวิดานางฟิ้าที�อย์ู่บนสรวิงสวิรรค์ สะท้อน

ชว่ิงชวีิติที�มคีวิามปรกตสิขุ สงบ รม่เย์น็ การใชช้วีิติที�สามารถุ

อย์ู่ร่วิมกันได้

 ชุ่วงที� 2 “วิกฤติ: Covid Crisis” เป็นการแสดง

ให้เห็นถุึงช่วิงเวิลาที�เกิดวิิกฤติการณ์ Covid ซึ่ึ�งเป็นตัวิแทน

แห่งควิามโชคร้าย์และโรคภัย์ การประสบกับวิิกฤตโรค

ระบาดทำาให้ผู้คนล้มป่วิย์ เกิดควิามสูญเสีย์ ควิามเศิร้าโศิก

ไม่สามารถุใช้ชีวิิตแบบปกติได้

 ชุว่งที� 3 “ค์วามห์วงั: Wishing Tree” ผูส้รา้งสรรค์

ต้องการนำาเสนอถุึงควิามหวิัง โดย์ใช้ต้นกัลปพื่ฤกษ์เป็น

ตัวิแทนแห่งควิามหวิัง ที�เป็นการสร้างขวิัญและกำาลังใจให้

ทุกคนลุกขึ�นมาต่อสู้อย์่างมีควิามหวิัง หาทางออกในการ 

ปัดเป่าควิามทุกข์เหล่านี�

 ชุว่งที� 4 “ป์รบัูตวัวถิุใีห์ม่: New normal- happy 

life” แสดงให้เห็นถุึงการปรับตัวิของมนุษย์์ สู่การใช้ชีวิิตใน

แบบวิิถุีใหม่ การอยู่์อย์่างเข้าใจภัย์ที�ย์ังคงอย์ู่ การรู้จักปรับ

ตัวิกับสถุานการณ์ที�เปลี�ย์นแปลง และใช้ชีวิิตต่อไปอย์่างมี

ควิามสุข 

 การป์ระพื่ันธ์ด้นตรีป์ระกอบูในการแสด้ง

 ดนตรีเปน็ส่วินประกอบสำาคัญอย่์างหนึ�งในการนำา

เสนอการแสดง และส่�อสารอารมณ์ในแต่ละช่วิงของการ

แสดง โดย์ในงานสร้างสรรค์ชุด “กัลปพื่ฤกษ์: Wishing 

Tree” นี� ได้ใช้แนวิคิดของดนตรีคลาสสิคในปลาย์ศิตวิรรษ

ที� 19 เป็นหลัก ผสมผสานกับเสีย์งของดนตรีไทย์ร่วิมสมัย์ 

โดย์การประพื่นัธเ์พื่ลงไดน้ำาเร่�องราวิ การออกแบบแตล่ะชว่ิง

ของการแสดงจากที�กล่าวิข้างต้น มาประมวิลผล วิางแผน

โครงสร้างบทเพื่ลง และได้ใช้เทคนิคและวิัตถุุดิบต่างๆรวิม

ไปถุึงการเล่อกใช้เคร่�องดนตรีต่างๆแทน สิ�งที�เกิดขึ�นในเร่�อง

ราวิ เชน่การเลอ่กใชเ้สยี์งของทรมัเปท็เพ่ื่�อส่�อถุงึควิามย์ิ�งใหญ่ 

หร่อการใช้ คลัสเตอร์ คอร์ด (cluster chord) เพื่่�อส่�อถุีง

ควิามสับสนวิุ่นวิาย์ และการใช้จังหวิะเต้นรำาประกอบกับ

เสีย์งของกีตาร์ และจังหวิะสนุกสนานจากเคร่�องกระทบ 

แทนภาพื่ของบรรย์ากาศิของการเฉลิมฉลอง และควิามยิ์นดี

ปรดีา และใชก้ารผสมผสานสำาเนยี์งแบบไทย์ เชน่ การเอ่�อน 

การเป่าสังข์ เพื่่�อแสดงควิามเป็นอัตลักษณ์ไทย์ สอดคล้อง

กับแรงบันดาลใจของตำานานกัลปพื่ฤกษ์จากภาพื่จิตรกรรม

ฝาผนังในวิัดไทย์ต่างๆ โดย์มีการแบ่งช่วิงทำานองเพื่ลงออก

เป็น 4 ช่วิงตามรูปแบบของการแสดง ดังนี�

 ช่วิงที� 1 (ห้องที� 1- 50) แสดงถุึงบรรย์ากาศิควิาม

สุขบนสรวิงสวิรรค์ ด้วิย์ท่วิงทำานองแบบเรีย์บง่าย์ ให้เห็น

ภาพื่ถึุงควิามปิติสุขและควิามร่มเย็์น ควิามสวิย์งามย์ิ�งใหญ่

ตามจนิตนาการของผู้ประพัื่นธ์ วิตัถุดิุบที�ใชเ้ปน็หลักคอ่บนัได

เสีย์งเพื่นทาโทนิก(pentatonic scale) และเสีย์งประสาน

ในระบบอิงกุญแจเสีย์ง (tonal system)

 ชว่ิงที� 2 (ห้องที� 5 – 96) เป็นการแสดงวิิกฤติการณ์ 

ในส่วินนี�กล่าวิถุึง ปัญหา โรคภัย์ ควิามขัดแย์้ง และการหา

แนวิทางแกไ้ข ใชท้ว่ิงทำานองที�มคีวิามต่�นเตน้ กระชบั รวิดเรว็ิ 

สร้างจังหวิะที�แสดงถุึงควิามรุนแรงของภัย์พื่ิบัติ ในส่วินของ

ดนตรีใชเ้สยี์งของเคร่�องกระทบและจังหวิะเรว็ิ เพื่่�อส่�อให้เขา้

ถุึงควิามสับสนวิุ่นวิาย์ มีการใช้ ออสตินาโต (ostinato) ใน

การสร้างควิามเร้าใจเพ่ื่�อควิามสอดคล้องกับเน่�อเร่�อง ด้าน

เสีย์งประสาน คอร์ดคลัสเตอร์ (cluster chord) มีบทบาท

เป็นอย์่างมากในส่วินนี�

 ช่วิงที� 3 (ห้องที� 1-38) เป็นการเปิดตัวิของ “ต้น

กัลปพื่ฤกษ์” ต้นไม้ศิักดิ�สิทธิ�ที�แสดงถุึงการแก้ไขปัญหา การ

มีควิามหวิังและแรงอธิษฐาน ควิามคลี�คลาย์ของเหตุการณ์

วิิกฤติ ในส่วินของดนตรี ใช้เสีย์งของทรัมเป็ท แทนควิามย์ิ�ง

ใหญ่และน่าเกรงขาม ทำามาจากทำานองแบบการประโคม 

(fanfare) ผสมผสานไปกับการแทนเสีย์งของแตรสังข์ 

 ชว่ิงที� 4 (หอ้งที� 39-189) ชว่ิงสดุทา้ย์แสดงถุงึการ

ปรับตัวิ การเฉลิมฉลองและควิามสุขที�กลับมาอีกครั�ง เป็น

ทว่ิงทำานองที�แสดงออกถึุงควิามสนุกสนาน ควิามผ่อนคลาย์ 

โดย์ใช้เพื่ลงว่ิาด้วิย์สังคีตลักษณ์แบบเทอนารี (ternary 

form) โดย์กำาหนดให้อย์ูบ่นจงัหวิะไมป่กต ิเป็นอัตราจังหวิะ

เชงิซ้ึ่อนที�เปลี�ย์นไปเร่�อย์ ๆ  และตามมาด้วิย์ทำานองบนอัตรา

จังหวิะปกติบนส่วินของกลุ่มที�พื่ัฒนาจังหวิะมาจากส่วิน 

กอ่นหนา้แลว้ิกลบัไปที�ส่วินตน้ของทอ่นนี�อีกครั�งกอ่นที�จะจบ

เพื่ลง ด้านเสีย์งประสานจัดวิ่าอย์ู่ ในระบบดนตรีอิง

กุญแจเสีย์งเป็นสำาคัญ ในท่อนสุดท้าย์นี�มีการทับซึ่้อนของ

เวิลาเกิดขึ�นโดย์จะพื่บกลุ่มเคร่�องลมไม้เสีย์งสูงเล่นทำานอง
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

แปรที�มีควิามเร็วิเป็นสองเท่าของชีพื่จรจังหวิะของเพื่ลงอย์ู่

เพื่่�อทำาให้ส่วินของดนตรีโดดเด่นและน่าสนใจมากขึ�นเพื่่�อ

ช่วิย์เสริมกับองค์ประกอบอ่�น ๆ ของการแสดงก่อนที�จะจบ

ลงอย์่างย์ิ�งใหญ่

ภาพื่ที� 4 การบันทึกเสีย์งเพื่ลง “กัลปพื่ฤกษ์: Wishing Tree” โดย์
เคร่อข่าย์ดนตรี

ที�มา : กลุ่มงานดุริย์างค์สากล กองการสังคีต สำานักวิัฒนธรรม กีฬา
และการท่องเที�ย์วิ กรุงเทพื่มหานคร และภาควิิชาดนตรี สาขาวิิชา
ดนตรีตะวิันตก คณะมนุษย์ศิาสตร์ มหาวิิทย์าลัย์เกษตรศิาสตร์ ที�มา 

คณะผู้วิิจัย์ เม่�อ 20 มิถุุนาย์น 2565

 การออกแบูบูองค์์ป์ระกอบูในการแสด้ง

 การออกแบบฉาก แสง สี เสีย์ง ถุ่อเป็นส่วินสำาคัญ

ที�ช่วิย์ให้การแสดงมีการส่�อควิามหมาย์และเข้าถุึงอารมณ์

ของผู้ชมได้มาก ในการแสดงชุด“กัลปพื่ฤกษ์: Wishing 

Tree” นี� ได้ออกแบบพื่่�นที�การแสดงจะต้องคำานึงถุึง 

โครงเร่�องที�มีต้นกัลปพื่ฤกษ์ เป็นจุดเด่นสำาคัญ มีการจัดวิาง

องคป์ระกอบให้สมดุลกับเจดีย์วั์ิดสวุิรรณาราม เพื่่�อให้ไดฉ้าก

สรวิงสวิรร ค์  ที� มี ควิามสมจ ริง  กลมกล่นกับพื่่� นที�  

การออกแบบแสงสีจะปรับไปตามเส้นเร่�อง เพื่่�อให้เข้ากับ

บรรย์ากาศิแต่ละช่วิงของการแสดง เช่น ช่วิงควิามสุข แทน

ด้วิย์แสงสีฟิ้า ขาวิ บ่งบอกถุึงควิามสงบร่มเย์็น ช่วิงวิิกฤต 

เปน็แสงโทนรอ้น สแีดงสลบัไปมา แสดงถุงึภยั์ที�มาเย์อ่น ชว่ิง

ควิามหวัิง แสงจะเน้นที�ต้นกัลปพื่ฤกษ์ เพ่ื่�อส่งให้ต้น

กลัปพื่ฤกษด์มูชีีวิิต และศิกัดิ�สิทธิ�ดงัตำานาน และชว่ิงสดุทา้ย์ 

ใช้แสงสลับสีไปมาในโทนสดใส เพ่ื่�อแสดงให้เห็นถุึงควิาม

ร่�นเริง เคร่�องแต่งกาย์นักแสดง แต่งกาย์แบบเทวิดานางฟิ้า 

โดย์ได้แรงบันดาลใจจาการแต่งกาย์ย์่นเคร่�องแบบดั�งเดิม

สมัย์อย์ุธย์าตามแบบจากภาพื่จิตรกรรมฝาผนังโบราณ 

ภาพื่ที� 5 บรรย์ากาศิการแสดง ชุด “กัลปพื่ฤกษ์: Wishing Tree” ในงานสาธารณศิิลป์ อย์ู่เย์็นเป็นสุข ณ ศิาลาย์า ในวิันที� 13 กรกฎาคม 2565 
ณ. วิัดสุวิรรณาราม อ.ศิาลาย์า จ. นครปฐม 
ที�มา คณะผู้วิิจัย์ เม่�อ 13 กรกฏาคม 2565
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 การเรียนรู้ ขัอง เยาวชุนในพื่่�นที� และการ

สร้างสรรค์์ผลงานร่วมกับูเค์ร่อขั่ายศิิลป์ิน

 การสร้างสรรค์ผลงานชุด“กัลปพื่ฤกษ์: Wishing 

Tree” นี� คณะผู้วิิจัย์ได้เล่อกใช้ผู้แสดงหลาย์กลุ่มด้วิย์กันทั�ง

นักแสดงม่ออาชีพื่ สมัครเล่น และกลุ่มเริ�มต้น โดย์มี

วิัตถุุประสงค์เพื่่�อให้เกิดการแลกเปลี�ย์นเรีย์นรู้กับกลุ่มศิิลปิน

หลากหลาย์รุ่นอีกทั�งเป็นการสร้างแรงบันดาลใจให้กับกลุ่ม

เย์าวิชนในพื่่�นที� โดย์กลุ่มนักแสดงประกอบไปด้วิย์กลุม่ศิลิปิน

ม่ออาชีพื่จาก คณะละครคิดบวิกสิปป์ กลุ่มนักศึิกษาคณะ

ศิลิปกรรมศิาสตร ์มหาวิทิย์าลยั์ธรรมศิาสตร ์และกลุ่มนกัเรยี์น 

โรงเรีย์นวิัดสาละวิัน ซึ่ึ�งเป็นชุมชนในพื่่�นที� คณะผู้วิิจัย์ 

ได้ร่วิมกันคัดเล่อกนักแสดงโดย์รับสมัครจากเด็กที�มีควิาม

สนใจในศิิลปวิัฒนธรรม มีใจรักในการแสดง และมีทักษะ 

พื่่�นฐานทางด้านนาฏศิิลป์ไทย์ เข้าร่วิมอบรมเชิงปฏิบัติการ

ทางด้านนาฏศิลิป์และการแสดง เพื่่�อพัื่ฒนาทักษะการร่าย์รำา 

ผสมผสานการฝึกซึ่อ้มโดย์ใชก้ระบวินการมีสว่ินรว่ิมใหเ้ย์าวิชน

ได้มีโอกาสร่วิมออกแบบท่ารำาบ้าง เพ่ื่�อกระตุ้นควิามคิด

สร้างสรรค์ ให้เกิดควิามภาคภูมิใจ ที�ได้เป็นส่วินหนึ�งของการ

คดิและปรบัเปลี�ย์นศิิลปะประเพื่ณดีว้ิย์ควิามรู้และควิามเขา้ใจ 

 ในการทำางานร่วิมกันครั�งนี�พื่บว่ิา กระบวินการมี

ส่ วิน ร่วิมของกลุ่ มคนจากหลาย์รุ่นนั�น  ช่ วิย์ใ ห้ เกิด 

กระบวินการการเรยี์นรู้จากภาย์ในของแตล่ะบคุคล กลา่วิคอ่

การที�กลุ่มศิิลปินม่ออาชีพื่ได้มีโอกาสทำางานร่วิมกับชุมชน

อย์า่งที�ไม่เคย์ทำามาก่อนเป็นการสร้างงานสาธารณศิลิป์ดว้ิย์

จิตสาธารณะเป็นการส่งต่อพื่ลังงานบวิกและสร้างควิาม

ประทับใจที�ได้ทำางานร่วิมกัน กลุม่นักแสดงสมัครเล่นเกิดการ

เรยี์นรูแ้ละไดแ้นวิคดิเทคนคิการแสดงใหม ่ๆ  จากกลุม่ศิลิปนิ

อาชีพื่ การได้มีส่วินร่วิมในการแสดงของกลุ่มนักเรีย์นใน

โรงเรีย์นวิัดสาละวิันถุอ่เป็นการเปิดประสบการณ์ใหม่ให้กับ

กลุ่มเย์าวิชนในพื่่�นที�ทำาให้เด็กเกิดแรงบันดาลใจ ควิามภาค

ภูมิใจในตัวิเอง กล้าแสดงออก เกิดควิามตระหนักและเห็น

คณุค่าต่องานศิลิปวัิฒนธรรมไทย์มากขึ�น (กลุ่มนักแสดง, การ

ส่�อสารส่วินบุคคล, 12 ก.ค.2565) การสร้างสรรรค์งาน

สาธารณศิลิป์ดว้ิย์การทำางานร่วิมกันของศิลิปินและเย์าวิชน

นี�  เ ป็นการเรีย์น รู้ ผ่านประสบการณ์โดย์ตรงที� เ น้น

กระบวินการส่งต่อและถุ่าย์ทอด ผ่านการส่�อสารกับคนรุ่น

ใหม่ด้วิย์การส่บสานจากจิตวิิญญาณที�ทำาให้เย์าวิชนเกิด

จิตสำานึกและซึ่ึมซึ่ับวิัฒนธรรมด้วิย์ควิามเต็มใจ แบบไม่

ย์ัดเย์ีย์ด เกิดการฝังลึก และย์ั�งย์่นในตัวิบุคคล 

 จากการสรุปการถุอดบทเรีย์น การสัมภาษณ์ครู

ใหญ ่อาจารย์ ์ศิลิปินและกลุ่มเย์าวิชนที�ร่วิมแสดง ทำาใหเ้ห็น

วิ่าการจัดกิจกรรมสาธารณศิิลป์ในชุมชนนั�น นอกจากจะ

เป็นการร่วิมสร้างการเรีย์นรู้ในชุมชนแล้วิย์ังเป็นการเปิด

โอกาสใหชุ้มชนไดท้ำางานร่วิมกับศิลิปนิ ได้เหน็การสรา้งงาน

ศิิลปะและการใช้ศิิลปะเพื่่�อเป็นเคร่�องม่อในการเยี์ย์วิย์า

สงัคม เป็นการสร้างสีสนัและการมีสว่ินร่วิมของคนในชุมชน

ไดเ้ปน็อย์า่งด ีโดย์มเีสยี์งสะทอ้นที�อย์ากให้มกีารจัดโครงการ

ในลักษณะนี�อย์่างต่อเน่�อง เพ่ื่�อเป็นการพื่ัฒนาทักษะและ

ควิามคิดสร้างสรรค์ที�ให้เย์าวิชนได้เกิดการเรีย์นรู้สิ�งใหม่ 

เปน็การใชศ้ิลิปะ ดนตรแีละนาฏศิลิป์เพื่่�อเป็นส่�อกลางในการ

ภาพื่ที� 6 เบ่�องหลังการฝึกซึ่้อมการแสดงและตัวิอย์่างเสีย์งสะท้อนจากนักเรีย์นผู้ร่วิมแสดง
ที�มา คณะผู้วิิจัย์ เม่�อ 30 มิถุุนาย์น 2565
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

เช่�อมโย์งระหว่ิางวิัฒนธรรมแบบขนบดั�งเดิมกับคนรุ่นใหม่ผู้

ซึ่ึ�งจะเปน็บคุคลสำาคัญที�จะชว่ิย์ขบัเคล่�อนศิลิปวิฒันธรรมตอ่

ไปในอนาคตได้

สรุป์และอภิป์รายผล
 ในการจัดงานสาธารณศิิลป์ครั�งนี�คณะผู้วิิจัย์ได้มี

การบรูณาการศิาสตรด์ว้ิย์การทำางานรว่ิมกบัศิลิปนิเครอ่ขา่ย์

ในหลากหลาย์แขนงทั�งศิลิปะ ดนตรี และนาฏศิลิป์ อกีทั�งยั์ง

เป็นการทำางานร่วิมกันชุมชนในพื่่�นที� เพื่่�อให้เกิดการ

สร้างสรรค์งานศิิลปกรรมที�มีควิามร่วิมสมัย์ และเกิดแลก

เปลี�ย์นเรยี์นรูซ้ึ่ึ�งกนัและกนั อกีทั�งย์งัเปน็การสรา้งประโย์ชน์

ต่อสาธารณะ ภาย์ใต้ผลงานชุด “กัลปพื่ฤกษ์: Wishing 

Tree” ที�มีการเช่�อมโย์งโดย์ใช้แนวิคิดตะวิันตกในมิติต่าง ๆ 

รว่ิมกับการออกแบบที�มมีติขิองควิามเป็นไทย์ที�ปรากฏอย์ูใ่น

ผลงาน ในการสร้างงานแบบบูรณาการศิาสตร์นี� สิ�งสำาคัญ

คอ่การทำางานรว่ิมกนัของศิลิปนิและชมุชน โดย์งานวิจิยั์นี�ได้

มกีระบวินการทำางานที�สอดคลอ้งกนัแนวิคดิการทำางานร่วิม

กันอย่์างสร้างสรรค์(Collaborative Creativity) ตามที� 

Bishop (2018) ได้นำาเสนอกลไกไวิ้ดังนี� 

 (1) การมคีวิามย์ด่หย์ุน่ หมาย์ถึุงการมีควิามคิดใน

หลาย์ ๆ  มมุที�แตกต่าง การมุง่ควิามสนใจไปในสิ�งที�กว้ิาง การ

ใชก้ลุม่ควิามคดิที�หลากหลาย์ และการสลบัควิามคดิระหวิา่ง

กลุ่มต่าง ๆ ซึึ่�งในการสร้างงานครั�งนี�คณะผู้วิิจัย์และกลุ่ม

ศิลิปนิเครอ่ขา่ย์ไดใ้ชก้ลไกการแลกเปลี�ย์นควิามคดิเหน็แบบ

ย์่ดหย์ุ่น การฟัิงควิามคิดเห็นซึึ่�งกันและกันเพื่่�อให้งาน

สามารถุดำาเนินการไปได้อย์่างต่อเน่�อง และเป็นไปตาม

วิัตถุุประสงค์ของการสร้างสรรค์ผลงาน 

 (2) การใช้จินตนาการ เป็นสิ�งที�ติดตัวิของมนุษย์์

ทกุคน ซึึ่�งเกดิจากควิามสามารถุในการรบัประสบการณท์าง

ศิิลปะในรูปแบบที�แตกต่างกัน ซึ่ึ�งจินตนาการนั�นสามารถุ

ช่วิย์ให้เกิดควิามสร้างสรรค์ได้ทั�งในการรับรู้ การสร้างสรรค์ 

และการแสดง (Hargreaves, 2012) การจินตนาการนี�จะ

ชว่ิย์ใหศ้ิลิปนิสามารถุถุา่ย์ทอดสิ�งที�คดิอย์ูใ่นจนิตนาการออก

มาผ่านงานศิิลปะที�ตนถุนัด โดย์การวิิจัย์ครั�งนี� หลังจากที�

ศิลิปนิทกุแขนงไดร้ว่ิมกนัวิางแนวิคดิ (Concept) ของงานที�

ชัดเจนแล้วิ ทุกฝ่าย์ต้องใช้กรอบแนวิคิดนี�ในการสร้างงาน

รว่ิมกนัผ่านจินตนาการของแต่ละคนตามควิามสามารถุและ

ประสบการณท์ี�สะสมมา เพื่่�อสร้างสรรคผ์ลงานออกมาอย์า่ง

มีเอกภาพื่และเป็นไปตามแนวิทางที�ได้วิางไวิ้

 (3) การส่�อสาร ถุ่อเป็นปัจจัย์ที�สำาคัญมากในการ

ทำางานเชิงบูรณาการศิาสตร์ เพื่ราะศิิลปินส่วินใหญ่มักจะมี

ควิามคิดเป็นของตัวิเอง คุ้นชินกับการทำางานตามศิาสตร์ที�

ตัวิเองถุนัดมากกวิ่าทำางานร่วิมกับสาย์งานอ่�น ซึ่ึ�งการพืู่ดคุย์

ระหว่ิางศิิลปินด้วิย์กันเองสามารถุก่อให้เกิดแนวิคิดใหม่ๆ 

และมมุมองที�หลากหลาย์ในการทำางาน เกิดควิามเขา้ใจที�ตรง

กนัสามารถุสรา้งสรรคผ์ลงานศิลิปะในเชงิบรูณาการออกมา

ได้เป็นอย์่างดี 

กิตติกรรมป์ระกาศิ
 บทควิามนี�เปน็สว่ินหนึ�งของโครงการสาธารณศิลิป์: 

การสร้างสรรค์ศิิลปกรรมเพื่่�อวิิถุีควิามเหมาะสมใหม่ในการ

ขบัเคล่�อนสังคมวัิฒนธรรมหลังสถุานการณ์โรคระบาดโควิดิ-

19 MUSSIRB No. 2021/176 (B2) ซึ่ึ�งได้รับทุนสนับสนุน

จากหน่วิย์บริหารและจัดการทุนด้านการพัื่ฒนากำาลังคน และ
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บ้ท่คััดย่อ
 บทควิามวิิจััยเรี่�อง แม่ท่าฟ้้อนล้านนา : ศิิลป์ินแห่งชาติสาขาศิิลป์ะการีแสดง (การีแสดงพ่�นบ้าน - ช่างฟ้้อน)  

มีวิัตถุป์รีะสงค์เพ่�อศิึกษาวิิเครีาะห์ รีูป์แบบการีฟ้้อนที�ป์รีากฏในผลงานการีแสดงของศิิลป์ินแห่งชาติสาขาศิิลป์ะการีแสดง 

(การีแสดงพ่�นบ้าน-ช่างฟ้้อน) โดยใชว้ิธิีกีารีวิจิัยัเชงิคุณภาพ จัากการีรีวิบรีวิมข้อมูลผลงานการีแสดงของศิลิปิ์นในส่�อออนไลน์ 

ข้อมูลเชิงเอกสารี สัมภาษณ์ศิิลป์ิน ทายาทสายตรีง และลูกศิิษย์ รีวิบรีวิมข้อมูลทั�งหมดนำามาวิิเครีาะห์กรีะบวินการีท่ารีำา  

จัากการีแสดงของศิิลป์ินแห่งชาติ สาขาศิิลป์ะการีแสดง (การีแสดงพ่�นบ้าน – ช่างฟ้้อน) ค่อ พ่อครีูคำา กาไวิย์ พ่อครีูมานพ 

ยารีะณะ แม่ครีูบัวิเรีียวิ รีัตนมณีภรีณ์ 

 ผลการีศิึกษาพบวิ่า กรีะบวินท่าฟ้้อนของศิิลป์ินทั�ง 3 ท่าน ได้รีับการีถ่ายทอดมาจัากป์รีมาจัารีย์ทางด้านการีแสดง

พ่�นบ้านล้านนา และผลงานการีแสดงที�ศิิลป์ินเป์็นผู้เรีียบเรีียงหรี่อสรี้างสรีรีค์ขึ�นใหม่ เพ่�อป์รีับใช้การีแสดงให้เข้ากับแต่ละ

บรีิบทของสังคมตามควิามถนัดของตนเอง โดยกรีะบวินท่าฟ้้อนดังกล่าวิมาจัากการีฟ้้อนในรูีป์แบบดั�งเดิมของผู้ชาย ค่อ  

ฟ้อ้นเชงิ และกรีะบวินทา่ฟ้อ้นที�มาจัากรูีป์แบบการีแสดงของผูห้ญิิง ช่�อทา่ฟ้อ้นมาจัากกริียิาในการีแสดงออกของกรีะบวินทา่ฟ้อ้น 

ธีรีรีมชาต ิและวิสิยัของสตัวิ ์ทั�งกรีะบวินทา่ฟ้อ้นและช่�อแมท่า่ฟ้้อนป์รีบัใหส้อดคลอ้งกนัอยา่งเหมาะสม เครี่�องดนตรีีป์รีะกอบ 

ได้แก่ วิงกลองล้านนา วิงสะล้อ ซึึง วิงป์่�พาทย์ล้านนา นอกจัากนั�นยังพบวิ่าช่�อกรีะบวินท่าฟ้้อนของศิิลป์ินทั�ง 3 ท่าน ใช้ช่�อ

ท่าฟ้้อนเดียวิกันในบางกรีะบวินท่า แต่รีูป์แบบการีฟ้้อนหรี่อกรีะบวินฟ้้อนมีควิามเป์็นเอกลักษณ์เฉพาะสำานักของตน 

คัำาสำาคััญ: แม่ท่าฟ้้อน, ล้านนา, พ่อครีู, แม่ครีู

1 กิตตกิรีรีมป์รีะกาศิ ขอขอบคุณทนุพัฒนาศัิกยภาพนักวิจิัยั (FF64) มหาวิทิยาลัยพะเยา
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Abstract
 This research article is about the fundamentals of Fon Lanna: National Artists in performing arts 

(Folk dance – dancer). It aimed to study and analyze the dance styles appearing in the performances of 

the National Artists in the Performing Arts (Folk dance – dancer) utilizing qualitative research methods: 

collecting information from artists' performances available in online media, reviewing documentation, 

conducting interview with direct heirs of the artists and their students. All data were gathered for analysis 

of the dance posts from performances by national artists (Folk dance – dancer) namely Fatherly teacher 

Kham Kawai, Fatherly teacher Manop Yarana, Motherly teacher Buariao Rattanamaniporn.

 The results showed that there were two types of dances: first, the choreography of the three 

artists learned from the master of Lanna folk performance and, second, their creative folk dances in 

which they adapted the learned performances to suit various social contexts and their own aptitudes. 

The aforementioned dance moves were derived from the traditional style of men, namely Fong Choeng 

and the dance moves that came from the style of women's performance. The name of the dance came 

from the expression of the dance movements, reflecting nature and the behavior of animals. Both the 

dance moves and their names were properly adjusted to complement each other accordingly. The 

accompanying musical instruments included the Lanna drum circle, Salor, Thai mandolin and the Lanna 

Piphat orchestra. In addition, it was also found that despite sharing the same names for dance movements 

among the three artists, their styles of dance movements were distinct. Each reflected the uniqueness 

of their respective schools.

Keywords: Mae Tha Fon, Lanna, fatherly teacher, motherly teacher

บ้ท่นำา
 นาฏศิิลป์์ล้านนา เรีียกวิ่า ฟ้้อน ใช้แทนคำาว่ิารีำา 

และเต้นของภาคกลาง (สุรีพล วิิรีุฬห์รีักษ์, 2547. น. 13) 

สามารีถแบ่งออกเป์็น 2 รีูป์แบบตามที�มาของฟ้้อน ค่อ 

นาฏศิิลป์์รีาชสำานักล้านนา และนาฏศิิลป์์พ่�นบ้านล้านนา  

ผู้วิิจััยได้ให้ควิามหมายของฟ้้อน หมายถึง การีแสดงของ 

ภาคเหน่อ และภาคอีสาน ป์รีะกอบดนตรีีพ่�นบ้าน ในรีูป์แบบที�

มีคำารี้องและไม่มีคำารี้อง กรีะบวินท่าได้รีับการีส่บทอดจัาก

ป์รีมาจัารีย์ หรี่อสรี้างสรีรีค์การีแสดงขึ�นมาใหม่ ขึ�นอยู่กับ

โอกาสในการีแสดง มีกรีะบวินท่าฟ้้อน รีูป์แบบ ตาม

เอกลักษณ์ของแต่ละสำานักหรี่อป์รีมาจัารีย์ ค่อ ครีู อาจัารีย์ 

พ่อครีู หรี่อแม่ครีู เป์็นผู้ถ่ายทอด 

 การีใหน้ยิามหร่ีอการีเรีียกขานครีผููถ่้ายทอดมกีารี

เรีียกคำานำาหน้าช่�อที�ต่างกันตามแต่ละภูมิภาค ภาคเหน่อจัะ

ยกยอ่งครีผููถ้า่ยทอดที�มปี์รีะสบการีณแ์ละวิยัวิฒุสิงูวิา่ พอ่ครูี 

หรี่อแม่ครีู ให้ควิามหมายดังนี� พ่อครีู หมายถึง คำาที�มักนำา

หน้าคำาเรีียกญิาติฝ่่ายชายหรี่อตำาแหน่งเพ่�อเป์็นการีแสดง

ควิามเคารีพหรีอ่ใหเ้กยีรีต ิ(750ป์ ่เมอ่งเชยีงรีาย พจันานกุรีม

ยวินล้านนา-ไทย, 2555, น. 483) แม่ครีู หมายถึง ครีูผู้หญิิง 

(750ป์่ เม่องเชียงรีาย พจันานุกรีมยวินล้านนา-ไทย, 2555, 

น. 556) พ่อครูีแม่ครีูจัะได้รีับการียกย่องในศิาสตร์ีต่างๆ 

ได้แก่ ด้านการีแพทย์แผนไทย ด้านงานฝ่่ม่อ ด้านงานช่าง 

และด้านงานแสดงดนตรีีและนาฏศิิลป์์ ซึึ�งพ่อครีูแม่ครีูที�ได้

รีบัการียอมรัีบและยกย่องให้เป็์นศิลิปิ์นแห่งชาติ สาขาศิลิป์ะ

การีแสดง (การีแสดงพ่�นบ้าน – ช่างฟ้้อน) จัำานวิน 3 ท่าน 

ไดแ้ก ่พอ่ครีคูำา กาไวิย ์ศิลิปิ์นแหง่ชาต ิสาขาศิลิป์ะการีแสดง 

(การีแสดงพ่�นบ้าน-ช่างฟ้้อน) ป์่ พ.ศิ. 2535 พ่อครูีมานพ  

ยารีะณะ ศิิลป์ินแห่งชาติ สาขาศิิลป์ะการีแสดง (การีแสดง

พ่�นบ้าน-ช่างฟ้้อน) ป์่ พ.ศิ.2548 และแม่ครีูบัวิเรีียวิ  

รีตันมณีภรีณ์ ศิิลปิ์นแห่งชาติ สาขาศิิลป์ะการีแสดง (การีแสดง

พ่�นบ้าน-ช่างฟ้้อน) ป์่ พ.ศิ.2559 

 ศิิลปิ์นแห่งชาติ เป็์นทรัีพยากรีบุคคลสำาคัญิทาง

ด้านศิิลป์ะ ที�ได้ส่บสานงานศิิลป์ะของชาติให้เช่�อมโยงจัาก

อดตีมาสูปั่์จัจุับนั เป็์นการีถ่ายทอดภูมปิ์ญัิญิาของบรีรีพบุรีษุ

ในอดตีให้มคีวิามรุ่ีงโรีจัน์สบ่ไป์ยังอนาคตขา้งหน้า อนึ�ง จัาก

พรีะรีาชดำารัีสของสมเด็จัพรีะกนิษฐาธีิรีาชเจั้า กรีมสมเด็จั

59   



49

วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

พรีะเทพรีัตนรีาชสุดาฯ สยามบรีมรีาชกุมารีี ในโอกาสที� 

คณะกรีรีมการีวัิฒนธีรีรีมแห่งชาตินำาศิิลปิ์นเข้าเฝ้่าเพ่�อรัีบ

พรีะรีาชทานเขม็เชดิชเูกยีรีติศิลิป์นิแหง่ชาตวิิา่ “ผลงานของ

ศิิลป์ินแห่งชาติเป์็นมรีดกศิิลป์ะอันลำ�าค่าของชาติ เป์็น

เครี่�องหมายแสดงอารียธีรีรีมอันสูงส่งของชาติไทย ควิรีแก่

ควิามภูมิใจัของคนไทยทั�งชาติ ผลงานของท่านเหล่านี�นับ 

วิันจัะสูญิหายไป์ด้วิยสาเหตุต่าง ๆ จัึงจัำาเป์็นอย่างเรี่งด่วินที�

จัะต้องศิึกษาผลงานของทุกท่านเหล่านี� แล้วิจััดทำาเนียบ 

ขึ�นบญัิชอียา่งเป็์นรีะบบ เพ่�อป์รีะโยชนใ์นการีศึิกษา และรีกัษา

ไวิ้เป็์นสมบัติของชาติโดยส่วินรีวิมต่อไป์” ศิิลปิ์นแห่งชาติ

ป์รีะกอบด้วิย สาขาทัศินศิิลป์์ (Visual Art)  สาขาศิิลป์ะ

สถาป์ัตยกรีรีม (Architecture)  สาขาวิรีรีณศิิลป์์ 

(Literature) และ สาขาศิิลป์ะการีแสดง (Performing 

Art) (กรีมส่งเสรีิมวิัฒนธีรีรีม, 2565) ศิิลป์ินแห่งชาติสาขา

ศิิลป์ะการีแสดง (การีแสดงพ่�นบา้น – ชา่งฟ้อ้น) ในภาคเหนอ่ 

มีจัำานวิน 3 ท่าน ดังนี�

ภาพที� 1 พ่อครีูคำา กาไวิย์
ท ี�มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 30 กันยายน 2566

 พื้่อคัรูคัำา กาไวย์ ผู้ให้กำาเนิดกลองสะบัดชัยแบบ

บูรีณาการี หร่ีอแบบป์รีะยุกต์ พ่อครูีคำา กาไวิย์ เกิดเม่�อ 

วิันที� 25 พฤษภาคม 2477 ที�บ้านแพะขวิาง อำาเภอหางดง 

จัังหวัิดเชียงใหม่ จับชั�นป์รีะถมศึิกษาที�โรีงเรีียนหางดง 2 

(หางดงวิิทยาคม) ป์จััจับุนัคอ่โรีงเรียีนบา้นดง เม่�อจับโรีงเรียีน

รีะดบัป์รีะถมแลว้ิจังึไดอ้อกรีบัจัา้งทำานาอยูท่ี�บา้นหางดงเป์น็

เวิลา 1 ป์่ และกลับมาเป์็นลูกจั้างของญิาติอีก 1 ป์่ ในช่วิง

นั�นเองพ่อครีูคำาได้ออกท่องเที�ยวิไป์สถานที�ต่าง ๆ ได้เห็น

ศิลิป์ะการีแสดงลา้นนาที�หลากหลาย แตท่ี�ช่�นชอบมากที�สดุ 

ค่อ กลองสะบัดชัย การีเรีียนกลองสะบัดชัยของพ่อครูีคำา  

ได้เรีียนแบบครูีพักลักจัำาจัากการีที�เจั้าอาวิาสวัิดเอรัีณฑวิัณ

จัา้งครูีจัากบ้านหนองควิาย อำาเภอสันป่์าตองในขณะนั�นมาสอน

ให้กับชาวิบ้าน เพ่�อสร้ีางนักดนตรีีและช่างฟ้้อนของวัิดให้

ทัดเทียมกับวิัดอ่�น แต่พ่อครูีคำาไม่มีเงินค่าขันครีูจัึงไม่ได้เข้า

เรีียนกลองดังกล่าวิ และเม่�อถึงเวิลาคัดตัวินักแสดงป์รีากฏ

วิา่คนที�เรียีนไม่สามารีถทำาการีแสดงตกีลองได ้เจัา้อาวิาสวิดั

รีูป์ใหม่ ค่อ พรีะอุทา อุตมป์ัญิโญิ ได้เห็นพ่อครีูคำาอยู่บรีิเวิณ

การีคัดเล่อกดังกล่าวิจัึงเรีียกพ่อครีูคำาให้มาทำาการีตีกลอง

สะบัดชัย ป์รีากฏว่ิาพ่อครูีคำา กาไวิย์ ได้รีับการีคัดเล่อกให้

เป์็นนักแสดงตีกลองสะบัดชัยป์รีะจัำาวัิดเอรีัณฑวิัณ (สนั�น  

ธีรีรีมธีิ, 2542, น. 1188) ในป์่ พ.ศิ.2492 นายชาญิ สิโรีรีส 

นายกยุวิพุทธิีกสมาคมแห่งป์รีะเทศิไทยในพรีะบรีม

รีาชูป์ถัมภ์ ผู้รีิเรีิ�มก่อตั�งยุวิพุทธีิกสมาคมแห่งป์รีะเทศิไทย 

สาขาเชียงใหม่ ณ พุทธีสถาน จัังหวิัดเชียงใหม่ เป์็นสถานที�

แสดงธีรีรีมโดยท่านพุทธีทาสภิกข ุและยังเป็์นสถานที�ในการี

ป์รีะกวิดทางด้านดนตรีีและนาฏศิิลป์์พ่�นบ้านล้านนา  

พอ่ครีคูำาไดเ้ขา้รีว่ิมแขง่ขนัการีแสดงตกีลองสะบดัชยั และไดร้ีบั

รีางวัิลชนะเลศิิ ตอ่มานายชาญิ ไดน้ำาพอ่ครูีคำา และคณะเขา้

รี่วิมเป์็นคณะนักแสดงในสังกัด คอยดูแลครีอบครีัวิของ 

พอ่ครูีคำาเป์น็อย่างดี ป์ ่พ.ศิ.2520 พอ่ครูีคำาไดบ้รีรีจุัเขา้ทำางาน

ในโรีงเรีียนนาฏศิิลป์เชียงใหม่ โดยการีดูแลของอาจัารีย์

ป์รีะนอม ทองสมบูรีณ์ พ่อครีูคำา มีโอกาสในการีพัฒนาฝ่่ม่อ

ทางด้านการีฟ้้อน ได้แก่ ฟ้้อนสาวิไหม ชาย - หญิิง ฟ้้อนวิี 

ฟ้้อนโกมผัด การีฟ้้อนที�โดดเด่นของพ่อครูีคำาและสร้ีางช่�อ

เสียงเป์็นอย่างมาก ค่อ การีฟ้้อนดาบ ฟ้้อนเชิง การีตีกลอง

สะบัดชัย การีเผยแพรี่การีตีกลองสะบัดชัยทั�งภายในและ

ภายนอกป์รีะเทศิในรีปู์แบบแสดงและเป์น็ครีผููถ้า่ยทอด จัน

กรีะทั�งป์่ พ.ศิ.2535 ได้รีับการียกย่องให้เป์็นศิิลป์ินแห่งชาติ 

สาขาศิิลป์ะการีแสดง (การีแสดงพ่�นบ้าน-ช่างฟ้้อน) 

พ.ศิ.2535 (กรีมส่งเสรีิมวิัฒนธีรีรีม,2557, น. 89-90) จัาก

ป์รีะสบการีณ์ของลกูในการีเขา้รีว่ิมแสดงและเดนิทางไป์กับ

พ่อครูีคำาตั�งแต่เด็กจันเติบใหญ่ิพบว่ิาพ่อครูีคำาเป็์นผู้รัีกการี
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ศิึกษา วิิเครีาะห์ และมีควิามคิดสรี้างสรีรีค์ พัฒนางานอยู่

ตลอดเวิลา (ไพริีนทรี์ กาไวิย์, การีส่�อสารีส่วินบุคคล, 22 

มีนาคม 2565) ด้วิยเหตุผลดังกล่าวิทางวิิทยาลัยนาฏศิิลป์

เชียงใหม่ โดย ผู้ช่วิยศิาสตรีาจัารีย์สมภพ เพ็ญิจัันทร์ี  

ครีูรีักเกียรีติ ป์ัญิญิายศิ และครีูอีกหลายท่านจัึงรี่วิมกันเป์็น

ผูผ้ลกัดันการีแสดงสร้ีางสรีรีค์จัากพ่อครีคูำา อกีหลายชดุการี

แสดงในเวิลาต่อมา (สมภพ เพ็ญิจัันทร์ี, การีส่�อสารีส่วิน

บุคคล, 22 มีนาคม 2565)

ภาพที� 2 พ่อครีูมานพ ยารีะณะ
ที�มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 7 พฤษภาคม 2555

 พื้่อคัรูม่านพื้ ยาระณะ ผู้ส่บสานสร้ีางสรีรีค์ 

กลองสะบดัชยัโบรีาณ เกิดเม่�อวินัที� 5 เดอ่นกนัยายน พ.ศิ. 2474 

ที�บ้านแม่ก๊ะ อำาเภอดอยสะเก็ด จัังหวิัดเชียงใหม่ ได้รีับการี

ศิึกษาจัากวิัดแม่จั้อง วิัดแม่ก๊ะ เล่าเรีียนธีรีรีมะและหนังส่อ

ควิบคู่กนัไป์จัากนั�นไมน่านอายปุ์รีะมาณ 10 ป์ก่ก็ลับมาบา้น

สนัป่์าข่อย อำาเภอเมอ่ง จังัหวัิดเชยีงใหม่ ซึึ�งเป็์นบ้านเดิมของ

บดิาและไดเ้รียีนวิชิามวิยโบรีาณจัากครีบูาทองคำา เจัา้อาวิาส

วิดัสนัป์า่ขอ่ย ไดข้ึ�นเวิทีชกมวิยจันมชี่�อเสยีง ตอ่มาไดแ้ขง่ขนั

ชกมวิยเวิทีรีาชดำาเนิน จัำานวิน 900 ครีั�ง แพ้ 2 ครีั�ง ชนะ 

898 ครีั�ง เม่�อเลิกป์รีะกอบอาชีพนักมวิยกลับมาอยู่จัังหวิัด

เชยีงใหม ่จังึมลีกูศิิษยม์าเรีียนวิชิาตอ่ยมวิยด้วิยหลายคน เชน่ 

นกน้อย ลกูเชยีงดาวิ ขนุทัพ ฮ มหาชัย หาญิชัย คล่องป์รีะชัน

หาญิศิึก คล่องป์รีะชัน หาญิศิักดิ� คล่องป์รีะชัน เดชทมิฬ 

คล่องป์รีะชั�น เด่นศิึก คล่องป์รีะชัน พันมงคล ลูกจัาวิเหน่อ

และศิรีนารีายณน์อ้ย ลกูจัาวิเหนอ่ ในรีะหวิา่งสอนการีตอ่ยมวิย

ได้ป์รีะกอบอาชีพถีบสามล้อไป์ด้วิย

 ต่อมาได้กลับไป์ศิึกษาควิามรีู้ด้านศิิลป์วิัฒนธีรีรีม

ลา้นนา ณ วิดัแม่จัอ้ง ได้เรียีนการีตีกลองชัยยะมงคล พร้ีอม

กับศิึกษาธีรีรีมะ บทสวิด จัากครีูบามหาวิรีรีณ เจั้าอาวิาส 

ในรีะหว่ิางนี�พ่อครูีมานพยังได้แสวิงหาควิามรีู้เพิ�มเติมจัาก

ครีทูี�มคีวิามรีูท้างดา้นศิลิป์ะการีแสดงพ่�นบา้นลา้นนาจัากที�

ต่าง ๆโดยเฉพาะอย่างยิ�งในโอกาสที�ครีูเหล่านี�ได้รี่วิมแสดง

ในงานป์รีะเพณีต่าง ๆ เรีียนการีฟ้้อนเชิง ตบมะผาบ ฟ้้อน

ดาบ ฟ้อ้นหอก จัากครีคูำา ขนุพรีหม เรียีนฟ้อ้นสาวิไหมหรีอ่

ฟ้อ้นแมงบงัจัากครีเูผชญิิ สวุิรีรีณรีงัส ีเรียีนศิลิป์ะการีตกีลอง

ป์ูเ่จัจ่ัากครีหูลา่ กหุมา่ชาวิไทใหญิ ่ครีใูหมอ่ภบิาล เรีียนศิลิป์ะ

การีตีกลองมองเชิงจัากครีูรีอด อักษรีทับ เรีียนการีตีฉาบ

จัากครีสูองเมอ่ง อภิบาล ทำาการีฝ่กึฝ่น สรีา้งสรีรีค ์ถา่ยทอด

จันควิามรู้ีแตกฉาน ในป์่ พ.ศิ. 2538 ได้รัีบการีเชิญิจัาก

วิิทยาลัยนาฏศิิลป์เชียงใหม่เป็์นผู้ชำานาญิการีสอนศิิลป์ะ 

พ่�นบ้าน รีวิมทั�งได้สร้ีางสรีรีค์ผลงานฟ้้อนผาง ฟ้้อนเชิง  

ฟ้้อนฉาบ และได้บรีรีจัุในการีสอนในหลักสูตรีของวิิทยาลัย

นาฏศิลิป์เชยีงใหม่ ในป์ ่2548 พอ่ครูีมานพ ยารีะณะ ได้รีบัการี

ยกย่องให้เป์็นศิิลป์ินแห่งชาติ สาขาศิิลป์ะการีแสดง  

(การีแสดงพ่�นบ้าน – ช่างฟ้้อน) จัากกรีะทรีวิงวิัฒนธีรีรีม 

(ดษิฐ ์โพธิียารีมย,์ 2553, น. 281-283) การีเรียีนการีสอนของ

พ่อครีูมานพเดิมเป์็นวิิธีีการีเรีียนการีสอนที�บ้านตามควิาม

สมัครีใจัของผู้เรีียน ผู้ที�อยากเรีียนต้องนำาดอกบัวิ 9 ดอก 

เทยีน 9 เล่ม เพ่�อไป์เรียีนและฝ่ากตัวิเป็์นศิษิย์หลังจัากที�ทา่น

ไป์ป์ั�นสามล้อกลับมาในช่วิงเย็นก็ทำาการีถ่ายทอดการีตี

กลองและการีฟ้้อนให้กับลกูศิิษย ์(สเุมธี วิรีสทิธีิ�, การีส่�อสารี

สว่ินบคุคล, 22 มนีาคม 2565) พอ่ครีมูานพ เป์น็บคุคลที�รีกั

ควิามสมถะ พอเพียง มคีวิามสามารีถทางด้านการีต่อสูแ้ละ

การีแสดงแต่ไมย่ดึตดิกบัรีะบบของหน่วิยงานรีาชการี ครูีมงคล 

เสยีงชารีี ในฐานะลกูศิิษยจึ์ังไดเ้ชญิิพอ่ครีมูานพมาถา่ยทอด

องค์ควิามรีู้ให้กับนักศึิกษาของวิิทยาลัยนาฏศิิลป์เชียงใหม่

ด้วิยการีใช้กลวิิธีีต่าง ๆ  จันกรีะทั�งท่านตอบตกลงด้วิยควิาม

หว่ิงใยองค์ควิามรีูท้ี�สามารีถขยายผลและถ่ายทอดให้กบัชน

รุ่ีนหลังได้ต่อไป์ (มงคล เสียงชารีี, การีส่�อสารีส่วินบุคคล, 

23 มีนาคม 2565) 
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ภาพที� 3 แม่ครีูบัวิเรีียวิ รีัตนมณีภรีณ์
ที�มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 1 มีนาคม 2560

 แม่ค่ัรูบ้วัเรยีว รตัินม่ณีภรณ์ ผูส้บ่สานสร้ีางสรีรีค์

ฟ้้อนสาวิไหม เกิดเม่�อวิันที� 22 กันยายน 2489 บิดาค่อนาย

กุย สุภาวิสิทธีิ� มารีดาช่�อ นางจัันฟ้อง สุภาวิสิทธีิ� บิดาเป์็น

นักแสดงฟ้้อนเชิง หรี่อ สล่าเชิง แม่ครีูบัวิเรีียวิจึังได้รีับการี

ถ่ายทอดการีฟ้้อนเชิง ฟ้้อนสาวิไหม ฟ้้อนดาบ จัากบิดา  

ป์่ 2496 ได้รีับการีถ่ายทอดการีฟ้้อนเล็บ ฟ้้อนเทียน  

ฟ้้อนสรี้อยแสงแดง ฟ้้อนศิรีีนวิล ฟ้้อนยวินรีำาพัด จัากพ่อครีู

โม ใจัสม ต่อมาในป์่ พ.ศิ. 2507 ได้รีับควิามเมตตาในการี 

ส่งเสรีิมการีแสดงจัากนายชาญิ สิโรีรีส ให้ไป์แสดงการีฟ้้อน

สาวิไหม ฟ้้อนดาบ ณ จัังหวัิดเชียงใหม่ ( บัวิเรีียวิ  

รีตันมณภีรีณ,์ ส่�อสารีสว่ินบคุคล, 15 เมษายน 2565) แมค่รีู

บัวิเรีียวิ ได้นำาฟ้้อนสาวิไหมและฟ้้อนพ่�นบ้านไป์เผยแพรี่  

ในพ่�นที�ต่าง ๆ อย่างกวิ้างขวิาง โดยเฉพาะชมรีมพ่�นบ้าน 

ลา้นนา มหาวิทิยาลยัเชยีงใหม่ ซึึ�งใหค้วิามสำาคญัิทั�งการีศิกึษา

วิจิัยัและการีอนรุีกัษล์ลีาการีฟ้อ้นแบบดั�งเดมิ แมค่รีบูวัิเรีียวิ

ได้รี่�อฟ้้�นควิามรู้ีในการีฟ้้อนพ่�นบ้านหลายอย่างขึ�นมา

ถา่ยทอดใหก้บัคนรุ่ีนใหม่ ป์รีบัป์รีงุการีฟ้้อนสาวิไหมขึ�นเพิ�ม

เติมเรีียบเรีียงกรีะบวินการีฟ้้อนเชิง ฟ้้อนดาบ ฟ้้อนเล็บ

เชียงรีาย ฟ้้อนเทียน ป์รีะดิษฐ์ท่ารีำาวิงล้านนา ฟ้้อนแม่หญิิง

ล้านนา เป็์นต้น รีวิมทั�งทำาหน้าที�สอน ป์รีะกอบพิธีีไหว้ิครูี 

และสาธีิตการีฟ้้อนพ่�นเม่องต่าง ๆ ให้แก่กลุ่มสตรีี และ

เยาวิชนในจัังหวิัดเชียงรีายและจัังหวิัดใกล้เคียงอยู่เสมอ ได้

ทำาหนา้ที�วิทิยากรีถา่ยทอดควิามรีูใ้นสถาบนัการีศิกึษาหลาย

แห่ง แม่ครีูบัวิเรีียวิจัะฟ้้อนสาวิไหมทุกครีั�งที�มีงานสำาคัญิ ๆ 

ของจัังหวิัดเชียงรีาย และจัังหวิัดใกล้เคียง กวิ่า 50 ป์่ ของ

การีทุ่มเทกำาลังกาย กำาลังใจั ในการีอนุรีักษ์และส่บสาน

ศิิลป์ะการีแสดงพ่�นบ้านล้านนา และเป็์นแหล่งข้อมูลหลัก

ทางนาฏศิิลป์์แก่นักวิิชาการี ส่�อมวิลชน ป์รีะกอบกับควิามรีู้

ควิามสามารีถ ผลงานที�โดดเด่น จัึงมีส่�อ เอกสารี ตำารีา วิิทยุ

โทรีทศัิน ์ตลอดจันส่�อออนไลนน์ำาไป์เผยแพรีอ่ยา่งสมำ�าเสมอ 

จันได้รัีบการียกย่องให้เป์น็“แม่ครูี”ของชาวิล้านนา ป์จััจับุนั

มีลูกศิิษย์จัากรุ่ีนสู่รุ่ีนนับร้ีอยรุ่ีน จัำานวินหลายพันคนซึึ�ง

กรีะจัายอยู่ตามจัังหวิดัตา่ง ๆ  และตา่งป์รีะเทศิ (กรีมส่งเสรีมิ

วิัฒนธีรีรีม, 2560, น. 233)

 รีูป์แบบการีฟ้้อนของล้านนาไม่ได้มีท่าฟ้้อนหลัก

หร่ีอการีฟ้้อนที�เป์็นรูีป์แบบมาตรีฐานเช่นเดียวิกับการีฟ้้อน

ของภาคกลางแบบรีาชสำานักที�เป์็นแม่ท่าที�เรีียกวิ่า เพลงช้า 

เพลงเรี็วิ และรีำาแม่บท ซึึ�งศิิลป์ินผู้ส่บทอดศิิลป์วิัฒนธีรีรีม

ทางนาฏศิิลป์์ไทยแบบรีาชสำานักจัะต้องเรีียนรีู้หลักและวิิธีี

การีของเพลงช้า เพลงเรี็วิ และรีำาแม่บท พร้ีอมทั�งมี

ป์รีะสบการีณ์อย่างกวิ้างขวิาง จัึงก่อให้เกิดวิิวิัฒนาการี

นาฏศิิลป์์ได้หลายรีูป์แบบ (วิิมลศิรีี อุป์รีมัย, 2563, น. 33) 

ผู้วิิจััยจัึงเกิดการีศึิกษากรีะบวินท่าฟ้้อนจัากศิิลป์ินแห่งชาติ

ทั�ง 3 ท่าน ในเชิงเป์รีียบเทียบ ช่�อท่าฟ้้อน กรีะบวินท่าฟ้้อน

ควิามเหม่อนและควิามต่างของการีฟ้้อนจัากนั�นวิิเครีาะห์ 

ท่าฟ้้อน ที�มีควิามหมายรี่วิมกันทั�ง 3 ท่าน โดยใช้แนวิคิด

กำาเนิดนาฏศิิลป์์และวิิวัิฒนาการีของนาฏศิิลป์์ที�ผูกพันกับ

มนษุย ์สมเดจ็ัพรีะเจัา้บรีมวิงศ์ิเธีอ กรีมพรีะยาดำารีงรีาชานุภาพ 

เพ่�อวิิเครีาะห์ถึงจัุดรี่วิมกันของกรีะบวินท่าฟ้้อน ที�มาใน

แต่ละกรีะบวินท่าฟ้้อน ซึึ�งผู้วิิจััยสรีุป์ได้ ดังนี�

 การีฟ้้อนเป็์นวิิสัยของคนและสัตวิ์ซึึ�งเกิดขึ�นใน

มนษุยต์ามพ่�นที�ที�อาศิยั รีวิมถงึสตัวิก์ม็กีารีแสดงอาการีเหลา่

นี� เชน่ สนุขัและไก ่ที�แสดงอารีมณ์ดใีจั เสยีใจัดว้ิยอากปั์กริียิา

ต่าง ๆ ทั�งอารีมณ์เป์็นสุขและอารีมณ์เป์็นทุกข์ มนุษย์แสดง

อารีมณ์เหล่านี�ตั�งแต่เกิดเป์็นทารีก พัฒนาสู่ควิามกำาหนัดใน

กามารีมณ์ รีวิมถึงอารีมณ์โกรีธี เกลียด แค้น ซึึ�งนำามาเป์็น

รีปู์แบบของการีฟ้อ้นรีำาตามลำาดบัขั�น ตอ่มาเม่�อมนษุยเ์ขา้ใจั

ควิามหมายของกิรีิยาท่าทางต่าง ๆ ก็แสดงกิรีิยาท่าทาง 

ดังกล่าวิออกมาเพ่�อส่�อควิามหมายด้วิยการียิ�มแย้ม บันเทิง 

กจ็ัะแสดงท่าทางดีใจั รีอ้งเพลง และฟ้อ้นรีำา เม่�อต้องการีแสดง

อารีมณโ์กรีธี ไมพ่อใจั กแ็สดงอาการีออกมาใหก้บัผูอ้่�นไดร้ีบัรีู้ 
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สู่การีฟ้้อนรีำา ในขั�นตอนการีพัฒนาของกรีะบวินท่าฟ้้อน

มนุษย์นำาเอากิรีิยาต่าง ๆ เหล่านี�มาเรีียบเรีียงเป็์นรูีป์แบบ

การีฟ้อ้นทำาใหเ้กดิควิามน่าสนใจัสู่การีสรีา้งป์รีะเพณีฟ้อ้นรีำา

กันทุกป์รีะเทศิ

 การีแสดงโขนเดิมเป์็นการีแสดงสำาหรีับคนชั�นสูง

ของไทยซึึ�งพัฒนามาจัากการีสู้รีบ ดังจัะเห็นได้จัากในสมัย

รีัชกาลที� 5 เม่�อพรีะบาทสมเด็จัพรีะจัุลจัอมเกล้าเจั้าอยู่หัวิ 

ทรีงศิึกษาวิิชาคชศิาสตร์ีต่อสมเด็จัพรีะเจั้าบรีมวิงศิ์เธีอ  

เจัา้ฟ้า้กรีมพรีะยาบำารีาบป์รีป์กัษ ์กไ็ดท้รีงหดัฟ้อ้นรีำา ได้ยนิเคย

ทรีงรีำาพรีะแสงขอบนคอช้างพรีะที�นั�งเป์็นพุทธีบูชาเม่�อครีั�ง

เสด็จัพรีะพุทธีบาทตามโบรีาณรีาชป์รีะเพณี เม่�อป์ว่ิอก พ.ศิ. 

2414 ต่อมาพัฒนาเป็์นการีแสดงสำาหรัีบการีป์รีะกอบหา

เลี�ยงชีพ ด้านการีฟ้้อนรีำาที�มาจัากกรีะบวินยุทธีอ่�น ได้แก่ 

การีตกีรีะบอง เป็์นวิชิาการีต่อสู้ของชนชั�นสูงที�ฝึ่กหัดเพ่�อใช้

ในการีสู้รีบ ต่อมานำามาเป์็นกรีะบวินการีฟ้้อนรีำา ตัวิอย่าง

ของกลุม่เจัา้นายฝ่า่ยเหนอ่ของมณฑลพายัพที�นำามาแสดงใน

พิธีีสำาคัญิต่าง ๆ แสดงให้เห็นวิ่าการีฟ้้อนรีำาควิรีอยู่ในรีะบบ

การีศิกึษาของทกุชนชั�น ในดา้นการีฝ่กึหดัละครีฟ้อ้นรีำาเพ่�อ

ใหเ้กดิควิามชำานาญิ เกิดจัากการีตั�งคณะละครีเพ่�อฝ่กึหดัให้

นกัแสดงละครีฟ้อ้นรีำาเหลา่นั�นเป็์นผูท้ี�ฟ้อ้นรีำาได้งดงามที�สดุ

เพ่�อนำามาแสดงให้กับผู้ชมและคนทุกชนชั�นได้รีับชม (สุรีพล 

วิิรีุฬห์รีักษ์, 2547, น. 1-2)

 จัากมูลเหตุของกำาเนิดนาฏศิิลป์์ดังกล่าวิผู้วิิจััยได้

นำามูลเหตุกำาเนิดนาฏศิิลป์์มาใช้ในการีวิิเครีาะห์แม่ท่าฟ้้อน

ของพ่อครีูคำา กาไวิย์ พ่อครีูมานพ ยารีะณะ และแม่ครูี 

บัวิเรีียวิ รีัตนมณีภรีณ์ โดยแบ่งมูลเหตุที�สามารีถนำามา

วิิเครีาะห์ท่าฟ้้อนของพ่อครีู และแม่ครีู ทั�ง 3 ท่าน ดังนี�

 1. เกิดจัากวิิสัยของคนและสัตวิ์

 2. การีฟ้้อนที�เกิดจัากกรีะบวินยุทธี และกิรีิยา

อาการีของคน

 3. การีฟ้้อนรีำาที�เกิดในงานป์รีะเพณีงานบุญิ

วัติถุุปิระสงคั์ของการวิจัย
 เพ่�อศิกึษา วิเิครีาะห์ รีปู์แบบการีฟ้อ้นที�ป์รีากฏใน

ผลงานการีแสดงของศิิลปิ์นแห่งชาติสาขาศิิลป์ะการีแสดง 

(การีแสดงพ่�นบ้าน-ช่างฟ้้อน)

อุปิกรณ์แล้ะวิธีดำาเนินการวิจัย
 การีวิิจััยเรี่�อง แม่ท่าฟ้้อนล้านนา มีจัุดมุ่งหมายใน

การีศิึกษาแม่ท่าฟ้้อนของศิิลป์ินแห่งชาติสาขาศิิลป์ะ 

การีแสดง (การีแสดงพ่�นบ้าน - ชา่งฟ้อ้น) ของศิลิป์นิแหง่ชาติ 

3 ท่าน ได้แก่ พ่อครีูคำา กาไวิย์ พ่อครีูมานพ ยารีะณะ แม่ครีู

บัวิเรีียวิ รีัตนมณีภรีณ์ โดยเล่อกกรีะบวินการีฟ้้อนเชิงและ

ฟ้อ้นดาบของศิลิป์นิทั�ง 3 ทา่น และมวีิธิีกีารีดำาเนนิวิจิัยั ดงันี�

 1. การีศิึกษาเอกสารีจัากแหล่งข้อมูล ได้แก่  

ผลงานของศิลิป์นิแหง่ชาตจิัากหนงัสอ่ ส่�อออนไลน ์เกี�ยวิกบั

ป์รีะวัิติของศิิลปิ์นแห่งชาติเพ่�อศึิกษางานพ่�นฐาน ป์รีะวัิติ 

พัฒนาการีของการีสรี้างสรีรีค์ผลงานศิิลป์ินแต่ละท่าน 

นอกจัากนั�นยังได้ศิึกษางานวิิจััยที� เกี�ยวิข้องกับศิิลป์ิน 

แนวิคิดทางด้านนาฏศิิลป์์โดยใช้แนวิคิดกำาเนิดนาฏศิิลป์์

สมเด็จัพรีะเจั้าบรีมวิงศิ์เธีอ กรีมพรีะยาดำารีงรีาชานุภาพ

 2. การีสังเกตอย่างมีส่วินรี่วิม ผู้วิิจััยรี่วิมฝ่ึก

กรีะบวินฟ้้อนในสายสกุลช่างฟ้้อนของ แม่ครูีบัวิเรีียวิ  

รีตันมณีภรีณ์ พอ่ครูีคำา กาไวิย ์และพ่อครูีมานพ ยารีณะ จัาก

ศิิลป์ินแห่งชาติ ทายาทศิิลป์ินแห่งชาติ รีวิมถึงศิิษย์ผู้ที�ได้รีับ

การีถ่ายทอดอย่างใกล้ชิดจัากพ่อครีูมานพ

 3. การีสัมภาษณ์จัากศิลิปิ์นหลัก คอ่ แม่ครีบูวัิเรียีวิ 

รีัตนมณีภรีณ์ สิบเอกไพริีนทร์ี กาไวิย์ ครูีมงคล เสียงชารีี  

ครีจูันัทรี ์แกว้ิจัโิน นายสเุมธี วิรีสทิธิี� และผูช้ว่ิยศิาสตรีาจัารีย์

สมภพ เพญ็ิจันัทรี ์รีวิมถงึศิษิยท์ี�มคีวิามใกลช้ดิเชี�ยวิชาญิทาง

ด้านการีแสดงของศิิลป์ิน เป์็นบุคคลที�นำาองค์ควิามรีู้ที�ได้รีับ

ไป์แสดงและถ่ายทอดได้อย่างชำานาญิ

 4. นำาองค์ควิามรูี้ทางด้านนาฏศิิลป์์พ่�นบ้าน ค่อ 

ฟ้้อนเชิง และฟ้้อนดาบ ซึึ�งได้รีับการียอมรีับจัากตัวิศิิลป์ิน  

ลกูศิษิย ์ในการีเป์น็กรีณศีิกึษาของแมท่า่ฟ้อ้นลา้นนา เน่�องจัาก

เป์็นท่าฟ้้อนดั�งเดิมของศิิลป์ินแต่ละท่าน นำามาวิิเครีาะห์

กรีะบวินท่าฟ้้อนเพ่�อหาควิามซึำ�า ควิามสอดคล้อง ที�มาของ

ท่าฟ้้อน ของพ่อครีูคำา กาไวิย์ พ่อครีูมานพ ยารีะณะ แม่ครีู

บัวิเรีียวิ รีัตนมณีภรีณ์

 5. สรีุป์ผลการีวิิจััย อภิป์รีายผลการีดำาเนินการี

วิิจััย โดยใช้แนวิคิดกำาเนิดนาฏศิิลป์์สมเด็จัพรีะเจั้าบรีมวิงศิ์

เธีอ กรีมพรีะยาดำารีงรีาชานุภาพ ในป์รีะเด็นการีเลียนแบบ

อากัป์กิรีิยาของมนุษย์ วิิสัยของสัตวิ์ และการีต่อสู้
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

การวิเคัราะห่์ข้อมู่ล้ 
 การีศิึกษาแม่ท่าฟ้้อนล้านนาของศิิลป์ินแห่งชาติ

ทั�ง 3 ท่าน พบวิ่า มีต้นกำาเนิดของท่าฟ้้อนที�มีควิามแตกต่าง

กัน ตามสภาพแวิดล้อมและควิามสนใจัในการีศึิกษา การี

ถา่ยทอดของป์รีมาจัารียใ์นแตล่ะสำานกั ตอ่มาเกดิการีพฒันา

กรีะบวินท่าฟ้้อน จัากการีสร้ีางสรีรีค์ผลงานโดยใช้พ่�นฐาน

การีฟ้้อนเชิง ฟ้้อนดาบ และการีฟ้้อนที�ได้รีับการีส่บทอดมา

จัากป์รีมาจัารีย์ของแต่ละสำานัก ผู้วิิจััยนำาแนวิคิดกำาเนิด

นาฏศิิลป์์และวิิวิัฒนาการีของนาฏศิิลป์์ที�ผูกพันกับมนุษย์ 

สมเด็จัพรีะเจัา้บรีมวิงศ์ิเธีอ กรีมพรีะยาดำารีงรีาชานุภาพ ใน

การีวิิเครีาะห์ข้อมูล รีายละเอียดดังนี�

 1. พื้่อคัรูคัำา กาไวย์ โดยใช้ข้อมูลจัากการีบันทึก

วิิดีทัศิน์ของ ผู้ช่วิยศิาสตรีาจัารีย์สมภพ เพ็ญิจัันทรี์ (2565) 

ในช่อง Youtube การีสัมภาษณ์ สิบเอกไพริีนทร์ี กาไวิย์  

ดา้นรีปู์แบบการีแสดงฟ้้อนเชงิและฟ้้อนดาบของพอ่ครีคูำา มี

ควิามสอดคล้องกับข้อมูลจัาก ครีูจัันทรี์ แก้วิจัิโน พบวิ่าการี

ฟ้อ้นของพ่อครูีคำา มคีวิามช้าที�ตอ้งการีแสดงออกถึงกรีะบวิน

ท่าฟ้้อนที�งดงามและรีวิดเรี็วิเพ่�อต้องการีแสดงควิามคล่อง

ตัวิซึึ�งเป์็นควิามสามารีถเฉพาะของผู้แสดง (ไพรีินทรี์ กาไวิย์ 

และจัันทรี์ แก้วิจัิโน, ส่�อสารีส่วินบุคคล, 22 มีนาคม 2565) 

รีูป์แบบการีฟ้้อนที�นำามาวิิเครีาะห์ดังนี� 

  1.1 เกิดจัากวิิสัยของคนและสัตว์ิ เกิดจัาก

การีนำาเอากิรีิยาอาการีที�แสดงออกของสัตวิ์ ที�มีคุณสมบัติ

ตามกิรีิยาอาการี มีควิามน่าเกรีงขาม ดุรี้าย สัตวิ์ที�มีควิาม

สวิยงามแฝ่งด้วิยการีป์กป์้อง มาสรี้างเป์็นกรีะบวินท่า ดังนี�

ศิึกษาป์รีะวิัติควิามเป์็นมาของแม่ท่าฟ้้อนล้านนา จัากศิิลป์ินแห่งชาติ

แม่ท่าฟ้้อนล้านนา

ศิึกษาแม่ท่าฟ้้อนล้านนาที�ป์รีากฏใน

ผลงานการีแสดงและผลงานการี

สรีา้งสรีรีคข์องพอ่ครีมูานพ ยารีะณะ 

ศิิลป์ินแห่งชาติ เชิงม่อเป์ล่า เชิงดาบ 

(ฟ้้อนดาบ) 

ศิึกษาแม่ท่าฟ้้อนล้านนาที�ป์รีากฏใน

ผลงานการีแสดงและผลงานการี

สร้ีางสรีรีค์ของพ่อครีูคำา กาไวิย์ 

ศิิลป์ินแห่งชาติ ฟ้้อนดาบ ฟ้้อนป์ฐม

ลายเชิง กลองสะบัดชัย

ศิกึษาแมท่า่ฟ้อ้นลา้นนาที�ป์รีากฏใน

ผลงานการีแสดงและผลงานการี

สรี้างสรีรีค์ของ แม่ครีูบัวิ เรีียวิ  

รีั ตนมณีภรีณ์  ศิิ ล ปิ์นแห่งชา ติ  

ฟ้้อนดาบ ฟ้้อนเชิง

วิิเครีาะห์แหล่งที�มาของควิามหมายในการีส่�อสารีการีแสดงแม่ท่าฟ้้อนล้านนาตามบรีิบททางสังคมที�ป์รีากฏในถิ�นล้านนา 

โดยใช้แนวิคิดของสมเด็จัพรีะเจั้าบรีมวิงศิ์เธีอ กรีมพรีะยาดำารีงรีาชานุภาพและการีเป์รีียบเทียบ

1.การีฟ้้อนที�เกิดจัากวิิสัยของคนและสัตวิ์

2. การีฟ้้อนที�เกิดจัากกรีะบวินยุทธี

3. การีฟ้้อนรีำาที�เกิดในงานป์รีะเพณีงานบุญิ

4. รีูป์แบบการีฟ้้อนที�มีลักษณะการีฟ้้อนใกล้เคียงหรี่อท่าฟ้้อนเดียวิกัน

กรอบ้แนวคัิดในการวิจัย
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ติารางท่ี� 1.1 กำาเนิดท่าฟ้้อนจัากวิิสัยของคนและสัตวิ์

ท่่าฟ้้อน คัวาม่ห่ม่ายของท่่า

ก๋าตากป์่ก บินบน   การีบินของกาที�ตากป์่กให้แห้งในขณะที�บินบนอากาศิ หรี่อ การีมองหาเหย่�อในขณะ

บิน ซึึ�งขณะบินนั�นป์่กด้านหนึ�งเอียงลงอีกข้างหนึ�งเอียงขึ�น

เส่อหมอบ ยนใส่เหย่�อ เม่�อเส่อเห็นเหย่�อจัึงหมอบลงเพ่�อเตรีียมการีตะครีุบเหย่�อ

ตบบ่ผาบจั๊าง ต้อดงวิง ค่อการีตบบ่าผาบในรีูป์แบบของพ่อครีูคำา กาไวิย์ ที�ใช้ส่วินขาในการีเลียนแบบงวิงช้าง

เส่อลากหางเล่นรีอก เส่อใช้หางเพ่�อล่อเหย่�อหรี่อกรีะรีอกให้กรีะรีอกเข้าใจัวิ่าเพ่�อนเล่นจัากนั�นจัึงทำาการี

ตะครีุบเหย่�อ

ช้างงาต้อกต๋งเต็ก การีฟ้้อนดาบด้วิยการีตั�งดาบเหม่อนงาช้าง และกรีะแทกด้ามดาบบนพ่�น

ช้างงาบานเดินอาด การีฟ้้อนดาบด้วิยลักษณะการีตั�งดาบเหม่อนงาช้างที�สง่างาม

ป์ลาต้อนหาดเหินเหียน การีฟ้้อนดาบด้วิยลักษณะของป์ลาที�เกยต่�นบนหาดทรีาย

แซึวิซึูดนำ�าบินเหิน การีฟ้้อนดาบด้วิยการีทำาด้ามดาบลู่ลงพ่�นเหม่อนกับนกที�โฉบเหย่�อในนำ�า

ช้างตกมันหมุนวินเวิียนรีอบ การีฟ้้อนดาบด้วิยการีทำาให้ดาบเหม่อนกับงาช้างแล้วิหมุนรีอบตัวิ

เส่อคาบรีอกลายแสง เส่อเม่�อได้กรีะรีอกเป์็นเหย่�อจัึงเกิดอาการีดีใจั

เส่อลากหางเหลียวิเหล่า การีกรีะโดดของเส่อที�ออกมาจัากป์่าด้วิยอาการีตกใจัและหันกลับไป์มองทางเดิมที�ตน

ออกมา 

จั๊องนางกี�เวิียนวิน จั๊อง(ช้อง)หมายถึงที�คลุมผมของคนล้านนาเม่�อรีวิบผมแล้วิจัะใช้จั๊องในการีคลุมผมที�

มัดป์ลายเพ่�อไม่ให้หลุด ท่ารีำาคล้ายกับแม่หมอบไหวิหลบหลีก

ท่ี�ม่า : ผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 10 กรีกฎาคม 2565

  1.2 การีฟ้้อนที�เกิดจัากกรีะบวินยุทธี และกิรีิยาอาการีของคน

ติารางท่ี� 1.2 การีฟ้้อนที�เกิดจัากกรีะบวินยุทธี และกิรีิยาอาการีของคน

ท่่าฟ้้อน คัวาม่ห่ม่ายของท่่า

ตบขนาบ เป์็นการีตบไป์ตามส่วินต่าง ๆ ของรี่างกายเพ่�อให้เกิดเสียงดังก่อนที�จัะทำาการีต่อยมวิย

หรี่อต่อสู้

แม่ฮ้อยคำาเล่าตี�ไป์  การีนำาเอาเงินของคนสมัยก่อนรี้อยเป์็นพวิง ซึึ�งชั�งตรีาชั�งแล้วิมีค่าหนักเท่ากับทองคำา

อีกฝ่ั�งหนึ�งมาผูกติดกับเอวิ และสามารีถนำามาเป์็นกรีะบวินยุทธีในการีต่อสู้ป์้องกันตัวิ

ในยามฉุกเฉินได้

แม่หมอบไหวิหลบหลีก  การีหลบหลีกอันตรีายที�จัะมาถึงตัวิพรี้อมกับเตรีียมการีต่อสู้ในขณะเดียวิกัน

บ่าผาบมนลายถี�  การีต่อยและหลบหลีกรีอบตัวิอย่างคล่องแคล่วิวิ่องไวิ ไม่นิ�ง

บ่ากำ�าเครี่อยุ่มพุก  การีนำาเอาเม็ดผลของพ่ชชนิดหนึ�งคนล้านนาเรีียกมะกำ�าเครี่อมีลักษณะแข็งเม็ดเล็ก 

มีสีแดง ขวิ้างใส่คู่ต่อสู้ทำาให้เกิดการีสับสนหรี่ออันตรีายจัากเม็ดที�กรีะเด็นเข้าตา

บ่าผาบตุ๊บเหลียวิหลัง  การีตบม่อทั�งสองข้างไป์ตามส่วินต่าง ๆ ของรี่างกายด้วิยม่อทั�งสองข้าง
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ท่่าฟ้้อน คัวาม่ห่ม่ายของท่่า

เกิ�ดเกิ�งกั�นฟ้้าผ่า การีใช้ม่อป์้องกันอันตรีายที�จัะเข้าตัวิ รีวิมถึงเม่�อเรีาเห็นสายฟ้้าแลบที�สวิ่างจั้าก่อน

ฟ้้าผ่าก็สามารีถเอาม่อป์้องกันแสงที�เข้าตาได้

หวิิดวิิ�งล่าเลยไป์ การีวิิ�งหนีและวิิ�งไล่ตามของคนสองคนด้วิยควิามเรี็วิ

สาวิไหม ลายงาม กรีะบวินการีฟ้้อนที�จัำาลองมาจัากการีดึงเส้นฝ่้ายให้เป์็นเส้นสวิยงาม

ท่ี�ม่า : ผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 10 กรีกฎาคม 2565 

  1.3 การีฟ้้อนรีำาที�เกิดในงานป์รีะเพณีงานบุญิ

   เกี�ยวิเกลา้ลายทาง คอ่ พอ่ครีคูำาเรีียกวิา่ฟ้้อนรีะหวิา่งเดนิทางแหค่รีวัิทาน หรีอ่ การีแสดงกริียิาอาการีบอก

ถึงควิามดีใจัรีะหวิ่างการีแห่เครี่�องสักการีะเพ่�อใช้ในงานบุญิ

   การีแสดงฟ้้อนเชิง แสดงในงานบวิชลูกแก้วิหรี่อบวิชพรีะนาคก็ได้ 

 2. พื้่อคัรูม่านพื้ ยาระณะ ผู้วิิจััยได้นำาข้อมูลจัาก สำานักงานคณะกรีรีมการีวิัฒนธีรีรีมแห่งชาติ กรีะทรีวิงวิัฒนธีรีรีม 

ป์่ 2553 เรี่�อง องค์ควิามรีู้ศิิลป์ินแห่งชาติ นายมานพ ยารีะณะ โดย ดิษฐ์ โพธีิยารีมย์ (ดิษฐ์ โพธีิยารีมย์, 2553. หน้า 56-112) 

และการีสัมภาษณ์จัากครีูมงคล เสียงชารีี (มงคล เสียงชารีี, การีส่�อสารีส่วินบุคคล, 23 มีนาคม 2565) วิิเครีาะห์ได้ดังนี�

  2.1 เกิดจัากวิิสัยของคนและสัตวิ์

ติารางท่ี� 2.1 ตารีางแสดงช่�อท่าฟ้้อนเกิดจัากวิิสัยของคนและสัตวิ์

ท่่าฟ้้อน คัวาม่ห่ม่ายของท่่า

เขยาะกา การีรีะลึกถึงคุณของแม่กาเผ่อกแม่พรีะเจั้า 5 พรีะองค์

สาวิไหมแมงบ้ง การีใช้สิ�งที�ไม่มีตัวิตนเพ่�อสรี้างเกรีาะป์้องกันตนเอง

หมาต๊ะ เป์็นท่าป์้องกันตัวิ โดยใช้เท้าเก็บอาวิุธีคู่ต่อสู้ เลียนท่าทางของสุนัข

หมาเยี�ยวิ เป์็นท่าป์้องกันตัวิ โดยใช้เท้าเก็บอาวิุธีคู่ต่อสู้ ในลักษณะควิำ�าเท้าก่อนการีโต้ตอบคู่ต่อสู้

 แมงม้า หางงอน (ตั�กแตน 

ตำาข้าวิ)

เป์็นท่าป์้องกันตัวิของนักสู้ชาวิล้านนา ในอิรีิยาบทของตั�กแตนตำาข้าวิป์้องกันตัวิใน

ลักษณะต่าง โดยใช้ หมัด ศิอก เข่า เตะ เก็บอาวิุธี 

เส่อลากหาง การีใช้ลีลาของเส่อ ซึึ�งเป์็นสัตวิ์ที�มีควิามสง่างาม ในขณะลากหางเดิน

ท่า ช้างโขลงรีะวิังภัย เป์็นท่าป์้องกันตัวิของนักสู้ชาวิล้านนา ในอิรีิยาบถของช้าง เช่น ท่าช้างทอดงวิง ท่าช้าง

หยั�งงา

ท่ี�ม่า : ผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 15 กรีกฎาคม 2565

  2.2 การีฟ้้อนที�เกิดจัากกรีะบวินยุทธี และกิรีิยาอาการีของคน

ติาราง 2.2 การีฟ้้อนที�เกิดจัากกรีะบวินยุทธี และกิรีิยาอาการีของคน

ท่่าฟ้้อน คัวาม่ห่ม่ายของท่่า

ท่าต้นเชิงนั�ง เป์็นท่าฟ้้อนเชิงแบบเก่าหรี่อแบบเดิม เรีิ�มฝ่ึกด้วิยการีนั�ง ป์้องกันตัวิจัากหมัดแข้งหรี่อ

อาวิุธีต่าง ๆ
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ท่่าฟ้้อน คัวาม่ห่ม่ายของท่่า

ท่าต้นเชิง เป์็นท่าฟ้้อนเชิงเรีิ�มด้วิยการีย่นเต็มตัวิ การี์ดซึ้ายอออกแล้วิก้าวิขวิาทับค่อย ๆ นั�งขย่มตัวิ

ไป์ตามจัังหวิะ 

ท่าฟ้้อนยุ่ม สำารีวิมสมาธีิก่อนการีต่อสู้ ก่อนการีฟ้้อน ก่อนการีตีกลอง

ท่าตบมะผาบ การีใช้ม่อตีไป์ตามส่วินต่าง ๆ ของรี่างกาย

ท่าสาวิไหมน้อย การีสรี้างสิ�งที�จัะรีักษาป์้องกันคุ้มครีองตนเอง

ท่าสางหลวิงหรี่อสางวิงเกวิียน การีหลอกล่อหรี่อหมุนวินให้คู่ต่อสู้หลงทาง

ท่าหลดศิอก การีป์ัดป์้องสิ�งไม่ดี สิ�งชั�วิรี้าย เป์็นท่าที�ใช้ท่อนแขนป์้องกันอาวิุธีของคู่ต่อสู้

หานเชิง ท่าที�แสดงควิามกล้าหาญิ

ท่ี�ม่า : ผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 15 กรีกฎาคม 2565

  2.3 การีฟ้้อนรีำาที�เกิดในงานป์รีะเพณีงานบุญิ

ติารางท่ี� 2.3 การีฟ้้อนรีำาที�เกิดในงานป์รีะเพณีงานบุญิ

ท่่าฟ้้อน คัวาม่ห่ม่ายของท่่า

ขอพรีพรีะแม่ธีรีณี ขอพรีพรีะแม่ธีรีณีไล่ภัยต่าง ๆ ไป์ให้ไกลตน

บิดบัวิบาน การีบูชาด้วิยดอกบัวิต่อครีู เทวิดา สิ�งศิักดิ�สิทธีิ�

บูชาตะวิัน การีเทิดทูนคุณของดวิงตะวิันที�มีต่อสัตวิ์โลก เป์็นท่าที�ใช้ท่อนแขนสอดสลับ ป์้องกันทางด้าน

หน้าเป์็นการีบูชาตะวิัน คิดถึงบุญิคุณธีาตุไฟ้ ค่อ ตะวิัน (พรีะอาทิตย์) 

ป์รีมะ ขอพึ�งบารีมีของสิ�งศิักดิ�สิทธีิ�ทั�งหลายการีป์้องกันอาวิุธีในรีะดับศิีรีษะและลำาตัวิใช้ได้ทั�งรีุกและ

รีับ

ธีรีณีรีีดผม การีต่อสู้โดยการีรีะลึกถึงคุณแม่พรีะธีรีณีในการีป์รีาบมารี ใช้ได้ทั�งรีุกและรีับ

ท่ี�ม่า : ผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 15 กรีกฎาคม 2565

 3. แม่่คัรูบ้ัวเรียว รัตินม่ณีภรณ์ ข้อมูลจัากการีสัมภาษณ์ แม่ครูีบัวิเรีียวิ รีัตนมณีภรีณ์ (บัวิเรีียวิ รีัตนมณีภรีณ์. 

ส่�อสารีส่วินบุคคล, 15 เมษายน 2565) และเอกสารีป์รีะกอบการีสอนในรีายวิิชา 183141 ศิิลป์ะการีแสดงพ่�นเม่องล้านนา

แบบบุรีุษเพศิ นำามาวิิเครีาะห์ได้ดังนี� 

  1. เกิดจัากวิิสัยของคนและสัตวิ์ ไม่ป์รีากฏ

  2. การีฟ้้อนที�เกิดจัากกรีะบวินยุทธี และกิรีิยาอาการีของคน

ติารางท่ี� 3.1 ตารีางวิิเครีาะห์การีฟ้้อนที�เกิดจัากกรีะบวินยุทธี และกิรีิยาอาการีของคน

ท่่าฟ้้อน คัวาม่ห่ม่ายของท่่า/การอธิบ้ายท่่าฟ้้อน

สางฟ้้อน วิาดม่อลงรีะดับชายพกแล้วิพลิกข้อม่อลง ม่อขวิาตั�งวิงพลิกข้อม่อลง งอแขน รีะดับชายพก

วิาดม่อขึ�นรีะดับอกแล้วิพลิกข้อม่อขึ�นตั�งวิง

ไสตีน การีใช้หลังม่อซึ้ายตบอุ้งเท้าซึ้าย หลังม่อขวิาตบอุ้งเท้าขวิาสลับกัน 4 ครีั�ง

ตบมะผาบสั�น การีใช้ม่อตบไป์ตามส่วินต่างๆ ของรี่างกาย เรีิ�มจัากตบม่อด้านหน้า ตบศิอกทั�งสองข้าง 

ตบอก ตีสันขา ตาตุ่ม
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ท่่าฟ้้อน คัวาม่ห่ม่ายของท่่า/การอธิบ้ายท่่าฟ้้อน

กำาสาม ทำาอุ้งม่อในลักษณะกำาสามนิ�วิโดยใช้หัวิแม่ม่อกำานิ�วิชี�นิ�วินางนิ�วิกลางนิ�วิโป์้ง นิ�วิก้อยวิาดที� 

ตีนผมย่อตัวิลง ม่อขวิาเท้าสะเอวิที�สะโพก ม่อซึ้ายม้วินหน้าแข้งแล้วิตั�งขึ�น

เกี�ยวิเกล้า การีใช้ม่อวิาดฟ้้อนรีอบศิีรีษะในส่วินบนของรี่างกาย

ตบม่อล่อ การีตบม่อสองข้างด้านบนให้มีเสียงดัง แล้วิย่อตัวิลงเพ่�อหลอกล่อคู่ต่อสู้ในการียั�วิโมโห

ผายม่อ การีใช้ม่อสองข้างหันอุ้งม่ออกจัากลำาตัวิโบกไป์ทางซึ้าย และทางขวิาสลับไป์มารีะหวิ่างเดิน

ฟ้้อน

ตบมะผาบยาวิ ตบม่อสองข้างด้านหน้าด้านหลัง ตบอก ตบศิอก ตีสันขา ตาตุ่ม กรีะโดดขึ�นไสเท้า

ท่าฟ้้อนดาบแทงบ่วิง ค่อการีแทงดาบข้างหนึ�งขึ�นข้างบน อีกข้างหนึ�งนอนดาบสลับกันไป์มาทั�งสองข้างลอยลำาดาบ

ใช้ลักษณะของการีผายม่อแต่ใช้ดาบป์รีะกอบการีแสดง

สนส้น เป์็นท่าเอกลักษณ์ของสำานักแม่ครีูบัวิเรีียวิ โดยวิาดม่อทั�งสองข้างเป์็นเลข 8 โดยให้ป์ลายดาบ

ซึ้ายนำา ป์ลายดาบขวิาตามด้ามดาบซึ้าย

ควิงดาบ ควิงดาบข้างซึ้าย ควิงดาบข้างขวิา ควิงดาบคู่ ม่ออยู่รีะดับแง่ศิีรีษะ เดินเป์็นวิงกลม

ท่ี�ม่า : ผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 21 กรีกฎาคม 2565

 3. การีฟ้้อนรีำาที�เกิดในงานป์รีะเพณีงานบุญิ

ติารางท่ี� 3.2 การีฟ้้อนรีำาที�เกิดในงานป์รีะเพณีงานบุญิ

ท่่าฟ้้อน คัวาม่ห่ม่ายของท่่า/การอธิบ้ายท่่าฟ้้อน

ท่าไหวิ้ ตบม่อพรี้อมจัังหวิะโหม่งของกลองสิ�งหม้องแล้วิไหวิ้

บิดบัวิบาน บิดข้อม่อลงจัีบควิำ�าสลับกัน ใช้ข้อม่อชิดติดกัน ใช้ข้อม่อบิดเป์็นวิงกลมรีอบข้อม่อ
ท่ี�ม่า : ผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 21 กรีกฎาคม 2565

 4. วงดนติรีปิระกอบ้การฟ้้อน

 ดนตรีีป์รีะกอบการีฟ้้อนได้แก่ วิงกลองสิ�งหม้อง 

วิงกลองกน้ยาวิ วิงกลองแซึะ วิงป์่�พาทยล้์านนารีายละเอยีด

ดังนี� 

  4.1 วิงกลองสิ�งหม้อง และกลองถิ�งบ้อง เป์็น 

กลองที�มีลักษณะคล้ายกลองยาวิของภาคกลาง ตัวิกลองยาวิ

มลีกัษณะยาวิ หนา้กลองกวิา้งและบานออกป์รีะมาณ 1-2 ฟ้ตุ 

ขากลองสั�นกวิ่า และตีนกลองมีลักษณะใหญ่ิบานออกกว่ิา

กลองยาวิ

 เครี่�องดนตรีีป์รีะกอบดว้ิย โหมง่ตั�งแต ่1-5 ใบ ฉาบ 

1 คู่ และสามารีถเพิ�มฉิ�งป์รีะกอบอีก 1 คู่ เสียงในการีตี ค่อ 

สิ�ง หม้อง จัึงเรีียกกลองนี�วิ่าสิ�งหม้อง ส่วินกลองถิ�งบ้องหรี่อ

กลองถิ�งบ้อมมีเคร่ี�องดนตรีีป์รีะกอบคล้ายกับวิงกลอง 

สิ�งหม้องแต่เพิ�มรีำามะนาเพ่�อให้เกิดควิามเรี้าใจั สามารีถนำา

เคร่ี�องดนตรีีป่์�แน มาป์รีะกอบการีแห่วิงกลองถิ�งบ้องได้ 

เครี่�องดนตรีีชนิดนี�ใช้ป์รีะกอบการีแห่ครีัวิทาน หรี่อ เครี่�อง

ไทยทาน ป์รีะกอบการีฟ้้อน และแห่ป์อยลูกแก้วิได้

  4.2 วิงกลองก้นยาวิ เป์็นกลองหน้าเดียวิมี

ขนาดหน้ากวิ้าง ตั�งแต่ 1 ฟุ้ตขึ�นไป์ ตัวิกลองมีลักษณะ 

เรีียวิยาวิ หรี่อบานออกเล็กน้อย ขากลองมีลักษณะยาวิกวิ่า

กลองยาวิ และกลองสิ�งหมอ้ง จังึเรียีกกลองกน้ยาวิ ตนีกลอง

มลีกัษณะบานพอดีกบัหนา้กลอง เครี่�องดนตรีปี์รีะกอบดว้ิย 

ฉาบ 1 คู ่ชดุโหมง่ 5-9 ใบนิยมเป์น็ฆ้อ้งรีาวิที�แขวินไวิจ้ัำานวิน 

5-9 ใบ และใชค้นตเีพยีง 1 คนเคร่ี�องดนตรีชีนิดนี�เป์น็เครี่�อง

ดนตรีีป์รีะกอบการีแสดงฟ้้อนดาบ ฟ้้อนเชิง ก้านก ก้าโต ใน

งานป์อยออกหวิา่ ป์อยสา่งลอง และการีแสดงในโอกาสตา่งๆ

  4.3 วิงกลองแซึะ กลองแซึะเป์น็กลองสองหน้า 

มีหน้ากว้ิาง 2-4 ฟุ้ต ในลักษณะวิงกลมใช้ไม้แซึะ 2 อัน
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ป์รีะกอบการีตีทั�งสองด้านของกลอง ขณะทำาการีแสดงวิาง

ในลักษณะตั�งกับพ่�น ดนตรีีป์รีะกอบด้วิย โหม่ง 1-3 ใบ  

กลองแซึะ 1 ใบ ไม้ตสีองอนั ตสีองขา้งของวิงกลอง เดิมนยิม

แสดงในงานป์อยบวิชลูกแก้วิของจัังหวิัดเชียงใหม่

 4.4 วิงป่์�พาทย์ล้านนา เป็์นเคร่ี�องดนตรีีป่์�พาทย์ 

ไม้แขง็ ในวิงป์รีะกอบด้วิยฆ้อ้งวิงเล็ก และฆ้อ้งวิงใหญ่ิ รีะนาด

เอก รีะนาดทุ้ม รีะนาดเหล็ก (มีหรี่อไม่มีก็ได้) กลองเต่งถิ�ง

หรี่อตะโพนมอญิ ป์่�แนเล็ก ป์่�แนใหญิ่ ฉาบ ฉิ�ง (มีหรี่อไม่มี

ก็ได้) เครี่�องดนตรีีบรีรีเลงเพลงพ่�นเม่องล้านนา หรี่อ เพลง

ลกูทุง่ แต่การีบรีรีเลงป์รีะกอบการีฟ้อ้นดาบ และฟ้อ้นเชงิใช้

เพลงมวิย ออกเพลงลูกกุยโวิย ในตอนท้ายของเพลง

สรุปิแล้ะอภิปิรายผล้ 
 รีูป์แบบการีฟ้้อนของศิิลป์ินแห่งชาติสาขาศิิลป์ะ

การีแสดง (การีแสดงพ่�นบ้าน- ช่างฟ้้อน) สามารีถนำามา

วิิเครีาะห์โดยใช้แนวิคิดกำาเนิดนาฏศิิลป์์ของสมเด็จัพรีะเจั้า

บรีมวิงศิ์เธีอ กรีมพรีะยาดำารีงรีาชานุภาพ สามารีถสรีุป์ 

รีูป์แบบการีฟ้้อน ได้ดังตารีางต่อไป์นี�

 1. รีูป์แบบการีฟ้้อนที�มีช่�อและลักษณะการีฟ้้อน

ใกล้เคียงกัน

ติารางท่ี� 4.1 สรีุป์รีูป์แบบการีฟ้้อน

พื้่อคัรูคัำา กาไวย์ พื้่อคัรูม่านพื้  

ยาระณะ

แม่่คัรูบ้ัวเรียว  

รัตินม่ณีภรณ์

การแสดงออกในคัวาม่

งาม่ของการฟ้้อน

การแสดงออก 

ในท่างติ่อสู้

ท่าไหวิ้ ท่าพนมม่อ / บัวิตูม ท่าไหวิ้ ส่�อถึงควิามเคารีพต่อ 

พรีะรีัตนตรีัย ครีูบา

อาจัารีย์ และผู้ชม 

การีป์้องกันและรีุกคู่

ต่อสู้

ท่าบิดบัวิบาน ท่าบิดบัวิบาน ท่าบิดบัวิบาน การีสักการีะด้วิย

ดอกบัวิ 

การีป์้องกันจัากคู่ต่อสู้

ในรีะยะป์รีะชิดตัวิ

ท่าเกี�ยวิเกล้า  ท่าเกี�ยวิเกล้า  ท่าเกี�ยวิเกล้า  การีใช้ม่อวิาดฟ้้อนรีอบ

ศิีรีษะในส่วินบนของ

รี่างกาย

ท่าที�แสดงออกถึงการี

ป์้องกันรี่างกายส่วินบน 

ทั�งม่อเป์ล่าและอาวิุธี

ท่าตบขะหนาบ ตบมะ

ผาบช้างทอดงวิง ตบ

บ่าผาบหมุน บ่าผาบตุ๊บ

เหลียวิหลัง

ท่าตบมะผาบ ท่าตบขะหนาบ ตบ

มะผาบสั�น ตบบ่า

ผาบยาวิ

แสดงออกถึงการีตบไป์

ตามส่วินต่าง ๆ ของ

รี่างกาย 

การีข่มขวิัญิคู่ต่อสู้ด้วิย

เสียงและท่าทางที�

ขึงขัง 

ท่าสาวิไหมลายงาม

ซึึมซึาบ

ท่าสาวิไหมแมงบ้ง ท่าสาวิไหมหน้าแข้ง แสดงถึงการีฟ้้อนที�มี

ควิามอ่อนช้อย

กลเม็ดการีทำารี้ายและ

ป์้องกันจัากคู่ต่อสู้

แซึวิซึูดนำ�าบินเหิน  ท่าแซึวิซึูดนำ�า   - แสดงออกถึงควิาม 

สง่างามของลำาตัวิ 

ท่าทางของม่อและการี

ยกเท้า ที�มีควิาม

สัมพันธี์เป์็นเอกภาพ 

การีเตรีียมควิามพรี้อม

ในการีฟ้ันและหลบคู่

ต่อสู้อย่างมีชั�นเชิง

เส่อลากหาง เหลียวิ

เหล่าเส่อลากหางเล่น

รีอก  

ท่าเส่อลากหาง แสดงออกถึงควิาม 

สง่างาม การีรีะวิัง การี

มอง และการีเดินแบบ

เส่อ 

รีูป์แบบของการีฟ้้อนที�

สุขุม และมีควิาม

ย่ดหยุ่นของรี่างกาย

ส่วินขา

ท่ี�ม่า : ผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 21 กรีกฎาคม 2565
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 รีปู์แบบการีฟ้้อนในตารีางดังกล่าวิเป็์นรูีป์แบบการี

ฟ้้อนที�มีกรีะบวินท่าฟ้้อนรี่วิมหรี่อใกล้เคียงกันในทางการี

ฟ้้อน และช่�อท่าฟ้้อนของศิิลป์ินแห่งชาติทั�ง 3 ท่าน นำามา

เป์รีียบเทียบให้เห็นถึงควิามเหม่อนและแตกต่างในด้านการี

แสดงของท่าฟ้้อนและควิามหมายในกรีะบวินการีต่อสู้

 2. รีูป์แบบการีฟ้้อนที�มีวิิสัยของสัตวิ์ป์รีากฏอยู่

ติารางท่ี� 4.2 รีูป์แบบการีฟ้้อนที�วิิสัยของสัตวิ์ป์รีากฏอยู่

ล้ำาดับ้ท่ี� พื้่อคัรูคัำา กาไวย์ พื้่อคัรูม่านพื้ ยาระณะ แม่่คัรูบ้ัวเรียว รัตินม่ณีภรณ์

1 ก๋าตากป์่ก บินบน   ท่าเขยาะก๋า -

2 เส่อหมอบ ยนใส่เหย่�อ ท่าแมงม้าหางงอน -

3 ตบบ่ผาบจั๊าง ต้อดงวิง ท่าหมาต๊ะ -

4 เส่อลากหางเล่นรีอก ท่าเส่อลากหาง -

5 แซึวิซึูดนำ�าบินเหิน ท่าแซึวิซึูดนำ�า -

6 ช้างตกมันหมุนวินเวิียนรีอบ ท่าหมาเยี�ยวิ -

7 ช้างงาต้อกต๋งเต็ก ท่ากวิางเหลียวิ -

8 ช้างงาบานเดินอาด ท่าสาวิไหมแมงบ้ง -

9 ป์ลาต้อนหาดเหินเหียน หางนกยูง -

10 เส่อคาบรีอกลายแสง ท่าช้างรีะวิังภัย -

ท่ี�ม่า : ผู้วิิจััย เม่�อวิันที� 21 กรีกฎาคม 2565

 ตารีางแสดงลำาดบัช่�อท่าฟ้อ้นของพ่อครูีคำา กาไวิย์ 

และพอ่ครีมูานพ ยารีณะ ที�มวีิสิยัของสัตวิป์์รีากฏอยู ่โดยท่า

ฟ้้อนที� 1-5 มีกรีะบวินท่าฟ้้อนที�คล้ายคลึงกันแต่ไม่ใช่

กรีะบวินท่าฟ้้อนเดียวิกัน ในกรีะบวินท่าฟ้้อน 6-10 มี

กรีะบวินท่าฟ้้อนที�แตกต่างกันอย่างสิ�นเชิง

 3. รีูป์แบบการีฟ้้อนเชิงและฟ้้อนดาบของพ่อครี ู

คำา กาไวิย ์เน้นที�รีปู์แบบการีฟ้อ้นที�มาจัากวิสัิยของคนและสัตวิ ์

ซึึ�งพ่อครีูคำา เป์็นนักแสดงที�สรี้างสรีรีค์ผลงานจัากการีได้เรีียนรีู้

กรีะบวินท่าฟ้้อนจัากป์รีมาจัารีย์ในที�ต่างๆ แล้วินำามา 

เรียีบเรียีงสร้ีางการีนำาเสนอในรูีป์แบบใหม่ ที�มคีวิามน่าสนใจั 

เรีียงช่�อท่าเป์็นบทกลอนที�ทำาให้ง่ายต่อการีจัดจัำา นำาสัตวิ์ที�

น่าเกรีงขามมาเรีียกเป์็นช่�อแม่ท่า เป์็นส่วินใหญิ่ ค่อ ช้าง

แสดงออกถึงควิามมีพลัง สุขุม เส่อแสดงออกถึงการีเป็์น 

เจั้าป์่าเป์็นนักล่าและมีสัตวิ์ที�ถูกล่า ค่อ กรีะรีอก แต่สัตวิ์เหล่านี�

จัะมกีริียิาควิามทะเลน้ การีเฝ่า้รีะวิงั เชน่ เสอ่ลากหางเหลยีวิ

เหล่า เส่อคาบรีอกลายแสง ช้างตกมันหมุนวินวิงรีอบ  

ทา่ฟ้อ้นที�มาจัากสตัวิป์์ก่ที�ตอ้งใชส้ายตาในการีหาเหย่�อพรีอ้ม

กับการีสร้ีางลักษณะของตัวิเองให้มีควิามสง่างามและ 

น่าเกรีงขาม ค่อ กา และนกแซึวิ ได้แก่ ท่ากาตากป์่ก และ

แซึวิซึูดนำ�าบินเหนิ ในบางท่าฟ้้อนป์รีากฏการีฟ้้อนที�เกิดจัาก

กรีะบวินยุทธี และกิรีิยาอาการีของคน เพ่�อให้เกิดควิาม

โลดโผน น่าสนใจัในกิรีิยาการีต่อสู้ต่างๆ ซึึ�งแสดงออกถึง

ควิามองอาจั สง่าผ่าเผย การีต่อสู้ของผู้ชายชาวิล้านนา 

ตัวิอย่างเช่น 

  3.1 ล้วิงใต้เท้ายกแหลก คอ่ การีฟ้อ้นดาบไป์

ยงัใตเ้ทา้ขา้งใดขา้งหนึ�งโดยที�ตอ้งยกเทา้ขึ�นเพ่�อไมใ้หด้าบฟ้นั

โดนเท้าของตัวิเอง นำามาสู่กรีะบวินการีท่าฟ้้อน

  3.2 มัดแกลบก้องลงวิาง ค่อ รีูป์แบบการี 

มัดป์ากของกรีะสอบแกลบด้วิยตอกแล้วิวิางกรีะสอบนั�นลง

บนพ่�น

  3.3 สินส้น ค่อ รีูป์แบบการีฟ้ันด้ามดาบด้วิย

ดาบอีกข้างสลับกัน

  3.4 สินป์๋าย ค่อ รีูป์แบบการีฟ้ันป์ลายดาบ

ด้วิยดาบอีกข้างหนึ�งสลับกัน

  3.5 การีฟ้้อนรีำาที�เกดิในงานป์รีะเพณงีานบญุิ

ของพ่อครีูคำาที�ป์รีากฏ ได้แก่ ท่าบิดบัวิบาน ท่าไหวิ้ 

 4. รีูป์แบบการีฟ้้อนเชิงและฟ้้อนดาบของพ่อครีู

มานพ ยารีะณะ ในรีปู์แบบการีฟ้้อนที�มาจัากวิิสยัของคนและ
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สัตวิ์ใช้ในการีเรีียกช่�อ ท่าฟ้้อน ตัวิอย่างเช่น 

  4.1 ท่าสางหลวิง ในฟ้้อนดาบ เป์็นการีฟ้้อน

ลักษณะการีแยกดาบออกสองข้าง จัากนั�นวิาดม่อเป็์นเลข

แป์ดวิงกลมสลับขึ�น-ลงข้างซึ้าย ข้างขวิา สลับไป์มา

  4.2 ท่าฟ้้อนยุ่ม ค่อ การีทำานิ�วิม่อในลักษณะ

รีวิมกันเหม่อนจัีบควิำ�าลง ม่อสองข้างฟ้้อนสลับขึ�น - ลง 

 ท่าตอกส้น ค่อ การีนำาส้นดาบสองข้างมากรีะทบ

กัน และการีนำาส้นดาบกรีะแทกกับพ่�นเบา

  4.3 ทา่หมาเยี�ยวิ คอ่ การียน่ในลกัษณะขาเดยีวิ 

ขาอกีข้างยกขึ�นมาดา้นขา้งในลกัษณะของหมาเยี�ยวิ มอ่สอง

ข้างตั�งการี์ดป์้องกันศิีรีษะ ให้ควิามหมายถึง การีพรี้อมเตะ

คู่ต่อสู้และป์้องกันศิีรีษะไป์พรี้อมกัน

  4.4 ท่าหมาต๊ะ ค่อ ท่าการีย่นลักษณะขาเดียวิ

เทา้อีกข้างย่�นออกมาด้านหนา้ในลักษณะงอเล็กนอ้ย มอ่สอง

ข้างตั�งการ์ีดป์้องกันศิีรีษะ ให้ลักษณะถึงการีใช้เท้าป์้องกัน

การีโจัมตีส่วินล่างขณะเดียวิกันก็ทำาลายคู่ต่อสู้

 5. รีูป์แบบการีฟ้้อนเชิงและฟ้้อนดาบ ของแม่ครีู

บัวิเรีียวิ รีัตนมณีภรีณ์ กรีิยาของท่าฟ้้อนมาจัาก การีฟ้้อนที�

เกิดจัากกรีะบวินยุทธี และกิรีิยาอาการีของคน กิรีิยาในการี

แสดงออก ด้วิยภาษากาย ส่�อให้เห็นถึงการีกรีะทำา ตัวิอย่าง

เช่น

  5.1 ท่าสางฟ้้อน ค่อ กิรีิยาของการีแยกม่อ 

ออกเป์็นสองข้างสลับขึ�น – ลง 

  5.2 ท่าแทงบ่วิง กิรีิยาของการีแทงดาบขึ�น

ด้านบน ม่อข้างหนึ�งถ่อดาบยกสูงขึ�นอยู่รีะดับหน้าผาก ม่อ

อีกข้างแทงขึ�นไป์ด้านบน สลับกันทั�งสองข้าง

  5.3 ท่าลอยลำาดาบ ถ่อดาบสองข้างใน

ลกัษณะการีนอนดาบอยูใ่นรีะดับสายตาเหมอ่นกับการีลอย

อยู่บนอากาศิหรี่อผ่นนำ�า ดึงม่อและดาบทั�งสองข้างจัากซึ้าย

ไป์ขวิาสลับไป์ – มา

ข้อเสนอแนะ 
 1. ผลการีวิิเครีาะห์กรีะบวินท่าฟ้้อนดังกล่าวิ

สามารีถนำามาสรี้างเป็์นงานสร้ีางสรีรีค์ทางศิิลป์ะการีแสดง

พ่�นบ้านเพ่�อต่อยอดองค์ควิามรีู้พัฒนาต่อไป์

 2  ผู้ที�สนใจัสามารีถนำาไป์เป์็นแนวิทางในการี

ศิึกษาและพัฒนากรีะบวินการีศิึกษาดังกล่าวิเพ่�อป์รีะโยชน์

ทางงานวิิชาการีด้านศิิลป์ะการีแสดงให้พัฒนามากยิ�งขึ�น
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บทคัดย่่อ
 การวิจิัยันี�มวีิตัถุปุ์ระสงค ์คอื 1) ศิกึษาแนวิคิดการเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิคป์ฏภิาณทางนาฏศิลิป์ ์2) สร้างสรรค์

การเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์ 3) นำาเสนอแบบจัำาลอง (Model) ทางนาฏศิิลป์์การเคลื�อนไหวิ

รา่งกายจัากเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิลิป์ ์โดยใชแ้นวิทางวิธิีดีำาเนนิการวิจิัยัแบบผสมผสานระหว่ิางการวิจิัยัเชงิสร้างสรรค์และ

การวิิจััยเชิงคุณภาพ เครื�องมือในการวิิจััยป์ระกอบด้วิย ข้อมูลเชิงเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้เกี�ยวิข้อง การสังเกตการณ์  

การดำาเนินการทดลองสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิิลป์์ และป์ระสบการณ์ส่วินตัวิของผู้วิิจััย 

 ผลการวิิจััย สรุป์ได้วิ่า 1) การเคลื่่�อนไหวร่างกาย่จากเทคนิคปฏิิภาณทางนาฏิศิิลื่ป์ มีลักษณะการเคลื�อนไหวิ

ร่างกายที�แสดงออกให้เห็นทันที เกิดขึ�น ณ ขณะนั�น ไม่ได้เกิดจัากการวิางแผนล่วิงหน้าหรือกำาหนดลีลาตั�งแต่แรกเริ�ม แต่เกิด

จัากป์ระสบการณ์หรอืสิ�งเรา้เป็์นตวัิกระตุน้นำาไป์สูก่ารเคลื�อนไหวิร่างกายในรูป์แบบต่าง ๆ  ที�แตกต่างกันทำาให้เกดิควิามหลากหลาย

ในการเคลื�อนไหวิ 2) สร้างสรรค์การเคลื่่�อนไหวร่างกาย่จากเทคนิคปฏิิภาณทางนาฏิศิิลื่ป ์แบ่งเป์็น 3 องค์ป์ระกอบ ได้แก่ 

แนวิคิดการแสดง คือ สิ�งเร้าจัากการรู้สึกและการรับรู้ (Sensation and Perception) ของมนุษย์ เป์็นตัวิกระตุ้นในการ

เคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์ โดยสิ�งเร้าที�ผู้วิิจััยนำามาคือสิ�งของที�สามารถุรับป์ระทานได้โดยคัดเลือก

จัากลักษณะทางกายภาพของสิ�งของที�มีลักษณะที�แตกต่างกัน ดำาเนินการทดลองแนวิคิดนี�ทั�งหมด 1 องก์ โดยแบ่งเป์็น 2  

ช่วิง คือ องก์ที� 1 ระหวิ่างช่วิงที� 1 กับช่วิงที� 2 ควิามแตกต่างกันตรงที�ป์ระสาทสัมผัสทางด้านการมองเห็น ช่วิงที� 1 : ป์ิดตา  

ผู้วิิจััยต้องการให้นักแสดงได้สัมผัสและรับรู้ถึุงรสชาติ รวิมทั�งการใช้มือสัมผัสสิ�งเร้าโดยป์ราศิจัากการมองเห็น ในขณะที�  

ช่วิงที� 2 จัะเป์ิดตาและให้นักแสดงได้พินิจัพิจัารณาสิ�งเร้าที�ได้รับ นักแสดง ผู้วิิจััยกำาหนดและคัดเลือกนักแสดง โดยคัดเลือก

นักแสดงที�มีทักษะทางนาฏศิิลป์์สากล ผู้เคยได้เรียนหรือมีป์ระสบการณ์เข้าร่วิมเรียนรู้เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์มาแล้วิ 

การเคลื�อนไหวิร่างกาย ดำาเนนิการออกแบบการเคลื�อนไหวิโดยใช ้สิ�งเรา้เป็์นตวัิกระตุน้ในการเคลื�อนไหวิร่างกายของนักแสดง 

เพื�อนำามาร้อยเรียงให้เกิดการเคลื�อนไหวิร่างกายที�สอดคล้องและเหมาะสมกับแนวิคิดการแสดงที�กำาหนดไวิ้ 3) แบบจำาลื่อง 

(Model) ทางนาฏิศิิลื่ป์การเคลื่่�อนไหวร่างกาย่จากเทคนิคปฏิิภาณทางนาฏิศิิลื่ป ์สามารถุวิิเคราะห์ออกมาทั�งหมด 4 ขั�น

ตอน เป็์นแนวิทางที�สามารถุนำาไป์สู่การพัฒนาการออกแบบลีลาในการคำานงึถึุงควิามหลายของรูป์แบบการเคลื�อนไหวิร่างกาย

จัากเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์และคำานึงถุึงควิามคิดสร้างสรรค์ในการแสดงนาฏศิิลป์์ต่อไป์

คำาสำาคัญ: นาฏศิิลป์์สร้างสรรค์; เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์; สิ�งเร้าทางนาฏศิิลป์์; จัากการรู้สึกและการรับรู้ 
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Abstract
 The objectives of this research are: 1) to study the concept of movement in dance improvisation; 

2) to create movement through dance improvisation; and 3) to present a model of movement derived 

from dance improvisation, utilizing a mixed method that combines creative research and qualitative 

research. The research tools consisted of reviewing documentary data, conducting interviews with relevant 

individuals, making observations, performing experiments in dance creation, and incorporating the personal 

experiences of the researcher. 

 The results revealed that: 1) movements generated from dance improvisation exhibited 

spontaneous and immediate expressions without prior planning or deliberation. These movement patterns 

were elicited by the stimulation of experiences or external stimulus, resulting in various movement 

formats and a diversity of expressions; 2) Creation of movement from dance improvisation was divided 

into 3 elements including: concept, the concept of performance is derived from human sensations and 

perceptions (Sensation and Perception), acting as stimuli for bodily movements through artistic perceptual 

techniques. The researcher selected consumable items based on their distinct physical characteristics to 

serve as stimuli, which participants could perceive through experimentation in the realm of performing 

arts. This conceptual approach was conducted in two phases, labeled Phase 1 and Phase 2, each 

distinguished by variations in sensory experiences, particularly in tactile sensations and visual perceptions. 

In Phase 1, participants were required to close their eyes, emphasizing tactile sensations and perception 

of taste. The researcher aimed for performers to engage with and comprehend stimuli without relying 

on visual input. In contrast, Phase 2 involved participants opening their eyes to assess and evaluate the 

stimuli they encountered; performers, the researcher specified and selected performers with international 

artistic skills, emphasizing those who had received formal education or possessed experience in learning 

performing arts techniques.; and movement, movements were designed by utilizing stimuli to guide the 

performers' body movements, ensuring that the generated bodily movements were consistent and 

appropriate for the predetermined conceptual framework of the performance; 3) The dance movement 

model derived from the performing arts technique can be analyzed in four main steps. This framework 

provided a guide for developing variations in choreography, considering the diversity of bodily movement 

patterns originating from performing arts techniques and fostering creative thinking in future dance 

performances.

Keywords: creative dance; dance improvisation technique; dance stimulus; sensation and perception 

บทนำา
 นาฏศิลิป์เ์ป์น็ศิาสตรท์ี�เกี�ยวิขอ้งกบัการเคลื�อนไหวิ

ร่างกายใช้ร่างกายในการสื�อสารและการแสดงออกถุึงควิาม

หมายต่าง ๆ ที�ผู้สร้างสรรค์ผลงานหรือศิิลป์ินต้องถุ่ายทอด

มมุมองทางควิามคิดหรอืนำาเสนอผลงานออกสูส่าธีารณะชน 

ดงันั�นผลงานทางนาฏศิลิป์ส่์วินใหญ่จึ่ังเป็์นการสื�อสารที�เรยีก

วิ่า “อวัิจันภาษา” เป์็นการสื�อสารโดยไม่ใช้ภาษาพูดและ

ภาษาเขียน  เป์็นการสื�อสารโดยใช้กิริยาท่าทาง หรือการ

แสดงออกที�ผู้รับสารสามารถุรับรู้และเข้าใจัสารได้จัากสิ�งที�

ผู้รับสารมองเห็น 

 Navarro (2008) (อ้างถุึงใน ป์อรรัชม์ ยอดเณร, 

2561, น.15) กล่าวิว่ิา การสื�อสารเชงิอวัิจันภาษา (nonverbal 

Communication) เป์็นการแสดงออกทางสีหน้า ท่าทาง  

การสัมผัสการเคลื�อนไหวิร่างกาย การวิางท่า การแต่งกาย 

นำ�าเสยีงและระดบัควิามดงัของเสยีง ซึ่ึ�งมกัถุกูเรยีกวิา่ภาษากาย 

(body language) ถุือเป์็นภาษาสากลที�ใช้ได้ทุกหนทุกแห่ง
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ที�มีป์ฏิสัมพันธ์ีของมนุษย์ โดยป์กติแล้วิการสื�อสารระหว่ิาง

บุคคลภาษากาย จัะมีบทบาทป์ระมาณร้อยละ 60 -65 โดย

จัะช่วิยเป์ิดเผยควิามคิดและควิามรู้สึกของเจัตนาที�แท้จัริง

ของบคุคลไดซ้ึ่ึ�งมคีวิามสอดคลอ้งกบัการนำาเสนอลลีาทา่ทาง

การเคลื�อนไหวิร่างกายทางนาฏศิิลป์์ นาฏศิิลป์์เป์็นการ

แสดงออกทางศิิลป์ะที�มกีารเคลื�อนไหวิร่างกายอยูต่ลอด มไิด้

เป์็นศิิลป์ะที�จััดแสดงอยู่นิ�งกับที�ควิามพิสมัยของนาฏศิิลป์์

นอกจัากจัะอยู่ที�ลีลาการเคลื�อนไหวิร่างกายเพลงป์ระกอบ

การแสดง เครื�องแต่งกาย อปุ์กรณ์ การแสดงแนวิคิดหรือแรง

บันดาลใจัที�สุดเป์็นการนำาเสนอออกมานั�นก็เป์็นสิ�งที�สร้าง

ควิามป์ระทับใจัให้แก่ผู้ที�มาชมผลงานนาฏศิิลป์์ได้เสมอ

เหมือนกัน (ธีรากร จัันทนะสาโร, 2558, น. 62)

 เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์หรือการเต้นแบบ 

ดน้สด (Improvisation Dance) เป็์นเทคนิครูป์แบบหนึ�งของ

การแสดงออกที�มีกระบวินการการเคลื�อนไหวิร่างกายที�

แสดงออกให้เหน็ทนัท ีณ ขณะนั�น เป์น็กระบวินการนำาเสนอ

ผลงานไม่วิ่าจัะเป์็นงานวิิจัิตรศิิลป์์ ดนตรีหรือการละครที�ไม่

ได้มพีื�นฐานการสรา้งงานจัากการวิางแผนมาลว่ิงหนา้ ถุอืวิา่

เป์น็การสรา้งงานในขณะเดยีวิกนักบัตอนแสดงเลย เป์น็การ

แสดงที�เกิดขึ�น ณ ขณะนั�น (Nakano,Okada,2012 อ้างถุึง

ใน สมพงษ์ เลิศิวิิมลเษม, 2558, น. 56) การเต้นแบบด้นสด 

(Improvisation Dance) เป์็นการเคลื�อนไหวิที�เกิดขึ�นเอง

ตามธีรรมชาติ ศิิลป์ินอาจันำามาใช้เป์็นเครื�องมือหนึ�งในการ

ออกแบบลีลา ขณะที�ในบางผลงานสามารนำาวิธิีกีารด้นสดนี�

ไป์พัฒนาเป็์นผลงานที�สำาเร็จัรูป์ได้อย่างมากมาย ซึึ่�งการ 

ดน้สดมกัเป็์นการทดลองที�ไดร้บัควิามนยิมอยา่งมาก อกีทั�งยงั

อาจัป์รากฏท่าทางใหม่ ๆ หรือท่าทางที�กระทำาซึ่ำ�าไป์ซึ่ำ�ามา

ก็ได้เช่นกัน บ่อยครั�งที�ผลงานนาฏศิิลป์์มักจัะได้มาจัากส่วิน

หนึ�งส่วินใดของวิิธีีการด้นสด แต่ศิิลปิ์นก็ควิรพิจัารณาด้วิย

วิ่าวิิธีีการนี�เป์็นเพียงแนวิทางหนึ�งในการออกแบบเท่านั�น 

(Lihs, 2009, p.139) 

 เทคนิคป์ฏภิาณทางนาฏศิลิป์์เป์น็เทคนิคที�เกดิจัาก

การเคลื�อนไหวิร่างกายโดยเกิดจัากการได้รับรู้ถุึงควิามรู้สึก

ที�เป์็นสิ�งเร้ากระตุ้นจัินตนาการของศิิลป์ินทำาให้เกิดแรง

บันดาลใจัในการทดลองออกแบบลีลาซึึ่�งนำามาสู่การ

สร้างสรรค์ผลงาน

 โกสมุ สายใจั อธีบิายถุงึสิ�งเรา้ที�เป์น็ตวัิกระตุ้นควิาม

คดิไวิว่้ิา เป์น็เหมอืนอปุ์กรณท์างควิามคดิแกผู่อ้อกแบบทา่เต้น

ไดเ้ป์น็อย่างด ีเราสามารถุนำาสิ�งเรา้มาสร้างสรรคผ์ลงานได้จัาก

การรับรู้ของมนุษย์ การรับรู้ เป็์นกระบวินการตีควิาม หรือ

แป์ลควิามจัากสิ�งเรา้ (สิ�งแวิดลอ้ม) ผา่นเขา้สูอ่วัิยวิะสัมผสั เส้น

ป์ระสาท และเข้าสู่สมอง การรับรู้มีการรับรู้ที�ตั�งใจั (สนใจั 

ควิามชอบที�จัะรับรูห้รือเรยีนรูเ้รื�องใดเรื�องหนึ�ง) และการรับรู้

โดยไม่ตั�งใจั (ครูสอนแต่เรามัวิคุยอยู่กับเพื�อนหรือนั�งใจัลอย 

มองออกไป์นอกหน้าต่าง แต่เสียงของครูยังได้ยินผ่านหูอยู่) 

ในทางศิิลป์ะผลงานที�ศิิลปิ์นสร้างขึ�น ผู้ดูจัะรับรู้คุณค่าควิาม

งาม ควิามไพเราะผ่านตาและหูมากที�สุด แต่ในสุนทรียภาพ 

จัะคลอบคลมุไป์ถุงึการรบัรูจ้ัากควิามรูส้กึที�ผา่นจัมกู ป์ระสาท

ลิ�น และกายสัมผัสด้วิย (โกสุม สายใจัและคณะ, 2548, น. 9)  

 การออกแบบสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิิลป์์ สิ�งเร้า

เป์น็ตวัิกระตุน้จิันตนาการของมนุษย ์เมื�อมสีิ�งหนึ�งมากระทบ

หรอืสมัผสักบัควิามรูส้กึนกึคดิทำาใหศ้ิลิป์นิเกดิควิามคดิอะไร

บางอย่างริเริ�มในการกระทำาสิ�งนั�นขึ�นมา ซึ่ึ�งตวัิกระตุน้ในงาน

วิิจััยครั�งนี�ผู้วิิจััยได้ศิึกษาการเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิค

ป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์ โดยใช้การศึิกษาเกี�ยวิกับป์ระสาท

สัม ผัส เ ป็์นการ ศึิกษาในด้ านการรู้ สึ กและการรับ รู้ 

(Sensation and Perception) มนุษย์รับรู้สิ�งต่างๆรอบตัวิ

จัากอวิัยวิะรับควิามรู้สึก( Sense Organ) ที�มีหน้าที�คอยรับ

ข้อมูลอันได้แก่ สิ�งเร้า (Stimulus) และแป์รเป็์นกระแส

ป์ระสาทเดินทางขึ�นสู่สมอง โดยทั�วิไป์ป์ระสาทสัมผัสแบ่ง

ออกเป์็น 5 ป์ระเภทได้แก่ การมองเห็น การรับรส การได้

กลิ�น การไดย้นิและการสมัผสั ในขณะที� สมธิี (Smith, 2010, 

p. 29) อธิีบายถุงึสิ�งเรา้ที�กระตุ้นจัตินาการในการสร้างสรรค์

ผลงานของศิิลปิ์น ได้แก่ สิ�งเร้าทางด้านควิามคิด เรื�องราวิ 

(Ideational Stimuli) ,สิ�งเรา้ทางด้านภาพ (Visual Stimuli) 

, สิ�งเรา้ที�เกิดจัากการเคลื�อนไหวิ (kinesthetic stimuli) และ 

สิ�งเร้าทางด้านเสียง (auditory stimuli) 

 จัากข้อควิามที�กล่าวิมา สิ�งเร้าสามารถุเป็์นตัวิ

กระตุน้โดยผา่นการรับรู้ทางระบบป์ระสาทของมนษุยส์ง่ผา่น

กลายเป์็นการสร้างสรรค์ผลงาน “การเคลื�อนไหวิเชิง

สรา้งสรรค์จัากเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิลิป์”์ เพื�อนำามาเป็์น

แนวิทางในการพัฒนาผลงานนาฏศิลิป์ส์ร้างสรรค์ที�สามารถุ

นำาเทคนคิป์ฏภิาณทางนาฏศิลิป์ม์าทดลองและออกแบบลีลา 

เพื�อให้เกิดป์ระโยชน์ในวิงกวิ้างต่อสาขานาฏศิิลป์์

วัตถุุประสงค์ของการวิจัย่
 1. เพื�อศิึกษาแนวิคิดการเคลื�อนไหวิร่างกายจัาก

เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์
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 2. เพื�อสร้างสรรค์การเคลื�อนไหวิร่างกายจัาก

เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์

 3. เพื�อนำาเสนอแบบจัำาลอง (Model) ทางด้าน

นาฏศิิลป์์การเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิคป์ฏิภาณทาง

นาฏศิิลป์์

ขอบเขตของการวิจัย่
 1. ศิกึษาเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิลิป์โ์ดยนำาการ

รูส้กึและการรบัรู้ (Sensation and Perception) ของมนษุย์

มาเป์น็แรงบนัดาลใจัในการสรา้งสรรคผ์ลงาน ผูว้ิจิัยัสนใจัถึุง

การรู้สึกและการรับรู้ของมนุษย์ คือ ตามีป์ระสาทสัมผัสถุึง

การมองเห็น หูมีป์ระสาทสัมผัสถุึงการได้ยินเสียง ลิ�นมี

ป์ระสาทสัมผัสเกี�ยวิกับการรับรู้รส จัมูกมีป์ระสาทสัมผัส

เกี�ยวิกับการรับรู้กลิ�น ผิวิหนังมีการรับรู้จัากการสัมผัสของ

ร่างกายกับสภาพแวิดล้อม ตัวิแป์รเหล่านี�จัะมาเป์็น 

ตัวิกระตุ้นการตอบรับการสัมผัสเพื�อให้เกิดลีลาที�สอดคล้อง

กับเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์ซึึ่�งเป์็นการกระบวินการ 

การเคลื�อนไหวิร่างกายที�แสดงออกให้เห็นทันที ณ ขณะนั�น 

นำาไป์สู่การพัฒนาการออกแบบลีลาทางนาฏศิิลป์์

 2. การสร้างสรรค์การเคลื�อนไหวิร่างกายจัาก

เทคนคิป์ฏภิาณทางนาฏศิลิป์ ์ผูว้ิจิัยัพจิัารณาทั�งหมด 3 สว่ิน 

คือ

 - แนวิคิดในการวิจิัยั คอื การศึิกษาเทคนิคป์ฏิภาณทาง

นาฏศิิลป์์โดยนำาการรู้สึกและการรับรู้ (Sensation 

and Perception) ของมนุษย์มาเป์็นแรงบันดาลใจั

ในการสร้างสรรค์ผลงาน

 - ผู้แสดง คือ ผู้นำาเสนอผลงานซึึ่�งเป์็นนิสิตที�มีทักษะ

ทางนาฏศิิลป์์ที�ผ่านป์ระสบการณ์การเรียนรู้และมี

องค์ควิามรู้ทางเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์

 - การเคลื�อนไหวิรา่งกายที�มุ่งเนน้ไป์ที�ลักษณะ รปู์แบบ

หรือวิิธีีการเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิคป์ฏิภาณ

ทา งนาฏศิิ ลป์์ โ ดยนำา ก า ร รู้ สึ ก และกา ร รับ รู้ 

(Sensation and Perception) ของมนุษย์มาเป็์น

แรงบันดาลใจัในการสร้างสรรค์ผลงาน

 3. เพื�อนำาเสนอแบบจัำาลอง (Model) ทางด้าน

นาฏศิิลป์์ที�ได้จัากการรู้สึกและการรับรู้ (Sensation And 

Perception) ผา่นการเคลื�อนไหวิเชงิสร้างสรรค์จัากเทคนิค

ป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์ นำาไป์สู่การพัฒนาการสร้างสรรค์ 

ผลงานต่อไป์

วิธีีการดำาเนินการวิจัย่
 การวิิจััยเรื�อง “การเคลื�อนไหวิเชิงสร้างสรรค์จัาก

เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์” โดยมีวิิธีีการดำาเนินการวิิจััย 

ดังต่อไป์นี�

 1. ระเบีย่บวธิีวีจิยั่ การวิจิัยัครั�งนี�มขีั�นตอนตา่ง ๆ  

ป์ระกอบด้วิย 

  1.1 การศิกึษาเอกสาร ตำารา หนงัสอื และงาน

วิิจััยที�เกี�ยวิข้อง ที�เรียบเรียงทั�งภายในป์ระเทศิและต่าง

ป์ระเทศิ

  1.2 การอบรมและสอบวิัดองค์ควิามรู้เพื�อขอ

จัริยธีรรมการวิิจััยในมนุษย์

  1.3 การดำาเนินการขอจัริยธีรรมการวิิจััยใน

มนุษย์โดยการส่งเอกสาร อาทิ โครงการวิิจััย, เค้าโครงแบบ

สมัภาษณ์ และแบบคำายนิยอมให้ทำาการวิจิัยัจัากอาสาสมัคร

  1.4 การสรา้งแบบตรวิจัสอบ (check-list) การ

สำารวิจัเบื�องตน้จัากเอกสาร การสัมภาษณ์ ลงพื�นที�ภาคสนาม 

เพื�อนำามาวิิเคราะห์ในการพัฒนาการออกแบบลีลาทาง

นาฏศิิลป์์

  1.5 การดำาเนนิการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุิฒทิาง

ด้านนาฏศิิลป์์ 

  1.6 ป์ระมวิลผลการวิิจััยจัากการจััดทำา

โครงการหรือนิทรรศิการเพื�อเผยแพร่ผลการวิิจัยัในลักษณะ

งานสร้างสรรค์ โดยมีการบรรยายถุึงผลการวิิจััยและเป์ิดให้

มีการวิิพากษ์เพื�อรับฟัังควิามคิดเห็นจัากผู้ทรงคุณวุิฒิหรือ

ป์ระชาคมอย่างเป์ิดเผย มีการตอบแบบสอบถุามป์ลายเป์ิด

และป์ลายป์ิด ป์ระเมินผลและรายงานผลตามลำาดับ

 2. เคร่�องมอ่ที�ใชิใ้นการวจิยั่ เครื�องมือที�ใชใ้นการ

วิิจััยครั�งนี� คือ

  2.1 แบบสำารวิจัข้อมูลเบื�องต้น โดยพิจัารณา

เนื�อหาที�เกี�ยวิขอ้งกบัการวิิจัยัแบบสัมภาษณ์, แบบสอบถุาม

ควิามคิดเห็น

  2.2 สื�อและโสตทศัินปู์กรณต์า่ง ๆ  เชน่ วิดีทัิศิน์ 

เครื�องบันทึกเสียง ฯลฯ

 3. วิธีีเก็บข้อมูลื่ ผู้วิิจััยดำาเนินการเก็บข้อมูลและ

รวิบรวิมข้อมูลด้วิยตนเอง

 4. วิธีีการวิเคราะห์ข้อมูลื่ 

  4.1 การศึิกษาเอกสารโดยการนำาข้อมูลที�ได้

ศิึกษามาวิิเคราะห์เนื�อหา (Content analysis) และวิิธีีการ

วิิเคราะห์เอกสาร (Document analysis) 
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

  4.2 การสัมภาษณ์และการสังเกตการณ์ มกีาร

ดำาเนินการ ดังนี�

   4.2.1 นำาข้อมูลที�ได้จัากการบันทึกเสียง 

การบันทึกภาพ และการจัดบันทึกข้อมูลจัากการสัมภาษณ์ 

   4.2.2 นำาข้อมูลที�ได้จัาการศิึกษาเอกสาร 

ตำารา การสัมภาษณ์ มาสรุป์ป์ระเด็นควิามคิดเห็นและ 

ข้อเสนอแนะ

 5. กลืุ่่มตัวอย่่าง กลุ่มตัวิอย่างที�ใช้ในการศิึกษา

ครั�งนี� คือ

  5.1 ผู้ทรงคุณวุิฒิ ศิิลปิ์น นักวิิชาการและ 

คณาจัารย์ในสถุาบันการศิึกษา ระดับอุดมศิึกษาที�มีควิามรู้

และป์ระสบการณ์ด้านนาฏศิิลป์์ 

  5.2 นิสตินกัศิกึษาที�มทีกัษะทางด้านนาฏศิิลป์์ 

จัำานวิน 6-10 คน

 6. สถุานที�เก็บข้อมูลื่ สถุานที�ที�ผู้วิิจััยเลือกเก็บ

ข้อมูล ได้แก่

  6.1 ห้องสมุดป์ระจัำามหาวิิทยาลัย เช่น 

จัุฬาลงกรณ์มหาวิิทยาลัย มหาวิิทยาลัยธีรรมศิาสตร์ 

มหาวิิทยาลัยศิรีนครินทรวิิโรฒ มหาวิิทยาลัยศิิลป์ากร ฯลฯ 

รวิมถุงึหอ้งสมดุอื�นที�อยูภ่ายใตก้ารกำากับดแูลของหนว่ิยงาน

ภาครัฐหรือเอกชนที�มิได้เกี�ยวิข้องกับสถุาบันการศิึกษา

โดยตรง

  6.2 สาขาวิิชานาฏศิลิป์์ คณะศิลิป์กรรมศิาสตร์ 

มหาวิิทยาลัยศิรีนครินทรวิิโรฒ

 7. กรอบแนวคิดในการวิจัย่ 

เทคนิคการเคลื�อนไหวิ

ป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์

แนวิคิดด้านป์ระสาทสัมผัส

ทั�ง 5 ของมนุษย์

แนวิคิดที�เกี�ยวิข้องทางด้าน

นาฏศิิลป์์สร้างสรรค์

แนวิคิดที�เกี�ยวิข้องทางด้าน

สุนทรียศิาสตร์

ผลงานวิิจััยสร้างสรรค์การเคลื�อนไหวิร่างกาย

จัากเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์

ศิึกษาแนวิคิดการเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์

กรอบแนวิคิดในการวิิจััย
ที�มา : รักษ์สินี อัครศิวิะเมฆ, 6 กันยายน 2564

การวิเคราะห์ข้อมูลื่
 ผู้ วิิ จัั ย ไ ด้ วิิ เ ค ร าะ ห์ ข้ อ มูล โดยจัำา แนกตาม

วิัตถุุป์ระสงค์ของการวิิจััย ได้แก่

 1. ศิึกษ์าแนวคิดการเคล่ื่�อนไหวร่างกาย่จาก

เทคนิคปฏิิภาณทางนาฏิศิิลื่ป์ 

 ชา่งป์ั�นจัะปั์�นรปู์อะไรกต็าม เขาจัะต้องเริ�มตน้จัาก

ควิามคดิกอ่น เขาจัะต้องมีภาพอยูใ่นควิามคิด จัากนั�นควิาม

คิดก็จัะถุ่ายทอดไป์สู่มือ มือจัะหยิบเอาดินขึ�นมา แล้วิค่อย ๆ  

เป์น็รูป์เป็์นร่างขึ�น เดอครูซึ่เ์ขยีนไวิว้ิา่ “ร่างกายคือแบบพิมพ์

ของควิามคดิ -Le Corps imprime la pensee” หมายควิาม

วิ่า ควิามคิดเป์็นเช่นไรก็จัะถุ่ายทอดออกมาทางร่างกายใน

ท่าทางและการเคลื�อนไหวิเช่นนั�นถุ้าเราจัะนำาควิามคิดของ 

เดอครซูึ่ม์าป์ฏบิตั ิคงตอ้งเริ�มตน้ที�นกัแสดงดว้ิย โดยใหค้วิาม

คดิของนกัแสดงถุา่ยทอดผา่นทางรา่งกายแตล่ะสว่ินของเขา 

ในสภาวิะเชน่นี� นกัแสดงกค็อืคนป์ั�นที�ตา่งจัากช่างป์ั�นรูป์ทั�วิ ๆ  

ไป์ตรงที�นักแสดงป์ั�นตัวิเขาออกมาจัากสัมผัสและควิามรู้สึก

อยู่ข้างใน ถุ่ายทอดออกมาเป์็นท่าทางและการเคลื�อนไหวิ

ของรา่งกาย โดยกระบวินการเชน่นี�ทำาใหน้กัแสดงเป์น็ทั�งคน

ป์ั�นและรูป์ป์ั�นในขณะเดียวิกัน ( สมพร ฟัูราจั, 2554, น.51)

 ธีรากร จัันทนะสาโร อธีิบายถุึง การเคลื�อนไหวิ

ร่ า ง ก ายจัาก เทคนิ คป์ฏิ ภ าณทา งนาฏศิิ ลป์์  คื อ  

การเคลื�อนไหวิแบบดน้สดเป์น็รปู์แบบการเคลื�อนไหวิที�มอีสิระ

อยา่งมาก โดยขึ�นอยูกั่บทกัษะพื�นฐานของผูท้ี�ทำาการดน้สด 

อาจัไม่จัำาเป์็นต้องมีทักษะด้านนาฏศิิลป์์มาก่อน ก็สามารถุ

ทำาการด้นสดทางนาฏศิิลป์์ได้เช่นกัน การด้นสดหรือการ

เคลื�อนไหวิแบบด้นสด คือ การเคลื�อนไหวิที�ไม่มีมีการ 
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เตรียมตัวิมาล่วิงหน้า ผู้ด้นสดต้องใช้ไหวิพริบและป์ฏิภาณ

ด้านนาฏศิิลป์์หรือการเคลื�อนไหวิของตนเองเป็์นเครื�องมือ

ในการด้นสด มีป์ัจัจััยด้านดนตรีหรืออุป์กรณ์ป์ระกอบการ

แสดง เป์น็สว่ินเสรมิหรือสนบัสนนุใหก้ารดน้สดมคีวิามไหล

หลื�นมากยิ�งขึ�น นอกจัากนี�การด้นสดอาจัเกิดได้จัากการที�

นักออกแบบท่าเต้นกำาหนดคำาสำาคัญ่หรือโจัทย์การ

เคลื�อนไหวิ แล้วิให้ผู้ด้นสดสาธิีตหรือแสดงท่าทางตามคำา

สำาคัญ่เหล่านั�น ในมุมมองและทักษะของผู้ด้นสดเอง ซึ่ึ�งก็

จัะได้การเคลื�อนไหวิที�มีลักษณเฉพาะตน และผู้ออกแบบ

ท่าเต้นอาจันำาท่าทางเหล่านั�นมาขัดเกลาหรือป์รับป์รุงต่อ

ไป์ ให้กลายเป์็นท่าชุดสำาเร็จัรูป์ได้อีกด้วิย (ธีรากร จัันทนะ

สาโร, การสื�อสารส่วินบุคคล, 5 กันยายน 2564) ในขณะที� 

ธีนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศิาล กล่าวิถุึง เทคนิคป์ฏิภาณทาง

นาฏศิิลป์์ (Dance Improvisation) หากมองผิวิเผินอย่าง

คนที�ไม่เข้าใจัในการเคลื�อนไหวิร่างกาย อาจัดูเหมือน

เป์็นการเคลื�อนไหวิร่างกายในลักษณะ “การเต้นมั�วิ” หาก

แท้ที�จัริงแล้วิการเคลื�อนไหวิในลักษณะนี�ต้องอาศิัยทักษะ

และการฝึกึฝึนรวิมทั�งองค์ควิามรูท้ี�เกบ็สะสมป์ระสบการณ์

ที�ผา่นมา ซึึ่�งเป็์นตวัิสง่ผลให้ลกัษณะการเคลื�อนไหวิมีควิาม

หลากโดยเกิดจัากป์ฏิภาณของนักแสดงผู้นั�นนั�นเอง  

(ธีนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศิาล, การสื�อสารส่วินบุคคล, 6 

พฤศิจัิกายน 2564)

 ดังนั�นรูป์แบบแนวิแนวิคิดการเคลื�อนไหวิร่างกาย

จัากเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์ มีลักษณะการเคลื�อนไหวิ

ร่างกายที�แสดงออกให้เห็นทันที เกิดขึ�น ณ ขณะนั�น ไม่ได้

เกิดจัากการวิางแผนล่วิงหน้าหรือกำาหนดลีลาตั�งแต่แรกเริ�ม 

แตเ่กดิจัากป์ระสบการณห์รอืสิ�งเรา้เป์น็ตวัิกระตุน้นำาไป์สู่การ

เคลื�อนไหวิร่างกายในรูป์แบบต่างๆที�แตกต่างกันทำาให้เกิด

ควิามหลากหลายในการเคลื�อนไหวิ

 2. การสร้างสรรค์การเคลื่่�อนไหวร่างกาย่จาก

เทคนิคปฏิิภาณทางนาฏิศิิลื่ป์ 

 การรู้ สึกและการรับรู้  (Sensat ion and 

Perception) ของมนุษย์ป์ระกอบด้วิย ตามีป์ระสาทสัมผัส

ถุึงการมองเห็น หูมีป์ระสาทสัมผัสถุึงการได้ยินเสียง ลิ�นมี

ป์ระสาทสัมผัสเกี�ยวิกับการรับรู้รส จัมูกมีป์ระสาทสัมผัส

เกี�ยวิกับการรับรู้กลิ�น ผิวิหนังมีการรับรู้จัากการสัมผัสของ

รา่งกายกับสภาพแวิดล้อม ซึึ่�งเป็์นตัวิกระตุน้จิันตนาการของ

ผู้แสดงที�เคลื�อนไหวิผ่านเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์ 

ภาพที� 1 องค์ป์ระกอบในการสร้างสรรค์งานวิิจััยทั�งหมด 3 องค์ป์ระกอบ
ที�มา : รักษ์สินี อัครศิวิะเมฆ, 20 ธีันวิาคม 2564

 ดังนั�น ผู้วิิจััยได้พิจัารณาถึุงองค์ป์ระกอบในการ

วิิจััยครั�งนี� ทั�งหมด 3 องค์ป์ระกอบ คือ

องค์ประกอบที� 1 แนวคิด

 นราพงษ์ จัรัสศิรี กล่าวิวิ่า แนวิคิดการแสดง

นาฏศิลิป์ส์ร้างสรรค์สิ�งที�เป์น็ตวัิสะท้อนมมุมองควิามคิดของ

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน คือ แนวิคิดของผู้สร้างงาน เพราะ

แนวิคิดที�ชัดเจันย่อมแสดงให้เห็นว่ิาทิศิทางของการแสดง

ทั�งหมดจัะเป็์นอย่างไร ดังนั�นการนำาเสนอผลงานไม่จัำาเป็์น

ต้องเล่าเนื�อเรื�องเพียงอย่างเดียวิแต่สามารถุนำาแนวิคิดหรือ

อาศิัยปั์จัจััยจัากสิ�งเร้ามาเป์็นแรงบันดาลใจั เป์็นตัวิ

กำาหนดการสร้างสรรค์ผลงานได้เช่นกัน” (นราพงษ์ จัรัสศิรี, 

การสื�อสารส่วินบุคคล, 5 พฤศิจิักายน 2564) ธีนะ

พัฒน์ พัฒน์กุลพิศิาล กล่าวิถุึง การสร้างสรรค์งานนาฏศิิลป์์

เมื�อมสีิ�งเรา้มาเป์น็แรงกระตุน้ใหเ้กดิการขบัเคลื�อนทางควิาม

77   



67

วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

คิด สามารถุค้นหาวิิถุีแห่งการสร้างสรรค์ โดยการเริ�มจัาก

การตั�งโจัทย์ให้กับตัวิเองเพราะมันจัะทำาหน้าที�เป็์นสิ�งเร้าที�

สร้างทั�งแรงบัลดาลใจัและกระตุ้นจัินตนาการไป์ในเวิลา

เดียวิกัน (ธีนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศิาล, การสื�อสารส่วินบุคคล, 

6 พฤศิจิักายน 2564) ในขณะที� ธีรากร จัันทนะสาโร  

ได้แสดงควิามคิดเห็นวิ่า สิ�งเร้าต่าง ๆ มีผลต่อการกำาหนด 

คำาสำาคญั่หรอืโจัทยข์องการเคลื�อนไหวิรา่งกายแทบทั�งสิ�น เชน่ 

สิ�งเรา้จัากป์ระสาทสมัผสัตา่ง ๆ  ของรา่งกาย ไมว่ิา่จัะเป์น็รปู์ 

รส กลิ�น เสียง หรือการสัมผัส ซึึ่�งโจัทย์ที�กำาหนดล้วินแต่อาศัิย

ป์ระสบการณ์ส่วินตัวิของผู้ด้นสดเป็์นรากฐานของการ

เคลื�อนไหวิ การด้นสดในบางครั�งอาจัเป์็นการกำาหนด 

คำาสำาคัญ่ในเชิงนามธีรรม เพื�อให้การเคลื�อนไหวิเกิดควิาม

แป์ลกตาและมีอิสระมากยิ�งขึ�น สำาหรับคำาสำาคัญ่ที�มาจัาก

ป์ระสาทสมัผสัตามธีรรมาชาตขิองมนษุย ์ถุอืเป์น็หลกัการพื�นฐาน

ที�สามารถุใชส้ำาหรบัโจัทยก์ารดน้สดดา้นนาฏศิิลป์์ได ้เหมาะสม

สำาหรับบุคคลทุกเพศิและทุกวิัย (ธีรากร จัันทนะสาโร, การ

สื�อสารส่วินบุคคล, 5 กันยายน 2564)

 ดงันั�น ในงานวิจิัยัเรื�อง “การเคลื�อนไหวิเชงิสรา้งสรรค์

จัากเทคนคิป์ฏภิาณทางนาฏศิลิป์”์ ผู้วิิจัยัสนใจัถุงึสิ�งเรา้จัาก

การรู้สึกและการรับรู้ (Sensation and Perception) ของ

มนุษย์มาเป์็นแรงบันดาลใจัในการสร้างสรรค์ผลงานโดยมี

แนวิคิดในการแสดงทั�งหมด 1 องก์ คือ 

 องก์ที� 1 การรูสึ้กแลื่ะการรับรู ้(Sensation and 

Perception) คอื สิ�งเรา้ที�เป์น็ตวัิกระตุน้ในการเคลื�อนไหวิรา่งกาย

จัากเทคนคิป์ฏภิาณทางนาฏศิลิป์ ์โดยสิ�งเรา้ที�ผูว้ิจิัยันำามาคอื

สิ�งของที�สามารถุรับป์ระทานได้โดยคัดเลือกจัากลักษณะทาง

กายภาพของสิ�งของที�มีลักษณะที�แตกต่างกัน คือ 

 1. ลักษณะทางกายภาพที�เป์็นของแข็ง :  ลูกอม 

ที�มีรสเป์รี�ยวิและรสหวิาน

 2. ลกัษณะทางกายภาพที�เป์น็ของเหลวิ : นำ�าอดัลม

 3. ลกัษณะทางกายภาพที�เป์น็ของที�มคีวิามยดืหยุน่ : 

เยลลี� รสผลไม้

ภาพที� 2 องก์ที� 1 ช่วิงที� 1
ที�มา : รักษ์สินี อัครศิวิะเมฆ, 20 ธีันวิาคม 2564

 ชิ่วงที� 1 กระบวินการทดลองจัากแนวิคิดสิ�งเร้า

จัากการรู้สึกและการรับรู้ (Sensation and Perception) 

ของมนุษย์ โดยผู้วิิจััยเริ�มจัากการที�นักแสดงทุกคนป์ิดตา 

ก่อนเริ�มการเคลื�อนไหวิร่างกาย เมื�อนักแสดงพร้อม ผู้วิิจััย

มอบสิ�งเร้าที� 1 คือ ลักษณะทางกายภาพที�เป็์นของแข็งให้

กบันักแสดง กลุม่ที� 1 เมื�อสิ�งเรา้กระตุน้การรับรูข้องนักแสดง 

การรู้สึกรับรู้รสชาติ กลิ�น การสัมผัส นักแสดงสามารถุเริ�ม

เคลื�อนไหวิร่างกายได้เมื�อเกิดการกระตุ้น เมื�อเสร็จัสิ�นกลุ่ม

ที� 1 ขั�นตอนต่อไป์จัะให้กลุ่มที� 2 เริ�มกระบวินเหมือนกันกับ

กลุ่มที� 1 โดยกลุ่มที� 2 คือ ลักษณะทางกายภาพที�เป์็น

ของเหลวิ ส่วินกลุ่มที� 3 ลักษณะทางกายภาพที�เป์็นของที�มี

ควิามยืดหยุ่น 
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 ชิ่วงที� 2 กระบวินการทดลองจัากแนวิคิดสิ�งเร้า

จัากการรู้สึกและการรับรู้ (Sensation and Perception) 

ของมนุษย์ โดยผู้วิิจััยเริ�มจัากการที�นักแสดงทุกคนเป์ิดตา 

ก่อนเริ�มการเคลื�อนไหวิร่างกาย เมื�อนักแสดงพร้อม ผู้วิิจััย

มอบสิ�งเร้าที� 1 คือ ลักษณะทางกายภาพที�เป็์นของแข็ง: 

ลกูอม ที�มรีสหวิานกอ่นนำาไป์สู่รสเป์รี�ยวิ ใหก้บันกัแสดง โดย

นกัแสดงกลุม่ที� 1 เมื�อไดรั้บ นกัแสดงจัะมองเห็นสิ�งเรา้ที�เป็์น

ตัวิกระตุ้นการรับรู้ของนักแสดง ซึึ่�งนักแสดงสามารถุเริ�ม

เคลื�อนไหวิรา่งกายไดเ้มื�อเกดิการกระตุน้จัากการที�นกัแสดง

ไดร้บัป์ระทาน เมื�อเสร็จัสิ�นกลุ่มที� 1 ขั�นตอนต่อไป์จัะให้กลุม่

ที� 2 เริ�มกระบวินเหมือนกันกับกลุ่มที� 1 โดยกลุ่มที� 2 คือ 

ลกัษณะทางกายภาพที�เป์น็ของเหลวิ สว่ินกลุม่ที� 3 ลกัษณะ

ทางกายภาพที�เป์็นของที�มีควิามยืดหยุ่น 

 จัากการดำาเนินการทดลองแนวิคิดนี� องก์ที� 1 

ระหวิ่างช่วิงที� 1 กับช่วิงที� 2 ควิามแตกต่างกัน คือ ป์ระสาท

สัมผัสทางด้านการมองเห็นโดย ช่วิงที� 1 : ป์ิดตา ผู้วิิจััย

ต้องการให้ นักแสดงได้สัมผัสและรับรู้ถุึงรสชาติ รวิมทั�งการ

ใช้มือสัมผัสสิ�งเร้าโดยป์ราศิจัากการมองเห็น ในขณะที�ช่วิง 

ที� 2 จัะเปิ์ดตาและให้นกัแสดงได้พนิจิัพจิัารณาสิ�งเรา้ที�ไดรั้บ 

ซึ่ึ�งควิามน่าสนใจัในช่วิงที� 2 คือ ลักษณะเฉพาะของสิ�งเร้าที�

ต้องอาศิัยการมองเห็นคือ การฟัูซึ่่าของนำ�าและสีของเยลลี�ที�

นำามาทดลองในครั�งนี�

 องค์ประกอบที� 2 นักแสดง

 งานวิิจััย “การเคลื�อนไหวิเชิงสร้างสรรค์จัาก

เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์” บทบาทผู้แสดงมีอิทธีิพลต่อ

การวิจิัยัในครั�งนี� เนื�องจัากเทคนิคที�นำามาเป์น็การสร้างสรรค์

ผลงาน คือ การเคลื�อนไหวิร่างกายที�มุ่งเน้นไป์ที�ลักษณะ  

รปู์แบบหรอืวิิธีีการเคลื�อนไหวิรา่งกายโดยเกดิจัากการนำาการ

รู้สึกและการรับรู้ (Sensation and Perception) ของมนุษย์

มาเป์็นแรงบันดาลใจัในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนั�นผู้วิิจััย

จัึงได้กำาหนดและคัดเลือกนักแสดง โดยคัดเลือกนักแสดงที�

มทีกัษะทางนาฏศิลิป์ส์ากล ผูเ้คยได้เรยีนหรือมีป์ระสบการณ์

เข้าร่วิมเรียนรู้เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์มาแล้วิ

 องค์ประกอบที� 3 การเคลื่่�อวไหวร่างกาย่

 การเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิคป์ฏิภาณทาง

นาฏศิิลป์์ที� เกิดจัาก สิ�งเร้าจัากการรู้ สึกและการรับรู้ 

(Sensation and Perception) ของมนุษย์มาเป็์นแรง

บนัดาลใจัในการสร้างสรรค์ผลงาน เลอคอด (Lecoq) กล่าวิ

วิา่ การมองเหน็วิา่การเคลื�อนไหวิของสิ�งมชีวีิติเกดิจัากควิาม

ตอ้งการ เกิดจัากควิามรูสึ้กภายใน หรือการเคลื�อนไหวิที�เกิด

จัากสิ�งเร้าสิ�งรอบกายภายนอก (สมพร ฟัูราจั, 2554, น.55)

 นราพงษ ์จัรสัศิร ีกลา่วิถุงึ การเคลื�อนไหวิรา่งกาย

ในงานนาฏศิิลป์์สร้างสรรค์วิ่า “การเคลื�อนไหวิในป์ัจัจุับัน

สำาหรับงานนาฏศิิลป์์มีควิามหลากหลายมาก เป์็นได้ทั�งการ

เคลื�อนไหวิตามแบบแผนนาฏศิลิป์ใ์นยคุสมยัตา่ง ๆ  ไป์จันถุงึ

การใช้ท่าทางตามป์กติป์ระจัำาวิันของมนุษย์มาเป็์นแนวิทาง 

อาจัผสมผสานกับรูป์แบบของศิิลป์ะการแสดงชนิดอื�น ๆ ไวิ้

ดว้ิยกนักไ็ด ้เชน่ อปุ์รากร ศิลิป์ะการตอ่สู ้การละคร และอื�น ๆ ” 

(นราพงษ์ จัรัสศิรี, การสื�อสารส่วินบุคคล, 5 พฤศิจัิกายน 

2564)

ภาพที� 3 องก์ที� 1 ช่วิงที� 2
ที�มา : รักษ์สินี อัครศิวิะเมฆ, 20 ธีันวิาคม 2564 
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 ลักษณะทางกายภาพที�เป์็นของแข็ง : ลูกอม ที�มี

รสเป์รี�ยวิและรสหวิาน การเคลื�อนไหวิร่างกาย ในช่วิงที� 1: 

การเคลื�อนไหวิที�แสดงออกมีลักษณะการยืดตัวิและหด

ตัวิอย่างรวิมเร็วิ การเคลื�อนที� เ ป็์นวิงกลม สลับกับ 

ภาพที� 4 การเคลื�อนไหวิร่างกายจัากการรู้สึกและการรับรู้ทางกายภาพที�เป์็นของแข็ง
ที�มา : ถุ่ายโดยผู้วิิจััย, 6 ธีันวิาคม 2564

การเคลื�อนที�ในลกัษณะการเลื�อนตวัิ การลูบตวัิไป์มา ในขณะที�

ชว่ิงที� 2 : การเคลื�อนไหวิจัะมีควิามคล้ายคลึงกันแต่นกัแสดง

สามารถุเคลื�อนไหวิตอ่เนื�องไมก่ระตกุและไมม่ชีว่ิงหยดุคดิใน

การเคลื�อนไหวิ

ภาพที� 5 การเคลื�อนไหวิร่างกายจัากการรู้สึกและการรับรู้ทางกายภาพที�เป์็นของเหลวิ
ที�มา : ถุ่ายโดยผู้วิิจััย, 6 ธีันวิาคม 2564

ภาพที� 6 การเคลื�อนไหวิร่างกายจัากการรู้สึกและการรับรู้ทางกายภาพที�เป์็นของเหลวิ
ที�มา : ถุ่ายโดยผู้วิิจััย, 6 ธีันวิาคม 2564
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 ลักษณะทางกายภาพที�เป็์นของเหลวิ: นำ�าอัดลม 

การเคลื�อนไหวิในช่วิงที� 1: การเคลื�อนไหวิที�แสดงออกจัะมี

ลักษณะการแผ่ออกของร่างกาย การโค้งตัวิ การกระโดด  

การพุ่งตัวิอย่างรวิดเร็วิและการสะบัด ในขณะที�ช่วิงที� 2 : 

ภาพที� 7 การเคลื�อนไหวิร่างกายจัากการรู้สึกและการรับรู้ทางกายภาพที�มีควิามยืดหยุ่น
ที�มา: ถุ่ายโดยผู้วิิจััย, 6 ธีันวิาคม 2564

การเคลื�อนไหวิจัะมีควิามคล้ายคลึงกัน ส่วินเพิ�มเติมคือ  

การเคลื�อนที�ในลกัษณะจัากระดบันอนราบกบัพื�นและคอ่ย ๆ  

ยืนขึ�นมาพร้อมสะบัดมือ รวิมทั�งการกำามือและแบบมือใน

ลักษณะการแตกตัวิของฟัองในนำ�า

 ลักกษณะทางกายภาพที�มีควิามยืดหยุ่น: เยลลี�  

(รสผลไม้) การเคลื�อนไหวิในช่วิงที� 1: การเคลื�อนไหวิลักษณะ

การยืดและย่อตัวิ การเคลื�อนไหวิในลักษณะเด้งตัวิ การบิด

ตัวิเป์็นเกลียวิ ในขณะที�ช่วิงที� 2 : การเคลื�อนไหวิจัะมีควิาม

คล้ายคลึงกัน ส่วินเพิ�มเติมคือ สิ�งเร้าทางการมองเห็น  

นกัแสดงมองเห็นสเีป์น็ตวัิบง่บอกรสชาติ เมื�อนกัแสดงเห็นสี

และสัมผัสกับรสชาติและเห็นรูป์ทรง สิ�งที�เพิ�มมาคือสีหน้า

และอารมณ์ที�แทรงไป์กับการเคลื�อนไหวิ เชน่ สิ�งเรา้ที�เป์น็สีแดง 

การเคลื�อนไหวิจัะมีควิามรวิดเร็วิ ส่วินสิ�งเร้าที�เป์็นสีส้ม การ

เคลื�อนไหวิจัะมีควิามสดใส ขี�เล่น เป์็นต้น

 กระบวินการสร้างสรรค์ของการออกแบบลีลาที�

เกดิจัากสิ�งเรา้ที�เป์น็ตวัิกระตุน้ในการเคลื�อนไหวิร่างกายจัาก

เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์ โดยสิ�งเร้าที�ผู้วิิจััยนำามาคือ

สิ�งของที�สามารถุรับป์ระทานได้ โดยคัดเลือกจัากลักษณะ

ทางกายภาพของสิ�งของที�มีลักษณะที�แตกต่างกัน คือ 

 1. ลักษณะทางกายภาพที�เป์็นของแข็ง: ลูกอมที� 

มีรสเป์รี�ยวิและรสหวิาน

 2. ลกัษณะทางกายภาพที�เป์น็ของเหลวิ นำ�าอดัลม

 3. ลักษณะทางกายภาพที� เป์็นของที�มีควิาม

ยืดหยุ่น เยลลี� รสผลไม้

 จัากการดำาเนินการทดลองแนวิคิดนี� องก์ที� 1 

ระหวิ่างช่วิงที� 1 กับช่วิงที� 2 ควิามแตกต่างกัน คือ การมอง

เหน็สิ�งเรา้โดย ชว่ิงที� 1 : ป์ดิป์ระสาทสมัผสัทางดา้นการมอง

เห็น ผู้วิิจััยต้องการให้ นักแสดงได้สัมผัสและรับรู้ถุึงรสชาติ 

รวิมทั�งการใชม้อืสมัผสัสิ�งเรา้ไดร้บัรูถุ้งึรูป์ทรงจัากการสมัผสั 

ช่วิงที� 2 จัะเปิ์ดตาและให้นักแสดงได้พินิจัพิจัารณาสิ�งเร้า  

ดงันั�นควิามแตกตา่งคอื การเคลื�อนไหวิในชว่ิงที� 2 เป์ดิป์ระสาท

สัมผัสทางด้านการมองเห็น สิ�งเร้าอย่าง นำ�าอัดลม เมื�อเราเท

นำ�าอัดลมลงแก้วิ นำ�าจัะมีลักษณะฟัองฟูัขึ�นมาในเบื�องต้น  

การเคลื�อนไหวิของนกัแสดงจังึเพิ�มขึ�นมาในลักษณะการนอนอยู่

กับพื�น (Floor work) แล้วิเคลื�อนที�จัากการนอนจัากพื�น 

ด้านล่างมาสู่การยืนขึ�น หรือลักษณะการฟัูกระจัายของนำ�า 

ในขณะที�สิ�งเร้า “เยลลี�” เมื�อนักแสดงเห็นสีและสัมผัสกับ

รสชาติและเห็นรูป์ทรง สิ�งที�เพิ�มมาคือสีหน้าและอารมณ์ที�

แทรกไป์กับการเคลื�อนไหวิ เช่น สิ� งเร้าที� เป์็นสีแดง 

การเคลื�อนไหวิจัะมีควิามรวิดเร็วิ ส่วินสิ�งเร้าที�เป์็นสีส้ม  

การเคลื�อนไหวิจัะมีควิามสดใส ขี�เล่น เป์็นต้น

 สรุป์การสร้างสรรค์การเคลื�อนไหวิร่างกายจัาก

เทคนิคป์ฏภิาณทางนาฏศิิลป์ ์ผูว้ิจิัยัดำาเนนิการออกแบบการ

เคลื�อนไหวิโดยใช้สิ�งเร้าเป็์นตัวิกระตุ้นในการเคลื�อนไหวิ

ร่างกายของนักแสดง เพื�อนำามาร้อยเรียงให้เกิดการ

เคลื�อนไหวิร่างกายที�สอดคล้องและเหมาะสมกับแนวิคิด 

การแสดงที�กำาหนดไวิ้ 

81   



71

วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

การสร้างสรรค์การเคลื่่�อนไหวร่างกาย่จากเทคนิคปฏิิภาณทางนาฏิศิิลื่ป์

องก์ที� 1 การรู้สึกแลื่ะการรับรู้ (Sensation and Perception)

ชิ่วงที� 1 : ปิดประสาทสัมผััสทางด้านการมองเห็น 
ความแตกต่างชิ่วงที� 1 

แลื่ะ ชิ่วงที� 2

องค์ประกอบที� 1

แนวคิด
ของแข็ง ของเหลวิ ของยืดหยุ่น

ชิ่วงที� 1 : ปิดประสาท

สัมผััสทางด้านการมอง

เห็น 

ผู้วิิจััยต้องการให้ นักแสดง

ได้สัมผัสและรับรู้ถุึงรสชาติ 

รวิมทั�งการใช้มือสัมผัสสิ�ง

เร้าได้รับรู้ถุึงรูป์ทรงจัาก

การสัมผัส ช่วิงที� 2 จัะเป์ิด

ตาและให้นักแสดงได้พินิจั

พิจัารณาสิ�งเร้า ดังนั�นควิาม

แตกต่างคือ การเคลื�อนไหวิ

ในชิ่วงที� 2 เปิดประสาท

สัมผััสทางด้านการมอง

เห็น 

สิ�งเร้าอย่างนำ�าอัดลม เมื�อ

เราเทนำ�าอัดลมลงแก้วิ นำ�า

จัะมีลักษณะฟัองฟัูขึ�นมาใน

เบื�องต้น การเคลื�อนไหวิ

ของนักแสดงจัึงเพิ�มขึ�นมา

ในลักษณะการนอนอยู่กับ

พื�น (Floor work) แล้วิ

เคลื�อนที�จัากการนอนจัาก

พื�นด้านล่างมาสู่การยืนขึ�น 

หรือลักษณะการฟัูกระจัาย

ของนำ�า ในขณะที�สิ�งเร้า 

“เยลลี�” เมื�อนักแสดงเห็นสี

และสัมผัสกับรสชาติและ

เห็นรูป์ทรง สิ�งที�เพิ�มมาคือ

สีหน้าและอารมณ์ที�แทรง

ไป์กับการเคลื�อนไหวิ เช่น 

สิ�งเร้าที�เป์็นสีแดง การ

เคลื�อนไหวิจัะมีควิาม

รวิดเร็วิ ส่วินสิ�งเร้าที�เป์็นสี

ส้ม การเคลื�อนไหวิจัะมี

ควิามสดใส ขี�เล่น เป์็นต้น

องค์ประกอบที� 2

นักแสดง

นักแสดงที�มีทักษะทางนาฏศิิลป์์สากล ผู้เคยได้เรียนหรือมีป์ระสบการณ์เข้าร่วิม

เรียนรู้เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์

องค์ประกอบที� 1

การเคลื่่�อนไหวร่างกาย่

ลักษณะการยืดตัวิและหด

ตัวิอย่างรวิมเร็วิ การ

เคลื�อนที�เป์็นวิงกลม สลับ

กับการเคลื�อนที�ในลักษณะ

การเลื�อนตัวิ 

การลูบตัวิไป์มา

การเคลื�อนไหวิที�

แสดงออกจัะมีลักษณะ

การแผ่ออกของร่างกาย 

การโค้งตัวิ การกระโดด 

การพุ่งตัวิอย่างรวิดเร็วิ

และการสะบัด

การเคลื�อนไหวิลักษณะ

การยืดและย่อตัวิ การ

เคลื�อนไหวิในลักษณะ

การเด้งตัวิ การบิดตัวิ

เป์็นเกลียวิ

ชิ่วงที� 2 : เปิดตา

องค์ประกอบที� 1

แนวคิด
ของแข็ง ของเหลวิ ของยืดหยุ่น

องค์ประกอบที� 2

นักแสดง

นักแสดงที�มีทักษะทางนาฏศิิลป์์สากล ผู้เคยได้เรียนหรือมีป์ระสบการณ์เข้าร่วิม

เรียนรู้ เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์

องค์ประกอบที� 1

การเคลื่่�อนไหวร่างกาย่

การเคลื�อนไหวิจัะมีควิาม

คล้ายคลึงกันกับช่วิงที� 1 

แต่นักแสดงสามารถุ

เคลื�อนไหวิต่อเนื�องไม่

กระตุกและไม่มีช่วิงหยุด

คิดในการเคลื�อนไหวิ

การเคลื�อนไหวิจัะมีควิาม

คล้ายคลึงกันกับช่วิงที� 1 

ส่วินเพิ�มเติมคือ การ

เคลื�อนที�ในลักษณะจัาก

ระดับนอนราบกับพื�น

และค่อย ๆ ยืนขึ�นมา

พร้อมสะบัดมือ รวิมทั�ง

การกำามือและแบบมือใน

ลักษณะการแตกตัวิของ

ฟัองในนำ�า

การเคลื�อนไหวิจัะมี

ควิามคล้ายคลึงกัน ส่วิน

เพิ�มเติมคือ สิ�งเร้า

ทางการมองเห็น  

นักแสดงมองเห็นสีเป์็น

ตัวิบ่งบอกรสชาติ 

เมื�อนักแสดงเห็นสีและ

สัมผัสกับรสชาติและ

เห็นรูป์ทรง สิ�งที�เพิ�มมา

คือสีหน้าและอารมณ์ที�

แทรกไป์กับการ

เคลื�อนไหวิ เช่น สิ�งเร้าที�

เป์็นสีแดง การคลื�อนไหวิ

จัะมีควิามรวิดเร็วิ ส่วิน

สิ�งเร้าที�เป์็นสีส้ม การ

เคลื�อนไหวิจัะมีควิาม

สดใส ขี�เล่น เป์็นต้น
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 3. แบบจำาลื่อง (Model) ทางด้านนาฏิศิลิื่ป์ที�ได้

จากการรูสึ้กแลื่ะการรับรู ้(Sensation And Perception) 

 การเคลื�อนไหวิเชิงสร้างสรรค์จัากเทคนิคป์ฏิภาณ

ทางนาฏศิิลป์ ์นำาไป์สูก่ารพฒันาการสรา้งสรรคผ์ลงาน ผูว้ิจิัยั

เล็งเห็นถึุง ควิามคิด จัินตนาการในการเคลื�อนไหวิเป็์นการ

แสดงออกถุงึพลงัที�ถุกูบางสิ�งกระตุน้ทางควิามคดินำาไป์สูก่าร

เคลื�อนไหวิที�เกดิจัากสิ�งเรา้ตา่ง ๆ  ซึ่ึ�งสามารถุนำามาเสนอเป์น็

แบบจัำาลองเพื�อเป็์นแนวิทางในการดำาเนินงานสร้างสรรค์

งานด้านนาฏศิิลป์์

 ธีรากร จัันทนะสาโร แสดงควิามคิดเห็นถุึง 

กระบวินการของการด้นสด อาจัแบ่งได้ 4 ชั�นตอน คือ 1) 

การกำาหนดสำาคัญ่ และ/หรือ การเป์ิดเพลงดนตรี และ/หรือ 

การกำาหนดอปุ์กรณก์ารแสดง ซึ่ึ�งผู้ดน้สดจัะไมท่ราบลว่ิงหนา้

วิ่าคำาสำาคัญ่ เพลงดนตรี หรืออุป์กรณ์เหล่านั�นมีการระบุวิ่า

เป์็นอย่างไร 2) การเคลื�อนไหวิ เมื�อผู้ด้นสดทราบคำาสำาคัญ่

หรือโจัทย์ที�กำาหนดให้แล้วิ ผู้ด้นสดก็ทำาการเคลื�อนไหวิตาม

ลักษณะการตีควิามจัากป์ระสบการณ์ตนเอง ถุือเป์็นการ

เคลื�อนไหวิที�ป์ราศิจัากรูป์แบบที�ชัดเจันหรือแน่นอนตายตัวิ 

3) การคัดเลอืกและขดัเกลา ผูอ้อกแบบคดัเลอืกกระบวินทา่ 

ลีลา หรือการเคลื�อนไหวิของผู้ทำาการด้นสด โดยพิจัารณา

ควิามเหมาะสม ควิามสามารถุ และการตีควิาม ที�ตรงกับสิ�ง

ที�ผูอ้อกแบบท่าเต้นตอ้งการให้มากที�สดุ และ 4) การป์รับป์รุง

และร้อยเรียง ผู้ออกแบบท่าเต้นนำาท่าทางต่าง ๆ ที�ได้จัาก

การขดัเกลาลลีา มารอ้ยเรยีง เชื�อมตอ่ และป์รับป์รุงใหก้ลาย

เป์็นการเคลื�อนไหวิในลักษณะป์ระโยคใหม่  (New 

sentences) ตามแบบฉบับของผู้ออกแบบท่าเต้นเอง ทั�งนี� 

การด้นสดทางนาฏศิิลป์์นับเป์็นกระบวินการหนึ�งที�สำาคัญ่ที�

จัะดึงเอาศิักยภาพของผู้เต้นหรือนักแสดงมาใช้ให้มากที�สุด 

เพราะนักแสดงจัะนำาเสนอท่าทางต่าง ๆ ในแบบการด้นสด

ดว้ิยธีรรมชาตทิี�ตนเองถุนดั หรอือาจัไดก้ารเคลื�อนไหวิใหม ่ๆ  

ที�แม้แต่ผู้ด้นสดเองก็ไม่เคยทราบมาก่อนว่ิาตนเองสามารถุ

ป์ฏิบัติท่าทางเหล่านั�นได้ การด้นสดจัึงเป์็นเสมือนเครื�องมือ

สำาคัญ่อย่างหนึ�งในการสร้างสรรค์งานนาฏศิิลป์์ สามารถุนำา

ไป์พฒันาตอ่ยอดใหเ้กดิการเคลื�อนไหวิที�มลีกัษณะเฉพาะตน

ได้เป์็นอย่างดี เหมาะสมหรับนาฏศิิลป์์สร้างสรรค์ทุกชนิด 

(ธีรากร จัันทนะสาโร, การสื�อสารส่วินบุคคล, 5 กันยายน 

2564)

 ธีนะพฒัน ์พฒันก์ลุพศิิาล กล่างถุงึ การพฒันาการ

สรา้งสรรคผ์ลงานจัากเทคนคิป์ฏภิาณทางนาฏศิลิป์ ์อาจัเริ�ม

จัากขั�นแรก ควิรกำาหนดหัวิขอ้หรอืโจัทยใ์หกั้บสิ�งที�จัะคน้หา

อย่างชัดเจัน ในระหวิ่างทำาการทดลองต้องกำาหนดตัวิแป์ร 

ตั�งต้นและหาตัวิแป์รตามที�ทำาให้ผลการทดลองนั�นเสถุียร

หรอืเป์ลี�ยนแป์ลงไป์เพื�อเกบ็มาเป์น็ฐานขอ้มลูที�จัะทำาการสรา้ง

งาน หลังจัากนั�นวิิเคราะห์ กลั�นกรองและคัดเลือกสิ�งที�เหมาะ

สมที�ตรงกับหัวิข้อและควิามต้องการของศิิลป์ินที�ต้องการ

สื�อสารเพื�อสรา้งสรรคง์านตอ่ไป์ (ธีนะพฒัน ์พฒันกุ์ลพศิิาล, 

การสื�อสารส่วินบุคคล, 6 พฤศิจัิกายน 2564)

 ดังนั�น ในงานวิิจััยเรื�อง “การเคลื�อนไหวิเชิง

สร้างสรรค์จัากเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์” ผู้วิิจััยได้นำา

เสนอแบบจัำาลอง (Model) ทางด้านนาฏศิิลป์์ที�ได้จัากการ

รูส้กึและการรับรู ้(Sensation And Perception) มแีนวิทาง

ในการดำาเนินงาน ทั�งหมด 4 ขั�นตอน คือ

ภาพที� 8 แบบจัำาลอง (Model) ทางด้านนาฏศิิลป์์ที�ได้จัากการรู้สึกและการรับรู้ (Sensation And Perception)
ที�มา : รักษ์สินี อัครศิวิะเมฆ, 20 ธีันวิาคม 2564
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

 กระบวนการที� 1 (S) : STIMULUS คือ สิ�งเร้า 

การรู้สึกและการรับรู้ (Sensation And Perception) เป์็น

ตัวิกระตุ้นและแรงขับเคลื�อนในการสร้างงาน โดยเป์็นตัวิตั�ง

ต้นของงานเพื�อให้สามารถุมีเส้นทางในการดำาเนินการ

 กระบวนการที� 2(I) : IMPROVISATION DANCE 

คือ เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์ เป์็นกระบวินการทดลอง 

คือ การสรรหาแนวิทางการออกแบบลีลา

 กระบวนการที� 3(D) : DEVELOPMENT คอื การ

พัฒนา การร้อยเรียง หรือ เรียบเรียงจัากการทดลอง มาคิด 

วิิเคราะห์ เพื�อนำาไป์สู่การนำาเสนอผลงานที�สมบูรณ์ 

 กระบวนการที� 4 (P) : PERFORMANCE คือ

การนำาเสนอผลงานการแสดง

 การวิิจััย “การเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิค

ป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์” ได้คิดวิิเคราะห์ทดลองดำาเนินการ

ตามแบบจัำาลอง (Model) ทางด้านนาฏศิิลป์์ที�ได้จัากการ

รู้สึกและการรับรู้ (Sensation And Perception) โดย

กระบวินการทั�ง 4 ขั�น เป์็นแนวิทางที�สามารถุนำาไป์สู่การ

พัฒนาการออกแบบลีลาในการคำานึงถึุงควิามหลากหลาย

ของรูป์แบบการเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิคป์ฏิภาณทาง

นาฏศิิลป์์และคำานึงถึุงควิามคิดสร้างสรรค์ในการแสดง

นาฏศิิลป์์ต่อไป์

สรุปผัลื่แลื่ะอภิปราย่ผัลื่
 การวิิจััย “การเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิค

ป์ฏภิาณทางนาฏศิลิป์”์ ผูว้ิจิัยัไดค้ำานงึถุงึควิามคดิสรา้งสรรค์

ที�เป์น็แนวิทางในการออกแบบการแสดงในครั�งนี� ซึึ่�งสามารถุ

สรุป์ป์ระเด็น คือ

การพัฒนาแนวคิดเร่�องเทคนิคปฏิิภาณในนาฏิศิิลื่ป์ 

 การเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิคป์ฏิภาณทาง

นาฏศิิลป์์เป์็นการเคลื�อนไหวิร่างกายที�ช่วิยเติมแต่งให้เกิด

ควิามคิดเพื�อหลุดพ้นจัากสิ�งที�ยึดติดหรือกรอบควิามคิดเดิม

ตอ่การเคลื�อนไหวิร่างกาย การออกแบบลีลาไม่จัำาเป็์นที�การ

เคลื�อนไหวิทุกลีลาต้องสมบูรณ์แบบหรือเป์็นท่าทักษะทาง

นาฏศิิลป์์ อาจัเกิดจัากการเคลื�อนไหวิที�ไม่มีการคิดมาก่อน

ล่วิงหน้าหรือวิางแผนและกำาหนดท่าทางไวิ้ แต่เป์็นการ

เคลื�อนไหวิที�ได้ลีลามาจัากอิสรภาพระหวิ่างผู้สร้างงานกับ 

ผูร้ว่ิมงานในการร่วิมกนัออกแบบลีลาเพื�อใหเ้กิดการนำาเสนอ

ที�การเคลื�อนไหวิร่างกายที�หลากหลาย รูป์แบบการ

เคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์จัึงเป์็น

แนวิคิดที�สามารถุนำาพัฒนาเพื�อหาวิิธีีการออกแบบลีลาที�

หลากหลายและเกิดขึ�นใหม่ได้

ความแตกต่างของการใชิ้เทคนิคปฏิิภาณระหว่างผัู้เรีย่น

กับศิิลื่ปินอาชิีพ

  การเคลื�อนไหวิร่างกายจัากเทคนิคป์ฏิภาณทาง

นาฏศิิลป์์ของผู้เรียนกับศิิลป์ินอาชีพเกิดควิามแตกต่างใน

เรื�องของลีลาการเคลื�อนไหวิเนื�องจัากป์ระสบการณ์ทาง

เทคนิคป์ฏิภาณที�ไมเ่ทา่กนั ทำาใหค้วิามเรว็ิในการเคลื�อนไหวิ

เมื�อเกดิการรู้สึกและการรบัรู้ (Sensation and Perception)

รวิมทั�งลลีาในการเคลื�อนไหวิรา่งกายที�แตกตา่งกนั อาท ิการ

รับรู้ในลักษณะของยืดหยุ่น กลุ่มผู้เรียนจัะใช้ส่วินหนึ�งของ

ร่างกาย เช่น แขน หรือ ลำาตัวิในส่วินของการเคลื�อนไหวิไม่

ตอ่เนื�องมชีว่ิงหยดุคดิ ในขณะที�ศิลิป์นิอาชพีที�มปี์ระสบการณ์

การทำางานจัะใช้ร่างกายทั�งตัวิพร้อมเคลื�อนที�ตามการรู้สึก

และการรบัรูข้องสิ�งนั�นทนัทแีละสามารถุเคลื�อนไหวิอยา่งตอ่

เนื�องได้

ข้อความระวังของการใชิ้เทคนิคปฏิิภาณทางนาฏิศิิลื่ป์

 การใชเ้ทคนคิป์ฏภิาณทางนาฏศิลิป์์สิ�งที�ควิรระวิงั 

คือ 

 1. ควิรกำาหนดระยะเวิลาในการใหน้ำาเสนอเทคนคิ

ป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์เนื�องจัากการป์ล่อยให้เคลื�อนไหวิไป์

เรื�อย ๆ โดยใช้ระยะเวิลานานจัะเกิดควิามซึ่ำ�าซึ่้อนของการ

เคลื�อนไหวิไม่เกิดสิ�งใหม่

 2. ควิรพิจัารณาป์ระสบการณ์ของผู้ใช้เทคนิค

ป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์เป์็นอันดับแรก เนื�องจัากการที�ผู้มี

ป์ระสบการณ์น้อยอาจัทำาให้ เกิดควิามติดขัดในการ

เคลื�อนไหวิขณะใช้เทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์หรืออาจัไม่

เข้าใจัในสิ� งที�กำาลังป์ฏิบัติอยู่  ในป์ระเด็นนี�ขึ�นอยู่กับ

วิัตถุุป์ระสงค์ของผู้สร้างงาน

 3. การนำาเทคนิคป์ฏิภาณทางนาฏศิิลป์์มาใช้ควิร

มีการกำาหนดแนวิคิด,คำาบางคำาที�ต้องการสื�อ เช่น โกรธี รัก 

หลงฯ หรือทิศิทางข้อกำาหนดในการการเคลื�อนไหวิเพื�อให้

ตรงตามวิัตถุุป์ระสงค์

การคำานึงถุึงความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงนาฏิศิิลื่ป์

 ควิามคิดสร้างสรรค์เป์็นสิ�งสำาคัญ่ที�ผู้สร้างงาน

พยายามค้นหาและคิด วิิเคราะห์ เพราะการสร้างสรรค์งาน

ทำาให้การแสดงนาฏศิิลป์์มีควิามน่าสนใจั การสร้างสรรค์ 

ผลงานไมจ่ัำาเป์น็ที�ผลงานตอ้งเกดิจัากการเลา่เรื�องหรอืเกดิจัาก
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แนวิคิดที� ต้องอาศัิยการตีควิามให้เกิดควิามหมายเชิง

สัญ่ลักษณ์ แต่การสร้างสรรค์ผลงานสามารถุดำาเนินการได้

จัากสิ�งเร้าหรือตัวิกระตุ้นจัากสิ�งรอบ ๆ  ตัวิเรากลายเป์็นแรง

บนัดาลใจัในการนำาเสนอผลงานได ้การสรา้งสรรคผ์ลงานไม่

ควิรยึดติดกับรูป์แบบเดิมแต่ต้องค้นหาสิ�งที�แตกต่างเพื�อนำา

เสนอสิ�งใหม่นำาไป์สู่การพัฒนาเชิงป์ระจัักษ์ต่อวิงการ

นาฏศิิลป์์

กิตติกรรมประกาศิ
 งานวิิจััยนี�ได้รับทุนสนับสนุนการวิิจััยจัากคณะ

ศิิลป์กรรมศิาสตร์ มหาวิิทยาลัยศิรีนครินทรวิิโรฒ ป์ระจัำา

ป์ีงบป์ระมาณ 2563 นอกเหนือจัากนี�ผู้วิิจัังขอขอบพระคุณ

ผู้ทรงคุณวิุฒิแลผู้เกี�ยวิข้องทุกท่านที�ให้ควิามอนุเคราะห์ต่อ

การวิิจัยันี�ในทุก ๆ  ดา้น จันส่งผลใหก้ารวิิจัยัครั�งนี�สำาเรจ็ัลุลว่ิง

ไป์ด้วิยดี
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บทค์ัดย่อั
 การ์วิจิิยัชิ�นนี�มจีิดุิปร์ะสื่งค์เพ่�อศกึษาบทับาทัและลักษณะอนัพงึปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากบัภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์

ไทัย โดิยการ์ศึกษานี�เป็นการ์วิิจิัยแบบผู้สื่มผู้สื่านร์ะหวิ่างการ์วิิจิัยเชิงปร์ิมาณ (Quantitative Research) และการ์วิิจิัยเชิง

คุณภาพ (Qualitative Research) ในสื่่วินของการ์วิิจิัยเชิงปร์ิมาณใช�การ์สื่ำาร์วิจิ (Survey Research) เพ่�อศึกษาทััศนะทัี�มีต่อ

ลกัษณะอนัพึงปร์ะสื่งคข์องผู้้�กำากบัภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์ไ์ทัย โดิยใช�แบบสื่อบถาม (Questionnaire) ชนิดิมาตร์าสื่ว่ิน

ปร์ะเมินค่า (Rating scale) 5 ร์ะดัิบ เป็นเคร่์�องมอ่ในการ์เก็บร์วิบร์วิมข�อมล้ จิากกลุม่ตัวิอย่างทัี�เป็นบุคลากร์ผู้้�สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์งาน

ภาพยนตร์แ์ละสื่่�อดิจิิทิัลัในปร์ะเทัศทัี�ทัำางานเกี�ยวิข�องกับการ์ผู้ลิตภาพยนตร์์ไทัยในปัจิจุิบนัทัั�งสิื่�น 243 คน สื่ว่ินทัี�เปน็งานวิจัิิย

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เป็นการ์สื่ัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) กับกลุ่มผู้้�กำากับ ผู้้�กำากับภาพ และ 

ผู้้�อำานวิยการ์สื่ร์�างทัั�งสื่ิ�น 8 คน เพ่�อศึกษาในร์ายละเอียดิเชิงลึกของบทับาทัและคุณลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากับภาพ

ในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย 

 ผู้ลการ์ศึกษาพบวิ่า ผู้้�กำากับภาพมีบทับาทัหน�าทัี�ร์ับผู้ิดิชอบอย้่ในทัุกกร์ะบวินการ์ของการ์ผู้ลิตทัำาภาพยนตร์์ ตั�งแต่

ขั�นตอนการ์ศึกษาและทัำาควิามเข�าใจิบทัภาพยนตร์์ การ์ถ่ายภาพและการ์เล่าเร์่�องดิ�วิยภาพให�สื่่�อสื่าร์ตามวัิตถุปร์ะสื่งค์ของ 

ผู้้�กำากบั การ์ให�ข�อเสื่นอแนะในดิ�านการ์ตดัิตอ่และการ์ปร์บัแก�สื่ไีปจินถงึสื่ว่ินลกัษณะอนัพงึปร์ะสื่งคข์องผู้้�กำากบัภาพ จิะปร์ะกอบ

ไปดิ�วิยทัักษะ 2 ปร์ะเภทั ค่อ ทัักษะหลัก (Hard skills) ปร์ะกอบดิ�วิย (1) ควิามร์้�ดิ�านภาพยนตร์์และภาษาภาพยนตร์์ (2) 

ควิามร์้�และทักัษะการ์ถ่ายภาพยนตร์ ์(3) ควิามร้์�ทัางศลิปะ (4) การ์ร้์�จิกัภาพยนตร์์ทัี�แตกตา่งหลากหลาย (5) ควิามร้์�และควิาม

ถนัดิเฉพาะทัางทัี�สื่อดิคล�องกับองค์ร์วิมของงาน และทัักษะร์อง (Soft skills) ปร์ะกอบดิ�วิย (1) ทัักษะการ์สื่่�อสื่าร์ร์ะหวิ่าง

บคุคล (2) ทักัษะการ์คาดิเดิาควิามคดิิและควิามต�องการ์ของผู้้�อ่�น (3) ทักัษะการ์บร์หิาร์จิดัิการ์และการ์วิางแผู้นงาน (4) ทักัษะ

การ์ทัำางานเป็นทัีม (5) ทัักษะการ์แก�ปัญหาเฉพาะหน�า (6) ทัักษะการ์คิดิสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์  

ค์ำาสำาค์ัญ : บทับาทั, ลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์, ผู้้�กำากับภาพ, ภาพยนตร์์ไทัย 
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Abstract
 This study aimed to examine the roles and desirable qualification characteristics of cinematographers 

in the Thai film industry. It employed a quantitative survey, using a 5-rating scale questionnaire as a tool 

for collecting data from 243 participants who were film and video creators. It also used qualitative in-

depth interviews for collecting data from 8 key informants including directors, cinematographers, and 

producers. 

 The findings indicated that cinematographers played a key role and had responsibilities in every 

process of filmmaking from studying and understanding the scripts, cinematography, and visual storytelling 

for the director’s goals, to suggestions on story editing, and color correction. The desirable qualification 

characteristics of cinematographers consisted of hard skills and soft skills. The hard skills were (1) film 

knowledge and cinematic language, (2) knowledge and cinematography skills, (3) artistic knowledge, (4) 

knowing a wide range of movies, and (5) specialized knowledge and skills. The soft skills were (1) 

interpersonal communication skills, (2) speculation of needs and understanding of the needs of others, 

(3) management and planning skills, (4) teamwork skills, (5) problem-solving skills, and (6) creativity skills. 

Keywords: Role, Characteristic Cinematographer, Director of Photography, Thai Film

บทนำา
 ภาพยนตร์์ไดิ�ช่�อวิา่เป็นศิลปะแขนงทัี�เจิด็ิ ทัี�ร์วิมเอา

องค์ควิามร้์�จิากศิลปะต่างๆ เข�าไวิ�ดิ�วิยกัน อาทิัเชน่ วิร์ร์ณศิลป์ 

ดินตร์ี จิิตร์กร์ร์ม ปร์ะติมากร์ร์ม สื่ถาปัตยกร์ร์ม การ์แสื่ดิง 

ดิังนั�นนักวิิชาการ์บางทั่านจิึงมองวิ่า ภาพยนตร์์เป็น

สื่่�อมวิลชนทัี�มีอิทัธิิพลส้ื่งทัี�สุื่ดิในอาร์ยปร์ะเทัศ (บุญร์ักษ์  

บญุญะเขตมาลา, 2552) ภาพยนตร์แ์ละสื่่�อบนัเทังิถ้กใช�เปน็

เคร์่�องม่อสื่่�อกลางในการ์ส่ื่งออกวิัฒนธิร์ร์มให�แพร์่กร์ะจิาย

ไปในหลายปร์ะเทัศทัั�วิโลก ทัุกคร์ั�งทัี�ใคร์ก็ตามเร์ิ�มศึกษา

ภาพยนตร์์ในฐานะงานศิลปะทัี�ถ้กใช�เพ่�อถ่ายทัอดิเร์่�องร์าวิ 

อาร์มณ์ ควิามคิดิ ทััศนคติ และควิามงาม องค์ปร์ะกอบทัี�

สื่ำาคัญทัี�สืุ่ดิทัี�ไม่อาจิหลีกเลี�ยงไดิ�ค่องานดิ�านการ์ถ่ายภาพ  

จินมกัจิะมีคนกลา่วิอ�างอย้เ่ปน็ปร์ะจิำาวิา่ ภาพยนตร์เ์ล่าเร์่�อง

หร์่อสื่่�อควิามหมายดิ�วิยภาพ ซึึ่�งในควิามเป็นจิริ์งแล�วิ

ภาพยนตร์์ยังถ่ายทัอดิควิามหมายดิ�วิยองค์ปร์ะกอบอ่�น ๆ

หลายอย่างไม่เฉพาะแต่ดิ�านการ์ถ่ายภาพเท่ัานั�น แต่ยังใช� 

เสื่ียง ดินตร์ี บทัสื่นทันา บทัภาพยนตร์์ เสื่่�อผู้�า สื่ถานทัี� หร์่อ

แม�กร์ะทัั�งการ์แสื่ดิงดิ�วิย แตแ่น่นอนวิา่ในบร์ร์ดิาองคป์ร์ะกอบ

ของภาพยนตร์ท์ัั�งหมดิ “การ์ถา่ยภาพ” ยงัคงเปน็องคป์ร์ะกอบ

ทัี�สื่ำาคัญทัี�สืุ่ดิ

 ภาพยนตร์น์ั�นจัิดิเป็นงานศิลปะร่์วิม (Collaborative 

Art) ทัี�เช่�อมโยงศิลปะหลากหลายแขนงเข�าไวิ�ดิ�วิยกัน และ

ต�องอาศัยบุคลากร์มากมายทัำางานร์ว่ิมกนัอยา่งสื่อดิปร์ะสื่านกนั 

ไม่ว่ิาจิะเป็นผู้้�กำากับ นักแสื่ดิง ผู้้�กำากับภาพ นักเขียนบทั  

นักออกแบบเคร์่�องแต่งกาย นักออกแบบฉาก นักออกแบบ

แสื่ง นักออกแบบเสื่ียง เป็นต�น (นพดิล อินทัร์์จิันทัร์์, 2557) 

การ์สื่ร์�างสื่ร์ร์คภ์าพยนตร์์เร์่�องหนึ�งมกัจิะจิำาแนกงานออกเปน็ 

3 สื่่วินงานใหญ่ ๆ ไดิ�แก่ ผู้้�กำากับ หร์่อผู้้�กำากับการ์แสื่ดิง ซึ่ึ�ง

ทัำาหน�าทัี�ควิบคุมการ์เล่าเร์่�องและการ์แสื่ดิง หร์่อการ์

ถ่ายทัอดิเร์่�องร์าวิ อาร์มณ์ ให�สื่่�อสื่าร์ไปถึงผู้้�ชม และจิะเป็น

ผู้้�ควิบคมุองคป์ร์ะกอบโดิยร์วิมของภาพยนตร์ท์ัั�งเร์่�องโดิยจิะ

เป็นผู้้�ทัี�มีบทับาทัสื่ำาคัญทัี�สืุ่ดิในการ์กำาหนดิทัิศทัางการ์ 

นำาเสื่นอ ผู้้�กำากบัศิลป์จิะทัำาหน�าทัี�ควิบคุมฝ่า่ยงานสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์

ดิ�านศิลปะทัั�งหมดิของภาพยนตร์์ และหน�าทัี�สื่ำาคัญสืุ่ดิทั�าย 

ค่อ ผู้้�กำากับภาพ นักวิิจิาร์ณ์ภาพยนตร์์อย่าง ปร์ะวิิทัย์  

แตง่อักษร์ (2551) ไดิ�ให�ทัศันะไวิ�วิา่ ผู้้�กำากบัทัี�ยิ�งใหญ่ยอ่มจิะ

ต�องการ์คนถ่ายภาพทัี�เป็นศิลปิน ไม่ใช่เพียงแค่ช่างเทัคนิค 

และผู้้�กำากับภาพ จิะเป็นผู้้�กำาหนดิองค์ปร์ะกอบภาพ  

มมุกล�อง และการ์เลอ่กใช�เลนสื่ ์เพ่�อสื่ร์�างสื่ร์ร์คอ์งคป์ร์ะกอบ

ภาพให�สื่่�อสื่าร์ สื่่�อควิามหมาย สื่วิยงาม และตร์งตามควิาม

ต�องการ์และควิามคิดิสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ของผู้้�กำากับภาพยนตร์์

 นอกเหน่อจิากควิามสื่ามาร์ถและทัักษะในการ์ 

ถ่ายภาพและสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ภาพทัี�จิะเป็นปร์ะเดิ็นสื่ำาคัญในการ์

พิจิาร์ณาเล่อกผู้้�ทัี�จิะมาร์ับหน�าทัี� เป็นผู้้�กำากับภาพใน

ภาพยนตร์์แต่และเร์่�องของทัั�งผู้้�กำากับภาพยนตร์์และผู้้�

อำานวิยการ์สื่ร์�างแล�วิ ยังมีคุณสื่มบัติดิ�านอ่�น ๆ อีกหร์่อไม่  

87   



77

วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ทัี�จิะถก้ใช�เปน็ปร์ะเดิน็ในการ์พจิิาร์ณาเลอ่กใช�ผู้้�กำากบัภาพเพ่�อ

มาร์่วิมงานสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ภาพยนตร์์หร์่อสื่่�อภาพเคล่�อนไหวิ 

(Moving image media) อ่�น ๆ ขณะทัี� David Landau 

(2015) ไดิ�ให�ควิามเห็นต่อคำาถามนี�ไวิ�วิ่า ทัักษะดิ�านการ์

จิัดิการ์ทีัมงานในกองถ่ายภาพยนตร์์ เป็นหน�าทีั�สื่ำาคัญอีก

อย่างของผู้้�กำากับภาพทัี�จิะต�องสื่่�อสื่าร์กับผู้้�ออกแบบแสื่ง  

เพ่�อให�จัิดิแสื่งออกมาไดิ�ถ้กต�องตามควิามต�องการ์ในการ์สื่่�อสื่าร์

อาร์มณ์ ควิามร้์�สึื่ก บอกเล่าเร์่�องร์าวิทัี�ถ้กเขียนไวิ�ในบทั

ภาพยนตร์์ อย่างไร์ก็ตาม การ์ทัำางานของผู้้�กำากับภาพไม่ไดิ�มี

แค่ในขั�นตอนการ์ถ่ายทัำาภาพยนตร์์ (Production) เทั่านั�น 

Brain Brown (2017) กลา่วิวิา่ในขั�นตอนการ์เตร์ยีมการ์ถา่ย

ทัำาภาพยนตร์ ์(Pre-Production) ผู้้�กำากบัภาพกมี็หน�าทัี�ต�อง

เล่อกอุปกร์ณ์กล�อง อุปกร์ณ์แสื่ง เช่น โคมไฟชนิดิต่าง ๆ 

อุปกร์ณ์กร์องแสื่ง และอุปกร์ณ์ในการ์ควิบคุมแสื่ง ให�

สื่อดิคล�องกับภาพทัี�ผู้้�กำากับต�องการ์ และตัดิสิื่นใจิเล่อกเช่า

อุปกร์ณ์ให�สื่อดิคล�องกับงบปร์ะมาณทัี�ผู้้�อำานวิยการ์สื่ร์�าง

จิัดิสื่ร์ร์ไวิ� จิะเห็นไดิ�ชัดิเจินวิ่า ผู้้�กำากับภาพมีขอบเขตหน�าทัี�

ร์บัผู้ดิิชอบทัี�ค่อนข�างกวิ�าง ตั�งแต่ขั�นตอนเตรี์ยมการ์ก่อนการ์

ถ่ายทัำา ไปจินถึงขั�นตอนหลังการ์ถ่ายทัำา ทัี�จิะต�องควิบคุม

ปัจิจิัยในการ์ผู้ลิตหลาย ๆ อย่าง ต�องรั์กษาสื่มดิุลร์ะหวิ่าง

สื่นุทัรี์ยะทัางดิ�านภาพเพ่�อชว่ิยในการ์เลา่เร์่�องให�กับภาพยนตร์์ 

ในขณะเดิียวิกันก็ยังต�องทัำาให�อย้่ภายใต�งบปร์ะมาณและ

เวิลาทัี�ผู้้�อำานวิยการ์สื่ร์�างกำาหนดิให�

 เป็นทัี�น่าสื่ังเกตวิ่า นอกเหน่อจิากดิ�านทัักษะหลัก 

(Hard skill) ทัี�จิำาเป็นต่อการ์ทัำางานดิ�านภาพยนตร์์แล�วิ  

ในดิ�านทักัษะร์อง (Soft skill) กถ็อ่ว่ิาเป็นสิื่�งทัี�มคีวิามสื่ำาคญั

ในการ์ทัำางานของบุคลากร์ในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ดิ�วิย

เช่นกัน จิากการ์ศึกษาบทับาทัและทััศนะต่อลักษณะอันพึง

ปร์ะสื่งคข์องผู้้�ฝ่กึนกัแสื่ดิงภาพยนตร์ ์ของ ปร์วินั แพทัยานนทั ์

(2560) ทัี�กล่าวิว่ิา การ์มีจิิตวิิทัยาในการ์พ้ดิ (ทัักษะการ์

สื่่�อสื่าร์) เป็นทัักษะหลักทัี�จิำาเป็นมากของผู้้�ฝึ่กนักแสื่ดิง

ภาพยนตร์์ไทัย

 เช่นเดีิยวิกับการ์ศึกษาของ นพดิล อินทัร์์จัินทัร์์ 

(2558) ในการ์ศึกษาบทับาทัและลกัษณะอนัพงึปร์ะสื่งคข์อง

ผู้้�กำากบัศิลปใ์นภาพยนตร์ไ์ทัย พบวิา่ ลกัษณะอนัพงึปร์ะสื่งค์

ของผู้้�กำากบัศิลปภ์าพยนตร์ส่์ื่วินใหญจ่ิะเปน็ทักัษะร์อง (Soft 

skill) อาทัิเช่น ทัักษะการ์เป็นผู้้�ร์่วิมงานกับผู้้�อ่�นไดิ�ดิี มีควิาม

ตร์งตอ่เวิลา มคีวิามเข�าใจิเร์่�องควิามงามทัางศลิปะ มรี์สื่นยิม

ทัี�ดิี และมีควิามคิดิสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ 

 สื่ำาหร์ับการ์ศึกษาบทับาทัและคุณลักษณะอันพึง

ปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากับภาพนั�น ยังไม่ไดิ�มีผู้้�ใดิทัำาการ์ศึกษา 

แม�วิ่าจิะถ่อเป็นหนึ�งในตำาแหน่งทัี�สื่ำาคัญมาก ๆ ในการ์

สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ผู้ลงานภาพยนตร์์และสื่่�อภาพเคล่�อนไหวิอ่�น ๆ 

ทัั�งนี�สื่่วินหนึ�งเป็นเพร์าะการ์ศึกษาดิ�านวิิชาการ์ในวิงการ์

อุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์และสื่่�อบันเทัิงไทัยยังมีจิำานวินน�อย 

ตามทัี�งานวิิจิยัของ นพดิล อนิทัร์์จินัทัร์์ (2557) ไดิ�ให�ข�อเสื่นอ

แนะไวิ�ว่ิา งานวิจัิิยดิ�านธุิร์กิจิสื่่�อบันเทิังของไทัย ยงัมีอย้อ่ย่าง

จิำากดัิและขาดิการ์ศึกษาวิิจิยัอยา่งเป็นร์ะบบ ร์วิมถงึบุคลากร์

ในสื่ายอาชีพนี�ยังขาดิควิามร์้�และควิามเข�าใจิอย่างลึกซึ่ึ�ง 

อาศัยเพียงปร์ะสื่บการ์ณ์สื่่วินบุคคลมาปร์ะยุกต์ใช�กับการ์

ทัำางาน ซึ่ึ�งจิะทัำาให�เป็นอุปสื่ร์ร์คในการ์ทัำางานร์ะดิับสื่ากล 

 ดิ�วิยเหตุทัี�กล่าวิมา ผู้้�วิิจัิยจึิงมีควิามสื่นใจิในการ์

ศกึษาบทับาทั องคป์ร์ะกอบ และลกัษณะอนัพงึปร์ะสื่งคข์อง

ผู้้�กำากับภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย ทัั�งนี�เพ่�อให�เป็น

แนวิทัางการ์พัฒนาทัักษะของผู้้�กำากับภาพ ทัั�งทัักษะหลัก

และทัักษะร์องทัี�สื่อดิคล�องกับควิามต�องการ์ของตลาดิ

แร์งงานในยุคปัจิจุิบันในทิัศทัางทัี�เหมาะสื่ม ร์วิมทัั�งเพ่�อ

พัฒนาการ์เร์ียนการ์สื่อนและเพ่�อผู้ลิตบัณฑิิตทัี�จิะออกไป

เป็นผู้้�กำากับภาพให�ตร์งกับตลาดิแร์งงานภาพยนตร์์ต่อไป

วััตถุุประสงค์์ขอังการวัิจััย
 1. เพ่�อศึกษาบทับาทัอันพึงปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากับ

ภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย 

 2. เพ่�อศึกษาคุณลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์ของ 

ผู้้�กำากับภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย  

อัุปกรณ์และวัิธิีการดำาเนินการวัิจััย
 งานวิิจิัยเร์่�อง การ์ศึกษาบทับาทัและคุณลักษณะ

อันพึงปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากับภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์

ไทัย เป็นงานวิิจิัยแบบผู้สื่มวิิธิี (Mixed method) ร์ะหวิ่าง

การ์วิิจิยัเชงิปริ์มาณโดิยการ์สื่ำาร์วิจิ และการ์วิิจัิยเชงิคุณภาพ

โดิยการ์สื่ัมภาษณ์เชิงลึก เน่�องจิากผู้้�วิิจิัยต�องการ์ข�อม้ลจิาก

ทัั�งกลุ่มผู้้�มีอำานาจิในการ์เล่อกใช�ผู้้�กำากับภาพ และข�อม้ล

คณุลกัษณะอนัพงึปร์ะสื่งคจ์ิากกลุม่ทัี�มปีร์ะสื่บการ์ณท์ัำางาน

ร์่วิมกับผู้้�กำากับภาพ เพ่�อหาข�อสื่ร์ุปทัี�สื่อดิคล�องกับควิาม

ต�องการ์ของตลาดิแร์งงานแบบองค์ร์วิม 

 สื่่วินแร์กค่อ การ์สื่ำาร์วิจิ (Survey) โดิยใช�

แบบสื่อบถามชนิดิมาตร์าส่ื่วินปร์ะเมินค่า (Rating scale) 

เปน็เคร์่�องมอ่ มกีลุม่ปร์ะชากร์ คอ่ บคุลากร์ผู้้�สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์งาน
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ภาพยนตร์์ไทัย ทัี�ทัำางานเกี�ยวิข�องกับการ์ผู้ลิตภาพยนตร์์ใน

ปร์ะเทัศไทัยในปัจิจิุบัน บุคลากร์ผู้้�สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์สื่่�อดิิจิิทััล

ปร์ะเภทัภาพเคล่�อนไหวิ และผู้้�ทีั�ทัำางานเกี�ยวิข�องกับ

ภาพยนตร์์ ดิ�วิยการ์กำาหนดิขนาดิกลุ่มตัวิอย่างโดิยใช�สื่้ตร์

คำานวิณของ Tara Yamane (1967) ในกร์ณีทัร์าบจิำานวิน

ปร์ะชากร์ทัี�แน่นอน โดิยอ�างอิงข�อม้ลจิากจิำานวินแร์งงาน

สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ของไทัย ในสื่าขาภาพยนตร์์ โทัร์ทััศน์ วิิดิีทััศน์ 

วิิทัยุ และการ์ถ่ายภาพ ข�อม้ล ณ ปี 2560 มีจิำานวิน 51,701 

คน (สื่ำานักงานส่ื่งเสื่ริ์มเศร์ษฐกิจิสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ (องค์การ์

มหาชน), 2560) และข�อม้ลจิาก The economic 

contribution of the film and TV Industries in 

Thailand in 2015 (2015) จิำานวินปร์ะชากร์เฉพาะดิ�าน

การ์ผู้ลิตภาพยนตร์์และจิัดิจิำาหน่าย มีจิำานวินอย้่ทัี�  4 

เปอร์์เซึ่็นต์ของจิำานวินทัั�งหมดิ ค่อ 2,300 คน ซึึ่�งไดิ�กลุ่ม

ตัวิอย่างทัั�งสื่ิ�น 242 คน ทัี�ร์ะดิับควิามเช่�อมั�น ร์�อยละ 90

 กลุ่มปร์ะชากร์ตัวิอย่างทัี�ใช�ในการ์วิิจิัยเชิงสื่ำาร์วิจิ

ในการ์ศึกษาค�นควิ�า ไดิ�มาจิากการ์สุ่ื่มตัวิอย่างแบบแบ่งชั�น 

(Stratified random sampling) จิากบุคลากร์ทัี�ผู้ลิต 

งานภาพยนตร์แ์ละส่ื่�อดิจิิทิัลัในชว่ิงทัี�เกบ็ข�อมล้ โดิยแบง่กลุม่

ตัวิอย่างเป็น 3 กลุ่ม ไดิ�แก่ 

 1) กลุ่มผู้้�กำากับภาพยนตร์์ ผู้้�อำานวิยการ์สื่ร์�าง 

 2) กลุ่มผู้้�กำากับภาพ 

 3) กลุ่มผู้้�ทัี�ทัำางานเกี�ยวิข�องหร่์อผู้้�ทัี�ช่�นชอบงาน

ดิ�านการ์สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ภาพยนตร์์และภาพเคล่�อนไหวิ 

 ทัั�ง 3 กลุ่มไดิ�ตัวิอย่างทัั�งสื่ิ�น 243 คน เป็นกลุ่มผู้้�

กำากับภาพยนตร์แ์ละผู้้�อำานวิยการ์สื่ร์�าง 104 คน กลุ่มผู้้�กำากับ

ภาพ 39 คน และกลุ่มผู้้�ทัี�ทัำางานเกี�ยวิข�องหร่์อผู้้�ทัี�ช่�นชอบ

งานดิ�านการ์สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ภาพ 100 คน 

 สื่่วินทัี�สื่องค่อ การ์สัื่มภาษณ์เชิงลึก โดิยเป็นการ์

สื่มัภาษณ์แบบกึ�งโคร์งสื่ร์�าง (Semi-Structured) ผู้้�ทัี�ทัำางาน

ในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัยทัี�ต�องทัำางานร่์วิมกับผู้้�กำากับ

ภาพโดิยตร์ง เช่น ผู้้�กำากับภาพยนตร์์ ผู้้�อำานวิยการ์สื่ร์�าง  

ผู้้�วิิจัิยใช�การ์คัดิเล่อกกลุ่มตัวิอย่างดิ�วิยวิิธีิเฉพาะเจิาะจิง 

(Purposive sampling) โดิยคัดิเล่อกผู้้�ให�ข�อม้ลทัี�เป็นผู้้�มี

ปร์ะสื่บการ์ณ์ดิ�านการ์ผู้ลิตภาพยนตร์์ ละคร์โทัร์ทััศน์ ละคร์

ซึ่รี์ยี ์โฆษณา และส่ื่�อภาพเคล่�อนไหวิออนไลนใ์นปร์ะเทัศไทัย 

ซึ่ึ�งมีผู้ลงานเป็นทัี�ปร์ะจิักษ์ จิำานวินทัั�งสื่ิ�น 8 คน 

 เคร์่�องม่อทัี�ใช�ในการ์เก็บข�อม้ลเชิงปร์ิมาณ ไดิ�แก่ 

แบบสื่อบถามชนดิิมาตร์าส่ื่วินปร์ะเมนิคา่ (Rating scale) 5 

ร์ะดิับ สื่ร์�างขึ�นจิากการ์ปร์ะมวิลควิามคิดิ ทััศนะต่อลักษณะ

อันพึงปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากับภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์

ไทัย ผู้้�วิิจัิยไดิ�ออกแบบข�อคำาถามสื่ำาหรั์บการ์สื่ำาร์วิจิเป็น 2 

ตอน โดิยผู้่านการ์ปร์ะเมินและแก�ไขจิากผู้้�ทัร์งคุณวิุฒิ

 ตอนทัี� 1: ข�อม้ลสื่่วินตัวิของผู้้�ให�ข�อม้ล ไดิ�แก่ เพศ 

อายุ ปร์ะสื่บการ์ณ์ทัำางาน ตำาแหน่งหน�าทัี�ในกองถ่ายทัำา

ภาพยนตร์์

 ตอนทัี� 2: ข�อม้ลเกี�ยวิกับลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์

ของผู้้�กำากับภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย 

 เ กณฑ์ิการ์ ให� คะแนนแบบสื่อบถามแบบ

มาตร์าสื่่วินปร์ะเมินค่า (Rating Scale) แบ่งเป็น 5 ร์ะดิับ 

(บุญชม ศร์ีสื่ะอาดิ, 2553) โดิยกำาหนดิค่าควิามคิดิเห็นตาม

ร์ะดิับดิังนี�

 ร์ะดิบั 5 หมายถงึ มคีวิามคดิิเหน็ในร์ะดิบัมากทีั�สื่ดุิ

 ร์ะดิับ 4 หมายถึง มีควิามคิดิเห็นในร์ะดิับมาก

 ร์ะดิบั 3 หมายถงึ มคีวิามคดิิเหน็ในร์ะดิบัปานกลาง

 ร์ะดิับ 2 หมายถึง มีควิามคิดิเห็นในร์ะดิับน�อย

 ร์ะดัิบ 1 หมายถึง มคีวิามคิดิเหน็ในร์ะดัิบน�อยทัี�สื่ดุิ

 สื่่วินเคร่์�องม่อทัี�ใช�เก็บข�อม้ลเชิงคุณภาพดิ�วิย

กร์ะบวินการ์สื่ัมภาษณ์เชิงลึก ค่อแบบสื่ัมภาษณ์เชิงลึกแบบ

กึ�งมีโคร์งสื่ร์�าง (Semi-structure questionnaire) ใน

ลกัษณะข�อคำาถามปลายเปดิิ เพ่�อเกบ็ข�อมล้เชงิทัศันะคตจิิาก

กลุ่มผู้้�ให�ข�อม้ลในดิ�านบทับาทัหน�าทัี�และคุณลักษณะอันพึง

ปร์ะสื่งค์ทัี�มีต่อผู้้�กำากับภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย 

ร์วิมทัั�งสื่ิ�น 13 ข�อ โดิยมีปร์ะเด็ินคำาถาม เช่น ดิ�านควิามร้์�

ควิามสื่ามาร์ถของผู้้�กำากับภาพทัี�ดิีและโดิดิเดิ่นกวิ่าผู้้�กำากับ

ภาพทัั�วิไปคอ่สื่ิ�งใดิ ปจัิจิยัในการ์เลอ่กผู้้�กำากบัภาพมาร์ว่ิมงาน

ในกองถา่ยทัำาภาพยนตร์์ ร้์ปแบบการ์ทัำางานของผู้้�กำากบัภาพ

ทัี�ผู้่านมามีผู้ลต่อการ์เล่อกใช�ผู้้�กำากับภาพหร์่อไม่ อย่างไร์  

และปัญหาในการ์ทัำางานกับผู้้�กำากับภาพทัี�พบเจิอบ่อย และ

มีข�อเสื่นอแนะในการ์ปร์ับปร์ุงอย่างไร์ เป็นต�น

 ผู้้�วิิจิัยใช�การ์เก็บข�อม้ลผู้่านร์ะบบออนไลน์ และวิิธีิ

เกบ็ข�อมล้จิะเกบ็โดิยตร์งจิากตวัิผู้้�ให�ข�อมล้ ซึ่ึ�งเปน็กลุม่ผู้้�ผู้ลติ

งานดิ�านภาพยนตร์์และสื่่�อดิิจิิทััลในปร์ะเทัศไทัย ค่อ กลุ่มผู้้�

กำากบั ผู้้�อำานวิยการ์สื่ร์�าง กลุม่ผู้้�กำากบัภาพ และกลุม่ผู้้�ช่�นชอบ

งานดิ�านการ์สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ภาพ ในขณะทัี�ดิำาเนินการ์วิิจิัยช่วิง

ร์ะหวิ่างเดิ่อน มกร์าคม พ.ศ. 2565 ถึง สื่ิงหาคม พ.ศ. 2565

 การ์เก็บข�อม้ลในสื่่วินการ์วิิจิัยเชิงสื่ำาร์วิจิ ค่อ การ์

แจิกแบบสื่อบถามผู่้านร์ะบบออนไลน์ไปยังกลุม่ผู้้�ทัี�ทัำางานใน
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อุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ และกร์ะจิายแบบสื่อบถามในสื่่�อ

สื่งัคมออนไลนท์ัี�เกี�ยวิข�องกบัการ์สื่ร์�างสื่ร์ร์คภ์าพยนตร์ ์และ

มีบุคลากร์ดิ�านภาพยนตร์์อย้่เป็นจิำานวินมาก 

 การ์เก็บข�อม้ลจิากการ์สื่ัมภาษณ์เชิงลึก ผู้้�วิิจัิยใช�

การ์สืุ่่มตัวิอย่างแบบอ�างอิงดิ�วิยบุคคลและผู้้�เชี�ยวิชาญ 

(Snowball Sampling) การ์สืุ่่มตัวิอย่างแบบอ�างอิงดิ�วิย

บุคคลและผู้้�เชี�ยวิชาญ (Snowball Sampling) ค่อ การ์สืุ่่ม

เล่อกตัวิอย่างมา 1 คน ซึ่ึ�งเป็นผู้้�ทัี�มีบทับาทัในอุตสื่าหกร์ร์ม

ภาพยนตร์์ เช่น ผู้้�กำากับภาพยนตร์์ และผู้้�อำานวิยการ์สื่ร์�าง 

จิากนั�นผู้้�ทีั�ไดิ�ร์ับการ์เล่อกก็ทัำาการ์เสื่นอหร์่อคัดิเล่อกผู้้�คนทัี�

มีลักษณะใกล�เคียงต่อไป 

การวัิเค์ราะห์ข�อัม้ล
 การ์วิิจิัยครั์�งนี�  ผู้้�วิิจิัยนำาแบบสื่อบถามทัี� เก็บ

ร์วิบร์วิมไดิ�มาตร์วิจิสื่อบควิามถก้ต�อง และนำาไปปร์ะมวิลผู้ล

ข�อม้ล และวิิเคร์าะห์ข�อม้ลดิ�วิยโปร์แกร์มสื่ำาเร์็จิร์้ปทัางสื่ถิติ 

SPSS ทัี�มีควิามน่าเช่�อถ่อเป็นทัี�ยอมร์ับ และใช�สื่ถิติในการ์

วิิเคร์าะห์ข�อม้ลแต่ละชุดิ ซึ่ึ�งผู้้�วิิจิัยจิะทัำาการ์วิิเคร์าะห์ข�อม้ล 

และนำาเสื่นอผู้ลการ์วิิจิัย ซึ่ึ�งมีร์้ปแบบและร์ายละเอียดิดิังนี� 

 ในสื่่วินของแบบสื่อบถามเกี�ยวิกับลักษณะอันพึง

ปร์ะสื่งคข์องผู้้�กำากบัภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย แบ่ง

เป็น 2 ตอน

 ตอนทัี� 1 ข�อม้ลทัั�วิไปของผู้้�ตอบแบบสื่อบถาม ใช�

วิิธิีการ์ปร์ะมวิลผู้ลทัางสื่ถิติเชิงพร์ร์ณนา (Descriptive 

Statistics) โดิยนำาข�อมล้ทัี�ร์วิบร์วิมไดิ�มาวิเิคร์าะหห์าคา่การ์

แจิกแจิงควิามถี� (Frequency) และร์�อยละ (Percentage) 

 ตอนทีั� 2 เป็นข�อคำาถามเกี�ยวิกับลักษณะอันพึง

ปร์ะสื่งคข์องผู้้�กำากบัภาพในอตุสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์ไ์ทัย โดิย

ใช�วิิธีิปร์ะมวิลผู้ลทัางหลักสื่ถิติเชิงพร์ร์ณนา (Descriptive 

Statistics) โดิยนำาข�อมล้ทัี�ร์วิบร์วิมไดิ�มาวิเิคร์าะหห์าคา่เฉลี�ย 

(Mean) สื่่วินเบี�ยงเบนมาตร์ฐาน (S.D.) ตามเกณฑิ์ร์ะดิับ

ควิามคิดิเห็น 5 ร์ะดิับ โดิยค่าเฉลี�ยทีั�ออกมามีควิามหมาย

ดิังนี� 

 ร์ะดิับค่าเฉลี�ย 4.50 – 5.00 หมายถึง มีควิามคิดิ

เห็นในร์ะดิับมากทัี�สืุ่ดิ

 ร์ะดิับค่าเฉลี�ย 3.50 – 4.49 หมายถึง มีควิามคิดิ

เห็นในร์ะดิับมาก

 ร์ะดิับค่าเฉลี�ย 2.50 – 3.49 หมายถึง มีควิามคิดิ

เห็นในร์ะดิับปานกลาง

 ร์ะดิับค่าเฉลี�ย 1.50 – 2.49 หมายถึง มีควิามคิดิ

เห็นในร์ะดิับน�อย

 ร์ะดิับค่าเฉลี�ย 1.00 – 1.49 หมายถึง มีควิามคิดิ

เห็นในร์ะดิับน�อยทัี�สืุ่ดิ

 ส่ื่วินการ์วิิเคร์าะห์ข�อม้ลเชิงคุณภาพ ผู้้�วิิจิัยใช�

กร์ะบวินการ์ถอดิเทัป อา่นข�อมล้ และจิำาแนกข�อมล้ทัี�สัื่มพนัธิ์

กบัแนวิคดิิดิ�านทักัษะหลกัและทักัษะร์องในการ์ทัำางาน ดิ�าน

ทัักษะหลัก เช่น ควิามร์้�ดิ�านภาพยนตร์์และภาษาภาพยนตร์์ 

ควิามร์้�และทัักษะดิ�านการ์ถ่ายภาพ ควิามร์้�ดิ�านศิลปะ และ

ปร์ะสื่บการ์ณช์มภาพยนตร์ท์ัี�หลากหลาย ดิ�านทัักษะร์อง เชน่ 

ทัักษะการ์สื่่�อสื่าร์ร์ะหวิ่างบุคคล ทัักษะการ์คาดิเดิาควิามคิดิ

และควิามต�องการ์ของผู้้�อ่�น ทัักษะการ์บริ์หาร์จัิดิการ์และ 

การ์วิางแผู้นงาน ทัักษะการ์ทัำางานเป็นทัีม ทัักษะการ์แก�ไข

ปัญหาเฉพาะหน�า และทัักษะควิามคิดิสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ 

สรุปและอัภิปรายผู้ล
 ผู้ลการ์ศึกษาลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากับ

ภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย ผู้้�วิิจัิยแบ่งการ์สื่รุ์ปผู้ล 

ออกเป็นสื่องสื่่วินค่อ 1) สื่ำาร์วิจิทััศนะของกลุ่มผู้้�ทัำางาน

เกี�ยวิข�องกับผู้้�กำากับภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัยใน

สื่าขาต่าง ๆ (ตาร์างทัี� 1) และ 2) สื่ำาร์วิจิทััศนะของเฉพาะ

กลุม่ผู้้�ทัี�เปน็ผู้้�กำากบัภาพเทัา่นั�น (ตาร์างทัี� 2) จิากการ์สื่ำาร์วิจิ

สื่ามาร์ถสื่ร์ุปผู้ลไดิ�ดิังนี�
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ตารางที� 1 แสื่ดิงลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากบัภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์ไ์ทัย จิากการ์สื่ำาร์วิจิทัศันะของกลุม่ผู้้�ทัำางาน

เกี�ยวิข�องกับผู้้�กำากับภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัยในสื่าขาต่าง ๆ

ลักษณะอัันพึึงประสงค์์
น�อัย

ที�สุด 
น�อัย 

ปาน

กลาง 
มาก 

มาก

ที�สุด 
Mean SD Rank 

1. การ์ตร์งต่อ เวิลาโดิยสื่ัม พันธิ์กับ

กร์ะบวินการ์ตามขึ�นตอนและชว่ิงเวิลา

ต่าง ๆ ในการ์ทัำางาน 

- - 9 

3.7% 

50 

20.6% 

184 

75.5% 

4.7202 .52606 2 

2. การ์บร์ิหาร์จิัดิการ์เร์่� อง เวิลากับ

กร์ะบวินการ์ในการ์สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์งานให�

สื่ำาเร์็จิตามวัิตถุปร์ะสื่งค์ไดิ�อย่างเป็น

ร์ะบบ 

- - 13 

5.3% 

55 

22.6% 

175 

72% 

4.6667 .57496 4 

3. เปน็ผู้้�ทัี�สื่ามาร์ถทัำางานไดิ�ตามแผู้นงาน

และงบปร์ะมาณ 

- 3 

1.2% 

24 

9.9% 

84 

34.6% 

132 

54.3% 

4.4198 .71923 10 

4. เป็นผู้้�ทัี�มีมนุษยสื่ัมพันธิ์ทัี�ดิี - 1 

0.4% 

15 

6.2% 

81 

33.3% 

146 

60.1% 

4.5309 .63154 6 

5. เป็นผู้้�ทัี�ให�ควิามสื่ำาคัญกับการ์ทัำางาน

เป็นทัีม 

- 1 

0.4%  

4 

1.6% 

51 

21% 

187 

77% 

4.7449 .49868 1 

6. การ์พฒันาควิามสื่ามาร์ถในดิ�านการ์ใช�

ภาษาต่างปร์ะเทัศในการ์สื่่�อสื่าร์และ

นำาเสื่นอ / การ์สื่่�อสื่าร์ภาษาไทัยทัี�ดิี 

- 2 

0.8% 

48 

19.8% 

96 

39.5% 

97 

39.9% 

4.4986 .77317 8 

7. การ์พัฒนาควิามร้์�ดิ�านนวัิตกร์ร์มและ

เทัคโนโลยีทัี�เทั่าทัันต่อยุคสื่มัย เพ่�อใช�

ในกร์ะบวินการ์สื่ร์� า งสื่ร์ร์ค์ ง าน

ภาพยนตร์์และการ์นำาเสื่นอ 

- - 30 

12.3% 

83 

34.2% 

130 

53.5% 

4.4115 .70079 11 

8. การ์พัฒนาเทัคนิคในการ์บร์ิหาร์

จิดัิการ์ ปร์ะสื่านงาน และทักัษะในการ์

แก�ไขปัญหาสื่ถานการ์ณ์เฉพาะหน�า 

ดิ�วิยควิามร์้�ควิามสื่ามาร์ถ 

- - 12 

4.9% 

67 

27.6% 

164 

67.5% 

4.6255 .57826 5 

9. เป็นผู้้�ทัี�มีควิามย่ดิหยุ่นในการ์ทัำางาน

ตามสื่ถานการ์ณ์ 

- 4 

1.6% 

13 

5.3% 

86 

35.4% 

140 

57.6% 

4.4897 .67642 9 

10. เป็นผู้้�ทัี�มีการ์วิิเคร์าะห์ปัญหาจิากการ์

ทัำางานและผู้้�ร์่วิมงานเพ่�อนำาไปพฒันา

ในการ์ทัำางานคร์ั�งต่อไป 

- 1 

0.4% 

14 

5.8% 

116 

47.7% 

112 

46.1% 

4.3951 .61682 12 

11. เป็นผู้้�ทัี� มีควิามถนัดิเฉพาะทัาง ทัี�

สื่อดิคล�องกับองค์ร์วิมของงานอย่าง

ชัดิเจิน 

- - 33 

13.6% 

92 

37.9% 

118 

48.6% 

4.3498 .70789 14 
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 คุณสื่มบัติทัี�มีค่าเฉลี�ยส้ื่งทัี�สุื่ดิ 5 อันดิับแร์กค่อ 

การ์ให�ควิามสื่ำาคัญกับการ์ทัำางานเป็นทัีม มีค่าเฉลี�ย 4.74 

อนัดิบัทัี�สื่องคอ่ การ์ตร์งตอ่เวิลาโดิยสื่มัพันธิก์บักร์ะบวินการ์

ตามขั�นตอนและช่วิงเวิลาต่าง ๆ ในการ์ทัำางาน มีค่าเฉลี�ย 

4.72 อนัดิบัทัี�สื่ามคอ่ มคีวิามร์้�ควิามเข�าใจิและทักัษะในดิ�าน

การ์ถ่ายทัำาภาพยนตร์์และการ์ผู้ลิตส่ื่�อ มีค่าเฉลี�ย 4.68 

อันดิับทีั�สื่ี�ค่อ การ์บร์ิหาร์จัิดิการ์เร์่�องเวิลากับกร์ะบวินการ์

ในการ์สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์งานให�สื่ำาเร์็จิตามวิัตถุปร์ะสื่งค์ไดิ�อย่าง

เป็นร์ะบบ มีค่าเฉลี�ย 4.66 และอันดิับทัี�ห�าค่อ การ์พัฒนา

เทัคนิคในการ์บร์ิหาร์จิัดิการ์ ปร์ะสื่านงาน และทัักษะใน

การ์แก�ไขปัญหาสื่ถานการ์ณ์เฉพาะหน�า ดิ�วิยควิามร้์�ควิาม

สื่ามาร์ถ มีค่าเฉลี�ย 4.62 ในสื่่วินทััศนะคติต่อคุณลักษณะ

อันพึงปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากับภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์

ไทัย ทัี�มคีวิามสื่ำาคญัน�อยทัี�สื่ดุิ อนัดิบัแร์ก คอ่ เป็นคนดิห้นัง

เยอะ มีค่าเฉลี�ย 4.08 อันดิับทัี�สื่องค่อ มีควิามถนัดิเฉพาะ

ทัางทัี�สื่อดิคล�องกับองค์ร์วิมของงานอย่างชัดิเจิน มคีา่เฉลี�ย 

4.34 และอันดิับทัี�สื่ามค่อ มีควิามร์้�และร์สื่นิยมทัางศิลปะ 

มีค่าเฉลี�ย 4.35 

ตารางที� 2 แสื่ดิงลักษณะอนัพงึปร์ะสื่งคข์องผู้้�กำากบัภาพในอตุสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย จิากการ์สื่ำาร์วิจิทัศันะเฉพาะของกลุม่

ของผู้้�กำากับภาพ

ลักษณะอัันพึึงประสงค์์
น�อัย

ที�สุด 

น�อัย ปาน

กลาง 

มาก มาก

ที�สุด 

Mean SD Rank 

1. การ์ตร์งต่อ เวิลาโดิยสื่ัม พันธิ์กับ

กร์ะบวินการ์ตามขึ�นตอนและชว่ิงเวิลา

ต่าง ๆ ในการ์ทัำางาน 

- - - 6

15.4%

33

64.6%

4.846 0.36 2

2. การ์บร์ิหาร์จิัดิการ์เร์่� อง เวิลากับ

กร์ะบวินการ์ในการ์สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์งานให�

สื่ำาเร์็จิตามวัิตถุปร์ะสื่งค์ไดิ�อย่างเป็น

ร์ะบบ 

- - - 12 

30.8% 

27 

69.2% 

4.692 0.467 4 

3. เป็นผู้้�ทัี�มีสื่ามาร์ถทัำางานไดิ�ตามแผู้น

งานและงบปร์ะมาณ 

- - - 15 

38.5% 

24 

61.5% 

4.615 0.493 5 

ลักษณะอัันพึึงประสงค์์
น�อัย

ที�สุด 
น�อัย 

ปาน

กลาง 
มาก 

มาก

ที�สุด 
Mean SD Rank 

12. เปน็ผู้้�ทัี�มคีวิามร้์�ควิามเข�าใจิ และทักัษะ

ในดิ�านการ์ถา่ยทัำาภาพยนตร์์ และการ์

ผู้ลิตสื่่�อ 

- - 6 

2.5% 

64 

26.3% 

173 

71.2% 

4.6872 .51518 3 

13. เปน็ผู้้�ทัี�มคีวิามสื่ามาร์ถในการ์ใช�ภาษา

ภาพยนตร์์ทัี�สื่อดิร์ับกับบทัภาพยนตร์์

ไดิ� 

- - 21 

8.6% 

77 

31.7% 

145 

59.7% 

4.5103 .65152 7 

14. เปน็ผู้้�ทัี�มคีวิามร้์�และร์สื่นิยมทัางศิลปะ - - 24 

9.9% 

109 

44.9% 

110 

45.3% 

4.3539 .65418 13 

15. เป็นผู้้�ทีั�ร์ับชมภาพยนตร์์เป็นจิำานวิน

มาก

- 3 

1.2% 

49 

20.2% 

115 

47.3% 

76 

31.1% 

4.0864 .74741 15 
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ลักษณะอัันพึึงประสงค์์
น�อัย

ที�สุด 

น�อัย ปาน

กลาง 

มาก มาก

ที�สุด 

Mean SD Rank 

4. เป็นผู้้�ทัี�มีมนุษยสื่ัมพันธิ์ทัี�ดิี - - 3 

7.7% 

9 

23.1% 

27 

69.2% 

4.615 0.633 5 

5. เป็นผู้้�ทัี�ให�ควิามสื่ำาคัญกับการ์ทัำางาน

เป็นทัีม 

- - - - 39 

100% 

5.00 0 1 

6. การ์พฒันาควิามสื่ามาร์ถในดิ�านการ์ใช�

ภาษาต่างปร์ะเทัศในการ์สื่่�อสื่าร์และ

นำาเสื่นอ / การ์สื่่�อสื่าร์ภาษาไทัยทัี�ดิี 

- - 6 

15.4% 

18 

46.2% 

15 

38.5% 

4.230 0.706 7 

7. การ์พัฒนาควิามร้์�ดิ�านนวัิตกร์ร์มและ

เทัคโนโลยีทัี�เทั่าทัันต่อยุคสื่มัย เพ่�อใช�

ในกร์ะบวินการ์สื่ร์� า งสื่ร์ร์ค์ ง าน

ภาพยนตร์์และการ์นำาเสื่นอ 

- - 9 

23.1% 

18 

46.2% 

12 

30.8% 

4.077 0.739 9 

8. การ์พัฒนาเทัคนิคในการ์บร์ิหาร์

จิดัิการ์ ปร์ะสื่านงาน และทักัษะในการ์

แก�ไขปัญหาสื่ถานการ์ณ์เฉพาะหน�า 

ดิ�วิยควิามร์้�ควิามสื่ามาร์ถ 

- - - 12 

30.8% 

27 

69.2% 

4.692 0.468 4 

9. เป็นผู้้�ทัี�มีควิามย่ดิหยุ่นในการ์ทัำางาน

ตามสื่ถานการ์ณ์ 

- - - 15 

38.5% 

24 

61.5% 

4.615 0.493 5 

10. เป็นผู้้�ทัี�มีการ์วิิเคร์าะห์ปัญหาจิากการ์

ทัำางานและผู้้�ร์่วิมงานเพ่�อนำาไปพฒันา

ในการ์ทัำางานคร์ั�งต่อไป 

- - 3 

7.7% 

18 

46.2% 

18 

46.2% 

4.385 0.633 6 

11. เป็นผู้้�ทัี� มีควิามถนัดิเฉพาะทัาง ทัี�

สื่อดิคล�องกับองค์ร์วิมของงานอย่าง

ชัดิเจิน 

- - 12 

30.8% 

9 

23.1% 

18 

46.2% 

4.154 0.875 8 

12. เปน็ผู้้�ทีั�มคีวิามร้์�ควิามเข�าใจิ และทักัษะ

ในดิ�านการ์ถา่ยทัำาภาพยนตร์์ และการ์

ผู้ลิตสื่่�อ 

- - - 15 

38.5% 

24 

61.5% 

4.615 0.493 5 

13. เปน็ผู้้�ทัี�มคีวิามสื่ามาร์ถในการ์ใช�ภาษา

ภาพยนตร์์ทัี�สื่อดิร์ับกับบทัภาพยนตร์์

ไดิ� 

- - - 9 

23.1% 

30 

76.9% 

4.769 0.427 3 

14. เปน็ผู้้�ทัี�มคีวิามร้์�และร์สื่นิยมทัางศิลปะ - - 9 

23.0% 

15 

38.5% 

15 

38.5% 

4.154 0.779 8 

15. เป็นผู้้�ทีั�ร์ับชมภาพยนตร์์เป็นจิำานวิน

มาก

- 3 

7.7% 

12 

30.8% 

15 

38.5% 

9 

23.1% 

3.769 0.902 10 
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

 จิากการ์สื่ำาร์วิจิพบวิา่ ในทัศันะคตเิฉพาะผู้้�ทัี�มอีาชพี

เป็นผู้้�กำากับภาพนั�น คุณลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากับ

ภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย ทัี�สื่ำาคัญทัี�สืุ่ดิอันดิับหนึ�ง

ค่อ การ์ให�ควิามสื่ำาคัญกับการ์ทัำางานเป็นทัีม มีค่าเฉลี�ย 5.00 

อันดิับทัี�สื่องค่อ การ์ตร์งต่อเวิลาโดิยสื่ัมพันธิ์กับกร์ะบวินการ์

ตามขั�นตอนและชว่ิงเวิลาตา่งๆ ในการ์ทัำางาน มค่ีาเฉลี�ย 4.84 

และอันดิับทัี�สื่าม ค่อ มีควิามสื่ามาร์ถในการ์ใช�ภาษา

ภาพยนตร์์ทัี�สื่อดิร์ับกับบทัภาพยนตร์์ มีค่าเฉลี�ย 4.76 สื่่วิน

คุณลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากับภาพในอุตสื่าหกร์ร์ม

ภาพยนตร์์ไทัยทีั�ผู้้�ทีั�มีอาชีพเป็นผู้้�กำากับภาพให�ควิามสื่ำาคัญ

น�อยทัี�สืุ่ดิ อันดิับแร์กค่อ เป็นคนดิ้หนังเยอะ มีค่าเฉลี�ยอย้่ทัี� 

3.76 อันดัิบทัี�สื่องค่อ การ์พัฒนาควิามร้์�ดิ�านนวัิตกร์ร์มและ

เทัคโนโลยีทัี� เท่ัาทัันต่อยุคสื่มัย เพ่�อใช�ในกร์ะบวินการ์

สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์งานภาพยนตร์์และการ์นำาเสื่นอ มีค่าเฉลี�ย 4.07 

และอันดิับทัี�สื่ามค่อ มีควิามถนัดิเฉพาะทัาง ทัี�สื่อดิคล�องกับ

องค์ร์วิมของงานอย่างชัดิเจิน มีค่าเฉลี�ยอย้่ทัี� 4.15 

 ผู้ลการ์วิจัิิยจิากการ์สัื่มภาษณ์เชงิลกึทัศันะของผู้้�ทัี�

ทัำางานเกี�ยวิข�องกับผู้้�กำากับภาพพบว่ิา ผู้้�กำากับภาพควิร์จิะ

ต�องมีควิามร์้�และทัักษะต่าง ๆ ทัี�จิำาเป็นอันสื่ามาร์ถแยกไดิ�

เป็นสื่องกลุ่มใหญ่ ๆ ดิังนี� 

 1. ทักษะหลัก (Hard skills)  

  1.1 ควิามร้์�ทัางดิ�านภาพยนตร์์และภาษา

ภาพยนตร์์ 

   ควิาม ร้์� และทัักษะพ่� นฐานเกี� ยวิกับ

ภาพยนตร์์ และการ์เล่าเร์่�องดิ�วิยภาษาภาพยนตร์์เป็นสื่ิ�งทัี�ผู้้�

กำากับภาพจิำาเป็นต�องมี เพร์าะหน�าทัี�ของผู้้�กำากับภาพค่อ 

การ์สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ภาพเพ่�อถ่ายทัอดิเร์่�องร์าวิและควิามหมาย

ตามทีั�ผู้้�กำากับภาพยนตร์์ต�องการ์ หากขาดิควิามร้์�พ่�นฐาน

เหล่านี�ผู้้�กำากับภาพก็ไม่อาจิทัำาหน�าทัี�ของตนไดิ�อย่างมี

ปร์ะสื่ิทัธิิผู้ล ผู้้�กำากับภาพจิะต�องมีควิามเข�าใจิในเร์่�อง ขนาดิ

ภาพ มมุมองภาพ การ์เคล่�อนกล�อง มมุกล�อง แสื่ง เงา สื่ ีองค์

ปร์ะกอบภาพ การ์ตัดิต่อ ฯลฯ ซึ่ึ�งเป็นเคร์่�องม่อในการ์สื่ร์�าง

หร์่อถ่ายทัอดิควิามหมายต่าง ๆ ดิ�วิยภาพไปสื่้่ผู้้�ชม

“...ควิามร์้�พ่�นฐานเกี�ยวิกับร์ะยะภาพ มุมมอง มุม

กล�อง อนันี�ทักุคนควิร์จิะต�องม ีจิำาเปน็เพร์าะมนัเปน็

พ่�นฐานทัี�ต�องคุยกับผู้้�กำากับ ถ�าไมร่์้�ตร์งนี�กจ็ิะสื่่�อสื่าร์

ยาก...” (สื่มศักดิิ�มิตร์ไมตร์ี, การ์สื่่�อสื่าร์สื่่วินบุคคล, 

14 มิถุนายน 2565)

  1.2 ควิามร์้�และทัักษะการ์ถ่ายภาพยนตร์์ 

   ทัักษะนี�เป็นทัักษะหลักของผู้้�กำากับภาพ

และเป็นควิามรั์บผิู้ดิชอบโดิยตร์งเพร์าะผู้้�กับภาพมีหน�าทัี�

ต�องบันทัึกภาพเหตุการ์ณ์ทัี�อย้่หน�ากล�องออกมาให�ไดิ�อย่าง

ทัี�ผู้้�กำากับต�องการ์  ผู้้�กำากับภาพต�องมีควิามร้์�เกี�ยวิกับ 

ตารางที� 3 แสื่ดิงควิามร์้�และทัักษะของผู้้�กำากับภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย 

ค์วัามร้�และทักษะอัันพึึงประสงค์์ขอังผู้้�กำากับภาพึในอัุตสาหกรรมภาพึยนตร์ไทย 

1. ทัักษะหลัก (Hard skills) ควิามร์้�ดิ�านภาพยนตร์์และภาษาภาพยนตร์์ 

ควิามร์้�และทัักษะการ์ถ่ายภาพยนตร์์ (Cinematography) 

ควิามร์้�ทัางศิลปะ 

ปร์ะสื่บการ์ณ์การ์ชมภาพยนตร์์ทัี�หลากหลาย 

ควิามร์้�และควิามถนัดิเฉพาะทัางทัี�สื่อดิคล�องกับองค์ร์วิมของงาน

2. ทัักษะร์อง (Soft skills) ทัักษะการ์สื่่�อสื่าร์ร์ะหวิ่างบุคคล   

ทัักษะการ์อ่านใจิและทัำาควิามเข�าใจิควิามต�องการ์ของผู้้�อ่�น 

ทัักษะการ์บร์ิหาร์จิัดิการ์และการ์วิางแผู้นงาน  

ทัักษะการ์ทัำางานเป็นทัีม  

ทัักษะการ์แก�ปัญหาเฉพาะหน�า 

ทัักษะควิามคิดิสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์  

ทัี�มา: ผู้้�วิิจิัย เม่�อวิันทัี� 25 พฤษภาคม 2566
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เคร์่�องไม�เคร์่�องมอ่ตา่ง ๆ  ทัี�ใช�ในการ์ถา่ยภาพยนตร์ ์ไมว่่ิาจิะเปน็

กล�องถ่ายภาพยนตร์์ เลนสื่์ อุปกร์ณ์ปร์ะกอบต่างๆ และ

ควิามร์้�เกี�ยวิกับเร์่�องของแสื่ง ทัั�งแสื่งในธิร์ร์มชาติ แสื่ง

ปร์ะดิิษฐ์ และเข�าใจิเร์่�องการ์บันทัึกภาพ การ์ตั�งค่าอุปกร์ณ์

ตา่ง ๆ  เพ่�อให�ไดิ�ภาพออกมามคีณุภาพตามวิตัถุปร์ะสื่งคท์ัี�ตั�ง

เอาไวิ� 

“...(ผู้้�กำากับภาพ) ควิร์จิะมคีวิามร์้�เร์ี�องการ์ใช�อุปกร์ณ์

ต่าง ๆ การ์ใช�กล�อง การ์ใช�เลนสื่์ ซึ่ึ�งเป็นทัักษะทัี� DP 

ต�องมีสื่้งอย้่แล�วิ ในการ์ใช�อุปกร์ณ์มาเล่าเร์่�องเป็น

ภาพ ควิามเก่งในการ์ใช�อุปกร์ณ์เร์่�องภาพ เร์่�องการ์

จิัดิแสื่งเพ่�อทัี�จิะสื่ร์�างสื่ิ�งทัี�ต�องการ์ออกมาให�เป็น

ควิามจิร์ิง...” สื่ัมภาษณ์ (การ์สื่่�อสื่าร์สื่่วินบุคคล, 14 

มิถุนายน 2565)

  1.3 ควิามร์้�ทัางศิลปะ 

   ผู้้�กำากบัภาพต�องมคีวิามร้์�พ่�นฐานทัางดิ�าน

ศลิปะและสื่นุทัรี์ยศาสื่ตร์ ์ร์้�วิา่สื่ิ�งใดิงามและสื่ิ�งนั�นงามเพร์าะ

เหตุใดินอกจิากนั�นยังต�องมีควิามร์้�พ่�นฐานทัางทััศนศิลป์ 

(Visual art) ไมว่ิ่าจิะเป็นการ์จิดัิองค์ปร์ะกอบภาพ เช่น เสื่�น 

ร์ป้ร์า่ง ร์ป้ทัร์ง แสื่งและเงา บริ์เวิณวิา่ง ขนาดิ สื่ดัิสื่ว่ิน ทัฤษฎีี

สื่ ีฯลฯ อยา่งเชี�ยวิชาญจินสื่ามาร์ถนำาควิามร์้�นั�นไปสื่ร์�างงาน

ทัี�มีควิามงามไดิ� 

“...ผู้้�กำากับภาพควิร์เสื่พส่ื่�อศิลปะให�กับตัวิเองอย้่

เสื่มอ  ซึ่ึ�งโดิยสื่่วินตัวิ (คุณสื่ิทัธิิพงษ์ กองทัอง) เสื่พ

งานศิลปห์ลายอย่าง เชน่ คอนเสิื่ร์ต์ หร์อ่อ่านหนังสื่อ่ 

เพ่�อเสื่ริ์มสื่ร์�างจิินตนาการ์ และนำาไปต่อยอดิไดิ�ใน

อนาคต ซึ่ึ�งสื่ิ�งเหล่านี�จิะถ้กเก็บอย้่ในลิ�นชัก เม่�อเจิอ

โจิทัย์บางอย่างในงานภาพยนตร์์ ก็สื่ามาร์ถนำาสิื่�ง

เหลา่นั�นมาใช�ไดิ�...” (สื่ทิัธิพิงษ ์กองทัอง, การ์สื่่�อสื่าร์

สื่่วินบุคคล, 5 ธิันวิาคม 2564)

  1.4 การ์ร์้�จิกัภาพยนตร์ท์ัี�แตกตา่งหลากหลาย 

   การ์ชมภาพยนตร์์ทัี�มากและหลากหลาย  

ไม่วิ่าจิะเป็นภาพยนตร์์บันเทิังทัั�วิไป ภาพยนตร์์ภาษาต่าง

ปร์ะเทัศ ภาพยนตร์์นอกกร์ะแสื่ ภาพยนตร์์สื่ั�น มิวิสื่ิควิีดิิโอ 

โฆษณา หร์่อแม�แต่คลิปวิิดิิโอต่าง ๆ เป็นสิื่�งหนึ�งทัี�ผู้้�กำากับ

ภาพต�องมี เพร์าะการ์ทัี�ไดิ�เห็นไดิ�ร้์�จัิกภาพยนตร์์มามากจิะ

ช่วิยเป็นแร์งบัลดิาลใจิในการ์สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์งานของตนเอง อีก

ทัั�งยังช่วิยในการ์สื่่�อสื่าร์กับทัั�งผู้้�กำากับและทัีมงานอีกดิ�วิย 

เพร์าะในการ์ทัำางานจิร์ิงผู้้�กำากับและทัีมงานมักจิะอ�างอิงถึง

ภาพยนตร์์เร์่�องใดิเร์่�องหนึ�งทัี�มีลักษณะบางอย่างทัี�คล�ายกับ

สื่ิ�งทัี�พวิกเขาต�องการ์ให�ผู้ลงานของตนถ้กสื่ร์�างออกมา การ์

ทัี�ทัั� งผู้้�กำากับภาพและผู้้�กำากับหร์่อทัีมงานอ่�น ๆ ร์้�จิัก

ภาพยนตร์์เร์่�องเดิียวิกัน ร์้�วิ่าภาพยนตร์์เร์่�องนั�นมีลักษณะ

อยา่งไร์ ยอ่มชว่ิยให�เข�าใจิสื่ิ�งทัี�ต�องการ์ให�ผู้ลงานออกมาเป็น

ไดิ�ตร์งกัน   

“...DP (ผู้้�กำากับภาพ) ทัี�ดิีต�องเสื่พงานทัี�หลากหลาย

และเยอะ เวิลาผู้้�กำากับหร์่อคนอ่�นพ้ดินะจิะไดิ� 

reference ในหัวิร์้�วิ่า อ๋อ ทัี�เขาพ้ดิมันค่อเร์่�องนี�นะ 

คอ่ภาพแบบนี�นะ มนัเหมอ่นมขีองอย้ใ่นลิ�นชกัในหวัิ 

พอเร์าพ้ดิถึง เขาก็แค่เอาออกมามันก็เหม่อนเร์าเปิดิ

เอาออกมาจิากลิ�นชัก ทัำาให�เข�าใจิตัวิงานไดิ�เร์็วิ...” 

(สิื่ทัธิิพงษ์ กองทัอง, การ์สื่่�อสื่าร์สื่่วินบุคคล,  

5 ธิันวิาคม 2564)

  1.5 ควิามร้์�และควิามถนัดิเฉพาะทัางทัี�

สื่อดิคล�องกับองค์ร์วิมของงาน

   ควิามร์้�ดิ�านเทัคนคิการ์ถา่ยทัำาภาพยนตร์์มี

มากมายหลากหลายเทัคนิควิิธีิการ์ ควิามร้์�และควิามถนัดิ

เฉพาะทัาง เป็นหนึ�งในปัจิจัิยทัี�จิะทัำาให�ผู้้�กำากับหร่์อผู้้�อำานวิย

การ์สื่ร์�างเล่อกผู้้�กำากับภาพมาร์่วิมงาน ตัวิอย่างเช่น การ์ถ่าย

ทัำาดิ�วิยเทัคนิคพิเศษ (Special effect) จิำาเป็นต�องอาศัยทักัษะ

และปร์ะสื่บการ์ณ์เฉพาะทัางของผู้้�กำากับภาพมาช่วิยเสื่ริ์ม

ให�การ์ถ่ายทัำาสื่ำาเร์็จิลุล่วิงไปไดิ�ดิ�วิยดีิ ซึึ่�งจิะพบเห็นไดิ�มากใน

กร์ะบวินการ์ถ่ายทัำาภาพยนตร์์โฆษณาทัี�มีควิามแตกต่าง 

หลากหลายดิ�านเทัคนคิมากกวิา่การ์ถา่ยทัำาภาพยนตร์แ์บบอ่�น 

ไมว่่ิาจิะเปน็ภาพยนตร์ท์ัี�เน�นการ์นำาเสื่นอภาพสื่ผิีู้วิของนกัแสื่ดิง 

การ์ถ่ายทัำาภาพยนตร์โ์ฆษณาเกี�ยวิกับเสื่�นผู้ม หร์อ่การ์ถ่ายทัำา

ภาพยนตร์์เกี�ยวิกับยานยนต์ ซึ่ึ�งล�วินแล�วิแต่ต�องอาศัยควิามร์้�

และควิามถนัดิเฉพาะทัางของผู้้�กำากับภาพทัั�งสื่ิ�น 

 “...ผู้้�กำากับต�องการ์ผู้้�กำากับภาพทัี�ถ่ายสื่วิย  

ทักุคนถา่ยสื่วิยหมดิ แตผู่้้�กำากบัภาพคนนั�นถา่ยแล�วิเข�า

กบัเร์่�องร์าวิไดิ�หร์อ่ไม ่งานของผู้้�กำากบัภาพต�องร์บัใช�

เน่�อเร์่�อง ตัวิอย่างเช่นภาพยนตร์์เร์่�อง คนทัร์งผู้ี (เข�า

ฉายในปี ค.ศ.2020) ในงานดิ�านออกแบบงานสื่ร์�าง 

(Production design) จิะใช�แสื่งเทัียน แสื่งตะเกียง 

เป็นสื่่วินใหญ่ มีการ์คุมโทันสื่ีของเสื่่�อผู้�า และฉากทัี�

กำาหนดิไวิ� ร์วิมถึงสื่ัญญะต่าง ๆ ทัี�ถ้กใสื่่ไวิ�ในซึ่ีน เช่น

ในฉากทัี�ตวัิละคร์นั�งอย้ใ่นโกศสื่ายสิื่ญญ์ ผู้้�กำากบัภาพ
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จิะเล่าเร์่�องออกมาดิ�วิยภาพอย่างไร์ ให�เร์่�องร์าวิทัี�

เขียนไวิ� ถ้กถ่ายทัอดิออกมาให�เล่าเร์่�องไดิ�...” 

((อาทัิตย อาร์ิยวิงศ์ษา, การ์สื่่�อสื่าร์สื่่วินบุคคล, 21 

สื่ิงหาคม 2564)

 2. ทักษะรอัง (Soft skills) 

  2.1 ทัักษะการ์สื่่�อสื่าร์ร์ะหวิ่างบุคคล   

   งานสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ภาพยนตร์์เป็นงานทัี�ไม่

สื่ามาร์ถทัำาไดิ�ดิ�วิยตัวิคนเดิียวิ การ์สื่ร์�างภาพยนตร์์หนึ�งเร์่�อง

ต�องใช�ทัมีงานจิำานวินมากร์วิมมอ่กนัทัำาหน�าทัี�ของตนเพ่�อให�

เกิดิผู้ลงานทัี�มีคุณภาพ แต่ละคนต่างใช�ควิามร้์�และทัักษะทัี�

แตกต่างของตนมาทัำาให�งานนั�นลุล่วิงเป็นหนึ�งเดิียวิ ดิังนั�น

การ์สื่่�อสื่าร์จิึงเป็นทัักษะทัี�จิำาเป็นอย่างยิ�ง ผู้้�กำากับภาพต�อง

สื่่�อสื่าร์กบัผู้้�กำากบัภาพยนตร์เ์พ่�อจิะไดิ�สื่ร์�างสื่ร์ร์คง์านออกมา

ตามจิินตนาการ์ของผู้้�กำากบัภาพยนตร์ ์ผู้้�กำากบัภาพต�องร์้�จิกั

ฟัง ในขณะเดิียวิกันก็ต�องสื่ั�งการ์ให�ทัีมงานฝ่่ายกล�องทัี�อย้่

ภายใต�การ์ควิบคุมของตนร์ับทัร์าบวิ่าจิะต�องทัำาอะไร์ ต�อง

ร์้�จิักทัี�จิะสื่่�อสื่าร์ไม่ให�เกิดิควิามร์้�สื่ึกในแง่ลบ ทัั�งนี�เพร์าะการ์

ทัำางานเป็นกลุ่มใหญ่ย่อมต�องมีปัญหาต่างๆ เกิดิขึ�น ผู้้�กำากับ

ภาพต�องมีวิธีิิสื่่�อสื่าร์ทัี�ถนอมนำ�าใจิ ไม่ทัำาให�เกิดิควิามร้์�สื่กึหร์อ่

อาร์มณ์ในแง่ลบขึ�นโดิยไม่จิำาเป็น 

“...เร์่�องการ์ติดิต่อการ์สื่่�อสื่าร์ บางทัี�เร์าอยากไดิ�ตร์ง

นี� แต่วิา่เร์าไม่ร์้�จิกัปร์ะนีปร์ะนอม ไม่มกีาร์ต่อร์อง จิะ

เอาอย่างนี�เลย บางทีัมันก็ต�องมีการ์พ้ดิกัน เพร์าะ

การ์ถ่ายหนังเป็นงานกลุ่ม หนังมันจิะปร์ะกอบการ์

หลายอย่าง เช่นภาพ เสื่ียง นักแสื่ดิง ชุดิ แต่งหน�า

ทัำาผู้ม สื่ถานทัี� มันเยอะมากเลย สิื่�งทัี�จิะทัำาให�มัน

เกี�ยวิกนัทัั�งหมดิให�มนัไปดิ�วิยกนัไดิ�เนี�ย กค็อ่เร์่�องการ์

สื่่�อสื่าร์...” (กิร์เดิช เกตกินทัะ, การ์สื่่�อสื่าร์สื่่วิน

บุคคล, 14 มิถุนายน 2565)

  2.2 ทักัษะการ์อา่นใจิและทัำาควิามเข�าใจิควิาม

ต�องการ์ของผู้้�อ่�น 

   ผู้้� กำากั บภาพ มีหน� าทัี� ต� อ ง ศึกษาบทั

ภาพยนตร์แ์ละร์บัโจิทัยจ์ิากผู้้�กำากับ วิา่ในงานชิ�นนั�นภาพจิะ

ต�องมลีกัษณะ บร์ร์ยากาศและอาร์มณอ์ยา่งไร์ สื่ิ�งเหลา่นี�บอ่ย

คร์ั�งจิะเป็นเร์่�องทัี�มคีวิามเป็นนามธิร์ร์มสื่ง้ ดิงันั�นผู้้�กำากับภาพ

จิะต�องพยายามคาดิเดิาวิ่าสิื่�งทัี�ผู้้�กำากับต�องการ์นั�นเป็น

อยา่งไร์ ผู้้�กำากบัภาพต�องเร์ยีนร้์�จิากการ์พ้ดิคุย การ์ศึกษางาน

ชิ�นกอ่นหน�าของผู้้�กำากบั หร์อ่บางคร์ั�งการ์มปีร์ะสื่บการ์ณใ์น

การ์ชมภาพยนตร์ม์ากและหลากหลายสื่ามาร์ถช่วิยในการ์นี�

ไดิ� เช่นการ์อ�างอิงถึงภาพยนตร์์เร์่�องอ่�นทัี�มีอย้่แล�วิและมี

ควิามใกล�เคียงกันงานทัี�ต�องการ์จิะสื่ร์�าง ซึึ่�งทัั�งผู้้�กำากับภาพ

และผู้้�กำากับต่างเคยผู่้านตามา ยอมช่วิยให�ผู้้�กำากับภาพมีภาพ

ทัี�ถ้กต�องและตร์งกับสื่ิ�งทัี�อย้่ในจิินตนาการ์ของผู้้�กำากับไดิ� 

“...มันเกี�ยวิกับ Skill การ์อ่านใจิคนดิ�วิยวิ่า เขา

ต�องการ์อย่างนี� มันมีวิิธีิไหนไดิ�บ�างทัี�จิะทัำาให�ไดิ�… 

บางคนเหม่อนเขาไม่ get หร์่อเข�าใจิไปคนละแบบ…

ผู้้�กำากับจิะเป็นคนต�นเร์่�อง DP จิะต�องแปลสิื่�งทัี�ผู้้�

กำากับคิดิในหัวิออกมาเป็นภาพให�ไดิ� ไม่ร์้�จิะวิิธิีไหน

ก็แล�วิแต่ ดิังนั�น DP ทัี�ดิีนี�จิะต�องลึกเข�าไปในควิาม

ร์้�สื่ึกของผู้้�กำากับดิ�วิยว่ิาสื่ิ�งทัี�เขาพ้ดินี� เขาอยากไดิ�

อะไร์กันแน่” (กิร์เดิช เกตกินทัะ, การ์สื่่�อสื่าร์ส่ื่วิน

บุคคล, 14 มิถุนายน 2565)

  2.3 ทัักษะการ์บริ์หาร์จัิดิการ์และการ์วิางแผู้นงาน 

   ดิ�านภาพยนตร์เ์ป็นงานทัี�ดิำาเนินไปภายใต�

ข�อจิำากัดิจิำานวินมาก เช่นข�อจิำากัดิทัางดิ�านเวิลา ข�อจิำากัดิ

ดิ�านงบปร์ะมาณและข�อจิำากัดิดิ�านทัร์ัพยากร์ ผู้้�กำากับภาพ

ต�องสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ผู้ลงานตามโจิทัย์ทัี�ไดิ�รั์บมอบหมาย ให�ออก

มามคีณุภาพมากทัี�สื่ดุิเท่ัาทัี�เปน็ไปไดิ�ภายใต�ข�อจิำากดัิเหล่านี� 

ผู้้�กำากับภาพต�องตัดิสื่ินใจิ (ร่์วิมกันกับผู้้�กำากับและผู้้�อำานวิย

การ์สื่ร์�าง) เล่อกอุปกร์ณ์ในการ์ถ่ายทัำาและทีัมงานในฝ่่ายของ

ผู้้�กำากับภาพทัี�เหมาะสื่มกับข�อจิำากัดิและควิามต�องการ์ทัี�มี 

และต�องเป็นผู้้�ควิบคุมและสัื่�งการ์ทัีมงานในสื่่วินของตน  

ดิงันั�นทักัษะในการ์วิางแผู้นการ์ทัำางานและทักัษะการ์บร์หิาร์

จิัดิการ์ให�งานดิำาเนินไปตามแผู้นอย่างมีปร์ะสื่ิทัธิิผู้ลและ

ปร์ะสิื่ทัธิิภาพจึิงสื่ำาคัญอย่างยิ�ง ผู้้�กำากับภาพต�องวิางแผู้น 

ลว่ิงหน�าวิา่ในแตล่ะวินัจิะต�องถา่ยทัำาอะไร์ ในชว่ิงเวิลาใดิ จิะถา่ย

ฉากไหนก่อนฉากไหนหลังเพ่�อให�ปร์ะหยัดิเวิลามากทัี�สุื่ดิ ต�อง

ใช�อุปกร์ณ์อะไร์ ทัีมงานแต่ละคนจิะต�องทัำาอะไร์ สื่ิ�งเหล่านี�

ต�องถ้กคิดิไวิ�ล่วิงหน�าอย่างละเอียดิ และเม่�อถึงเวิลาปฏิิบัติ

จิร์ิง ผู้้�กำากับภาพจิะต�องคอยสื่ั�งการ์ สื่ังเกต และควิบคุมให�

ทัุกอย่างดิำาเนินไปตามแผู้นการ์ทัี�วิางไวิ� 

“...การ์ทัำางานในกองทัี�อาจิจิะต�องมคีวิามกดิดัินจิาก

ข�อจิำากัดิต่างๆ DP จิะเป็นหน่วิยหนึ�ง ดิังนั�นเขาต�อง

สื่ามาร์ถสื่่�อสื่าร์ร์ะหวิ่างผู้้�กำากับกับ DP และทัีมของ

เขา ต�องสื่ามาร์ถไป control หน่วิยย่อยของเขาไป 

run งานให�ไดิ�ตามทัี�ต�องการ์ ซึึ่�งมันก็มกีาร์จิำากดัิดิ�วิย
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เวิลา ดิ�วิยงบปร์ะมาณ ดิังนั�นเขาก็ต�องมีควิาม

สื่ามาร์ถในการ์จิดัิการ์ทัี�เกง่เหมอ่นกนั...” (เกยีร์ต ิศง

สื่นันทั์, การ์สื่่�อสื่าร์สื่่วินบุคคล, 14 มิถุนายน 2565)

“มีผู้้�กำากับภาพคนนึง มันมอง budget ไดิ�ดิ�วิย จิะ

แบง่ไฟ แบง่ shot ตา่ง ๆ  ให�มันอย้ใ่นงบไดิ�ยงัไง แล�วิ 

style กใ็ช�ไดิ�ดิ�วิยนะ เจิง๋เลย…มนัสื่ำาคญัในยคุนี�นะ…

บางทัี reel ไม่สื่วิยแต่บร์ิหาร์ดิี communicate ไดิ� 

กใ็ช�ไดิ�นะ”(ณัฐเดิช พ้ลสื่วัิสื่ดิิ�, การ์ส่ื่�อสื่าร์ส่ื่วินบุคคล, 

วิันทัี� 15 สื่ิงหาคม 2565)

  2.4 ทัักษะการ์แก�ปัญหาเฉพาะหน�า 

   ในร์ะหวิา่งการ์ถา่ยทัำา ผู้้�กำากบัภาพจิะต�อง

เผู้ชิญกับปัญหาต่างๆ ตลอดิเวิลา ถึงแม�จิะไดิ�มีการ์วิางแผู้น

ไวิ�กอ่นหน�าเป็นอย่างดีิ แต่เม่�อออกไปถ่ายทัำาจิริ์งก็มกัจิะพบ

กับสื่ิ�งทัี�ไม่คาดิคิดิหร์่อสื่ิ�งทัี�อย้่เหน่อการ์ควิบคุมของผู้้�กำากับ

ภาพ เช่น ฝ่นตก อุบัติเหตุ หร์่อการ์เจิ็บป่วิยของนักแสื่ดิง ผู้้�

กำากบัภาพต�องสื่ามาร์ถจิดัิการ์กบัปัญหาเฉพาะหน�าทัี�เกิดิขึ�น

เหล่านี�ให�ไดิ� การ์เตรี์ยมแผู้นการ์สื่ำาร์องหร่์ออุปกร์ณ์สื่ำาร์อง

ไวิ� การ์มีควิามยด่ิหยุน่ในการ์ทัำางาน การ์มีวิฒุภิาวิะและเป็น

ผู้้�นำาในการ์แก�ปญัหาเปน็สื่ิ�งทัี�ผู้้�กำากบัภาพจิะต�องสื่ั�งสื่มไวิ�จิาก

ปร์ะสื่บการ์ณ์ทัำางานของตน สื่ิ�งเหล่านี�เป็นสื่ิ�งทัี�ไม่ไดิ�มีเขียน

ไวิ�ในตำาร์า แต่เป็นสื่ิ�งทัี�ไดิ�เร์ียนร์้�จิากการ์ทัำางานจิร์ิง 

“...ปัญหามีตลอดิกาล ไม่มีอะไร์ไดิ�อย่างใจิ กองถ่าย

มันมีตลอดิ ต�องย่ดิหยุ่นนะ มันไม่ไดิ�อย่างทัี�คิดิวิ่าจิะ

มาตามแผู้นหร์อก ผู้้�กำากบัเจิอกบัเอเจิซึ่ชีวีิติก็ลำาบาก

อย้่แล�วิ ไอ�นี� (ผู้้�กำากับภาพ) มาถึงก็บอกไม่ไดิ�มันต�อง

อย่างนั�นอย่างนี� แบบนี�ก็แย่...” (ณัฐเดิช พ้ลสื่วิัสื่ดิิ�, 

การ์สื่่�อสื่าร์สื่่วินบุคคล, วิันทัี� 15 สื่ิงหาคม 2565)

  1.5 ทัักษะการ์ทัำางานเป็นทัีม 

   ภาพยนตร์์เร์่�องหนึ�งต�องอาศัยบุคลากร์

มากมายในการ์ผู้ลติ บางเร์่�องอาจิต�องอาศยัทัมีงานเปน็ร์�อย ๆ  

คน โดิยแต่ละคนจิะร์ับผู้ิดิชอบงานในสื่่วินทัี�ตนเองมีทัักษะ

และควิามเชี�ยวิชาญ ผู้้�กำากบัภาพมบีทับาทัเปน็สื่ว่ินหนึ�งของ

ทัีมงานทัี�ต�องตอบสื่นองควิามต�องการ์ของผู้้�กำากับและ 

ผู้้�อำานวิยการ์สื่ร์�างให�บร์ร์ลุโดิยปร์ะสื่านงานกบัทัีมงานอ่�น ๆ  

ผู้้�กำากับภาพอย้่ในฐานะของทัีมงานทัี�สื่ำาคัญ (Keyman) ซึ่ึ�ง

มบีทับาทัในการ์ตัดิสิื่นใจิเร์่�องสื่ำาคญัหลายอย่างไดิ�ดิ�วิยตัวิเอง 

นอกจิากนั�นควิามคิดิเห็นต่าง ๆ ของผู้้�กำากับภาพมักจิะมี

อิทัธิิพลต่อทัีมงานส่ื่วินอ่�น ๆ หร่์อแม�แต่ผู้้�กำากับภาพยนตร์์

ดิ�วิย ในอีกดิ�านหนึ�งผู้้�กำากับภาพก็ต�องเป็นหัวิหน�าของทัีม

กล�อง (Camera department) ผู้้�กำากับภาพจิะต�องคอยสื่ั�ง

งานให�ทีัมงานของตนให�ทัำาหน�าทัี�ตา่ง ๆ  เพ่�อให�เกิดิเป็นผู้ลงาน

ออกมา ในการ์ทัำางานเป็นทัีมนั�น ผู้้�กำากับภาพจิะต�องร้์�จิัก

บทับาทัหน�าทัี�ของตนเองเป็นอย่างดิี และร์ับผู้ิดิชอบทัำางาน

ให�ลุลว่ิง ต�องร้์�จิกัมอบหมายและติดิตามงานให�กับผู้้�ใต�บังคับ

บัญชาของตน ในขณะเดิียวิกันก็ต�องไม่ไปก�าวิก่ายทัีมงาน

สื่่วินอ่�น ๆ 

“...ผู้้�กำากับภาพต�องมีควิามร์ับผิู้ดิชอบทัั�งต่อตัวิงาน

และทัมีงาน ร์บัผู้ดิิชอบทัมีงานกค็อ่ร้์�วิา่เร์าจิะต�องทัำา

อะไร์ เพ่�อจิะให�คนอ่�นไปทัำาอะไร์ต่อ (ผู้้�กำากับภาพ) 

อาจิจิะเป็นต�นสื่าย คนอ่�นก็จิะร์อช่างภาพบอกว่ิาจิะ

ถ่ายแบบนั�นแบบนี�นะ ค่อถ�าช่างภาพเอ�อร์ะเหย ยัง

ไม่ตัดิสื่ินใจิ ช�าหร์่ออะไร์อย่างนี� ทัุกอย่างมันก็จิะ

เหม่อนช�าไปหมดิแล�วิไปเบียดิสื่่วินอ่�น ๆ ...” (กิร์เดิช 

เกตกนิทัะ, การ์สื่่�อสื่าร์สื่ว่ินบคุคล, 14 มถินุายน 2565)

  1.6 ทัักษะการ์คิดิสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ 

   งานถา่ยภาพในภาพยนตร์จั์ิดิไดิ�วิา่เปน็งาน

ศิลปะ หัวิใจิสื่ำาคัญของศิลปะปร์ะการ์หนึ� งค่อควิาม

สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ ผู้้�กำากับภาพทัี�ดิีจิึงต�องเป็นผู้้�ทัี�มีควิามคิดิ

สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ สื่ามาร์ถทัำางานให�ออกมามีควิามแปลกใหม่และ

พเิศษ นอกจิากนั�นแล�วิในการ์ทัำางานและการ์แก�ปญัหาต่างๆ 

ผู้้�กำากับภาพก็ควิร์จิะมีควิามคิดิสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ในการ์แก�ปัญหา

ไดิ�อย่างร์วิดิเร์ว็ิ ผู้้�กำากบัภาพทัี�โดิดิเด่ินมักจิะเป็นผู้้�กำากบัภาพ

ทัี�มีควิามคิดิสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ส้ื่ง สื่ามาร์ถสื่ร์�างงานทัี�มีเอกลักษณ์ 

และแสื่ดิงออกถึงตัวิตนของผู้้�กำากับภาพไดิ� แต่ก็ไม่ไปบดิบัง

ตัวิภาพยนตร์์โดิยร์วิมดิ�วิย

“...DP ทัี�ดิีก็ต�อง.. ถ�าเร์าดิ้งานของ DP เก่ง ๆ เขาก็

จิะต�องม ีเอกลักษณ ์มเีสื่นห่ห์ร์อ่มีเอกลกัษณ ์หร์อ่มี

อะไร์บางอยา่งทัี�เปน็ตวัิตนของเขา แตก่ต็�องไมบ่ดิบงั

หนงั DP ทัมีคีวิามสื่ามาร์ถ จิะสื่ามาร์ถมลีายเซึ่น็ของ

ตวัิเองทัี�อย้ใ่นหนงัของคนอ่�นไดิ�..” (เกยีร์ต ิศงสื่นนัทั,์ 

การ์สื่่�อสื่าร์สื่่วินบุคคล, 14 มิถุนายน 2565)

 จิากผู้ลการ์ศึกษาลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์ของผู้้�

กำากบัภาพในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์ไ์ทัย จิากทัั�งผู้้�ให�ข�อมล้

จิากการ์สัื่มภาษณ์เชิงลึกและการ์สื่ำาร์วิจิต่างเห็นตร์งกันวิ่า 

คุณสื่มบัติทัี�มีควิามสื่ำาคัญมากทัี�สืุ่ดิค่อควิามร์้�และทัักษะใน

ดิ�านการ์ถ่ายทัำาภาพยนตร์์ (Cinematography) และการ์
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ผู้ลิตสื่่�อ ทัั� งนี� เพร์าะควิามร้์�และทัักษะในการ์ถ่ายทัำา

ภาพยนตร์์นั�นเป็นคุณสื่มบัติทัี�ไม่อาจิขาดิไดิ�เลยสื่ำาหร์ับ 

ผู้้�กำากับภาพ เพร์าะผู้้�กำากับภาพต�องรั์บผิู้ดิชอบในการ์สื่ร์�าง

ภาพออกมาให�ไดิ�ตามทัี�ผู้้�กำากบัภาพยนตร์ต์�องการ์ การ์สื่ร์�าง

อาร์มณ์และบร์ร์ยากาศของภาพให�สื่อดิคล�องกับบทั

ภาพยนตร์์ ดิ�วิยการ์ควิบคุมกล�อง เลนสื่์ ขนาดิภาพ  

การ์เคล่�อนกล�อง การ์จิดัิแสื่งและองคป์ร์ะกอบภาพอ่�น ๆ  ร์วิมทัั�ง

การ์ตัดิสิื่นใจิต่าง ๆ  เพ่�อให�ไดิ�ผู้ลลัพธ์ิทัางดิ�านภาพทัี�มคีณุภาพ 

มีสืุ่นทัร์ียะ ตามทัี�ผู้้�กำากับและผู้้�วิ่าจิ�างต�องการ์ ผู้้�กำากับภาพ

จิึงจิำาเป็นต�องมีควิามร้์�ทัั�งทัางดิ�านเทัคนิคเกี�ยวิกับการ์ถ่าย

ภาพทัี�ทัีมงานในตำาแหน่งอ่�น ๆ ไม่มี 

 คุณลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์ถัดิมาของผู้้�กำากับภาพ

ในอุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัยค่อ การ์ตร์งต่อเวิลาโดิย

สื่ัมพันธิ์กับกร์ะบวินการ์ตามขั�นตอนและช่วิงเวิลาต่าง ๆ ใน

การ์ทัำางาน และ การ์บร์หิาร์จิดัิการ์เร์่�องเวิลากบักร์ะบวินการ์

ในการ์สื่ร์�างสื่ร์ร์คง์านให�สื่ำาเร์จ็ิตามวิตัถปุร์ะสื่งคไ์ดิ�อยา่งเปน็

ร์ะบบ ผู้้�กำากับภาพทัี�ดิีต�องสื่ามาร์ถทัำางานให�สื่ำาเร์็จิอย่างมี

คุณภาพในเวิลาทีั�จิำากัดิและตามแผู้นงานทัี�ไดิ�วิางไวิ�กับทัีม

งาน ทัั�งนี� เพร์าะเวิลาเป็นปัจิจิัยทัี�สื่ำาคัญในการ์สื่ร์�าง

ภาพยนตร์์ ยิ�งใช�เวิลามากก็ยิ�งทัำาให�ต�องใช�งบปร์ะมาณมาก

ตามไปดิ�วิย การ์สื่ร์�างภาพยนตร์์นั�นเป็นกิจิกร์ร์มทัี�ปร์ะกอบ

ดิ�วิยขั�นตอนต่าง ๆ มากมายทัี�ต�องดิำาเนินต่อเน่�องกันไปเป็น

หว่ิงโซึ่ ่ถ�าขั�นตอนกอ่นหน�าไมเ่ปน็ไปตามเวิลาทัี�ตั�งไวิ� ขั�นตอน

ถัดิไปย่อมไม่สื่ามาร์ถเกิดิขึ�นไดิ� ถ�าผู้้�กำากับภาพไม่สื่ามาร์ถ

บร์ิหาร์จัิดิการ์เร์่�องเวิลาไดิ� ยอมส่ื่งผู้ลให�งานทัั�งหมดิ 

ต�องช�าออกไปดิ�วิยเช่นกัน อันจิะส่ื่งผู้ลกร์ะทับต่อภาพร์วิม

ทัั�งหมดิ   

 การ์ให�ควิามสื่ำาคญักบัปร์ะเด็ินเร์่�องการ์ตร์งต่อเวิลา

นี�สื่อดิคล�องกับงานวิิจิัยทัี�ศึกษาบุคคลการ์ในสื่ายงานใกล�

เคียงกนัอย่างงานวิิจิยั เร์่�อง “การ์ศกึษาบทับาทัและลักษณะ

อันพึงปร์ะสื่งค์ของผู้้�กำากับศิลป์ในภาพยนตร์์ไทัย” ของ 

นพดิล อินทัร์์จัินทัร์์ (2558) และ “การ์ศึกษาทััศนะต่อ

ลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์ของนักแสื่ดิงและผู้้�กำากับการ์แสื่ดิง

ละคร์โทัร์ทััศน”์ ของ พฤทัธิิ� ศภุเศร์ษฐศริ์ ิ(2544) ทัี�ตา่งกพ็บ

วิา่การ์ตร์งตอ่เวิลาเป็นคณุสื่มบติัอันพึงปร์ะสื่งค์ทีั�สื่ำาคัญมาก  

 คุณลักษณะอันพึงปร์ะสื่งค์ในลำาดิับถัดิมาค่อ การ์

มีมนุษยสื่ัมพันธิ์ทัี�ดิี และการ์ให�ควิามสื่ำาคัญต่อการ์ทัำางาน

เป็นทัีม ทัั�งนี�เพร์าะภาพยนตร์์เป็นสื่่�อทัี�มีควิามซึ่ับซึ่�อน 

กร์ะบวินการ์ในการ์ผู้ลติต�องอาศยัผู้้�เกี�ยวิข�องเปน็จิำานวินมาก 

ผู้้�กำากับภาพไม่สื่ามาร์ถจิะทัำางานให�บร์ร์ลุผู้ลไดิ�ดิ�วิยตัวิ 

คนเดิยีวิแตต่�องอาศัยผู้้�ร์ว่ิมงานเป็นจิำานวินมาก ผู้้�กำากบัภาพ

ต�องมีปฏิิสัื่มพันธ์ิกับทีัมงานต่าง ๆ โดิยสื่ามาร์ถแบ่งไดิ�เป็น 

2 กลุ่มใหญ่ค่อ 1) ทัีมงานทัี�ไม่ไดิ�อย้่ภายใต�การ์ควิบคุมของ

ผู้้�กำากับภาพ เชน่ ผู้้�กำากบั  ผู้้�อำานวิยการ์สื่ร์�าง ฯลฯ ซึ่ึ�งผู้้�กำากบั

ภาพมหีน�าทัี�ต�องตอบสื่นองควิามต�องการ์ของบคุคลเหลา่นั�น 

ต�องมีการ์สื่่�อสื่าร์ถึงเป้าหมายของงานขั�นสืุ่ดิทั�าย ต�องมีการ์

ปร์ะสื่านงานเพ่�อให�งานลุล่วิง 2) ทัีมงานทัี�อย้่ภายใต�การ์

ควิบคมุและควิามร์บัผู้ดิิชอบขอบผู้้�กำากบัภาพ เชน่ ผู้้�ควิบคมุ

กล�อง ผู้้�ช่วิยช่างภาพ ผู้้�ออกแบบแสื่ง ผู้้�ควิบคุมอุปกร์ณ์

เคล่�อนกล�อง ฯลฯ ซึึ่�งจิะต�องรั์บคำาสื่ั�งจิากผู้้�กำากับภาพไป

ปฏิบิตัอิกีทัอดิหนึ�ง เปน็เสื่มอ่นมอ่ไม�ของผู้้�กำากบัภาพ ในการ์

ทัำางานร์วิมกันเหล่านี� มนุษยสัื่มพันธ์ิทัี�ดิีเป็นสื่ิ�งทัี�ขาดิไม่ไดิ�  

ผู้้�กำากบัภาพจิะต�องร์้�จิกัวิิธิกีาร์ส่ื่�อสื่าร์ทัี�ดิ ีชดัิเจิน และไมส่ื่ร์�าง

ควิามบาดิหมางให�เกิดิขึ�น  ซึ่ึ�งสื่อดิคล�องกับทััศนะคติของ 

นพดิล อนิทัร์จินัทัร์ ์(2558) ทัี�พบว่ิา ลกัษณะอนัพงึปร์ะสื่งค์

ของผู้้�กำากบัศลิปใ์นงานภาพยนตร์ ์จิะต�องมีทักัษะการ์ทัำางาน

ร์่วิมกับผู้้�อ่�นไดิ�ดิี

 สื่ำาหร์ับทััศนะของผู้้�ทัี�เป็นผู้้�กำากับภาพเองทัี�มอง

ต่ างออกไปจิากผู้้� ให� ข� อม้ลกลุ่ มอ่� น ในปร์ะเดิ็นทัี� วิ่ า 

คณุลกัษณะทัี�สื่ำาคญัทัี�สุื่ดิของผู้้�กำากับภาพคอ่ มคีวิามสื่ามาร์ถ

ในการ์ใช�ภาษาภาพยนตร์ท์ัี�สื่อดิรั์บกับบทัภาพยนตร์ไ์ดิ� (ผู้้�ให�

ข�อมล้กลุม่อ่�นเหน็วิา่ การ์มคีวิามร์้�ควิามเข�าใจิ และทักัษะใน

ดิ�านการ์ถา่ยทัำาภาพยนตร์ ์และการ์ผู้ลติสื่่�อ เปน็คณุลกัษณะ

ทัี�สื่ำาคัญทัี�สืุ่ดิ) สื่่วินหนึ�งเป็นเพร์าะผู้้�กำากับภาพมีทััศนะว่ิา  

ผู้้�กำากับภาพทัุกคนล�วินต�องมีทัักษะในดิ�านการ์ถ่ายทัำา

ภาพยนตร์์อย้่แล�วิ แต่สื่ิ�งทัี�จิะทัำาให�ผู้้�กำากับภาพมีควิามโดิดิ

เดิน่ แตกต่างจิากผู้้�กำากบัภาพคนอ่�นคอ่ควิามสื่ามาร์ถในการ์

ใช�ภาษาภาพยนตร์์มาเล่าเร์่�องร์าวิไดิ�อย่างมีลีลาและ

เอกลักษณ์เฉพาะตัวิ ซึึ่�งสื่อดิคล�องกับแนวิคิดิดิ�านการ์กำากบั

ภาพของ Paul Wheeler (2005) ผู้้�กำากับภาพชาวิอังกฤษ 

ทัี�นยิามวิา่ ผู้้�กำากบัภาพมบีทับาทัหลกัคอ่การ์สื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ภาพ

ทัี�สื่่�ออาร์มณ์ควิามร้์�สื่ึกของภาพยนตร์์ ดิ�วิยการ์ใช�แสื่งและ

ควิบคุมแสื่ง ซึ่ึ�งเป็นสื่่วินทัี�สื่ำาคัญมากทัี�สืุ่ดิ ร์วิมไปถึงควิบคุม

การ์เล่าเร์่�องดิ�วิยภาพอันจิะมีผู้ลต่อการ์รั์บร์้�แก่นควิามคิดิ 

และควิามร์้�สื่ึกในภาพยนตร์์ของผู้้�ชม 

 ในปร์ะเทัศทัี�มีสื่หภาพแร์งงานดิ�านภาพยนตร์์  

มรี์ะบบการ์จิดัิการ์ทีั�ดิ ีผู้้�กำากบัภาพจิะมบีทับาทัหน�าทัี�เฉพาะ

ทัางทัี�สื่ำาคญัคอ่เปน็ผู้้�เลา่เร์่�องดิ�วิยภาพจิากบทัภาพยนตร์์ร์ว่ิม
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กบัผู้้�กำากบั โดิยทัี�ผู้้�กำากบัภาพมบีทับาทัควิามเปน็ศลิปนิผู้้�วิาดิ

ภาพดิ�วิยแสื่งและการ์เคล่�อนไหวิ และจิะมีผู้้�ควิบคุมกล�องมา

ทัำาหน�าทีั�ในดิ�านทัักษะการ์ถ่ายทัำาภาพยนตร์์ อันหมายถึง

การ์ควิบคุมกล�องโดิยเฉพาะ แต่ในบร์ิบทัการ์ทัำางานดิ�าน

ภาพยนตร์์ในอุตสื่าหกร์ร์มไทัย ผู้้�กำากับภาพยังมักถ้กมอง 

และให�บทับาทัเป็นผู้้�ควิบคุมกล�อง ควิบคุมแสื่ง ให�ไดิ�ตาม

ควิามคิดิและควิามต�องการ์ในการ์เล่าเร์่�องของผู้้�กำากับ ร์วิม

ถึงการ์ทัำางานให�ไดิ�ตามกร์อบเวิลาและงบปร์ะมาณของ 

ผู้้�อำานวิยการ์สื่ร์�างดิ�วิย ซึ่ึ�งสื่ะทั�อนไดิ�จิากผู้ลการ์วิจิิยัทัี�พบว่ิา

กลุ่มผู้้�มีอำานาจิในการ์เล่อกใช�ผู้้�กำากับภาพยังคงมองหา 

ผู้้�กำากบัภาพทัี�ตอบสื่นองควิามต�องการ์ในดิ�านทัักษะการ์ผู้ลิต

และการ์ถ่ายทัำาภาพยนตร์์เทั่านั�น แต่ไม่ไดิ�มองหาผู้้�กำากับ

ภาพทัี�มีลักษณะของควิามเป็นศิลปิน ทัี�มีบทับาทัเทัียบ

เทั่ากับผู้้�กำากับภาพยนตร์์ ซึึ่�งแตกต่างจิากอุตสื่าหกร์ร์ม

ภาพยนตร์์ในปร์ะเทัศโลกทัี�หนึ�งอย่างสื่ิ�นเชิง 

ข�อัเสนอัแนะ
 ข� อ เ สื่นอแนะดิ� านการ์ พัฒนาแร์ ง ง าน ใน

อุตสื่าหกร์ร์มภาพยนตร์์ไทัย สื่ำาหรั์บผู้้�ทัี�ปร์ะกอบอาชีพใน

สื่าขาผู้้�กำากับภาพ การ์พัฒนาทัักษะร์อง (Soft skills) เช่น 

ทัักษะการ์สื่่�อสื่าร์ การ์ทัำางานเป็นทีัม การ์แก�ปัญหาเฉพาะ

หน�า การ์คิดิสื่ร์�างสื่ร์ร์ค์ ฯลฯ เป็นเร์่�องจิำาเป็นไม่ยิ�งหย่อนไป

กวิ่าทัักษะหลัก (Hard skill) ดิังนั�นผู้้�ปร์ะกอบอาชีพดิ�านนี�

ทักุคน ไมเ่ฉพาะผู้้�กำากบัภาพควิร์เร์ยีนร์้�และฝ่กึฝ่นทักัษะร์อง

เหล่านี� เพร์าะจิะเป็นปร์ะโยชน์ในการ์ทัำางานเป็นอย่างมาก

 ข�อเสื่นอแนะดิ�านการ์พัฒนาหลักสื่้ตร์ดิ�าน

ภาพยนตร์์ในร์ะดัิบอุดิมศึกษา ในการ์เร์ยีนการ์สื่อนทัางดิ�าน

การ์ถา่ยภาพและตำาแหนง่อ่�น ๆ  ในงานภาพยนตร์ ์สื่ว่ินใหญ่

จิะสื่อนเร์่�องทัางเทัคนิคและเร์่�องเกี�ยวิกับภาพยนตร์์ซึึ่�งเป็น

ทัักษะหลัก (Hard skill) แต่ในสื่่วินของทัักษะร์อง (Soft 

skill) กลับไม่ไดิ�มีการ์เร์ียนการ์สื่อนอย่างเป็นทัางการ์ สื่่วิน

ใหญ่แล�วินักศึกษาจิะไดิ�เร์ียนร์้�ทัักษะเหล่านี�จิากการ์ลองผิู้ดิ

ลองถ้กและการ์ลงม่อปฏิิบัติจิร์ิงดิ�วิยการ์ทัำาโคร์งการ์เป็น 

กลุ่มในร์ายวิิชาหร์่อการ์ทัำาวิิทัยานิพนธิ์ หลักสื่้ตร์การ์ศึกษา

ทัางดิ�านภาพยนตร์์ในสื่ถาบันต่างๆ ควิร์บร์ร์จุิควิามร้์�และ

ทัักษะร์อง ไม่วิ่าจิะเป็น การ์สื่่�อสื่าร์ การ์ทัำางานเป็นทัีม การ์

แก�ปัญหาเฉพาะหน�า ฯลฯ จิะช่วิยให�นักศึกษาทัี�จิบออกไป

มีควิามพร์�อมในการ์ทัำางานและมีทัักษะคร์บตามทัี�ผู้้�วิ่าจิ�าง

งานในอนาคตคาดิหวิังไวิ� 

 ข�อเสื่นอแนะดิ�านวิิชาการ์ งานวิิจัิยดิ�านการ์ถ่าย

ภาพยนตร์์หร์่อทัี�เกี�ยวิข�องการ์งานของผู้้�กำากับภาพใน

ปร์ะเทัศไทัยยังแทับไม่มี หร่์อถ�ามีก็จิะเป็นงานวิิจิัยในเชิง

ภาพยนตร์์ศึกษา (Film studies) ทัี�ให�ควิามสื่นใจิวิิเคร์าะห์

ภาพในฐานะตวัิบทั (Text) มากกวิา่ ในปร์ะเทัศไทัยทักุวินันี�

ยงัมีชอ่งว่ิางทัางควิามร้์�ให�ทัำางานวิิจัิยในดิ�านนี�ไดิ�อีกมาก ทัั�ง

ในลักษณะของการ์ถอดิบทัเร์ียนจิากผู้้�กำากับภาพชาวิไทัยทัี�

มผีู้ลงานเปน็ทัี�ยอมร์บัและไดิ�ร์างวิลัร์ะดัิบชาตแิละนานาชาติ 
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บทคัดย่อ
 บทควิามวิิจััยนุี�มีวิัตถุุปร์ะสงค์เพื่่�อศึกษาโคร์งเร์่�องนุิทานุไทยเร์่�องสังข์ทองกับนุิทานุเวิียดนุามเร์่�องกะลัามะพื่ร์้าวิ  

(So Dua) ผู้้ว้ิจิัยัใชว้ิธิีดีำาเนุนิุการ์วิจิัยัแบบพื่ร์ร์ณนุาวิิเคร์าะห ์(Descriptive Analysis) โดยกำาหนุดขอบเขตขอ้มล้ัการ์วิิจัยัจัาก

นุทิานุในุแบบเร์ยีนุของไทยแลัะแบบเร์ยีนุของเวิยีดนุาม ได้แก่ นุทิานุไทยเร์่�องสังข์ทอง ฉบับพื่ร์ะร์าชนิุพื่นุธ์ีในุพื่ร์ะบาทสมเด็จั

พื่ร์ะพืุ่ทธีเลัิศหลั้านุภาลััย แลัะนุิทานุเวิียดนุามเร์่�องกะลัามะพื่ร์้าวิ (So Dua) ฉบับของ Nguyen Khac Phi โดยใช้แนุวิคิด 

การ์วิิเคร์าะห์โคร์งเร์่�องนุิทานุ 

 ผู้ลัการ์วิิจััยพื่บว่ิานิุทานุเร์่�องสังข์ทองกับกะลัามะพื่ร้์าวิ (So Dua) มีโคร์งเร์่�องคล้ัายกันุ วิิเคร์าะห์ตามแนุวิคิดของ

โคร์งเร์่�องนุทิานุได้ 3 ตอนุหลักั ไดแ้ก ่ชวีิติพื่ร์ะเอกตอนุแร์กเกดิ ชวีิติในุวิยัเดก็ แลัะชวีิติแตง่งานุ ชวีิติตอนุแร์กเกดิพื่บเหตกุาร์ณ์

สำาคัญ 3 เหตุการ์ณ์ ค่อ กำาเนุิดผู้ิดปกติ การ์ซ่่อนุร์้ป แลัะการ์ถุ้กขับไลั่ ชีวิิตในุวิัยเด็กพื่บเหตุการ์ณ์สำาคัญ 2 เหตุการ์ณ์ ได้แก่ 

การ์ซ่อ่นุร์ป้แลัะการ์เผู้ยร์า่ง แลัะการ์ถุก้ทดสอบ ชว่ิงชวีิติแตง่งานุเปน็ุชว่ิงที�ยาวินุานุแลัะเปน็ุตอนุจับของเร์่�อง พื่บ 3 เหตกุาร์ณ์ 

ได้แก ่การ์ได้ค้ค่ร์อง การ์ผู้า่นุการ์ทดสอบจันุไดร้์บัการ์ยอมร์บั แลัะการ์จับเร์่�องดว้ิยควิามสุข นุทิานุไทยเร์่�องสงัขท์อง แลัะนุทิานุ

เวิยีดนุามเร์่�องกะลัามะพื่ร้์าวิ (So Dua) จังึเป็นุนิุทานุของสองปร์ะเทศที�แสดงลักัษณะร่์วิมทางวัิฒนุธีร์ร์มจัากนิุทานุ แลัะบทบาท

ตัวิลัะคร์เอกที�แสดงศักยภาพื่ของมนุุษย์ ควิามสามาร์ถุ แลัะสติปัญญา ซ่ึ�งเจั้าของนุิทานุทั�งสองวิัฒนุธีร์ร์มให้ควิามสำาคัญ

คำาสัำาคัญ: นุิทานุสังข์ทอง, นุิทานุกะลัามะพื่ร์้าวิ, โคร์งเร์่�อง

Abstract 
 The purpose of this research article is to study the storyline of the Thai tale of Sang Thong and the 

Vietnamese tale of So Dua. The researcher used the descriptive analysis method and determined the scope of 

research data from the tales that were included In Thai textbooks and Vietnamese textbooks: Thai tale of Sang 

1 ได้ร์บัทนุุสนุบัสนุนุุการ์วิจิัยัจัากกร์มควิามร์ว่ิมมอ่ร์ะหวิา่งปร์ะเทศ กร์ะทร์วิงการ์ตา่งปร์ะเทศ ปร์ะจัำาป ี2563
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บทนิำา
 นุทิานุเปน็ุผู้ลัผู้ลัติของกลุ่ัมคนุในุแตล่ัะวิฒันุธีร์ร์ม 

สร์้างสร์ร์ค์ขึ�นุจัากจิันุตนุาการ์แลัะควิามใฝ่่ฝั่นุของมนุุษย์  

การ์อ่านุนิุทานุพ่ื่�นุบ้านุจึังเป็นุช่องทางหนุึ�งที�ทำาให้ผู้้้อ่านุ 

เร์ียนุร์้้แลัะเข้าใจัภาษาแลัะวิัฒนุธีร์ร์มของแต่ลัะสังคม  

เปิดให้ผู้้้อ่านุเข้าส้่โลัก “จิันุตนุาการ์” ขยาย “พื่ร์มแดนุ” 

ได้เร์ียนุร์้้วิัฒนุธีร์ร์ม ควิามร์้้ด้านุวิัฒนุธีร์ร์มทำาให้เห็นุแลัะ

เข้าใจัวิิธีีคิด ค่านุิยม ควิามเช่�อของมนุุษย์ในุวิัฒนุธีร์ร์มต่างๆ 

อย่างกวิ้างขวิาง

 นุิทานุยังมีบทบาทช่วิยสร์้างควิามบันุเทิงใจัให้

มนุษุย์ ควิามเพื่ลิัดเพื่ลิันุบันุเทงิใจัเกดิขึ�นุจัากเนุ่�อเร์่�องนิุทานุ

ที�มีควิามมหัศจัร์ร์ย์ เช่นุ การ์ผู้จัญภัยของวิีร์บุร์ุษ ของวิิเศษ

ในุนิุทานุ ทำาให้ ผู้้้อ่านุเข้าส่้โลักจัินุตนุาการ์ที�ให้ควิาม

สนุุกสนุานุ เพื่ลัิดเพื่ลัินุจัากพื่ฤติกร์ร์มของตัวิลัะคร์ที�ในุโลัก

แหง่ควิามเปน็ุจัร์งิทำาไมไ่ด ้เพื่ร์าะนุทิานุคอ่ “ควิามใฝ่ฝ่่นัุของ

มนุุษย”์ ดงัที� กุสมุา ร์กัษมณ ี(2559, นุ.362) กลัา่วิวิา่นุทิานุ

นุอกจัากจัะให้ควิามเพื่ลัิดเพื่ลัินุ ควิามบันุเทิงใจัแลั้วิยังเป็นุ

แหลั่งข้อม้ลัที�ทำาให้ผู้้้อ่านุเห็นุควิามใฝ่่ฝ่ันุของมนุุษย์ที�เป็นุ

เจั้าของวิัฒนุธีร์ร์ม 

 ส ังข์ทองเป็นุนุิทานุพื่่�นุบ้านุที�เลั่าในุท้องถุิ�นุต่างๆ 

ของปร์ะเทศไทย ไดรั้์บการ์บนัุทกึเปน็ุลัายลัักษณป์ร์ากฏเปน็ุ

สำานุวินุท้องถุิ�นุต่างๆ ในุปร์ะเทศไทย เช่นุ “หอยสังข์” ของ

ภาคใต้ “สุวิร์ร์ณสังข์กุมาร์” ของภาคตะวิันุออกเฉียงเหนุ่อ 

“ค่าวิซ่อเร์่�องสุวิร์ร์ณะหอยสังข์” ของภาคเหนุ่อ “สังข์ทอง 

กลัอนุสวิด” “สงัข์ทองคำาฉันุท”์ “บทลัะคร์ครั์�งกรุ์งเกา่เร์่�อง

สังข์ทอง” ของภาคกลัาง แลัะส่บเนุ่�องต่อมาถุึงสมัย

ร์ัตนุโกสินุทร์์ตอนุต้นุ พื่ร์ะบาทสมเด็จัพื่ร์ะพืุ่ทธีเลัิศหลั้า

นุภาลััยทร์งพื่ร์ะร์าชนิุพื่นุธี์ “บทลัะคร์นุอกเร์่�องสังข์ทอง” 

เพื่่�อให้ผู้้้หญิงในุวิังแสดงลัะคร์นุอก เพื่ร์าะแต่เดิมลัะคร์ของ

หลัวิงนุั�นุเลั่นุแต่ลัะคร์ในุ ซ่ึ�งบทลัะคร์นุอกเร์่�องสังข์ทองนุ่า

จัะมาจัากนิุทานุเร์่�องสังข์ทองที�แพื่ร่์หลัายอย้่ก่อนุแล้ัวิ  

(วิัชร์าภร์ณ์ ดิษฐป้านุ, 2550, นุ.556) 

 บทลัะคร์นุอกเร์่�องสังข์ทอง พื่ร์ะร์าชนิุพื่นุธี์ในุ

ร์ัชกาลัที� 2 บร์ร์จุัในุแบบเร์ียนุของกร์ะทร์วิงศึกษาธีิการ์ 

ได้แก่ หนุังส่อเร์ียนุร์ายวิิชาพื่่�นุฐานุภาษาไทย ชุดภาษาเพื่่�อ

ชีวิิต วิร์ร์ณคดีลัำานุำา ชั�นุปร์ะถุมศึกษาปีที� 5 กลัุ่มสาร์ะการ์

เร์ียนุร์้้ภาษาไทย ตามหลัักส้ตร์แกนุกลัางการ์ศึกษาขั�นุ 

พื่่�นุฐานุ พืุ่ทธีศักร์าช 2551 ปร์ากฏเร์่�องสังข์ทองในุบทที� 1 

“กำาเนิุดผิู้ดพ้ื่นุคนุทั�งหลัาย” บทนุี�ให้นุักเร์ียนุเร์ียนุตอนุ 

“กำาเนุิดพื่ร์ะสังข์” แลัะมีบทอาขยานุหลัักสังข์ทอง ตอนุ

กำาเนุิดพื่ร์ะสังข์ (สำานุักงานุคณะกร์ร์มการ์การ์ศึกษาขั�นุ 

พื่่�นุฐานุ กร์ะทร์วิงศึกษาธิีการ์, 2557, นุ.1-19) ในุหนัุงสอ่เร์ยีนุ

ร์ายวิิชาพ่ื่�นุฐานุภาษาไทย วิร์ร์ณคดวิีิจักัษณ์ ชั�นุมธัียมศกึษา

ปทีี� 1 กลุ่ัมสาร์ะการ์เร์ยีนุร้้์ภาษาไทย ตามหลัักส้ตร์แกนุกลัาง

การ์ศกึษาขั�นุพื่่�นุฐานุ พื่ทุธีศกัร์าช 2551 บทที� 7 นุทิานุพื่่�นุบา้นุ 

มีเนุ่�อหากลั่าวิถุึงเร์่�องสังข์ทอง นุิทานุท้องถุิ�นุเร์่�องอ่�นุ  

ที�มีเนุ่�อเร์่�องคลั้ายคลัึงกับเร์่�องสังข์ทอง แลัะควิามสัมพื่ันุธี์

ของเร์่�องสังข์ทองกับวิิถุีชีวิิตคนุไทย (สำานุักงานุคณะ

กร์ร์มการ์การ์ศึกษาขั�นุพื่่�นุฐานุ กร์ะทร์วิงศกึษาธิีการ์, 2554, 

นุ.141-153)

Thong edition of the royal writings by King Rama the second and the Vietnamese tale of So Dua by Nguyen 

Khac Phi’s version. The research concept was based on the tale storyline anaylysis.

 The results of the research found that the two tales: Sang Thong and So Dua have a similar 

storyline. Analyzed according to the concept of the storylines, there are 3 main episodes, including the 

life of the main male charactor at birth, childhood life and married life. Life at birth experienced three 

important events: abnormal birth, hiding of form, and expulsion. His childhood life found two important 

events: hiding and revealing his form and being tested. Married life is a long period and it’s the end of 

the story, has three main events: getting a partner, passing the test until being accepted and a happy 

ending to the story. Therefore, the Thai tale of Sang Thong and the Vietnamese tale of So Dua are two 

tales of two countries that show common cultural characteristics from the tales and the role of the 

protagonist who shows human potential, ability, and intelligence, which the owners of the tales of both 

cultures value. 

Key words: The Tale of Sang Thong, The Tale of So Dua, Storyline
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 สัังข์ทองยังปร์ากฏในุแบบเร์ียนุหนุังส่ออ่านุ 

เพื่ิ�มเตมิช่�อ มานุะ มานุ ีชั�นุปร์ะถุมศกึษาปีที� 4 กลัุม่สาร์ะการ์

เร์ียนุร์้้ภาษาไทย ตามหลัักส้ตร์แกนุกลัางการ์ศึกษาขั�นุ 

พื่่�นุฐานุ พื่ทุธีศกัร์าช 2551 บทที� 18 ลัก้นุอ้ยหอยสงัข ์ซึ่�งกลัา่วิ

ถุงึตอนุ พื่ร์ะสงัขอ์อกจัากหอยสงัข์ (สำานุกังานุคณะกร์ร์มการ์

การ์ศึกษาขั�นุพื่่�นุฐานุ กร์ะทร์วิงศึกษาธีิการ์, 2559, นุ.172-

192) เหตุการ์ณ์สำาคญัของนิุทานุเร์่�องสังขท์องที�นุำาเสนุอ คอ่ 

“กำาเนุิดผู้ิดปกติ” ตัวิเอกออกผู้จัญภัย ตัวิเอกซ่่อนุร์้ป แลัะ

ถุ้กพื่อ่ตาทดสอบ การ์เผู้ยร์า่งแลัะการ์ยอมร์บั ซ่ึ�งเปน็ุอนุภุาค

สำาคัญที�เป็นุ “ช่�อเร์่�องของนุิทานุ” เพื่ร์าะตัวิเอกกำาเนุิดในุ

หอยสังข์ 

 นุิทานุเร์่�องสังข์ทองมีโคร์งเร์่�องแลัะเนุ่�อหาที�

คลัา้ยคลังึกับนุทิานุพ่ื่�นุบา้นุเวิยีดนุามเร์่�องกะลัามะพื่ร์า้วิ (So 

Dua) กร์ะทร์วิงศึกษาธิีการ์แลัะฝึ่กอบร์ม สาธีาร์ณรั์ฐ

สังคมนุิยมเวิียดนุาม (Ministry of Education and 

Training) กำาหนุดให้เด็กเวิียดนุามอ่านุเร์่�องกะลัามะพื่ร์้าวิ 

(So Dua) เนุ่�อเร์่�องกล่ัาวิถึุงตัวิเอกเกิดมามีกำาเนุิดผู้ิดปกติ 

ร์้ปลัักษณ์เหม่อนุกะลัามะพื่ร์้าวิจัึงได้ช่�อวิ่า “เสาะเหย่�อ” มี

ควิามสามาร์ถุพิื่เศษค่อเป่าขลัุ่ยได้ไพื่เร์าะ ตัวิเอกจัึงไปร์ับ

เลัี�ยงวัิวิใหบ้้านุเศร์ษฐ ีเสาะเหย่�อถุอดร้์ปเปน็ุชายหนุุม่ร์ป้งาม

นุั�งเป่าขลัุ่ย ลั้กสาวิคนุสุดท้องของเศร์ษฐีเห็นุเสาะเหย่�อเกิด

หลังร์กั เสาะเหย่�อใหแ้มไ่ปส่้ขอล้ักสาวิเศร์ษฐี เศร์ษฐีหวัิเร์าะ

เยาะแลัะเร์ียกสินุสอดที�คิดวิ่าเสาะเหย่�อไม่สามาร์ถุหาได้ 

ได้แก่ ทองคำาบร์ิสุทธีิ� 1 ไห ผู้้าไหมชั�นุดี 10 พื่ับ สุกร์อ้วินุ 10 

ตัวิ แลัะเหลั้าชั�นุดี 10 ไห แม่ของเสาะเหย่�อกลัุ้มใจัมาก แต่

เสาะเหย่�อหาสินุสอดได้จัึงได้แต่งงานุกับลั้กสาวิคนุสุดท้อง

ของเศร์ษฐี แล้ัวิถุอดร์้ปกะลัามะพื่ร์้าวิออกในุวิันุแต่งงานุ 

ทำาใหล้ัก้สาวิคนุโตแลัะลัก้สาวิคนุกลัางของเศร์ษฐอีจิัฉานุอ้ง

คนุเลั็กมาก ต่อมาเสาะเหย่�อสอบได้จัอหงวินุ ต้องออกเดินุ

ทางเป็นุท้ต ก่อนุเดินุทางเสาะเหย่�อให้หินุเหลั็กไฟ 1 ก้อนุ 

มีด 1 เลั่ม แลัะไข่ไก่ 2 ฟอง แก่ภร์ร์ยาเพื่่�อเก็บไวิ้ใช้ในุยาม

จัำาเปน็ุ พื่ี�สาวิสองคนุอจิัฉานุอ้งคนุเลัก็จังึวิางแผู้นุทำาร้์ายนุอ้ง

เพื่่�อให้ได้เป็นุภร์ร์ยาจัอหงวินุแทนุ ภร์ร์ยาของเสาะเหย่�อใช้

ของ 3 สิ�งช่วิยเหล่ัอตัวิเองจันุร์อดชีวิิตแลัะได้พื่บกับ 

เสาะเหย่�ออกีคร์ั�ง เม่�อควิามจัริ์งปร์ากฏพื่ี�สาวิสองคนุอับอายมาก

จัึงหนุีไป เสาะเหย่�อกับภร์ร์ยาอย้่ด้วิยกันุอย่างมีควิามสุข 

(Tran Truong Minh, 2012, P. 255-258)

 นุิทานุสองเร์่�องนุี�อย้่ในุแบบเร์ียนุของทั�งสอง

ปร์ะเทศเหม่อนุกันุแลัะมีโคร์งเร์่�องคลั้ายกันุ ค่อ การ์กำาเนุิด

ของตัวิลัะคร์เอกที�ผู้ิดปกติ ควิามสามาร์ถุพื่ิเศษ การ์ซ่่อนุร์้ป 

การ์ถุก้ทดสอบ การ์เผู้ยร่์าง แลัะการ์ยอมรั์บ การ์ศึกษานิุทานุ

ทั�งสองเร์่�องจึังเป็นุการ์ศกึษาข้อมล้ัปร์ะเภทนิุทานุซึ่�งมคีวิาม

สำาคัญในุฐานุะเป็นุข้อม้ลัที�สะท้อนุควิามคิดควิามเช่�อทาง

วิัฒนุธีร์ร์มของทั�งสองปร์ะเทศ สร์้างควิามเข้าใจัร์ะหวิ่าง

วิัฒนุธีร์ร์มผู้้้เป็นุเจั้าของ ซ่ึ�งมีปร์ะโยชนุ์ต่อการ์เร์ียนุร์้้ภาษา

แลัะวัิฒนุธีร์ร์มของทั�งสองปร์ะเทศ การ์ได้ร์ับคัดเล่ัอกให้

บร์ร์จุัในุแบบเร์ยีนุแสดงถึุงคุณค่าแลัะควิามสำาคญัของนิุทานุ

สองเร์่�องนุี� การ์ศกึษาโคร์งเร์่�องนุทิานุจังึทำาให้เขา้ใจัลักัษณะ

ร์่วิมของนุิทานุแลัะควิามแตกต่างร์ะหวิ่างวิัฒนุธีร์ร์ม ซ่ึ�งจัะ

ช่วิยสร์้างควิามเข้าใจัอันุดีร์ะหวิ่างกันุ 

วีัตถุุประสังค์ของการวีิจััย
 1. เพื่่�อศกึษาโคร์งเร์่�องของนุทิานุไทยเร์่�องสงัขท์อง

กับนุิทานุพื่่�นุบ้านุเวิียดนุามเร์่�องกะลัามะพื่ร์้าวิ (So Dua) 

วีิธิีดำาเนิินิการวีิจััย
 ผู้้ว้ิจิัยัใชว้ิธิีดีำาเนุนิุการ์วิจิัยัแบบพื่ร์ร์ณนุาวิเิคร์าะห์ 

(Descriptive Analysis) ดังนุี�

 1. ผู้้้วิิจััยกำาหนุดขอบเขตข้อม้ลัการ์วิิจััย โดย

วิเิคร์าะห์เนุ่�อหาจัากนิุทานุ 2 เร์่�อง ได้แก ่นุทิานุเร์่�องสังขท์อง 

ฉบับพื่ร์ะร์าชนิุพื่นุธ์ีในุพื่ร์ะบาทสมเด็จัพื่ร์ะพุื่ทธีเลิัศหลั้า

นุภาลััย แลัะนุิทานุพื่่�นุบ้านุเวิียดนุาม กะลัามะพื่ร์้าวิ (So 

Dua) ฉบับของ Nguyen Khac Phi ซ่ึ�งนุทิานุทั�งสองเร์่�องอย้่

ในุแบบเร์ียนุของไทยแลัะแบบเร์ียนุของเวิียดนุาม

 2. ศกึษาเอกสาร์แลัะงานุวิิจัยัที�เกี�ยวิขอ้งเพื่่�อเปน็ุ

ควิามร์้้พื่่�นุฐานุแลัะแนุวิทางในุการ์วิิจััย

 3. วิเิคร์าะห์โคร์งเร์่�องของนิุทานุไทยเร์่�องสงัขท์อง

แลัะนุิทานุพ่ื่�นุบ้านุเวิียดนุาม กะลัามะพื่ร์้าวิ (So Dua)  

3 ตอนุใหญ่ ได้แก่ ชีวิิตพื่ร์ะเอกตอนุแร์กเกิด ชีวิิตในุวิัยเด็ก 

แลัะชีวิิตแต่งงานุ 

 4. สังเคร์าะห์ข้อม้ลัแลัะนุำาเสนุอผู้ลัการ์วิิจััยโดย

วิิธีีพื่ร์ร์ณนุาวิิเคร์าะห์

ผลการวีิเคราะห์
 ผู้้้วิิจััยพื่บว่ิานุิทานุไทยเร์่�องสังข์ทองแลัะนิุทานุ 

พื่่�นุบา้นุเวิยีดนุาม เสาะเหย่�อ (So Dua) มโีคร์งเร์่�องแลัะเนุ่�อหา

คลัา้ยคลังึกนัุ แตม่ลีักัษณะตา่งกนัุในุร์ายลัะเอยีดเนุ่�อหาบาง

ปร์ะการ์ นุิทานุทั�งสองเร์่�องจััดอย้่ในุโคร์งเร์่�องของนุิทานุ 

(ศิร์าพื่ร์ ฐิตะฐานุ ณ ถุลัาง, 2539, นุ.159) ปร์ะเภทที� 1 ค่อ
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

การ์แบ่งเร์่�องเป็นุ 3 ตอนุใหญ่ ได้แก่ ชีวิิตพื่ร์ะเอกตอนุ 

แร์กเกิด ชีวิิตในุวิัยเด็ก แลัะชีวิิตแต่งงานุ

 1. ชีีวีิตตอนิแรกเกิด

  ผู้้้วิิจััยวิิเคร์าะห์เหตุการ์ณ์สำาคัญในุช่วิงชีวิิต

พื่ร์ะเอกตอนุแร์กเกิดนิุทานุไทยเร์่�องสังข์ทองแลัะนิุทานุพื่่�นุ

บ้านุเวิียดนุาม กะลัามะพื่ร์้าวิ (So Dua) ได้ 3 เหตุการ์ณ์ 

ได้แก่ กำาเนุิดผู้ิดปกติ การ์ซ่่อนุร์้ป แลัะการ์ถุ้กขับไลั่

  1.1 กำาเนิิดผิดปกติ

  หมายถึุงสาเหตุของการ์เกิดของตัวิลัะคร์เอก 

แลัะร์ป้ลักัษณเ์ม่�อกำาเนุดิ ซ่ึ�งไมเ่ปน็ุไปตามธีร์ร์มชาต ิสาเหตุ

การ์เกิดของพื่ร์ะสังข์ค่อ ท้าวิยศวิมิลัทำาพื่ิธีบีวิงสร์วิงขอบตุร์

เพื่ร์าะยงัไมม่บีตุร์ ทา้วิยศวิิมลักบัพื่ร์ะมเหสจีันัุทเ์ทวิทีร์งศลีั

หา้ทกุวินัุ เทวิดาบนุสวิร์ร์ค์ชั�นุดาวิดึงสจ์ังึจัตุลิังมาอย้ใ่นุคร์ร์ภ์

ของพื่ร์ะมเหสีจัันุท์เทวิีแลัะกำาเนุิดเป็นุหอยสังข์ทอง 

  ๏ มาจัะกลั่าวิบทไป สุร์าลััยในุดาวิดึงส์สวิร์ร์ค์

 เม่�อผู้ลัจัะสิ�นุพื่ร์ะชนุม์นุั�นุ อัศจัร์ร์ย์ร์้อนุร์นุเป็นุพื่้นุไป

 ร์ัศมีศร์ีตนุก็หม่นุหมอง สิ�งของของตัวิก็มัวิไหม้

 เทวิาตร์ะหนุกตกใจั แจั้งในุพื่ร์ะทัยจัะวิายชนุม์

 แลั้วิจัึงตร์ึกตร์องส่องเนุตร์ แจั้งใจัในุเหตุเภทผู้ลั

 พื่ร์ะเจั้าท้าวิยศวิิมลั เสสร์วิงบวิงบนุแก่เทวิัญ

 เทวิาจัะมานุิมนุต์เร์า ให้พื่ร์ากจัากดาวิดึงส์สวิร์ร์ค์

 อย่าเลัยจัะจัุติพื่ลัันุ อย่าให้เทวิัญทันุนุิมนุต์

 ลังไปเกิดในุมนุุสสา แสวิงหาศีลัทานุการ์กุศลั

 คิดแลั้วิกลัั�นุใจัให้วิายชนุม์ ปฏิสนุธีิ�ยังคร์ร์ภ์กัลัยา

         (พื่ร์ะบาทสมเด็จัพื่ร์ะพืุ่ทธีเลัิศหลั้านุภาลััย, 2530, นุ.10)

 นุิทานุเร์่�องกะลัามะพื่ร์้าวิกลั่าวิถุึง สาเหตุการ์เกิด

ของเสาะเหย่�อ คอ่ แมข่องเสาะเหย่�อซ่ึ�งอายมุากแล้ัวิไม่มลีัก้ 

วิันุหนุึ�งเข้าป่าไปหาฟืนุแลั้วิด่�มนุำ�าฝ่นุที�อย้่ในุกะลัามะพื่ร์้าวิ 

ต่อมานุางจึังตั�งคร์ร์ภ์แลัะให้กำาเนิุดลั้กออกมาเป็นุกะลัา

มะพื่ร์้าวิ “กาลัคร์ั�งหนุึ�งนุานุมาแลั้วิ มีสามีภร์ร์ยายากจันุค้่

หนุึ�งไปรั์บใช้เศร์ษฐี ทั�งสองจิัตใจัดีมีเมตตา แลัะอดทนุต่อ

ควิามยากลัำาบาก แม้อายุ 50 ปีแล้ัวิแต่ยังไม่มีล้ัก วิันุหนุึ�ง

ทา่มกลัางอากาศที�ร์อ้นุจัดั ภร์ร์ยาเขา้ปา่ไปเกบ็ฟืนุ กร์ะหาย

นุำ�ามากแต่หาลัำาธีาร์ไม่เจัอ เห็นุกะลัามะพื่ร้์าวิอย้่ข้างโคนุ

ต้นุไม้ใหญ่เต็มไปด้วิยนุำ�าฝ่นุ เธีอปร์ะคองขึ�นุมาด่�ม ด้วิยเหตุ

นุี�เธีอจัึงตั�งคร์ร์ภ์”2 (Nguyen Khac Phi, 2011, P.49)

 นุิทานุเร์่�องสังข์ทอง-กะลัามะพื่ร้์าวิจึังเริ์�มต้นุ 

โคร์งเร์่�องเหมอ่นุกนัุ คอ่ กำาเนุดิผู้ดิปกตขิองตวัิพื่ร์ะเอกกลัา่วิคอ่ 

ตัวิลัะคร์ที�เป็นุพื่่อ-แม่ไม่มีลั้ก เหตุของการ์กำาเนุิด แลัะการ์

กำาเนุิดผู้ิดปกติ ซ่ึ�งเป็นุการ์ตั�งคร์ร์ภ์จัากการ์อธิีษฐานุ แลัะ

การ์ด่�มนุำ�า ซ่ึ�งเป็นุการ์ตั�งคร์ร์ภ์ในุลัักษณะที�ปร์ะหลัาดพื่บได้

จัากนุิทานุทั�วิโลัก (ศิร์าพื่ร์ ณ ถุลัาง, 2552, นุ. 50) 

  1.2 การซ่่อนิรูป

หมายถึุง การ์ปกปิดร์้ปร่์างที�แท้จัริ์งของตัวิลัะคร์เอก ดังที�

พื่ร์ะสังข์ซ่่อนุตนุอย้่ในุหอยสังข์ทอง จัึงทำาให้ทุกคนุเข้าใจัวิ่า

มเหสีจัันุท์เทวิีคลัอดลั้กออกมาเป็นุหอยสังข์ทอง 

2 Ngày xưa, có hai vợ chồng nghèo đi ở cho một nhà phú ông. Họ hiền lành, chịu khó nhưng đã ngoài năm mươi mà 
vẫn chưa có con. Một hôm, trời nắng to, người vợ vào rừng hái củi cho chủ, khát nước quá mà không tìm thấy suối. 
Thấy cái sọ dừa bên gốc cây to đựng đầy nước mưa, bà bưng lên uống. Thế rồi bà có mang. Chẳng bao lâu, người 
chồng mất. Bà sinh ra một đứa bé không chân không tay, tròn như một quả dừa. Ba buồn lắm, toan vứt đi thì đứa 
con bảo : Mẹ ơi, con là người đấy. Mẹ đừng vứt con đi mà tội nghiệp.

   ๏ เม่�อนุั�นุ พื่ร์ะมเหสีป่วินุปั�นุพื่ร์ะคร์ร์ภ์เจั้า

 มิได้วิายวิ่างบางเบา เจั็บร์าวิกับเขาผู้้กคร์่าร์้า

 เป็นุกร์ร์มตามทันุมเหสี จัะจัากที�สมบัติวิัตถุา

 ยามปลัอดก็คลัอดพื่ร์ะลั้กยา กุมาร์ากำาบังเป็นุสังข์ทอง

          (พื่ร์ะบาทสมเด็จัพื่ร์ะพืุ่ทธีเลัิศหลั้านุภาลััย, 2530, นุ.15)
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พื่่อของเสาะเหย่�อเสียชีวิิตร์ะหว่ิางแม่ตั�งคร์ร์ภ์ จัากนุั�นุแม่

คลัอดลั้กเป็นุกะลัามะพื่ร้์าวิ เกิดมาไม่มีแขนุขา “จัากนุั�นุ 

ไม่นุานุ สามีเสียชีวิิต เธีอคลัอดลั้กหนุึ�งคนุ ไม่มีแขนุไม่มีขา 

กลัมเหม่อนุลั้กมะพื่ร์้าวิ เธีอเสียใจัมาก คิดจัะเอาไปทิ�ง ลั้กก็

ร์อ้งขึ�นุมาว่ิา “แม่จัา๋หนุเ้ป็นุคนุนุะ แม่อย่าทิ�งหนุเ้ลัย สงสาร์

หนุ้เถุิด”3 (Nguyen Khac Phi, 2011, P.49) 

  พื่ร์ะเอกในุนิุทานุทั�งสองเร์่�องต่างก็เกิดมาแล้ัวิ

ปิดบังตัวิตนุด้วิยการ์ซ่่อนุร้์ปเหม่อนุกันุ พื่ร์ะสังข์ซ่่อนุร์้ปในุ

หอยสงัข์ เสาะเหย่�อซ่อ่นุร์ป้ในุกะลัามะพื่ร์า้วิ จังึไมม่ใีคร์เหน็ุ

ร์้ปร์่างที�แท้จัร์ิงของตัวิลัะคร์เอก

  1.3 การถุูกขับไล่

  หมายถึุง การ์ที�แมข่องตัวิลัะคร์เอกถุก้บังคบัให้

ออกไปจัากที�อย้เ่ดิม ซ่ึ�งเป็นุผู้ลัมาจัากการ์ให้กำาเนิุดที�ผู้ดิปกติ 

ดงัที�มเหสจีันัุทเ์ทวิถีุก้ขบัไลัอ่อกจัากเมอ่งเพื่ร์าะทา้วิยศวิมิลั

อับอายที�มีลั้กเป็นุหอยสังข์ แลัะหลังเช่�อนุางจัันุทากับโหร์ที�

ใส่ร์้าย 

3 Chẳng bao lâu, người chồng mất. Bà sinh ra một đứa bé không chân không tay, tròn như một quả dừa. Ba buồn 
lắm, toan vứt đi thì đứa con bảo : Mẹ ơi, con là người đấy. Mẹ đừng vứt con đi mà tội nghiệp.

4 Ít lâu sau, bà thụ thai. Đủ chín tháng mười ngày, bà sinh ra một đứa con tròn lông lốc trông hệt cái sọ dừa, có đủ 
mắt, mũi, mồm, tai nhưng không có mình mẩy chân tay. Bà kinh hãi, định đem bỏ đi. Đột nhiên đứa con cất tiếng 
nói : Mẹ ơi, mẹ đừng bỏ con đi mà tội nghiệp! Bà cảm động, ôm đứa bé vào lòng và đặt tên con là Sọ Dừa. Biết 
việc ấy, phú ông cho là yêu quái, bắt bà đem chôn con đi nhưng bà không nghe. Phú ông liền đuổi gia đình bà ra 
ở túp lều ngoài góc vườn.

  ๏ มเหสีตร์ะหนุกอกสั�นุ สาวิสวิร์ร์ค์หวิั�นุไหวิทั�งในุห้อง

 ผู้่านุฟ้าดังเลั่อดตานุอง แตร์สังข์แซ่่ซ่้องปร์ะโคมพื่ลัันุ

 พื่ร์ะทัยวิาบสำาเนุียงเสียงศร์ี ภ้มีขับเหลั่านุางสาวิสวิร์ร์ค์

 ภ้มินุทร์์เพื่ียงจัะสิ�นุชีวิันุ อับอายสาวิสร์ร์ค์กำานุัลัในุ

 จัึงตร์ัสกับองค์มเหสี เจั้าพื่ี�เร์าจัะคิดเป็นุไฉนุ

 ไม่พื่อที�จัะเป็นุก็เป็นุไป เม่�อหาลั้กไม่ก็ทุกข์ทนุ

 อุตส่าห์บนุบานุศาลักลั่าวิ คร์ั�งมีมาเลั่าไม่เป็นุผู้ลั

 อับอายไพื่ร์่ฟ้าข้าคนุ พื่ี�จัะใคร์่กลัั�นุชนุม์ให้พื่้นุอาย

        (พื่ร์ะบาทสมเด็จัพื่ร์ะพืุ่ทธีเลัิศหลั้านุภาลััย, 2530, นุ.15)

 นุิทานุเร์่�องกะลัามะพื่ร์้าวิ บางสำานุวินุกลั่าวิว่ิา

เศร์ษฐีคดิว่ิาเสาะเหย่�อเป็นุปีศาจัจึังสั�งให้แม่นุำาเสาะเหย่�อไป

ฝ่ัง แต่นุางไม่ยอม เศร์ษฐีจัึงไลั่คร์อบคร์ัวินุางไปอย้่กร์ะท่อม

ท้ายสวินุ4 (Minh Long, 2020, P.2)

 พื่ร์ะเอกของนิุทานุเร์่�องสังข์ทองกับนุิทานุเร์่�อง

กะลัามะพื่ร์้าวิจัึงถุ้กขับไลั่เหม่อนุกันุเพื่ร์าะการ์กำาเนุิดผู้ิด

ปกติของ ตัวิลัะคร์เอก ค่อหอยสังข์ทองกับกะลัามะพื่ร์้าวิ 

เปน็ุสิ�งผู้ดิธีร์ร์มชาตจิังึทำาใหต้วัิลัะคร์อ่�นุอบัอายแลัะร์งัเกยีจั 

ภัาพที� 1 ภาพื่ชีวิิตตอนุแร์กเกิดของเสาะเหย่�อ
ที�มา: นุิธีิอร์ พื่ร์อำาไพื่สกุลั, สุภัค มหาวิร์ากร์ แลัะ Nguyen Kieu Yen. (2566).  

ภาษาแลัะวิัฒนุธีร์ร์มไทยจัากวิร์ร์ณคดีเร์่�องสังข์ทองสำาหร์ับนุักศึกษาเวิียดนุาม. กร์ุงเทพื่ฯ: สันุติศิร์ิการ์พื่ิมพื่์. 
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

โคร์งเร์่�องของชวีิติพื่ร์ะเอกตอนุแร์กเกิดในุนุทิานุทั�งสองเร์่�อง

จัึงมีลัักษณะเหม่อนุกันุค่อกำาเนุิดที�ผู้ิดปกติ การ์ซ่่อนุร์้ป 

 2. ชีีวีิตในิวีัยเด็ก

 เม่�อผู้่านุเหตุการ์ณ์ชีวิิตตอนุแร์กเกิดซ่ึ�งเป็นุ 

โคร์งเร์่�องเร์ิ�มเร์่�องนุิทานุไทยเร์่�องสังข์ทองแลัะนุิทานุ

เวิยีดนุามกะลัามะพื่ร้์าวิแลัว้ิ ตอ่ไปจึังเป็นุการ์ดำาเนุนิุชีวิิตของ

ตวัิลัะคร์เอกในุวัิยเด็ก ผู้้ว้ิจิัยัวิเิคร์าะห์เหตุการ์ณ์สำาคญัในุช่วิงชีวิติ

ในุวิยัเดก็ได ้2 เหตกุาร์ณ ์ไดแ้ก ่การ์ซ่อ่นุร์ป้แลัะการ์เผู้ยร์า่ง 

แลัะการ์ถุ้กทดสอบ 

  2.1 การซ่่อนิรูปและการเผยร่าง

  คอ่การ์ปกปดิร์า่งกายที�แทจ้ัริ์งของตวัิลัะคร์เอก

ตั�งแต่แร์กเกิดจันุกร์ะทั�งมีการ์เปิดเผู้ยควิามจัริ์งในุช่วิงที�ยัง

เปน็ุเด็ก ดงัที�เม่�อพื่ร์ะสังขอ์ายุ 5-6 ขวิบ ได้ออกจัากหอยสังข์

มาช่วิยมาร์ดาเลีั�ยงไก่เพื่ร์าะรั์กแลัะสงสาร์แม่ เม่�อมาร์ดาร้้์

ควิามจัริ์งจึังทุบหอยสังข์แตก ทำาให้พื่ร์ะสังข์ไม่สามาร์ถุซ่อ่นุ

ตัวิในุหอยสังข์ได้ 

  ๏ เม่�อนุั�นุ พื่ร์ะกุมาร์เยี�ยมหอยแลัหา

 ไม่แจั้งวิ่าองค์พื่ร์ะมาร์ดา แฝ่งฝ่าคอยอย้่ไม่ร์้้กาย

 สงัดเงียบผู้้้คนุไม่พื่้ดจัา เลั็ดลัอดออกมาแลั้วิผู้ันุผู้าย

 นุั�งที�นุอกชานุสำาร์าญกาย เก็บกร์วิดทร์ายเลั่นุไม่ร์้้ตัวิ

 มาร์ดาซ่่อนุเร์้นุเห็นุพื่ร์้อมม้ลั อุแม่เอ๋ยพื่่อคุณท้นุหัวิ

 ซ่่อนุอย้่ในุสังข์กำาบังตัวิ พื่่อท้นุหัวิของแม่ปร์ะหลัาดคนุ

 ย่างเข้าในุห้องทับจัับได้ไม้ ก็ต่อยสังข์ให้แหลักแตกป่นุ

 พื่ร์ะสังข์ตกใจัดังไฟลันุ จัะหนุีเข้าหอยตนุก็จันุใจั

          (พื่ร์ะบาทสมเด็จัพื่ร์ะพืุ่ทธีเลัิศหลั้านุภาลััย, 2530, นุ.24-26)

5 Con nhà người ta bảy, tám tuổi đã đi ở chăn bò. Còn mày thì chẳng được tích sự gì. Sọ Dừa nói :- Gì chứ chăn bò 
thì con chăn cũng được. Mẹ cứ nói với phú ông cho con đến ở chăn bò. 

 เสาะเหย่�อกับแม่อาศัยที�กร์ะท่อมท้ายสวินุด้วิย

ควิามยากลัำาบาก ทุกวิันุแม่ต้องทำางานุหนัุกแต่เสาะเหย่�อ

ทำางานุไม่ได้ ได้แต่กลิั�งไปกลิั�งมาอย้่ในุบ้านุ เม่�อเสาะเหย่�อ

อายุ 7 ปีแม่ทำางานุเหนุ่�อยมากจัึงบ่นุว่ิาล้ักคนุอ่�นุอายุ 7-8 

ขวิบ ก็ช่วิยแม่ร์ับจั้างเลัี�ยงวิัวิแต่เสาะเหย่�อทำาอะไร์ไม่ได้เลัย 

“ลั้กคนุอ่�นุเจั็ดแปดขวิบก็รั์บจั้างเลีั�ยงวิัวิได้แลั้วิ แต่

แกไม่มีปร์ะโยชนุ์อะไร์เลัย” 

เสาะเหย่�อพื่้ดวิ่า “แค่เร์่�องเลัี�ยงวิัวิผู้มก็ทำาได้ แม่ไป

ขอเศร์ษฐีให้ผู้มไปอย้่ร์ับจั้างเลัี�ยงวิัวิเถุอะ” 5

(Nguyen Khac Phi, 2011, P.50) 

 พื่ร์ะสังขซ่์่อนุร์ป้ในุหอยสังขจ์ันุกร์ะทั�งหอยสังขถ้์ุก

ทำาลัายจัึงเผู้ยร์่าง ส่วินุเสาะเหย่�อซ่่อนุร์้ปในุกะลัามะพื่ร์้าวิ 

โดยไม่ไดเ้ผู้ยร่์างที�แทจ้ัร์งิ อาจักล่ัาวิได้วิา่ตวัิลัะคร์เอกทั�งสอง

ยงัคงต้องการ์ซ่อ่นุร์ป้หร์อ่ซ่อ่นุตัวิตอ่ไปแต่ตอ้งการ์ช่วิยเหลัอ่

แม่ที�ลัำาบากแม้จัะอย้่ในุวิัยเด็ก พื่ร์ะสังข์ไม่ต้องการ์เผู้ยร์่าง

แตต่อ้งเผู้ยร์า่งเพื่ร์าะแมท่ำาลัายที�ซ่อ่นุตวัิ แตเ่สาะเหย่�อชว่ิย

แม่แม้ยังคงซ่่อนุร์้ป

  2.2 การถุูกทดสัอบ

  ค อ่การ์พิื่ส้จัน์ุตวัิลัะคร์เอกดว้ิยวิิธีีการ์ต่างๆ เพื่่�อ

แสดงวิ่าตัวิเอกมีควิามสามาร์ถุหร์่อมีบุญ พื่ร์ะสังข์ในุวิัยเด็ก

ถุก้ทดสอบ 5 คร์ั�งหลังัจัากเผู้ยร์า่งที�แทจ้ัร์งิ ไดแ้ก ่ถุก้ทบุดว้ิย

ท่อนุจัันุทนุ์ ถุ้กฟันุด้วิยหอก ถุ้กฟันุด้วิยดาบ ถุ้กช้างตกมันุ

ไสทิ�มแทง แลัะถุ้กจัับถุ่วิงนุำ�า พื่ร์ะสังข์ผู้่านุการ์ทดสอบโดย

ไม่ได้ร์ับอันุตร์าย
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  ๏ มาถุึงจัึงเห็นุพื่ร์ะผู้่านุฟ้า กับนุางจัันุทาพื่ิสมัย

 ออกนุั�งยังหนุ้าบัญชร์ชัย เข้าไปบังคมคัลัทันุที

 จัึงท้ลัสมเด็จัภ้วินุาถุ ขอพื่ร์ะบาทจังโปร์ดเกศี

 ซ่ึ�งใช้ให้ไปป่าพื่นุาลัี บัดนุี�ก็จัับได้ตัวิมา

 ทำาตามร์ับสั�งให้สังหาร์ กุมาร์ชาญชัยไม่สังขาร์์

 หลัากจัิตผู้ิดคนุทั�งโลักา สาตร์าอาวิุธีก็หักไป

 จัึงเอาช้างร์้ายเข้าให้แทง งาปักดินุแหยงไม่แทงได้

 บัดนุี�ชุมนุุมคุมตัวิไวิ้ ภ้วิไนุยจังทร์าบบาทบงสุ์

           (พื่ร์ะบาทสมเด็จัพื่ร์ะพืุ่ทธีเลัิศหลั้านุภาลััย, 2530, นุ.43)

เด็กอายุไม่ถุึง 10 ขวิบ พื่ร์ะสังข์ต้องพิื่ส้จัน์ุตัวิเองจัาก

อันุตร์ายที�มีผู้้้ปองร้์ายซ่ึ�งต้องการ์ฆ่่าพื่ร์ะสังข์ แลัะผู่้านุการ์

ทดสอบเพื่ร์าะ “มีบุญ” เสาะเหย่�อต้องพื่ิส้จันุ์ตัวิเองในุร์่าง

กะลัามะพื่ร์้าวิกลัิ�งไปมาไม่มีแขนุขา โดยทำางานุหนุักเหม่อนุ

คนุทั�วิไป แต่ได้ค่าจั้างนุ้อย อย่างไร์ก็ดีทั�งพื่ร์ะสังข์แลัะ 

เสาะเหย่�อก็สามาร์ถุเอาชนุะอุปสร์ร์คค่อผู้่านุการ์ทดสอบ

 3. ชีีวีิตแต่งงานิ

 เม่�อตัวิลัะคร์เอกผู่้านุชีวิิตตอนุแร์กเกิดแลัะชีวิิตในุ

วิยัเด็กแล้ัวิ จังึเขา้ส้ช่่วิงเวิลัาสำาคญัคอ่ชีวิติแต่งงานุ ซ่ึ�งเป็นุช่วิง

เวิลัาที�ยาวิที�สดุในุนิุทานุสองเร์่�องนุี� ปร์ากฏเหตุการ์ณ์สำาคญัในุ

ช่วิงชีวิิตแต่งงานุ 3 เหตุการ์ณ์ ได้แก่ การ์ได้ค้่คร์อง การ์ผู้่านุ

การ์ทดสอบจันุได้ร์บัการ์ยอมรั์บ แลัะการ์จับเร์่�องด้วิยควิามสุข

6 Nghe con giục, bà mẹ đến hỏi phú ông. Phú Ông ngần ngại. Cả đàn bò giao cho thằng bé không ra người không ra 
ngợm ấy, chăn dắt làm sao ? Nhưng mà nuôi nó thì được cái ít tốn cơm, công sá chẳng là bao, hơn nuôi đứa khác 
nhiều, Thôi cứ thử xem ! 

 เสาะเหย่�อในุร่์างกะลัามะพื่ร้์าวิถุก้ทดสอบด้วิยการ์

ทำางานุ เพื่ร์าะแม่ขอร้์องเศร์ษฐีให้จั้างเสาะเหย่�อเลีั�ยงวัิวิ 

เศร์ษฐีลัังเลัใจัแต่คิดได้วิ่าเสาะเหย่�อร์้ปร่์างไม่เหม่อนุคนุ

ทั�วิไป ไม่มีแขนุไมม่ขีา ตวัิเปน็ุกะลัามะพื่ร้์าวิกลัมกลิั�งไปกลัิ�ง

มา จัึงไม่เปลั่องข้าวิ ไม่ต้องจั่ายค่าจั้างมากเท่าจั้างคนุอ่�นุ 

เศร์ษฐีจัึงตกลังจั้างเสาะเหย่�อมาเลัี�ยงวิัวิ “พื่อลั้กเซ่้าซ่ี�แม่จัึง

เดนิุไปถุามเศร์ษฐี เศร์ษฐีลังัเลัใจั “วิวัิทั�งฝ่ง้จัะยกให้เดก็พื่กิลั

พื่ิการ์แบบนุี�เลัี�ยงได้ยังไง แต่วิ่าถุ้าเลัี�ยงเด็กคนุนีุ�ก็ไม่สิ�นุ

เปลั่อง แลัะค่าจั้างก็ไม่เท่าไร์ ดีกวิ่าเลัี�ยงเด็กคนุอ่�นุ งั�นุก็ลัอง

ด้””6 (Nguyen Khac Phi, 2011, P.50) 

 ตัวิลัะคร์เอกในุวิัยเด็กจัากนุิทานุ 2 เร์่�องต้องซ่่อนุ

ร์ป้แลัะเผู้ยร่์าง ตอ้งถุ้กทดสอบเพ่ื่�อพิื่ส้จัน์ุตวัิเองแม้เป็นุเพีื่ยง

ภัาพที� 2 ภาพื่ชีวิิตในุวิัยเด็กของเสาะเหย่�อ
ที�มา: นุิธีิอร์ พื่ร์อำาไพื่สกุลั, สุภัค มหาวิร์ากร์ แลัะ Nguyen Kieu Yen. (2566).  

ภาษาแลัะวิัฒนุธีร์ร์มไทยจัากวิร์ร์ณคดีเร์่�องสังข์ทองสำาหร์ับนุักศึกษาเวิียดนุาม. กร์ุงเทพื่ฯ: สันุติศิร์ิการ์พื่ิมพื่์. 
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

  3.1 การได้คู่ครอง

  เหตกุาร์ณแ์ร์กเร์ิ�มของชวีิติแตง่งานุคอ่การ์ไดค้้่

คร์อง เหตุผู้ลัสำาคัญที�ทำาให้พื่ร์ะเอกในุนุิทานุสองเร์่�องนุี�ได้ค้่

คร์องค่อ นุางเอกเห็นุร์ป้ร์า่งแทจ้ัร์งิของพื่ร์ะเอกซ่ึ�งคนุอ่�นุมอง

ไม่เห็นุ นุางเอกจึังเลั่อกพื่ร์ะเอกเป็นุค้่คร์อง ดังที�นุางร์จันุา

เลั่อก เสี�ยงพื่วิงมาลััยให้พื่ร์ะสังข์ เพื่ร์าะเห็นุร์้ปสุวิร์ร์ณของ

พื่ร์ะสังข์ในุร์้ปเงาะ 

  ๏ เม่�อนุั�นุ ร์จันุานุาร์ีมีศักดิ�

 เทพื่ไทอุปถุัมภ์นุำาชัก นุงลัักษณ์ด้เงาะเจัาะจัง

 นุางเห็นุร์้ปสุวิร์ร์ณอย้่ชั�นุในุ ร์้ปเงาะสวิมไวิ้ให้คนุหลัง

 ใคร์ใคร์ไม่เห็นุร์้ปทร์ง พื่ร์ะเป็นุทองทั�งองค์อร์่ามตา

 ชะร์อยบุญเร์าไซ่ร์้จัึงได้เห็นุ ต่อจัะเป็นุค้่คร์องกร์ะมังหนุา

 คิดพื่ลัางนุางเสี�ยงมาลัา แม้วิ่าเคยสมภิร์มย์ร์ัก

 ขอให้พื่วิงมาลััยนุี�ไปต้อง เจั้าเงาะร์้ปทองจังปร์ะจัักษ์

 เสี�ยงแลั้วิโฉมยงนุงลัักษณ์ ผู้ินุพื่ักตร์์ทิ�งพื่วิงมาลััยไป

        (พื่ร์ะบาทสมเด็จัพื่ร์ะพืุ่ทธีเลัิศหลั้านุภาลััย, 2530, นุ.94)

7 Một hôm, cô út vừa mang cơm đến dưới chân đồi thì nghe tiếng sao véo von. Cô lấy làm lạ, rón rén bước lên, núp 
sau bụi cay rình xem, thì thấy một chàng trai khôi ngô đang ngồi trên chiếc võng đào mắc vào hai cành cây, thổi 
sáo cho đàn bò gặm cỏ. Có tiếng động, chàng trai biến mất, chỉ thấy Sọ Dừa nằm lăn lóc ở đấy. Nhiều lần như thế, 
cô gái biết Sọ Dừa không phải người phàm trần. Cô đem lòng yêu, có của ngon vật lạ đều giấu đem cho chàng. 

8 Cuối mùa ở, Sọ Dừa về giục mẹ đến hỏi con gái phú ông làm vợ. Bà mẹ hết sức sửng sốt, nhưng thấy con năn nỉ 
cùng chiều lòng, đành kiếm buồng cau mang đến nhà phú ông. Phú ông cười mỉa : 

 ในุเร์่�องกะลัามะพื่ร์้าวิ ลั้กสาวิคนุสุดท้องของ

เศร์ษฐีเห็นุวิ่าเสาะเหย่�อเป็นุชายหนุุ่มร์้ปงาม ไม่ใช่คนุ

ธีร์ร์มดา นุางจึังหลังรั์ก “วัินุหนุึ�ง ลั้กสาวิคนุสุดท้องของ

เศร์ษฐีนุำาข้าวิมาให้กะลัามะพื่ร้์าวิ ร์ะหว่ิางทางได้ยินุเสียง

ขลัุย่ที�ไพื่เร์าะจังึแอบดอ้ย้ห่ลังัพุื่ม่ไม ้เธีอเหน็ุชายหนุุม่ร์ป้งาม

คนุหนุึ�งนุั�งบนุเปลั กำาลัังเป่าขลัุ่ยให้วิัวิฟัง เม่�อได้ยินุเสียง

แปลักปลัอม ชายหนุุ่มร์้ปงามก็หายตัวิไป เหลั่อเพื่ียงกะลัา

มะพื่ร์้าวิกลัิ�งอย่้ เหตุการ์ณ์นุี�เกิดขึ�นุหลัายคร์ั�ง ลั้กสาวิของ

เศร์ษฐีจึังร์้้วิ่าเสาะเหย่�อไม่ใช่คนุธีร์ร์มดา เธีอหลังร์ักเสาะ

เหย่�อแลัะนุำาของดีของอร์่อยไปให้”7 (Nguyen Khac Phi, 

2011, P.51) 

 แมว้ิา่ ลัก้สาวิคนุสุดทอ้งของเศร์ษฐจีัะรั์กเสาะเหย่�อ

แตก่เ็ป็นุค้ค่ร์องไม่ได้ เสาะเหย่�อต้องผู่้านุการ์ทดสอบจึังจัะได้

แต่งงานุ เพื่ร์าะเศร์ษฐไีมย่อมร์บั แลัะเร์ยีกสนิุสอดเปน็ุทองคำา

บร์ิสุทธีิ� 1 ไห ผู้้าไหมชั�นุดี 10 พื่ับ หม้อ้วินุ 10 ตัวิแลัะ เหลั้า

ชั�นุดี 10 ไห เสาะเหย่�อสามาร์ถุหาของทุกอย่างได้

“เม่�อใกลั้จัะหมดเวิลัาร์ับจ้ัาง เสาะเหย่�อก็กลัับไป

ร์บเร์้าให้แม่ไปส้่ขอลั้กสาวิของเศร์ษฐี แม่ตกใจัมาก 

แต่เหน็ุวิา่ลัก้ออ้นุวิอนุมากจึังจัำาตามใจัลัก้ นุางเตรี์ยม

หมากหนุึ�งทะลัายนุำาไปบ้านุเศร์ษฐี เศร์ษฐียิ�มเยาะ

“ได้ ถุ้าอยากขอลั้กสาวิของข้า ให้ไปหาทองคำา

บร์ิสุทธีิ�มาหนุึ�งไห ผู้้าไหมชั�นุดี 10 พื่ับ หม้อ้วินุ 10 

ตัวิ แลัะเหลั้าชั�นุดี 10 ไห เอามานุี�”

แมก่ลับัมาบอกเสาะเหย่�อ คดิวิา่ลัก้จัะลัม้เลักิเร์่�องจัะ

ขอลั้กสาวิเศร์ษฐี แต่ไม่คาดคิดวิ่าเสาะเหย่�อจัะบอก

วิ่า สามาร์ถุหามาได้ทุกอย่าง 

ถุึงวิันุนุัด แม่แปลักใจัมากเพื่ร์าะอย้่ๆ ในุบ้านุมีของ

หมั�นุคร์บทกุอยา่ง พื่ร์อ้มผู้้รั้์บใช ้10 คนุ ยกของหมั�นุ

ไปที�บา้นุเศร์ษฐ ีเศร์ษฐลีัะลัานุตาไปหมด ตะกกุตะกกั

พื่้ดกับแม่ของเสาะเหย่�อวิ่า 

“เดี�ยวิข้าถุามลั้กสาวิข้าก่อนุ ด้วิ่ามีใคร์ชอบไอ้เสาะ

เหย่�อนุี�มั�ย”8 

(Nguyen Khac Phi, 2011, P.51) 

 การ์ได้ค้่คร์องของตัวิลัะคร์เอกทั�งสองเร์่�องในุ

นุิทานุ จัึงมีเหตุผู้ลัสำาคัญค่อเร์ิ�มจัากการ์ยอมร์ับของค้่คร์อง

ก่อนุ บุคคลัอ่�นุเห็นุเพื่ียงร์้ปลัักษณ์ภายนุอกซ่ึ�งไม่เหม่อนุคนุ

ธีร์ร์มดา ค่อ ร์้ปเงาะแลัะกะลัามะพื่ร์้าวิ มีเพื่ียงค้่คร์องของ

ตนุเท่านุั�นุที�มองทะลัุร์้ปภายนุอกจันุเห็นุร์้ปภายในุ 
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  3.2 การผา่นิการทดสัอบจันิไดร้บัการยอมรบั 

  แม้ ค่้คร์องจัะยอมร์ับตัวิลัะคร์เอกแลั้วิแต่

พื่ร์ะเอกต้องถุ้กทดสอบในุช่วิงชีวิิตแต่งงานุแลัะผู้่านุการ์

ทดสอบจันุได้ร์บัการ์ยอมรั์บ ดงัที�ทา้วิสามนุต์ขบัไลัพ่ื่ร์ะสังข์

กับนุางร์จันุาไปอาศัยที�กร์ะท่อมปลัายนุา แล้ัวิทดสอบพื่ร์ะ

สังข์ในุร์้ปเงาะโดยให้หาปลัา หาเนุ่�อทร์าย แลัะให้พื่ร์ะสังข์

ไปตีคลัีกับพื่ร์ะอินุทร์์ 

  ๏ เม่�อนุั�นุ ท้าวิสามนุต์เค่องขัดอัดอั�นุ

 แกลั้งให้หาปลัาจัะฆ่่าฟันุ อ้ายเงาะมันุกลัับได้มามากมาย

 ยิ�งคิดยิ�งแค้นุแนุ่นุใจั แม้นุมิฆ่่ามันุได้ก็ไม่หาย

 จัึงตร์ัสแสร์้งเสเพื่ทุบาย จัะต้องการ์เนุ่�อทร์ายมาเลัี�ยงกันุ

 ทั�งหกหามาแก้ตัวิใหม่ แม้นุมิได้ชีวิาจัะอาสัญ

 เสนุาในุไปบอกอ้ายเงาะนุั�นุ หาเนุ่�อมาให้ทันุวิันุพื่ร์ุ่งนุี�

       (พื่ร์ะบาทสมเด็จัพื่ร์ะพืุ่ทธีเลัิศหลั้านุภาลััย, 2530, นุ.126)

9 - Để ta hỏi con gái ta, xem có đứa nào ưng lấy thằng Sọ Dừa không đã. Lão gọi ba con gái ra, hỏi lần lượt từng người 
một. Hai cô chị bỉu môi, chê bai. Còn cô út e lệ, cúi mặt xuống tỏ ý bằng lòng. Phú ông đành phải nhận lễ và gả cô 
con gái út cho Sọ Dừa. Ngày cưới, trong nhà Sọ Dừa cỗ bàn thật linh đình, gia nhân chạy ra chạy vào tấp nập. Đúng 
lúc rước dâu, không ai thấy Sọ Dừa đâu cả. Bỗng một chàng trai khôi ngô tuấn tú cùng cô út của phú ông từ phòng 
cô dâu đi ra. Mọi người đều sửng sốt, mừng rỡ. Còn hai cô chị vợ của Sọ Dừa thì vừa tiếc, vừa ghen tức.)

10 Hai vợ chồng Sọ Dừa ở với nhau rất hạnh phúc. Không những thế, Sọ Dừa còn tỏ ra thông minh khác thường, ngày 
đêm miệt mài đèn sách, chờ khoa thi. Năm ấy, Sọ Dừa đỗ trạng nguyên. Chẳng bao lâu, có chiếu nhà vua sai quan 
trạng đi sứ. Khi chia tay, quan trạng đưa cho vợ một hòn đá lửa, một con dao và hai quả trứng gà, dặn phải giắt 
luôn trong người phòng khi dùng đến.)

11 Khi chia tay, quan trạng đưa cho vợ một hòn đá lửa, một con dao và hai quả trứng gà, dặn phải giắt luôn trong 
người phòng khi dùng đến.

 พื่ร์ะสังข์ใช้ปัญญาจัากการ์เร์ียนุมหาจิันุดามนุต์

เร์ียกปลัาเร์ียกเนุ่�อมาให้ท้าวิสามนุต์ได้จัึงผู้่านุการ์ทดสอบ 

แลัะตีคลัีชนุะพื่ร์ะอินุทร์์ หลัังจัากนุั�นุจัึงถุอดร์้ปเงาะทำาให้ 

ทุกคนุเห็นุร์้ปทองงดงาม ทุกคนุจัึงยอมร์ับพื่ร์ะสังข์ 

 ในุนุทิานุเร์่�องกะลัามะพื่ร้์าวิเศร์ษฐีจัำาใจัยกลัก้สาวิ

ใหเ้สาะเหย่�อเพื่ร์าะลัก้สาวิยินุด ีเม่�อถุงึวินัุแตง่งานุเสาะเหย่�อ

ถุอดร์้ปเป็นุชายหนุุ่มร้์ปงามเดินุออกมาจัากห้องพื่ร้์อม

ลัก้สาวิคนุสดุท้องของเศร์ษฐ ี“ถุงึวินัุแตง่ ในุบา้นุเตม็ไปดว้ิย

โตะ๊จัดัเลัี�ยงจัำานุวินุมาก ผู้้ร้์บัใชว้ิิ�งไปมาขวิกัไขวิ ่พื่อถุงึพิื่ธีีร์บั

ตวัิเจัา้สาวิ ไม่มใีคร์เหน็ุกะลัามะพื่ร์า้วิเลัย เหน็ุเพื่ยีงชายหนุุม่

ร์้ปงามกับลั้กสาวิคนุสุดท้องของเศร์ษฐีเดินุออกมาจัากห้อง

ของเจั้าสาวิ ทุกคนุทั�งตกใจัปนุดีใจั ส่วินุพื่ี�สาวิสองคนุทั�ง

เสียดายทั�งอิจัฉา”9 (Nguyen Khac Phi, 2011, P.51) 

 หลัังจัากเสาะเหย่�อเผู้ยร์่างที�แท้จัร์ิงทำาให้ทุกคนุ

ยอมร์ับแลั้วิ ด้วิยสติปัญญาเป็นุเลัิศแลัะการ์ทุ่มเทอ่านุ

หนุงัสอ่จึังสอบรั์บร์าชการ์เป็นุจัอหงวินุได้ภายในุปีนุั�นุ ตอ่มา

มพีื่ร์ะร์าชโองการ์แต่งตั�งเป็นุทต้ “สองสามีภร์ร์ยาของกะลัา

มะพื่ร์้าวิอย่้ด้วิยกันุอย่างมีควิามสุข ไม่เพื่ียงเท่านุั�นุ เสาะ

เหย่�อยงัแสดงใหเ้หน็ุวิา่ตนุเปน็ุคนุเฉลัยีวิฉลัาด ทุม่เทกบัการ์

เร์ยีนุหนัุงส่อทั�งวัินุทั�งคนุ่เพ่ื่�อร์อวัินุสอบ ถุงึวัินุสอบปีนุั�นุ เสาะ

เหย่�อสอบได้จัอหงวินุ ต่อมาไม่นุานุมีพื่ร์ะร์าชโองการ์จัาก

พื่ร์ะมหากษัตริ์ยแ์ต่งตั�งให้เสาะเหย่�อไปเป็นุทต้”10 (Nguyen 

Khac Phi, 2011, P.51) 

 เสาะเหย่�อเฉลัียวิฉลัาดแลัะมองการ์ณ์ไกลั เพื่ร์าะ

ภร์ร์ยาต้องอย้ค่นุเดยีวิ อกีทั�งพื่ี�สาวิสองคนุร์ษิยาภร์ร์ยาของ 

เสาะเหย่�อ ดงันุั�นุก่อนุเดินุทางไปเป็นุทต้จึังให้ของสามสิ�งแก่

ภร์ร์ยา ได้แก่ หินุเหลั็กไฟ 1 ก้อนุ มีด 1 เลั่ม แลัะไข่ไก่ 2 

ฟอง ซ่ึ�งทำาให้นุางได้ใช้ยามจัำาเป็นุเพื่่�อมีชีวิิตร์อด 

“ก่อนุร์ำ�าลัาภร์ร์ยา จัอหงวินุให้หินุเหลั็กไฟหนุึ�งก้อนุ 

มีดหนุึ�งเลั่ม แลัะไข่ไก่สองฟองแก่ภร์ร์ยา กำาชับ

ภร์ร์ยาให้เก็บของพื่วิกนุี�ตดิตัวิไวิเ้ผู่้�อใชย้ามจัำาเป็นุ”11

“ตั�งแต่นุ้องได้สามีเป็นุจัอหงวินุ พื่ี�สาวิสองคนุยิ�ง

ร์ษิยาแลัะเกลัยีดชงั คดิจัะทำาร้์ายนุอ้งสาวิเพ่ื่�อจัะเปน็ุ

ภร์ร์ยาท่านุจัอหงวินุแทนุนุ้อง เม่�อจัอหงวินุไปเป็นุ

ท้ต พื่ี�สาวิสองคนุจัึงฉวิยโอกาสมาเยี�ยมนุ้องที�บ้านุ 

แลัะชวินุนุ้องพื่ายเร์่อเที�ยวิทะเลั แลั้วิก็ผู้ลัักนุ้องตก

นุำ�า ปลัาวิาฬตัวิหนุึ�งกลั่นุนุ้องลังท้อง นุางเอามีดที�
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สามีฝ่ากไวิ้แทงปลัาวิาฬตาย ซ่ากปลัาวิาฬลัอยเควิ้ง

กลัางทะเลัแลั้วิเกยติดเกาะแห่งหนุึ�ง นุางเอามีดผู้่า

ท้องปลัาแลั้วิคลัานุออกมา เอาหินุเหลั็กไฟสองก้อนุ

สกีนัุก่อไฟ แล้ัวิแล่ัเนุ่�อปลัาออกมาย่างกินุเพ่ื่�อปร์ะทัง

ชีวิิต ร์อมีเร์่อผู้่านุมาเพื่่�อจัะขอควิามช่วิยเหลั่อ ไข่ไก่

สองฟองฟักตัวิออกมาเป็นุไก่สวิยงามหนุึ�งค้่ อย้่เป็นุ

เพื่่�อนุนุางท่ามกลัางเกาะร้์าง วิันุหนุึ�ง มีเร์่อขุนุนุาง

ผู้่านุเกาะ ไก่ตัวิผู้้้มองเห็นุจัึงขันุเสียงดังสามครั์�ง 

“เอ๊ก อี เอ๊ก เอ๊กกกกกกกกกกกกกกกกกกกกก ถุ้า

หากเป็นุเร์่อจัอหงวินุให้มาร์ับนุายหญิงของฉันุกลัับ

ไปด้วิยเถุิด””12

(Nguyen Khac Phi, 2011, P.51-52) 

 การ์ที�พื่ร์ะเอกในุนิุทานุทั�งสองเร์่�องถุ้กทดสอบ 

เป็นุการ์เนุ้นุยำ�าควิามสามาร์ถุ แลัะสติปัญญาของพื่ร์ะเอก

ร์วิมทั�งแสดงให้เห็นุวิ่าตัวิลัะคร์ในุเร์่�องได้เห็นุร้์ปลัักษณ์

แท้จัร์ิงแลัะต่างยอมร์ับพื่ร์ะเอก นุิทานุเร์่�องกะลัามะพื่ร์้าวิ 

นุอกจัากทดสอบพื่ร์ะเอกแลัว้ิ ยงัทดสอบค้ค่ร์องของพื่ร์ะเอก

ด้วิยวิ่ามีสติปัญญาเช่นุเดียวิกันุ ซ่ึ�งเนุ้นุยำ�าให้เห็นุปัญญาของ

เสาะเหย่�อที�มอบของสามสิ�งแก่ภร์ร์ยา ซ่ึ�งช่วิยภร์ร์ยาแก้

ปัญหาแลัะอุปสร์ร์คที�เกิดขึ�นุ

 3.3 การจับเร่�องด้วียควีามสัุข

 นุทิานุทั�งสองเร์่�องจับเร์่�องดว้ิยควิามสขุ พื่ร์ะเอกได้

กลัับมาอย้่กับคร์อบคร์ัวิ ได้พื่บกับคนุร์ัก ดังที�พื่ร์ะสังข์ได้พื่บ 

ท้าวิยศวิิมลักับมเหสีจัันุท์เทวิี แลั้วิกลัับเม่องไปอย้่ด้วิยกันุ

12 Từ ngày Cô em út lấy được chồng trạng nguyên, hai cô chị càng sinh lòng ghen ghét, định tâm hại em để thay 
em làm bà trạng. Nhân quan trạng đi sứ vắng hai cô chị sang chơi, rủ em chèo thuyền ra biển, rồi đẩy em xuống 
nước. Một con cá kình nuốt chửng cô vào bụng. Sẵn có con dao, cô em đâm chết cá, xác cá nổi lềnh bềnh trên 
mặt biển, rồi dạt vào một hòn đảo. Cô lại lấy dao khoét bụng cá chui ra, lấy hai hòn đá cọ mạnh vào nhau, bật 
lửa lên, rồi xẻo thịt cá nướng ăn, sống qua ngày, chờ có thuyền đi qua thì gọi vào cứu. Hai quả trứng cũng nở 
thành một đôi gà đẹp, làm bạn với cô giữa cảnh đảo hoang vắng. Một hôm, có chiếc thuyền cắm cờ đuôi nheo 
lướt qua đảo. Con gà trống nhìn thấy, gáy to ba lần : Ò ... ó ... o Phải thuyền quan trạng rước cô tôi về. 

  ๏ เม่�อนุั�นุ ท้าวิยศวิิมลัเป็นุใหญ่

 เห็นุเมียร์ักโอร์สยศไกร์ สะอ่�นุไห้ไม่เงยพื่ักตร์า

 ให้นุึกสงสาร์เป็นุพื่้นุนุัก ทร์งศักดิ�สวิมกอดโอร์สา

 มิอาจัที�จัะกลัั�นุโศกา ก็ฟ้มฟายชลันุาจัาบัลัย์

  ๏ คร์ั�นุสร์่างโศกศัลัย์ร์ันุทด พื่ร์ะลั้บหลัังโอร์สแลั้วิร์ับขวิัญ

 พื่่อนุี�ชั�วิช้าสาร์พื่ันุ ให้ทำาโทษทัณฑ์์กับลั้กยา

 หากเจั้าไม่ตายวิายปร์าณ เพื่ร์าะบุญญาธีิการ์หนุักหนุา

 อันุซ่ึ�งควิามผู้ิดของบิดา แก้วิตาอย่าคุมแค้นุเค่อง

 บัดนุี�จัะมาร์ับเจั้ากลัับไป คงจัะให้ร์ะบ่อลั่อเลั่�อง

 จัะมอบร์าชธีานุีบุร์ีเร์่อง ให้พื่่อผู้่านุบ้านุเม่องส่บไป

                                                                  (พื่ร์ะบาทสมเด็จัพื่ร์ะพืุ่ทธีเลัิศหลั้านุภาลััย, 2530, นุ.201-202)

 ในุนุทิานุกะลัามะพื่ร์า้วิ กลัา่วิถุงึการ์กลับัมาพื่บกนัุ

ของเสาะเหย่�อกับภร์ร์ยา เม่�อเสาะเหย่�อกลัับถุึงบ้านุจัึงจััด

งานุฉลัองแลัะเชิญญาติพื่ี�นุ้องมาร์่วิมงานุ 

วินัุหนุึ�ง มเีร์อ่ขุนุนุางผู่้านุเกาะ ไก่ตวัิผู้้้มองเห็นุจังึขนัุ

เสียงดังสามคร์ั�ง “เอ๊ก อี เอ๊ก เอ๊กกกกกกกกกกกกก

กกกกกกกก ถุ้าหากเป็นุเร่์อจัอหงวินุให้มาร์ับนุาย

หญิงของฉันุกลัับไปด้วิยเถุิด”

จัอหงวินุให้เร์่อเทียบฝ่ั�ง สองสามีภร์ร์ยาเจัอกันุแล้ัวิ

ดีใจัแลัะต่�นุตันุใจั เม่�อกลัับถุึงบ้านุ จัอหงวินุจััดงานุ

ฉลัอง แลั้วิเชิญญาติพื่ี�นุ้องมาร์่วิมงานุด้วิย แต่ซ่่อนุ

ภร์ร์ยาไวิ้ในุห้องไม่ให้ใคร์เห็นุ พื่ี�สาวิสองคนุไม่ร์้้วิ่า

อะไร์เกิดขึ�นุ แอบดีใจั มั�นุใจัวิ่าจัะได้เป็นุภร์ร์ยา 

จัอหงวินุแทนุนุ้อง จังึแยง่กันุเลัา่เร์่�องร์า้ยที�เกิดขึ�นุกับ

นุ้องแลั้วิร์้องไห้คร์ำ�าคร์วิญ แสดงท่าทีสงสาร์ คิดถุึง 
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แลัะเศร์า้ใจั จัอหงวินุไมพ่ื่ด้อะไร์ พื่องานุเลัี�ยงเลักิ จัอ

หงวินุเร์ียกภร์ร์ยาออกมา พื่ี�สาวิสองคนุอับอายมาก 

จัึงแอบหนุีกลัับบ้านุแลั้วิหลับหนุีออกจัากเม่อง13

(Nguyen Khac Phi, 2011, P.51-53) 

 นุทิานุเร์่�องสงัขท์อง-กะลัามะพื่ร้์าวิ จังึแสดงเนุ่�อหา

ช่วิงชีวิิตแต่งงานุของพื่ร์ะเอกที�มีลัักษณะร่์วิมคลั้ายคลึังกันุ 

เนุ่�อหาของนุิทานุแสดงถุึงชัยชนุะที�มาจัากสติปัญญาแลัะ

ควิามสามาร์ถุของตัวิลัะคร์เอก ทำาให้ได้อย้่กับคนุที�ร์ักอย่าง

มีควิามสุข

13 Một hôm, có chiếc thuyền cắm cờ đuôi nheo lướt qua đảo. Con gà trống nhìn thấy, gáy to ba lần : Ò ... ó ... o 
Phải thuyền quan trạng rước cô tôi về.  Quan trạng cho thuyền vào xem. Vợ chồng gặp nhau, mừng mừng tủi tủi. 
Về nhà, quan trạng mở tiệc mừng, mời bà con đến chia vui, nhưng lại giấu vợ trong buồng không cho ra mắt. Hai 
cô chị không hay biết gì hết, khấp khởi mừng thầm, chắc mẩm chuyến này được thay em làm bà trạng. Hai cô 
chị tranh nhau kể chuyện có em rủi ro rồi khóc nức nở ra chiều thương tiếc lắm. Quan trạng không nói gì. Tiệc 
xong, quan trạng cho gọi vợ ra. Hai người chị xấu hổ quá, lén ra về lúc nào không ai hay và từ đó bỏ đi biệt xứ. 

ภัาพที� 3 แลัะ ภัาพที� 4 ภาพื่ชีวิิตวิัยแต่งงานุของเสาะเหย่�อ
ที�มา: นุิธีิอร์ พื่ร์อำาไพื่สกุลั, สุภัค มหาวิร์ากร์ แลัะ Nguyen Kieu Yen. (2566).  

ภาษาแลัะวิัฒนุธีร์ร์มไทยจัากวิร์ร์ณคดีเร์่�องสังข์ทองสำาหร์ับนุักศึกษาเวิียดนุาม. กร์ุงเทพื่ฯ: สันุติศิร์ิการ์พื่ิมพื่์. 

ภัาพที� 5 เสาะเหย่�อพื่บภร์ร์ยาแลัะกลัับมาอย้่ด้วิยกันุอย่างมีควิามสุข
ที�มา: นุิธีิอร์ พื่ร์อำาไพื่สกุลั, สุภัค มหาวิร์ากร์ แลัะ Nguyen Kieu Yen. (2566).  

ภาษาแลัะวิัฒนุธีร์ร์มไทยจัากวิร์ร์ณคดีเร์่�องสังข์ทองสำาหร์ับนุักศึกษาเวิียดนุาม. กร์ุงเทพื่ฯ: สันุติศิร์ิการ์พื่ิมพื่์. 
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สัรุปและอภัิปรายผล
 นุิทานุเร์่�องสังข์ทองกับกะลัามะพื่ร์้าวิมีโคร์งเร์่�อง

คลั้ายกันุ สามาร์ถุวิิเคร์าะห์ตามโคร์งเร์่�องนุิทานุได้ 3 ตอนุ 

ไดแ้ก ่ชวีิติตอนุแร์กเกดิ ชวีิติในุวิยัเดก็ แลัะชีวิติแตง่งานุ ชวีิติ

ตอนุแร์กเกิดพื่บเหตุการ์ณ์สำาคัญ 3 เหตุการ์ณ์ ค่อ กำาเนุิด

ผู้ิดปกติ การ์ซ่่อนุร้์ป แลัะการ์ถุ้กขับไล่ั ชีวิิตในุวัิยเด็กพื่บ

เหตุการ์ณ์สำาคัญ 2 เหตุการ์ณ์ ได้แก่ การ์ซ่่อนุร์้ปแลัะการ์

เผู้ยร์่าง แลัะการ์ถุ้กทดสอบ ช่วิงชีวิิตแต่งงานุเป็นุช่วิงที�

ยาวินุานุแลัะเปน็ุจัดุจับของเร์่�องพื่บ 3 เหตกุาร์ณ์ ได้แก่ การ์

ไดค้้ค่ร์อง การ์ผู่้านุการ์ทดสอบจันุได้ร์บัการ์ยอมรั์บ แลัะการ์

จับเร์่�องดว้ิยควิามสขุ ผู้้วิ้ิจัยัสร์ปุโคร์งเร์่�องร์วิมของนุทิานุเร์่�อง

สังข์ทองกับกะลัามะพื่ร์้าวิ ดังนุี�

ตารางที� 1 แสดงลัักษณะร์่วิมของโคร์งเร์่�องนุิทานุสังข์ทองกับนุิทานุกะลัามะพื่ร์้าวิตั�งแต่ต้นุจันุจับเร์่�อง

ชี่วีงชีีวีิต ลักษณะร่วีม นิิทานิเร่�องสัังข์ทอง นิิทานิเร่�องกะลามะพร้าวี

ตอนิแรกเกิด

1 เหตุของการ์มีบุตร์ ท้าวิยศวิิมลักับมเหสีจัันุท์เทวิีไม่มีบุตร์จัึง

ทำาพื่ิธีีบวิงสร์วิงขอเทวิดา 

สามีภร์ร์ยาอายุมากแลั้วิแต่ไม่มีลั้ก 

ภร์ร์ยาด่�มนุำ�าฝ่นุในุกะลัามะพื่ร์้าวิ

2 การ์กำาเนุิดที�ผู้ิดปกติ มเหสีจัันุท์เทวิีคลัอดบุตร์เป็นุหอยสังข์ หญิงหม้ายคลัอดลั้กเป็นุกะลัา

มะพื่ร์้าวิ

3 การ์ซ่่อนุร์้ป พื่ร์ะสังข์ซ่่อนุร์้ปในุหอยสังข์แต่มีบุญญาธีิการ์ เสาะเหย่�อซ่่อนุร์้ปในุกะลัามะพื่ร์้าวิ

มีควิามสามาร์ถุมากกวิ่าคนุธีร์ร์มดา 

4 การ์ถุ้กขับไลั่ มเหสีจัันุท์เทวิีกับหอยสังข์ถุ้กขับไลั่ออก

จัากวิังไปอย้่ในุป่า 

หญิงหม้ายกับเสาะเหย่�อถุ้กขับไลั่

ไปอย้่กร์ะท่อมท้ายสวินุ 

ชีีวีิตในิวีัยเด็ก

5 การ์ซ่่อนุร์้ปแลัะการ์

เผู้ยร์่าง

พื่ร์ะสังข์ออกจัากหอยสังข์ เสาะเหย่�ออย้่ในุกะลัามะพื่ร์้าวิ

6 การ์ถุ้กทดสอบ พื่ร์ะสังข์ถุ้กทหาร์ทุบด้วิยท่อนุจัันุทนุ์  

ฟันุแทงด้วิยหอกดาบ ปลั่อยช้างตกมันุให้

ทำาร์้ายแลัะถุ้กจัับถุ่วิงนุำ�า

เศร์ษฐีเอาเปร์ียบเสาะเหย่�อโดยให้

ทำางานุหนุักแต่จั่ายค่าจั้างนุ้อย

ชีีวีิตแต่งงานิ

7 การ์ได้ค้่คร์อง นุางร์จันุาเสี�ยงพื่วิงมาลััยให้เงาะป่า

เพื่ร์าะเห็นุร์้ปทอง

ลั้กสาวิคนุสุดท้องของเศร์ษฐีร์้้วิ่า

เสาะเหย่�อไม่ใช่คนุธีร์ร์มดาแต่เป็นุ

หนุุ่มร์้ปงามจัึงหลังร์ักแลัะยินุดี

แต่งงานุ

8 การ์ผู้่านุการ์ทดสอบ

จันุได้ร์ับการ์ยอมร์ับ

พื่ร์ะสังข์ในุร์้ปเงาะต้องหาปลัา หาเนุ่�อ

ทร์าย แลัะตีคลัีกับพื่ร์ะอินุทร์์ 

เสาะเหย่�อใช้สติปัญญาสอบเป็นุ 

จัอหงวินุได้ แลัะได้ร์ับการ์แต่งตั�ง

เป็นุท้ต ก่อนุไปมอบของสามสิ�งให้

ภร์ร์ยาได้แก่ หินุเหลั็กไฟหนุึ�งก้อนุ 

มีดหนุึ�งเลั่มแลัะไข่ไก่สองฟอง 

9 การ์จับเร์่�องด้วิยควิาม

สุข

พื่ร์ะสังข์ได้พื่บพื่่อแม่แลัะได้กลัับมาอย้่

ด้วิยกันุ

เสาะเหย่�อพื่บภร์ร์ยาแลัะกลัับมา

อย้่ด้วิยกันุอย่างมีควิามสุข
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 นุทิานุทั�งสองเร์่�องดำาเนุนิุเร์่�องโดยใชพ้ื่ฤตกิร์ร์มของ

ตัวิลัะคร์เอกเป็นุหลััก ซ่ึ�งทั�งสองเร์่�องมีโคร์งเร์่�องเกี�ยวิกับ

พื่ร์ะเอกตลัอดทั�งเร์่�อง เช่นุ พื่ร์ะสังข์เกิดมาอย้่ในุหอยสังข์ 

พื่ร์ะสังข์กับแม่ถุ้กไลั่ออกจัากเม่อง พื่ร์ะสังข์อย้่กับตายาย 

พื่ร์ะสังข์ออกจัากหอยสังข์ พื่ร์ะสังข์อย้่กับท้าวิภุชงค์ พื่ร์ะ

สังข์อย้่กับนุางพื่ันุธีุร์ัต เสาะเหย่�อเกิดมาเป็นุกะลัามะพื่ร์้าวิ 

เสาะเหย่�อช่วิยเศร์ษฐีเลัี�ยงวิัวิ เสาะเหย่�อเผู้ยร์่าง ได้แต่งงานุ 

เสาะเหย่�อสอบได้เป็นุจัอหงวินุแลัะได้เป็นุท้ต

 เหตุการ์ณ์ต่างๆ ในุนุิทานุทั�งสองเร์่�องคลัี�คลัายลัง

ด้วิยดี มีภาพื่เหตุการ์ณ์ปร์ะทับใจัหลัายเหตุการ์ณ์แลัะ 

จับเร์่�องอย่างมีควิามสุข เช่นุ พื่ร์ะสังข์ได้พื่บท้าวิยศวิิมลักับ

นุางจันัุทเ์ทวิ ีแลัะไดก้ลับัเมอ่ง เสาะเหย่�อกบัภร์ร์ยาไดพ้ื่บกนัุ

แลัะไดก้ลับับา้นุ สว่ินุพีื่�สาวิสองคนุที�ทำาควิามผู้ดิร์้สึ้กอบัอาย

จัึงหนุีออกจัากเม่อง 

 ลัักษณะร่์วิมของนิุทานุทั�งสองเร์่�องแสดงให้เห็นุ

บทบาทแลัะควิามสำาคัญของตัวิลัะคร์เอกที�แสดงให้เห็นุ

ศักยภาพื่ของมนุุษย์ ซ่ึ�งต้องใช้ควิามสามาร์ถุแลัะสติปัญญา 

แม้เกิดมาในุร์้ปลัักษณ์ที�แตกต่างจัากคนุทั�วิไป ทำาให้ถุ้ก

ร์ังเกียจั แต่เม่�อตัวิลัะคร์เอกได้พิื่ส้จันุ์ตนุเองจันุเอาชนุะ

อุปสร์ร์คต่างๆ ได้แลั้วิก็จัะได้ร์ับการ์ยอมร์ับแลัะมีควิามสุข

 นุิทานุทั�งสองเร์่�องได้ร์ับการ์บร์ร์จัุในุแบบเร์ียนุในุ

ปร์ะเทศ เยาวิชนุในุปร์ะเทศไทยแลัะปร์ะเทศเวิยีดนุามจึังได้

เร์ียนุนุิทานุเร์่�องนุี� เนุ่�อหาของนุิทานุแสดงถึุงควิามร์ักควิาม

ผู้ก้พื่นัุของคร์อบคร์วัิ การ์ใชส้ตปิญัญาแกป้ญัหาในุแตล่ัะช่วิง

ชีวิิต แลัะการ์เลั่อกค้่คร์อง ทั�งหมดนุี�ลั้วินุเป็นุช่วิงชีวิิตของ

มนุุษย์ตั�งแต่แร์กเกิดจันุแต่งงานุ การ์เร์ียนุร์้้นุิทานุจัึงทำาให้

เกดิควิามคิดเช่�อมโยงกับตนุเอง การ์จับเร์่�องดว้ิยควิามสุขจึัง

เป็นุการ์ให้กำาลัังใจัผู้้้อ่านุ

 การ์ศึกษาลัักษณะร์ว่ิมของนุทิานุเปน็ุแนุวิทางหนุึ�ง

ที�ทำาให้เข้าใจัควิามคิดของเจั้าของนิุทานุ ดังเช่นุ นุิทานุทั�ง

สองเร์่�องให้ควิามสำาคัญกับการ์ศึกษาแลัะการ์ใช้ปัญญาของ

มนุุษย์ ซ่ึ�งนุิทานุได้แทร์กควิามคิดดังกลั่าวิไวิ้ให้เยาวิชนุร์ับร์้้ 

ดงัปร์ากฏอยา่งชดัเจันุในุนุทิานุเร์่�องกะลัามะพื่ร์า้วิ (So Dua) 

ที�ตวัิลัะคร์ทุม่เทอ่านุหนุงัส่อจันุสอบได้จัอหงวินุในุปีนุั�นุแลัะ

พื่ร์ะสังข์ซึ่�งมีควิามอดทนุส้งต่อการ์ถุ้กทดสอบหลัายคร์ั�ง 

สอดคลั้องกับที�ศิร์าพื่ร์ ฐิตะฐานุ ณ ถุลัาง (2539) กลั่าวิวิ่า

นุิทานุมีควิามสัมพื่ันุธี์กับควิามเป็นุไปในุวิัฒนุธีร์ร์มนุั�นุ แลัะ

เป็นุข้อม้ลัที�ช่วิยนุำาไปส้่ควิามเข้าใจัสังคม การ์ศึกษานุิทานุ

จัึงทำาให้เห็นุปร์ะเด็นุร่์วิมทางวัิฒนุธีร์ร์มที�มีควิามคลั้ายคลึัง

กันุ นุอกเหนุ่อจัากสาร์ะสำาคัญของเนุ่�อหานุิทานุ เช่นุ ควิาม

หมายของการ์ซ่่อนุร์้ป สัญลัักษณ์ เป็นุต้นุ 

 อยา่งไร์ก็ตามแม้นุทิานุทั�งสองเร์่�องนุี�จัะมโีคร์งเร์่�อง

คล้ัายกันุแต่ร์ายลัะเอียดของนิุทานุมีส่วินุของการ์แสดง

ลัักษณะเฉพื่าะทางวิัฒนุธีร์ร์มที�มาจัากอิทธีิพื่ลัของสังคม 

แลัะผู้้้เลั่านุิทานุ เช่นุ ควิามเช่�อเร์่�องบุญกร์ร์ม เป็นุต้นุ 

สอดคลั้องกับ จัิร์ัฐพื่ร์ ไทยง้เหลั่อม แลัะปร์ะเท่อง ทินุร์ัตนุ์ 

(2557) ศึกษาเปรี์ยบเทียบลัักษณะร่์วิมด้านุภาษาแลัะ

วิฒันุธีร์ร์มในุนุทิานุพ่ื่�นุบา้นุไทยกบันุทิานุพ่ื่�นุบา้นุลัาวิ พื่บวิา่

มีควิามคลั้ายคลัึงกันุ เนุ่�องจัากบร์ิบททางสังคม สภาพื่ชีวิิต

ควิามเป็นุอย้่ อิทธีิพื่ลัของสังคมที�มีต่อผู้้้เลั่านุิทานุ นุอกจัาก

นุี�ยังสอดคลั้องกับงานุวิิจััยของวิงศกร์ ศร์ีร์ะแก้วิ แลัะสุภัค 

มหาวิร์ากร์ (2564) เร์่�องวิิถุีชีวิิตที�เกี�ยวิกับข้าวิในุนุิทานุไทย

แลัะเวิยีดนุาม พื่บวิา่วิิถุชีวิีิตที�ปร์ากฏในุนิุทานุสะทอ้นุควิาม

ผู้้กพื่ันุของคนุไทยแลัะคนุเวิียดนุามที�มีต่อข้าวิ เนุ่�องจัากทั�ง

สองปร์ะเทศมีพื่่�นุฐานุสังคมเกษตร์กร์ร์ม ตั�งอย้่ในุภ้มิภาค

เอเชยีตะวัินุออกเฉียงใต้ สง่ผู้ลัให้มวีิถีิุการ์ดำาเนิุนุชีวิติที�คล้ัาย

กันุ ซ่ึ�งแสดงออกผู้่านุนุิทานุ

ข้อเสันิอแนิะ
 การ์ศึกษาข้อม้ลัปร์ะเภทนุิทานุเป็นุการ์ศึกษา

วิัฒนุธีร์ร์มของแต่ลัะชาติ วิัฒนุธีร์ร์มร์่วิมที�มีควิามคลั้ายกันุ

ช่วิยเช่�อมโยงควิามคิด ควิามเข้าใจัร์ะหวิ่างวิัฒนุธีร์ร์มไทย-

เวิยีดนุาม อาจัใชต้ามแนุวิคดิการ์สอนุภาษาตา่งปร์ะเทศโดย

เนุ้นุการ์ศึกษาวิิเคร์าะห์การ์เปร์ียบต่าง (Contrastive 

Analysis) ร์ะหวิ่างภาษาแม่แลัะภาษาต่างปร์ะเทศ ร์วิมถุึง

ข้อม้ลัปร์ะเภทนิุทานุซ่ึ�งเป็นุชุดข้อม้ลัวัิฒนุธีร์ร์ม ผู้้้เร์ียนุจัะ

สามาร์ถุเช่�อมโยงควิามร์้้ทางวิัฒนุธีร์ร์มของเจั้าของภาษาที�

คล้ัายคลึังกนัุกบัวิฒันุธีร์ร์มของผู้้เ้ร์ยีนุ สง่ผู้ลัดีตอ่ผู้้อ้า่นุทำาให้

เข้าใจัวิัฒนุธีร์ร์มได้ง่าย แลัะเข้าใจัวิิธีีคิดของกลัุ่มชนุที�เป็นุ

เจั้าของนุิทานุ 
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บทคัดย่อ 
 การสุร้างสุรรค์์ประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจากอากัปกิริยาเช่ิงให้้ร้้สุึกเสุน่ห้์ห้า ของ ห้ญิิงไทย มีวิัตถุประสุงค์์ของการ

วิิจัย ดัังนี� 1) เพ่�อสุร้างสุรรค์์ผลังานประติมากรรม กระตุ้นเต่อนให้้ชุ่มช่น สุังค์ม แลัะผ้้ค์นเห็้นถึงการแสุดังออกในยุค์สุมัย  

ที�มีอย้่ปรากฏในสุ่�อออนไลัน์ โดัยการนำาเสุนอผ่านกระบุวินการประติมากรรม เทค์นิค์การพรินต์ 3D PLA (Polylactic Acid)  

ประกอบุ ไฟ LED 2) เพ่�อเป็นองค์์ค์วิามร้้จากกระบุวินการสุร้างสุรรค์์เทค์นิค์การพรินต์ 3D PLA (Polylactic Acid)  จากผลั

งานประตมิากรรมรว่ิมสุมัยสุ่�อจากอากปักริยิาเช่งิให้้ร้สึุ้กเสุน่ห้ห์้า ของ ห้ญิิงไทย ตอ่นกัเรยีน นกัศิกึษา นสิุติศิลิัปะ แลัะผ้สุ้นใจ

ในงานประตมิากรรมรว่ิมสุมยั โดัยมวีิธิีดีัำาเนนิการวิิจยัสุรา้งสุรรค์ใ์ห้เ้กดิัค์วิามสุุนทรยีะในการถา่ยทอดัมากที�สุุดั ผา่นมติคิ์วิาม

สุร้างสุรรค์์  ร้ปแบุบุปริมาตรทางมิติของผลังานงานประติมากรรม สุ่�อถึงอัตลัักษณ์แนวิทางสุร้างสุรรค์์ของผ้้วิิจัยจากมุมมอง

สุ้่ผลังาน ลัำาดัับุขั�นตอนการดัำาเนินการวิิจัยอย่างมีระบุบุเริ�มจาก การศิึกษาอิทธีิพลักระบุวินการสุร้างสุรรค์์ผลังานสุร้างแนวิ

ค์วิามค์ิดั เช่่�อมโยงไปถึงตัวิบุุค์ค์ลั ภาพสุตรีในโซเช่ียลัมีเดัียที�ผ้้วิิจัยนำามาเปรียบุเทียบุกับุกระบุวินการสุร้างสุรรค์์ สุัญิลัักษณ์ที�

เห้มาะสุมกับุแนวิค์วิามคิ์ดั ดัว้ิยวัิสุดัใุห้เ้กิดัร้ปลัักษณ์ทางประติมากรรม มุง่เน้นค์วิามมีเสุน่ห้ข์องภาพสุตรีจากรป้ทรง สุมัพนัธี์

กบัุการสุรา้งช่ดุัสุตรใีนช่ดุัไทยประกอบุเค์ร่�องแตง่กายแบุบุไทยร้ปแบุบุดัังเดัมิแลัะรว่ิมสุมยัในบุริบุทของ นาฏศิลิัปไ์ทย ถา่ยทอดั

ตามอตัลักัษณต์ามตวัิลัะค์รนางในวิรรณค์ดีั ช่ดุัแตง่กายประกอบุเค์ร่�องทรงชุ่ดัการแสุดังของนาฏศิลิัป์ไทย ที�นำามาเปรยีบุเทยีบุ

เช่ิงสุัญิลัักษณ์ ให้้เห้มาะสุมกับุบุริบุทของค์วิามเสุน่ห้์ห้า โดัยมีดัังนี� นางวัินทอง นางโมรา นางกากี จากค์วิามค์ุ้นชิ่นดั้าน

วิรรณกรรมจากตัวิลัะค์รตัวินาง กับุภาพปรากฏของห้ญิิงสุาวิที�แสุดังออกผ่านสุ่�อโซเช่ียลัในปัจจุบุัน ดั้วิยมุมมองของผ้้ช่าย ใน

กระบุวินค์วิามค์ิดัของผ้้วิิจัยในมุมมองของสุังค์ม แท้จริงแลั้วิ ภาพของห้ญิิงสุาวิที�พบุเห้็นในสุ่�อโซเช่ียลัแท้จริง เพียงอวิดัฉมให้้

เสุนห่้ห์้า ห้รอ่เพง่แสุดังออกถงึการดัแ้ลัตนเอง เปรยีบุดังัตวัิลัะค์รในวิรรณค์ดัทีี�ผ้วิ้ิจยัห้ยบิุยกมา ดัชัี่�วิ เริ�มตน้จากผ้ใ้ดั ในสุงัค์ม

แห้่งปัจจุบุันที� ทุกเพศิลั้วินแลั้วิมีแต่ค์วิาม เท่าเทียม พร้อมวิิเค์ราะห้์ผลังานตาม

คำาสำาคัญิ: ประติมากรรมร่วิมสุมัย,อากัปกิริยา,เสุน่ห้์ห้า, ห้ญิิงไทย

Abstract
 This research had two primary objectives. Firstly, it aimed to create sculptures that served as 

stimuli for communities, society, and individuals, allowing them to perceive the expressions of the 

contemporary era as portrayed in online media. These sculptures were crafted using the 3D PLA (Polylactic 

Acid) printing technique and integrated with LED lights. Secondly, the research aimed to contribute 

1 ทุนวิิจัยสุร้างสุรรค์์ สุถาบุันบุัณฑิิตพัฒนศิิลัป์ กระทรวิงวิัฒนธีรรม 



105

วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

knowledge by documenting the process of creating contemporary sculptures depicting the charming 

gestures of Thai women through 3D PLA (Polylactic Acid) printing. This documentation was intended for 

students, art enthusiasts, and those interested in the field of contemporary sculpture. There was a method 

to conduct creative research to create the most aesthetics in the transmission through the creative 

dimension volumetric form of sculpture. It conveyed the identity of the researcher's creative perspective 

to the work.  The systematic research process began with the study of the influential factors in the creative 

process of constructing artworks that connect to individual personalities. The researcher compared this 

process with the creation of symbols suitable for the conceptual framework. The emphasis was on creating 

visual representations through the art creation process, focusing on the charm of female images derived 

from traditional and contemporary Thai costumes. These costumes were integral to Thai performing arts 

and were compared symbolically to the characters portrayed in Thai literature. The traditional and 

contemporary Thai costumes associated with the characters in literature were used as symbols that aptly 

captured the essence of charm in their respective contexts.  In the study, the characters of Nang Wanthong, 

Nang Morakot, and Nang Kaki, the familiar literary characters, were explored in the context of literature 

and compared to the images of contemporary young women portrayed through social media. This 

exploration wad conducted from the perspective of male individuals and the researcher's societal 

viewpoint. In reality, the images of young women found on social media often served the purpose of 

showcasing their charm or expressing self-care, much like the characters extracted from literary works. 

The analysis began with the realization that, in today's society, both genders equally contribute to and 

experience various aspects of life. The research further delves into the analysis of the artworks based on 

the principles of elements and aesthetics of art, contributing valuable insights to the public discourse.

Keywords: Contemporary sculpture, posture, charm, Thai woman

บทน่ำา 
 มนุษย์ตามลั่าค์วิามงามมาตั�งแต่ยุค์ใดัไม่ปรากฏ

แน่ชั่ดั แต่การสุรรค์์สุร้างสุิ�งที�เป็นค์วิามสุวิยงามผ่านการ

ดัำาเนินช่ีวิิตมีปรากฏอย้่ในทุกสัุงค์ม การผลิัตสิุ�งของวัิสุดัุ

อปุกรณต์า่ง ๆ  มกัจะมกีารสุอดัแทรกค์วิามงดังามลังไปดัว้ิย

เสุมอ จากสุิ�งของที�ไม่มีช่วีิติเค์ลั่�อนยา้ยเขา้มาสุ่้ปรมิณฑิลัของ

เร่อนร่างที�มีช่ีวิิต ค์วิามงามของเร่อนร่างมนุษย์ห้ลัายสุังค์ม

สุัมพันธี์เช่่�อมโยงกับุผลัประโยช่น์ทางเศิรษฐกิจ ค์วิามเช่่�อ 

แลัะค์่านิยม การเจาะห้้ เจาะจม้ก การสุัก การใช่้ของแข็ง

ห้ร่อของมีค์มกรีดัร่างกายให้้เป็นริ�วิรอยแผลัเป็น ห้ร่อการ 

รดััเทา้ให้ม้ขีนาดัเลัก็นั�นนอกจากการให้ค้์วิามห้มายที�เกี�ยวิขอ้ง

กับุประเดั็นที�กลั่าวิมาแลั้วิ ลั้วินมีค์ำาอธีิบุายที�เกี�ยวิข้องกับุ

ค์วิามสุวิยงามอย้่ดั้วิยเสุมอเช่่นเดัียวิกันสุิ�งที�น่าสุนใจสัุงเกต

ค์่อ ค์วิามงามในสุังค์มต่าง ๆ  นั�น มีค์วิามแตกต่างกันไป อาจ

มคี์วิามลัะม้ายค์ล้ัายค์ลึังกันบุ้าง แต่มกัแตกต่างในรายลัะเอียดั 

ในทวีิฟแอฟริกา กลุ่ัมช่นห้ลัายกลุ่ัมวัิดัค์วิามสุำาเร็จ 

ของการอย้่รอดัแลัะค์วิามเข้มแข็งจากจำานวินสุมาชิ่กของ

กลัุ่ม ค์วิามงามของผ้้ห้ญิิงจึงเช่่�อมโยง อย้่กับุค์วิามสุามารถ

ในการให้้กำาเนิดัสุมาช่ิก ผ้้ห้ญิิงจะงามห้ร่อไม่จึงขึ�นอย้่กับุวิ่า

เธีอมเีรอ่นรา่งเห้มาะสุมสุำาห้รบัุการให้้กำาเนดิัแลัะการเลัี�ยงดั้

บุตุรจำานวินมากไดัห้้ร่อไม ่รา่งกายที�ทำาอยา่งนั�นไดัต้อ้งมหี้นา้

อกให้ญ่ิซึ�งการันตีได้ัวิ่าเธีอสุามารถผลิัตนำ�านมได้ัมากพอ 

สุะโพกต้องผายแลัะก้นต้องให้ญ่ิดัุจเดัียวิกันซึ�งการันตีได้ัวิ่า

เธีอสุามารถค์ลัอดับุุตรไดั้ง่าย แลัะสุามารถผลัิตสุมาช่ิกไดั้

มากในช่่วิงชี่วิิตของเธีอ นั�นลัะค์่อผ้้ห้ญิิงงาม (ธัีนวิา 

เบุญิจวิรรณ, 2552.) ค์วิามงามของของสุรีระเร่อนร่างตาม

ธีรรมช่าติของมนุษย์ โดัยเฉพาะเพศิห้ญิิง เป็นสุรีระแห้่ง

ค์วิามพิเศิษ ค์วิามโค์้ง ค์วิามเวิ้า อันเกิดัจากกลั้ามเน่�อ 

ค์ุณลัักษณะอันลัะเอียดัอ่อน มีเห้ตุแลัะผลัต่อการโค้์งเวิ้า 

มากกวิา่เพศิช่าย ดัว้ิยผ้วิ้ิจยัเองเปน็นกัสุร้างสุรรค์ง์านศิลิัปะ 

มนุษย์เพศิช่ายตามเพศิสุภาพ ย่อมมีค์วิามห้ลังให้ลัในค์วิาม

งาม ต่อเพศิห้ญิิงเสุมอ โดัยร้ปลัักษณ์แม้ยามพบุเห็้น 

บุทค์วิามกลั่าวิไวิ้วิ่า งามกาย (body and face and skin) 

ไดัแ้ก่ รป้ร่าง ห้นา้ตา ผวิิพรรณที�จดััว่ิาเป็นเร่�องของกายภาพ 
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ตัวิอย่างเช่่น ร้ปร่างห้น้าตาที�สุามารถมองเห้็นไดั้จาก

ภายนอกที�กวีิในสุมัยก่อน มักกล่ัาวิถึงเร่อนร่างของ 

ตัวิเอกห้ญิิง โดัยการพรรณนาถึงค์วิามงามไปทีลัะสุ่วิน โดัย

เปรียบุเทียบุกับุสุิ�งต่าง ๆ เช่่น ใบุห้น้าเห้ม่อนดัวิงจันทร์ ค์ิ�วิ

โก่งเห้ม่อนค์ันศิร ร้ปร่างอ้อนแอันเห้ม่อนดัอกไม้ ผิวิเน่�อ

ลัะเอียดัเห้ม่อนเน่�อทราย ในขณะที�ผ้้ห้ญิิงในยุค์ปัจจุบุันมัก

ถ้กบุรรยายถึงค์วิามงามของเร่อนร่าง ผอมบุาง สุ้งโปร่ง 

เห้ม่อนนางแบุบุผิวิขาวิอมช่มพ้แบุบุค์นสุุขภาพดัี จม้กโดั่ง 

เห้ม่อนลั้กค์รึ�งฝรั�ง (กช่กรณ์ เห้รีฉันทฤกษ์, 2551) ค์วิาม

ห้มายทางสุนุทรียศิาสุตรน์ั�น แนวิค์วิามเช่่�อทางค์วิามงามเปน็

สุิ�งที�อุบัุติการณ์สุรรค์์สุร้างขึ�นโดัยมนุษย์ ประติกรรม  

ห้มายถงึ ศิาสุตรท์างภาษาที�สุามารถแสุดังบุทบุาทเช่่�อมตอ่ในมติิ

การรับุร้้ในกระบุวินการทางค์วิามคิ์ดัของศิลิัปินผ้้สุร้างสุรรค์์

ออกมาในร้ปแบุบุร้ปทรงที�สุามารถสุัมผัสุจับุต้องไดั้ทั�งใน

ลัักษณะผลังาน 2 มิติ ห้ร่อ 3 มิติ แลัะมีค์วิามมุ่งห้มายที�จะ

สุง่เสุรมิให้ม้นษุย์มคี์วิามช่อบุแลัะช่่�นช่มในค์วิามงามที�มนษุย์

สุร้างสุรรค์์ขึ�น (สุามารถ จับุโจร, 2555) ประติมากรรม

สุามารถสุร้างสุรรค์์ได้ัออกมาห้ลัายมิติ เข้าทำาปฏิกิริยากับุ

พ่�นที�อากาศิ ถา่ยทอดัค์วิามค์ดิัไดัเ้ตม็ที� (ดังัสุามารถ จบัุโจร, 

2555) ไดัก้ลัา่วิไวิใ้นห้วัิข้อกอ่นอกีวิา่ ดัว้ิยการแสุวิงห้าค์วิามงาม

ห้ร่อการเพียรพยายามที�จะถ่ายทอดักระบุวินการการ

สุรา้งสุรรค์ข์องตนเองเพ่�อการแสุดังออกให้ผ้้้ค์นได้ัรบัุร้้ในสุิ�ง

ที�ตนกระทำาค่์อสุิ�งที�มนุษย์เพียรพยายามนำาเสุนอเพ่�อตอบุ

สุนองค์วิามร้้สุึกนึกค์ิดัแลัะจินตนาการของผ้้สุร้างสุรรค์์

อารมณค์์วิามร้สุ้กึนึกคิ์ดัในการถ่ายทอดัทางมโนภาพที�ไดัร้บัุ

จากค์วิามจรงิห้รอ่จากจนิตนาการ โดัยใช่ภ้าษาทางค์วิามงาม

เป็นสุ่�อกลัางเพ่�อที�จะให้้ผ้้ค์นโดัยทั�วิไป เข้าใจในสุิ�งที�ตนเอง

สุร้างสุรรค์์ห้ร่อผ้้สุร้างสุรรค์์ต้องการแสุดังออกมาให้้

สุาธีารณช่นไดั้รับุร้้ ดัังนั�นค์วิามงามที�มีค์ุณค์่าจะต้องเกิดัขึ�น

จากการสุรา้งสุรรค์ข์องมนษุยต์ลัอดัทั�งการแกปั้ญิห้าที�ยอดัเยี�ยม

ของผ้้สุร้างสุรรค์์ นับุตั�งแต่อดัีตจนถึงปัจจุบุันเช่่�อกันวิ่า 

มนษุยเ์ทา่นั�นที�มสีุตปิญัิญิาจนถึงขั�นสุามารถแกป้ญัิห้าตา่ง ๆ  

แลั้วินำามาสุร้างสุรรค์์งานแลัะสุามารถที�จะอธิีบุายถ่ายทอดั

ไดั ้เน่�องจากมนษุยส์ุามารถปรบัุปรงุแกไ้ขปญัิห้าในดัา้นตา่ง ๆ  

เช่น่ การใช่ว้ิสัุดุัแลัะเค์ร่�องมอ่ตลัอดัจนการสุร้างสุรรค์สิ์ุ�งตา่ง ๆ  

ที�มีอย้่ในธีรรมช่าติแลัะสุิ�งแวิดัลั้อมให้้มีค์ุณค์่าทางค์วิาม 

งาม เห้มาะสุมกับุค์วิามต้องการของผ้้เสุพ ทั�งในดั้านการ

ใช่้สุอย ตอบุสุนองด้ัานจิตใจแลัะอารมณ์ ค์วิามร้้สุึกทาง 

กามารมณ์ นอกจากนี�มนุษย์ยงัสุามารถสุร้างสุรรค์ผ์ลังานให้้

มีวิิวิัฒนาการในการพัฒนาเพ่�อค์วิามเจริญิต่อเน่�องเร่�อยมา

เปน็ลัำาดับัุ ซึ�งการสุรา้งสุรรค์ท์างค์วิามงามเปน็กระบุวินการ

อิสุระแลัะเป็นสุิ�งที�ทำาให้้เกิดัขึ�นให้ม่

  ผ้้วิิจัยจึงใช่้กระบุวินการประติมากรรมมาสุร้าง 

ผลังานสุร้างสุรรค์ชุ์่ดันี� ให้เ้กิดัค์วิามชั่ดัเจนในการสุ่�อถึงมุมมอง

ผ่านผลังาน โดัยเน้นทางด้ัานอากัปกิริยา แสุดังออกเช่ิงให้ ้

ผ้้พบุเห็้นช่วินเสุน่ห้์ห้าในสุ่�อโซเซียลัร่วิมสุมัย แสุดังออก 

แตกต่างจากค์วิามเป็นขนบุประเพณีไทย ที�มีค์วิามรักนวิลั

สุงวินตวัิ ไมก่ลัา้เปดิัเผยรป้รา่งรา่งกายให้สุ้าธีารณช่นตา่งจาก

ปจัจบุุนัที�พบุเห้น็มากมาย จงึนำากระบุวินการตา่ง ๆ  ร้ปแบุบุ

ประติมากรรมนำามาสุร้างสุรรค์์ โดัยใช่้ข้อกำาห้นดัของวัิสุดัุ 

ไฟนีออนสีุ แทนค์วิามคิ์ดัสุ่�อค์วิามห้มายเฉพาะตัวิ ค์วิาม 

ค์ุ้นชิ่นของสุีสุันจากแสุงไฟ เช่ิงสุัญิลัักษณ์ นำามาสุ่�อสุาร  

ดัั� งบุทค์วิามที� กลั่ า วิวิ่ า  โดัย เห้ตุที� ก า รแทนค์วิาม 

(representation) นั�นมีองค์์ประกอบุสุำาค์ัญิค์่อค์วิาม

ค์ลั้ายค์ลัึง (resemblance) แลัะกรอบุจำากัดั (lmitation) 

เราจึงมกัค์ดิักนัวิา่ภาพ สุามารถสุ่�อสุารไดัต้รงไปตรงมากกวิา่

ภาษาพด้ัเขยีนซึ�งมกัแปรปรวินไปตามแตล่ัะวิฒันธีรรม กลัา่วิ

อีกนัยห้นึ�งก็ค์่อ มีแนวิโน้มอย่างสุ้งที�ค์นเราจะไม่ค์ิดัถึงภาพ

ในฐานะที�เป็นกาษาแบุบุห้นึ�ง แต่มักติดัถึงภาพในฐานะสุิ�งที�

สุ่�อค์วิามไดั้ตรงไปตรงมาแลัะมีค์วิามห้มายที�เป็นสุากลั การ

ที�ศิิลัปะมีค์วิามสุัมพันธ์ีอย่างแนบุแน่นกับุแนวิค์ิดัเกี�ยวิกับุ

การแสุดังออก (expression) ค์นทั�วิไปจึงมกัค์ดิัว่ิาทศัินศิลิัป์

เป็นผลัของการใช่้สุัญิช่าตญิาณ (intuitive) ค์ิดัวิ่าทัศินศิิลัป์

เปน็ผลัของจติไรสุ้ำานกึ (the unconscious) แลัะค์ดิัวิา่ทศัินศิลิัป์

มีลัักษณะดัิบุ (basic) กวิ่าภาษา (พ้ดั/เขียน) ดั้วิยเห้ตุนี�  

ค์นทั�วิไปจึงค์ิดัว่ิาทัศินศิิลัป์ไม่อาจถ้กจำากัดัดั้วิยบุริบุททาง

วิฒันธีรรมใดั ๆ  ที�ศิลิัปะขึ�นนี�ถอ่กำาเนดิัขึ�นมาแลัะแนน่อนวิา่ 

สุิ�งที�ค์นทั�วิไปค์ิดัดัังกลั่าวิข้างต้น (ถกิง พัฒโนภาษ, 2551) 

โดัยใช่้การสุร้างร้ปร่างจากภาพถ่ายของผ้้ห้ญิิงในสุ่�อโซเช่ียลั 

เปรียบุเทียบุนัยการแสุดังออกจากอากัปกิริยา จากการ 

แปลัค์วิามห้มายเช่ิงสุัญิลัักษณ์ของเค์ร่�องชุ่ดัไทยประกอบุ 

รป้รา่งรป้ทรง ผ้ว้ิจิยัเล่ัอกใช่แ้นวิคิ์ดัทางศิลิัปะดัว้ิยการสุ่�อสุาร

นั�นเป็นสุิ�งที�ขาดัไม่ไดั้ แท้จริงแลั้วิเป็นห้ัวิใจของศิิลัปะ ซึ�ง 

เลัโอ ตอลัสุตอย (Leo Tolstoy) กลั่าวิไวิ้วิ่า

“...ศิิลัปะ ค์่อการสุ่�อสุารของอารมณ์ที�เกิดัขึ�นแก่

บุคุ์ค์ลัห้นึ�งให้แ้กบุ่คุ์ค์ลัอ่�น ๆ  ที�มอีารมณอ์ยา่งเดัยีวิกัน 

โดัยการใช่้เสุ้น สุี เสุียง การเค์ลั่�อนไห้วิ ห้ร่อค์ำาพ้ดั 

อารมณ์ยิ�งรุนแรงเพียงใดั ศิิลัปะก็ยิ�งดัีเพียงนั�น...” 
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

 ผ้้วิิจัยจึงนำาห้ลัักการสุร้างสุรรค์์ จากธีรรมช่าติใน

ร้ปแบุบุเห้ม่อนจริง โดัยเน้นพ่�นผิวิ ค์วิามโค์้ง ค์วิามเวิ้า ให้้

เกิดัอากัปกิริยาเช่ิงให้้ร้้สุึกเสุน่ห้์ห้า ของ ห้ญิิงไทยประกอบุ

สุัญิลัักษณ์ของเค์ร่�องชุ่ดัไทยเป็นร้ปทรงตัดัทอนแบุบุง่าย 

เพียงต้องการประกอบุให้้เกิดัค์วิามสุุนทรียภาพ มิเพ่�อ 

เปรียบุเทียบุกับุชุ่ดัของนาฏศิิลัป์ไทย ภายใต้แนวิค์วิามค์ิดั 

ทั�งการใช่เ้ทค์นคิ์ประกอบุค์วิามห้ลัากห้ลัายของกระบุวินการ

สุร้างดั้วิยค์วิามเป็นวิัสุดัุที�ผ้้วิิจัยตั�งใจแสุดังสุ่�อสุารแนวิ 

ค์วิามค์ิดั ผ่านผลังานสุร้างสุรรค์์ประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อ

จากอากัปกิรยิาเช่งิให้ร้้้สุกึเสุน่ห้ห์้า ของ ห้ญิงิไทย ดัว้ิยค์วิาม

งามของผลังานประติมากรรมร่วิมสุมัย จากกระบุวินการ

สุร้างสุรรค์์ประติมากรรมสุมัยให้ม่ การพรินต์ 3D PLA 

(Polylactic Acid) ประกอบุเสุน้ไฟ LED ให้เ้กดิัค์วิามสุุนทรยีะ

ในการถ่ายทอดัมากที�สุุดั ผ่านมิติค์วิามสุร้างสุรรค์์ ร้ปแบุบุ

ปริมาตรทางมิติของผลังานงานประติมากรรม สุ่�อถึงค์วิาม

สุุนทรียะจากมุมมองสุ้่ผลังานมากที�สุุดั

วัติถุุประสงค์ของการวิจัยสร้างสรรค์ 
 1. เพ่�อสุร้างสุรรค์์ผลังานประติมากรรม กระตุ้น

เต่อนให้้ชุ่มช่น สุังค์ม แลัะผ้้ค์นเห็้นถึงการแสุดังออกใน 

ยุค์สุมัย ที�มีอย้่ปรากฏในสุ่�อออนไลัน์ โดัยการนำาเสุนอผ่าน

กระบุวินการประติมากรรม เทค์นิค์การพรินต์ 3D PLA 

(Polylactic Acid) ประกอบุ ไฟ LED

 2. เพ่�อเปน็องค์ค์์วิามร้จ้ากกระบุวินการสุรา้งสุรรค์์

เทค์นิค์การพรินต์ 3D PLA (Polylactic Acid) จากผลังาน

ประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจากอากัปกิริยาเช่ิงให้้ร้้สุึกเสุน่ห้์

ห้า ของ ห้ญิิงไทย ต่อนักเรียน นักศิึกษา นิสุิตศิิลัปะ แลัะผ้้

สุนใจในงานประติมากรรมร่วิมสุมัย

 3. เพ่�อสุร้างสุรรค์ผ์ลังานประตมิากรรมในรป้แบุบุ

เห้ม่อนจริง

อุปกรณ์์แล้ะวิธีีดำาเน่ิน่การวิจัยสร้างสรรค์
 การสุร้างสุรรค์์ ประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจาก

อากัปกิริยาเช่ิงให้้ร้้สึุกเสุน่ห้์ห้า ของ ห้ญิิงไทย ผ้้วิิจัยเสุนอ

โค์รงการวิิจัยเพ่�อขอรับุการพิจารณารับุรองจริยธีรรมการ

วิิ จั ย ใ นมนุ ษ ย์  ลัำา ดัั บุ เ ลั ขที� โ ค์ ร ง ก า ร  H E - RD I -

NRRU.277/2564 ผ่านการประชุ่มค์ณะอนุกรรมการ

จรยิธีรรมการวิจัิยในมนุษย ์มห้าวิทิยาลััยราช่ภัฏนค์รราช่สีุมา 

ค์รั�งที� 11/2564 เม่�อวิันที� 24 ธีันวิาค์ม 2564 เสุนอวิาระที� 

4 เร่�องนำาเสุนอเพ่�อพิจารณาโดัยมีมติที�ประชุ่ม : ผลัการ

ประเมินข้อ 4 รับุรอง โดัยให้้ออกใบุรับุรองวิ่าเป็นงานวิิจัย

อย้่ในข่ายยกเวิ้น แลัะค์ณะกรรมการฯ มีข้อเสุนอแนะ ดัังนี� 

“เป็นการศิึกษาวิิจัยจากประติมากรรมแลัะเอกสุาร

ที�เกี�ยวิข้อง ผ้้วิิจัยไดั้ระบุุไวิ้วิ่าไม่มีการเก็บุข้อม้ลั

โดัยตรงในค์น ดัังนั�น ผ้้วิิจัยค์วิรกำาห้นดัรห้ัสุเอกสุาร

ใ น ขั� น ต อ น ก า ร วิิ เ ค์ ร า ะ ห้์ ห้ ร่ อ สุั ง เ ค์ ร า ะ ห้์

ประติมากรรมห้ร่อเอกสุาร แทนการระบุชุ่่�อเร่�องห้ร่อ

ช่่�อผ้้แต่ง เพ่�อป้องกันการเช่่�อมโยงไปถึงตัวิบุุค์ค์ลั 

แลัะเพ่�อปกป้องการลัะเมิดัสุิทธีิของผ้้เป็นเจ้าของ

ภาพห้ร่อเจ้าของลัิขสุิทธีิ� ภาพสุตรีในโซเช่ียลัมีเดัียที�

ผ้วิ้ิจัยนำามาเปรียบุเทียบุกับุกระบุวินการสุร้างสุรรค์”์ 

 ผ้้วิิจัยจึงนำาห้ลัักการวิิจัย นำามาสุร้างสุรรค์์ผลังาน

ตามแนวิค์วิามค์ิดั เอกลัักษณ์เป็นร้ปทรงตัดัทอนแบุบุง่าย 

เน้นลัักษณะของพ่�นผิวิ ค์วิามโค้์ง ค์วิามเวิ้า ให้้เกิดัอากัป 

กิริยาเช่ิงให้้ร้้สึุกเสุน่ห้์ห้าของห้ญิิงสุาวิ ประกอบุสุัญิลัักษณ์

ของเค์ร่�องชุ่ดัไทย ให้้เกิดัค์วิามสุุนทรียะภาพทางสุัญิลัักษณ์ 

ตามแนวิค์วิามคิ์ดั ทั�งการใช่้เทค์นิค์ประกอบุค์วิามห้ลัาก

ห้ลัายของกระบุวินการสุร้างดั้วิยค์วิามเป็นวิัสุดัุ ผ้้วิิจัยจึง 

ตั�งใจแสุดังสุ่�อสุารแนวิค์วิามค์ดิั ผา่น ผลังานใช่วั้ิสุดั ุอปุกรณ์

กระบุวินการพิมพ์พลัาสุติก 3D PLA (Polylactic Acid) 

ประกอบุเสุ้นไฟ LED ให้้เกิดัค์วิามสุุนทรียะในการถ่ายทอดั

มากที�สุุดั ผ่านมิติค์วิามสุร้างสุรรค์์ ร้ปแบุบุปริมาตรทางมิติ

ของผลังานงานประติมากรรม สุ่�อถึงค์วิามสุุนทรียะจาก 

มุมมองสุ้่ผลังาน ลัำาดัับุขั�นตอนการดัำาเนินการวิิจัยดัังนี�

 1. ศิึกษาอิทธิีพลักระบุวินการสุร้างสุรรค์์ผลังาน

สุร้างแนวิค์วิามค์ิดั เช่่�อมโยงไปถึงตัวิบุุค์ค์ลั ภาพสุตรีใน 

โซเช่ียลัมีเดัียที�ผ้้วิิจัยนำามาเปรียบุเทียบุกับุกระบุวินการ

สุร้างสุรรค์์ที�เห้มาะสุมกับุแนวิค์วิามค์ิดั โดัยมีเกณฑิ์ในการ

เลั่อกภาพสุตรี จากค์วิามนิยมของสัุงค์มโซเช่ียลัมีเดีัย ดั้วิย

ยอดัของการกดัไลัค์์แลัะข้อค์วิามตอบุรับุ มุ่งเน้นค์วิามมี

เสุน่ห้์ของภาพสุตรี วิิเค์ราะห้์เลั่อกเน่�อห้าที�เห้มาะสุม 

เกี�ยวิกบัุรป้ทรงสุรรีะผ้ห้้ญิงิในโซเช่ยีลัมเีดัยี โดัยรบัุการอนญุิาต

จากบุุค์ค์ลัในภาพที�นำามาเป็นต้นแบุบุสุร้างสุรรค์์ รวิมถึง 

ภาพชุ่ดัสุตรีในชุ่ดัไทยประกอบุเค์ร่�องแต่งกายแบุบุไทยรป้แบุบุ

ดัังเดิัมแลัะร่วิมสุมัยในบุริบุทของนาฏศิิลัป์ไทย ตาม

กระบุวินการสุร้างสุรรค์์จากแนวิค์วิามคิ์ดั เปรียบุเทียบุกับุ

กระบุวินการสุร้างสุรรค์ป์ระติมากรรมที�เห้มาะกับุเน่�อห้าใน

การสุร้างสุรรค์์ผลังาน
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ภาพที� 1 ภาพเกี�ยวิกับุร้ปทรงสุรีระผ้้ห้ญิิง แลัะเค์ร่�องแต่งกายนาฏศิิลัป์ไทยในโซเช่ียลั 
(การเช่่�อมโยงไปถึงตัวิบุุค์ค์ลั แลัะเพ่�อปกป้องการลัะเมิดัสุิทธีิของผ้้เป็นเจ้าของภาพ)

ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 14 กุมภาพันธี์ 2565

ศิกึษาอิทธีพิลักระบุวินการสุรา้งสุรรค์ผ์ลังานสุรา้งแนวิค์วิาม

ค์ดิั วิเิค์ราะห์้เลัอ่กเน่�อห้าที�เห้มาะสุมเกี�ยวิกับุร้ปทรงสุรรีะผ้้

ห้ญิิงในโซเช่ียลั ตามกระบุวินการสุร้างสุรรค์์จากแนวิ 

ค์วิามค์ดิั เปรยีบุเทยีบุกับุกระบุวินการสุร้างสุรรค์ป์ระตมิากรรม

ร่วิมสุมัยที�เห้มาะสุมจากร้ปแบุบุผลังานศิิลัปิน ที�เห้มาะกับุ

เน่�อห้าในการสุร้างสุรรค์์ผลังาน ดัังนี�

ภาพที� 2 ภาพผลังานเกี�ยวิกับุร้ปทรงที�มีอิทธีิพลักับุงานวิิจัย (กฤษดัา ภค์วิัตสุุนทร)
ที�มา : https://www.gqthailand.com/culture/art-and-design/article/multiple-views-of-note-kritsada 

 โนต้ กฤษดัา ภค์วิตัสุนุทร กลัา่วิไวิใ้นบุทสุมัภาษณ์

ใน GQ Magazine Subscription (2564) ในค์อลััมน์ Art 

& Design “แนวิทางการทำางานลัักษณะนี�ในผลังานที�เขา้ร่วิม

แสุดังในเทศิกาลัศิิลัปะร่วิมสุมัยนานาช่าติ บุางกอก อาร์ต 

เบุียนนาเลั่ 2020 อย่าง Wow Wow More Fun (2020) ที�

ห้ยิบุเอาประสุบุการณ์ฝังใจวิัยเดั็ก กับุค์วิามเข็ดัขยาดัห้วิาดั

กลัวัิในการไปค์ลิันกิห้มอฟัน มาขับุเน้นอย่างล้ันเกินในสุไตล์ั

แฟนตาซีเห้น่อจริง ผ่านผลังานศิิลัปะห้ลัากห้ลัายร้ปแบุบุ  

ทั�งงานจติรกรรม วิาดัเสุน้ ประตมิากรรมสุ่�อผสุม ศิิลัปะจดััวิาง 

แลัะอนิเมชั่�นสุามมิติ ที�ผ้้ช่มสุามารถรับุร้้ไดั้จากภาพ เสุียง 

ห้ร่อแม้กระทั�ง ‘กลัิ�น’ ผ้้วิิจัยวิิเค์ราะห้์อิทธีิพลัของผลังาน 

ในเช่ิงกระบุวินการทางประติมากรรม ในร้ปแบุบุสุัญิลัักษณ์

ทางค์วิามคิ์ดัแทนค่์าเป็นรป้ทรงของผ้้ห้ญิิงในท่าทางแตกต่าง 

ผา่นบุริบุทของสัุงค์ม ซึ�งเป็นลักัษณะผลังานที�ตรงกับุแนวิคิ์ดั

การสุร้างสุรรค์์ของผ้้วิิจัย ในกระบุวินการสุร้างสุรรค์์ของ

ประติมากรรม
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ภาพที� 3 ภาพผลังานเกี�ยวิร้ปทรงที�มีอิทธีิพลักับุงานวิิจัย (Chris Bracey)
ที�มา : https://www.mutualart.com/Artist/Chris-Bracey/FA9A90CF3094F6D5

 Chris Bracey เป็นศิิลัปินแลัะนักออกแบุบุช่าวิ

อังกฤษที�ร้้จักกันในช่่�อ Neon Man ซึ�งบุางค์รั�งก็เป็น 

Master of Glow ผ้้ซึ�งเปลัี�ยนป้ายไฟนีออนให้้กลัายเป็น

รป้แบุบุศิลิัปะ Chris Bracey มองเห้น็โอกาสุในอตุสุาห้กรรม

ทางเพศิที� กำาลัั ง เ ติบุโตอย่างรวิดัเร็ วิของเวิสุต์ เอนด์ั  

เขาช่่วิยกำาห้นดัร้ปแบุบุย่านโซโห้ที�เราร้้จักในปัจจุบุันด้ัวิย

ป้ายที�ยั�วิยวินแลัะมีเสุน่ห้์ของเขา “ฉันทำา 99 เปอร์เซ็นต์

ของสุถานบุริการทางเพศิทุกแห้่งในเป็นเวิลัา 20 ปี” เขา

บุอกกับุบุีบุีซีเม่�อปีที�แลั้วิ “สุำาห้รับุฉัน มันเป็นค์วิาม

พยายามทางศิลิัปะ” ผ้ว้ิจิยัวิเิค์ราะห้อ์ทิธีพิลัของผลังานใน

เช่งิกระบุวินการทางประตมิากรรมในรป้แบุบุวิสัุดัลุักัษณะ

ของทัศินธีาตุแทนค่์าเปน็เสุ้น สุ ีแสุง เงา เปรียบุเทยีบุแทน

ค์วิามห้มายของผ้ห้้ญิงิในทา่ทางแตกตา่ง บุริบุทของสุงัค์ม

เร่�องเพศิ ซึ�งเป็นลัักษณะผลังานที�ตรงกับุแนวิค์ิดัการ

สุร้างสุรรค์์ของผ้้วิิจัย ในกระบุวินการสุร้างสุรรค์์ของ

ประติมากรรม

 2. นำาเน่�อห้าที�ศิึกษาวิิเค์ราะห้์ นำามาออกแบุบุ 

ผลังานตามแนวิค์วิามค์ิดัสุร้างสุรรค์์ กำาห้นดัวิัสุดัุ พลัาสุติก 

เสุ้นไฟ LED ให้้เข้ากับุเทค์นิค์ในการสุร้างสุรรค์์ ค์่อ อุปกรณ์

เทค์นิค์การพรินต์ 3D PLA (Polylactic Acid)

ภาพที� 4 ภาพอุปกรณ์เทค์นิค์การปริ�น 3D PLA (Polylactic Acid) เสุ้นพลัาสุติก PLA แลัะเสุ้นไฟ LED
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 19 มีนาค์ม 2565

3. ออกแบุบุผลังาน เป็นร้ปทรง ร้ปแบุบุ 2 มิติ สุ้่การ

ออกแบุบุผลังานร้ปแบุบุ 3 มติ ิตามขนาดัอตัราสุ่วินที�เปรยีบุ

เทียบุกับุผลังานจริงไดั้ช่ัดัเจน 1 : 8 (ขนาดัแบุบุร่าง 3 มิติ 

ค์วิามสุ้งขนาดั 10 เซนติเมตร ขยายผลังานจริง ค์วิามสุ้ง

ขนาดั 80 เซนติเมตร) พร้อมนำาปรึกษาผ้้ทรงค์ุณวิุฒิดั้าน

ประติมากรรม ปรับุแก้ไขผลังานสุ้่กระบุวินการสุร้างสุรรค์์
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ภาพที� 5 ภาพแบุบุร่างผลังานสุร้างสุรรค์์ 2 มิติ แลัะ 3 มิติ
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 18 เมษายน 2565

 4. ห้ลังัจากได้ัค์ำาแนะนำาจากที�ปรึกษาโค์รงการ นำา

มาปรับุใช่้เพ่�อเริ�มเข้าสุ้่กระบุวินการสุร้างสุรรค์์ผลังาน ตาม

ลัำาดัับุกระบุวินการสุร้างสุรรค์์แลัะเวิลัาที�กำาห้นดัการไวิ้ 

กำาห้นดัขอบุเขตในการวิจัิยสุร้างสุรรค์์ จากการศึิกษารป้แบุบุ

ร้ปทรงผ้้ห้ญิิง ค์วิามงามของสุ่วินเวิ้าโค้์งช่่วิงด้ัานห้น้าแลัะ

ดั้านห้ลัังตามกลั้ามเน่�อธีรรมช่าติพ่�นฐาน ที�แสุดังออกถึง

อากัปกิริยาเช่ิงให้้ ร้้สึุกเสุน่ห้์ห้า เช่ิงเปรียบุเทียบุการ

แสุดังออกของห้ญิิงไทย จากภาพสุ่�อโซเช่ียลัในปัจจุบุัน จึง

สุรา้งสุรรค์ผ์ลังานประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจากอากัปกิรยิา

เช่ิงให้้ร้้สุึกเสุน่ห้์ห้า ของ ห้ญิิงไทย จากการตัดัทอนร้ปทรง

จากเห้ม่อนจริง ค์ลัี�ค์ลัายออกเป็น ร้ปทรงพ่�นฐานเน้น สุ่วิน

เวิ้นสุ่วินโค์้ง สุร้างสุรรค์์ผลังานจำานวิน 3 ช่ิ�นงาน เทค์นิค์การ 

พรินต์  3D PLA (Polylactic Acid) ประกอบุ เสุ้นไฟ LED 

ร้ปแบุบุมีดัังนี�

 แบุบุที� 1 ร้ปแบุบุสุรีระเพศิห้ญิิงลัักษณะย่น 

ลัักษณะจับุใบุห้น้า จำานวิน 1 ช่ิ�น ขนาดั 30 x 30 x 80 

เซนติเมตร

 แบุบุที� 2 แบุบุสุรรีะเพศิห้ญิิงลัักษณะยน่ ลัักษณะ

ยกใบุห้น้า จำานวิน 1 ช่ิ�น ขนาดั 30 x 30 x 80 เซนติเมตร

 แบุบุที� 3 ร้ปแบุบุสุรีระเพศิห้ญิิงลัักษณะนั� ง 

จำานวิน 1 ช่ิ�น ขนาดั 20 x 20 x 40 เซนติเมตร

 โดัย ลัำาดัับุกระบุวินการสุร้างสุรรค์์ผลังาน

ประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจากอากัปกิริยาเช่ิงให้้ร้้สุึกเสุน่ห้า 

ของ ห้ญิิงไทย เป็น 4 ขั�นตอนดัังนี�

 1. จากการสุรา้งตน้แบุบุผลังานสุรา้งสุรรค์ ์จำานวิน 

3 ช่ิ�น ในร้ปแบุบุการแสุดังอิเล็ักทรอนิกส์ุของวัิตถุสุามมิติ

เรียกวิ่าไฟล์ั 3 มิติ ดั้วิยโปรแกรมเค์ร่�องม่อประติมากรรม

ดัิจิทัลั ZBrush พิมพ์ออกมาเป็นร้ปแบุบุประติมากรรม 3 

มิติดั้วิยเทค์นิค์การพรินต์ 3D PLA (Polylactic Acid) วิัสุดัุ

เสุ้นพลัาสุติก PLA ตามขนาดัที�กำาห้นดัไวิ้
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ภาพที� 6 ภาพการสุร้างผลังานดั้วิยเทค์นิค์การพรินต์ 3D PLA (Polylactic Acid) วิัสุดัุเสุ้นพลัาสุติก PLA
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 9 พฤษภาค์ม 2565

 2. นำาผลังานจากกระบุวินการ สุร้างดัว้ิยเทค์นิค์การ 

พรินต์ 3D PLA (Polylactic Acid) วิัสุดัุเสุ้นพลัาสุติก PLA 

มาจัดัวิางทา่ทางที�เห้มาะสุม กำาห้นดัตำาแห้นง่การวิางเค์ร่�อง

ทรงของชุ่ดัเช่ิงนาฏศิิลัป์ไทยแลัะนำาทำาสุีตามแนวิค์วิามค์ิดัสุ้่

กระบุวินการสุร้างสุรรค์์ต่อไป

ภาพที� 7 ภาพการจัดัวิางท่าทางที�เห้มาะสุม กำาห้นดัตำาแห้น่งการวิางเค์ร่�องทรงของชุ่ดัเช่ิงนาฏศิิลัป์ไทยแลัะนำาทำาสุี
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 16 พฤษภาค์ม 2565

 3. สุรา้งเค์ร่�องทรงของช่ดุัเช่งินาฏศิลิัปไ์ทยผลังาน

ดั้วิยกระบุวินการสุร้างดั้วิยเค์ร่�องม่อ ปากกา 3D จากวิัสุดัุ

เสุ้นพลัาสุติก PLA สุีดัำา เพ่�อนำามาประกอบุจัดัวิางท่าทางที�

เห้มาะสุม ตำาแห้น่งการวิางเค์ร่�องทรงของชุ่ดัเช่ิงนาฏศิิลัป์

ไทยดั้วิยลัักษณะลัายเสุ้น Contour Drawing ให้้สุมบุ้รณ์

ตามแนวิค์วิามค์ิดัสุรา้งสุรรค์์สุ้่กระบุวินการเก็บุรายลัะเอยีดั

ขั�นลัำาดัับุต่อไป

ภาพที� 7 ภาพการสุร้างเค์ร่�องทรงของชุ่ดัเช่ิงนาฏศิิลัป์ไทยผลังานดั้วิยเค์ร่�องม่อ ปากกา 3D จากวิัสุดัุเสุ้นพลัาสุติก PLA 
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 22 พฤษภาค์ม 2565
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 4. นำาเค์ร่�องทรงของชุ่ดัเช่ิงนาฏศิิลัป์ไทยผลังาน

ดั้วิยกระบุวินการสุร้างดั้วิยเค์ร่�องม่อ ปากกา 3D จากวิัสุดัุ

เสุ้นพลัาสุติก PLA สุดีัำา นำามาประกอบุจัดัวิางท่าทางที�เห้มาะสุม 

ตามตำาแห้น่งการวิางเค์ร่�องทรงของชุ่ดัเช่ิงนาฏศิิลัป์ไทย 

ดั้วิยลัักษณะลัายเสุ้น Contour Drawing พร้อมประกอบุ 

เสุ้นไฟ LED สุีตามอัตลัักษณ์ตามตัวิลัะค์รนางในวิรรณค์ดีั 

ชุ่ดัแต่งกายประกอบุเค์ร่�องทรงชุ่ดัการแสุดังของนาฏศิิลัป์

ไทย ที�นำามาเปรียบุเทียบุเช่ิงสุัญิลัักษณ์ ให้้เห้มาะสุมกับุ

บุริบุทของค์วิามเสุน่ห้์ห้า โดัยมีดัังนี� นางวิันทอง นางโมรา 

นางกากี ให้้สุมบุ้รณ์ตามแนวิค์วิามค์ิดัสุร้างสุรรค์์ พร้อมเก็บุ

รายลัะเอียดัขั�นลัำาดัับุสุุดัท้ายสุมบุ้รณ์

ภาพที� 8 ภาพการจัดัวิางตำาแห้น่งการวิางเค์ร่�องทรงของชุ่ดัเช่ิงนาฏศิิลัป์ไทยประกอบุ เสุ้นไฟ LED
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 6 มิถุนายน 2565

 ผลังานสุร้างสุรรค์์ประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจาก

อากัปกิริยาเช่ิงให้้ ร้้สุึกเสุน่ห้์ห้า ของ ห้ญิิงไทย ชุ่ดันี� 

แสุดังออกตามแนวิค์วิามค์ิดัเช่ิงเปรียบุเทียบุการแสุดังออก

ของห้ญิิงไทย จากภาพสุ่�อโซเช่ียลัในปัจจุบุันของผลังาน

ประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจากค์วิามเสุน่ห้์ห้าของห้ญิิงไทย 

ผ่านสุัญิลัักษณ์ทางวิัสุดัุ จากการตัดัทอนร้ปทรงจากเห้ม่อน

จริง ค์ลัี�ค์ลัายออกเป็นร้ปทรงพ่�นฐานเน้นสุ่วินเวิ้นสุ่วินโค์้ง 

เปรียบุเทียบุสุร้างสุรรค์์จากอัตลัักษณ์ตามตัวิลัะค์รนางใน

วิรรณค์ดัี ดั้วิยชุ่ดัแต่งกายประกอบุเค์ร่�องทรงชุ่ดัการแสุดัง

ของนาฏศิิลัป์ไทยในเช่ิงสุัญิลัักษณ์ให้้เห้มาะสุมกับุบุริบุท 

ของค์วิามเสุน่ห้์ห้า โดัยมี นางวิันทอง นางโมรา นางกากี 

แสุดังออกถึงผลังานจำานวิน 3 ช่ิ�นงาน จากเทค์นิค์การพรินต ์

3D PLA (Polylactic Acid) ประกอบุ เสุ้นไฟ LED แสุดังออก

ทางค์วิามคิ์ดัของผ้้ช่ม ให้้ค้์นห้าจากค์วิามค์ุ้นชิ่นดั้าน

วิรรณกรรมจากตัวิลัะค์รตัวินาง กบัุภาพปรากฏของห้ญิิงสุาวิ

ที�แสุดังออกผา่นสุ่�อโซเช่ยีลัในปจัจบุุนั ดัว้ิยมมุมองของผ้ช้่าย 

ในกระบุวินค์วิามคิ์ดัของผ้้วิิจัยในมุมมองของสัุงค์ม แท้จริง

แลั้วิ ภาพของห้ญิิงสุาวิที�พบุเห้็นในสุ่�อโซเช่ียลัแท้จริง เพียง

อวิดัโฉมให้้เสุน่ห้์ห้า ห้ร่อเพ่งแสุดังออกถึงการดั้แลัตนเอง 

เปรียบุดัังตัวิลัะค์รในวิรรณค์ดัีที�ผ้้วิิจัยห้ยิบุยกมา ดัีช่ั�วิ  

เริ�มต้นจากผ้้ใดั ในสุังค์มแห้่งปัจจุบุันที�ทุกเพศิลั้วินแลั้วิมีแต่

ค์วิามเท่าเทียม 

ภาพที� 9 ภาพผลังานสุร้างสุรรค์์ประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจาก
อากัปกิริยาเช่ิงให้้ร้้สุึกเสุน่ห้์ห้า ของ ห้ญิิงไทย

ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 7 กรกฎาค์ม 2565

 6. จัดัทำาเลั่มวิิจัยค์วิบุค์้่กับุการสุร้างสุรรค์์ผลังาน 

โดัยขอค์ำาแนะนำาที�ปรึกษาโค์รงการอย่างสุมำ�าเสุมอ

 7. วิิ เค์ราะห้์ผลังานสุร้างสุรรค์์ ร้ปแบุบุการ

วิิเค์ราะห์้ผลังานประติมากรรม พร้อมจัดัทำาเล่ัมองค์์ค์วิามร้้

ในการสุร้างสุรรค์์ผลังานประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจาก

อากัปกิริยาเช่งิให้ร้้้สุกึเสุน่ห้ห์้าของห้ญิิงไทย ประกอบุเล่ัมวิจัิย

 8. ตรวิจค์วิามเรียบุร้อยของผลังานสุร้างสุรรค์์ 

พร้อมเลั่มวิิจัย เพ่�อเตรียมจัดัแสุดังนิทรรศิการเผยแพร ่

ร้ปแบุบุออนไลัน์ แลัะจัดัทำาบุทค์วิาม ประกอบุเอกสุาร 

องค์์ค์วิามร้้กระบุวินการสุร้างสุรรค์์ 
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 9. นำาเผยแพร่ร้ปแบุบุนิทรรศิการศิิลัปกรรม  

โดัยการร่วิมแสุดังผลังาน “CO-ART SPACE ค์รั�งที� 4” ภายใต้

ค์อนเซปท์ “DRAWING IN THE DREAM“ ที� UNION CO-

ART SPACE ณ ห้้องสุรรพสิุนค์้า ย้ เนี� ยน มอลัลั์ 

กรุงเทพมห้านค์ร   

การวิเคราะห้์ผล้งาน่สร้างสรรค์
 จากการรวิบุรวิมแนวิค์วิามค์ดิัแลัะการสุรา้งสุรรค์์

ผลังาน ประติมากรรมร่วิมสุมยัสุ่�อจากอากัปกริิยาเช่งิให้ร้้สุ้กึ

เสุน่ห้์ห้า ของ ห้ญิิงไทย ประมวิลัออกมาเป็นผลังาน

สุรา้งสุรรค์ป์ระติมากรรมแบุบุร่วิมสุมยั ที�เนน้การแสุดังออก

ที�เป็นเสุ้นของท่าทางของห้ญิิงสุาวิ เช่ิงสุัญิลัักษณ์ของวิัสุดัุ 

รวิมถึงบุุค์ลัิกลัักษณะร้ปแบุบุงานศิิลัปะสุ่วินตัวิผ้้วิิจัย โดัย

อาศัิยองค์์ประกอบุของทัศินธีาตุต่าง ๆ มาใช่้ในการ

สุร้างสุรรค์์ สุามารถวิิเค์ราะห้์ข้อม้ลัของผลังานสุร้างสุรรค์์

จากห้ลักัการทางสุว่ินประกอบุ ทศัินธีาต ุ(Visual Elements) 

พ่�นฐาน รวิมถึงค์วิามเป็นเอกภาพ (Unity) ของผลังาน  

ดัังต่อไปนี�

 4.1 ร้ปทรง (Form) ร้ปทรงจากการเปรียบุเทียบุ

สุร้างสุรรค์์จากอัตลัักษณ์ตามตัวิลัะค์รนางในวิรรณค์ดัี ดั้วิย

ชุ่ดัแต่งกายประกอบุเค์ร่�องทรงชุ่ดัการแสุดังของนาฏศิิลัป์

ไทย ในเช่งิสุญัิลักัษณใ์ห้เ้ห้มาะสุมกบัุบุรบิุทของค์วิามเสุนห่้า 

โดัยมี นางวิันทอง นางโมรา นางกากี แสุดังออกถึงผลังาน

จำานวิน 3 ช่ิ�นงาน จากเทค์นิค์การพรินต์ 3D PLA  

(Polylactic Acid) เพิ�มเติมในสุ่วินของรายลัะเอียดัให้้เป็น

ร้ปทรงตามจินตนาการ

ภาพที� 10 ภาพการวิิเค์ราะห้์ผลังานสุร้างสุรรค์์แสุดังเร่�อง  
ร้ปทรง (Form)

ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 9 กันยายน 2565

 4.2 เสุ้น (Line) เป็นทัศินธีาตุที�สุำาค์ัญิที�สุุดัของ 

ผ้สุ้รา้งสุรรค์ ์ในการสุร้างสุรรค์ผ์ลังาน เสุ้นจะเป็นตัวิกำาห้นดั

ชุ่ดัแต่งกายประกอบุเค์ร่�องทรงชุ่ดัการแสุดังของนาฏศิิลัป์

ไทย ในเช่ิงสุัญิลัักษณ์ เสุ้นเป็นตัวิกำาห้นดัให้้เกิดัทิศิทางเป็น

ตัวิสุร้างมิติให้้เกิดัขึ�น ดั้วิยวิัสุดัุเสุ้นพลัาสุติก 3D PLA แลัะ 

เสุ้นไฟ LED ตามลัักษณะค์วิามค์ิดัฝันที� เกิดัขึ�นจาก

จินตนาการ

ภาพที� 11 ภาพการวิิเค์ราะห้์ผลังานสุร้างสุรรค์์แสุดังเร่�อง เสุ้น (Line)
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 9 กันยายน 2565

 4.3 สุี (Color) ผ้้สุร้างสุรรค์์ใช่้สุีทั�งห้มดั 5 สุี ไดั้แก่ 

ใช่้สุีดัำาเป็นสุี แสุดังเน้นชุ่ดัแต่งกายประกอบุเค์ร่�องทรงชุ่ดั

การแสุดังของนาฏศิิลัป์ไทย ในเช่งิสัุญิลัักษณ์ เพ่�อแสุดังค์วิาม

เป็นไทย ช่่วิยให้้เกิดัการประสุานกลัมกล่ันสุอดัค์ลั้องกันไป

ในผลังาน ใช่เ้สุน้สุแีดังเพ่�อสุ่�อถึงตวัิลัะค์รในวิรรค์ดัเีร่�อง กากี 

แสุดังออกถงึค์วิามร้สึุ้ก ค์วิามงามรอ้นแรงดัว้ิยธีรรมช่าตขิอง

ไฟ ใช่้เสุ้นสุีนำาเงินเพ่�อสุ่�อถึงตัวิลัะค์รในวิรรค์ดัีเร่�อง วิันทอง 

แสุดังออกถึงค์วิามร้้สึุก ค์วิามงามเยอ่กเย็นด้ัวิยธีรรมช่าติของ

นำ�า ใช่้เสุ้นสุีเขียวิเพ่�อสุ่�อถึงตัวิลัะค์รในวิรรณค์ดัีเร่�อง โมรา 

แสุดังออกถงึค์วิามร้สุ้กึ ค์วิามงามออ่นไห้วิดัว้ิยธีรรมช่าติของ

ต้นไม้ แลัะโดัยรวิมใช่้สุีเงินของผิวิกาย สุ่�อถึงสุีของยุค์สุมัย 

ในปัจจุบุัน
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ภาพที� 12 ภาพการวิิเค์ราะห้์ผลังานสุร้างสุรรค์์แสุดังเร่�อง สุี (Color)
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 9 กันยายน 2565

 4.4 นำ�าห้นัก (Value) ผ้้สุร้างสุรรค์์ต้องการค์วิาม

กลัมกลั่นให้้สุอดัค์ลั้องกับุเน่�อห้าแลัะเร่�องราวิ ผลังานจะไม่

ค์ำานงึถงึค์วิามต่�นลักึ แต่นำ�าห้นกัที�เกดิัขึ�นประกอบุกับุการตัดั

เสุ้นประกอบุฐานไฟให้้เกิดันำ�าห้นักทางธีรรมช่าติ ทั�งเงา

ตกกระทบุวิัตถุสุีเงาแลัะเงาสุะท้อนที�พ่�นผิวิ สุามารถสุร้าง

ภาพลัวิงไดั้ดัีในเร่�องของการเกิดัมิติ

ภาพที� 13 ภาพการวิิเค์ราะห้์ผลังานสุร้างสุรรค์์แสุดังเร่�อง นำ�าห้นัก (Value)
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 9 กันยายน 2565

 4.5 ลัักษณะผิวิ (Texture) เป็นการสุร้างขึ�นมาให้้

เกดิัค์วิามร้สุ้กึของวิสัุดั ุมคี์วิามกงึมนัวิาวิ ซอ้นค์วิามกระดัา้ง

ของวิัสุดัุเป็นเสุ้นทับุซ้อน จากเทค์นิค์การพรินต์ 3D PLA 

(Polylactic Acid) จากกระบุวินการโดัยใช่เ้ห้ตุผลัทางเน่�อห้า 

เร่�องราวิ แลัะค์วิามร้้สุึกเป็นตัวิกำาห้นดั

ภาพที� 14 ภาพการวิิเค์ราะห้์ผลังานสุร้างสุรรค์์แสุดังเร่�อง ลัักษณะผิวิ (Texture)
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 9 กันยายน 2565

 4.6 พ่�นที�วิ่าง (Space) ข้าพเจ้ากำาห้นดัพ่�นที�วิ่าง

ไปตามเห้ตุผลัของเร่�องราวิที�เกิดัขึ�น โดัยค์ำานึงถึงกฎเกณฑ์ิ

แลัะวิิธีีการทางประตมิากรรม โดัยใช่อ้ากาศิกำาห้นดัที�ว่ิางให้้

เกดิัรป้ทรง สุามารถมองไดัโ้ดัยการเปลัี�ยนแปลังรอบุทกุดัา้น 
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ภาพที� 15 ภาพการวิิเค์ราะห้์ผลังานสุร้างสุรรค์์แสุดังเร่�อง พ่�นที�วิ่าง (Space)
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 9 กันยายน 2565

 4.7 เอกภาพ (Unity) การจดััวิางองค์ป์ระกอบุรวิม

ตวัิเปน็อนัห้นึ�งอนัเดัยีวิกนัของทศัินธีาต ุ(Visual Elements) 

มีสุ่วินประธีานเป็นจุดัสุนใจ โดัยใช่้เสุ้นเป็นห้ลัักในการสุร้าง

เอกภาพ แลัะมีสุ่วินประกอบุต่างๆ ตามลัำาดัับุ ดั้วิยร้ปทรง 

สุี พ่�นผิวิ ที�ว่ิางทำาให้้ผลังานมีค์วิามสุมบุ้รณ์ขึ�น ตามแนวิ

ค์วิามค์ิดักระบุวินการสุร้างสุรรค์์ของผลังาน ประติมากรรม

ร่วิมสุมัยสุ่�อจากอากัปกิริยาเช่ิงให้้ ร้้สุึกเสุน่ห้์ห้า ของ  

ห้ญิิงไทย

ภาพที� 16 ภาพการวิิเค์ราะห้์ผลังานสุร้างสุรรค์์แสุดังเร่�อง เอกภาพ (Unity)
ที�มา : ภาพถ่ายโดัยผ้้วิิจัย วิันที� 9 กันยายน 2565

สรุปแล้ะอภิปรายผล้ 
 จากการศึิกษา ค์้นค์วิ้า ทดัลัองห้าแนวิทาง

สุรา้งสุรรค์ผ์ลังานประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจากอากัปกิรยิา

เช่ิงให้้ร้้สุึกเสุน่ห้์ห้า ของ ห้ญิิงไทย ผ้้วิิจัยดัำาเนินการวิิจัยใน

เช่ิงสุร้างสุรรค์์ผลังานศิิลัปกรรม ร้ปแบุบุประติมากรรม

ลัอยตวัิ ตามกระบุวินการทางประติมากรรมในแบุบุแผนวิจัิย

อยา่งมรีะบุบุ เริ�มจากการศิกึษาขอ้มล้ัเช่่�อมโยงในสุมัพนัธีก์บัุ

แนวิค์วิามคิ์ดัที�จะถ่ายทอดัออกผ่านผลังาน จากการศึิกษา

ข้อม้ลัทั�งตำารา ข้อม้ลัผ่านบุุค์ค์ลั จึงนำาขอรับุการพิจารณา 

ผา่นรบัุรองจรยิธีรรมการวิจิยัในมนษุย ์เพ่�อเปน็ระบุบุการวิจิยั

ที�ถ้กต้อง โดัยนำาข้อม้ลัจากศิึกษา วิิเค์ราะห้์ร่วิมกับุ

ประสุบุการณต์รงของผ้วิ้ิจยั ซึ�งเปน็แบุบุแผนการสุรา้งสุรรค์์

ผลังานศิลิัปกรรมสุร้างเน่�อห้าแปลัผลัเป็นผลังานสุร้างสุรรค์์ 

โดัยผลังานเกิดัจากมุมมองของจินตภาพจากร้ปร่าง ร้ปทรง

ค์วิามจริง ของเพศิ แลัะมุมมองของบุริบุททางสัุงค์มผ่าน 

กระบุวินการสุร้างประติมากรรมผสุมลัวิดัลัายเสุ้นเกิดัจาก

จริตแลัะประสุบุการณ์ที�สัุ�งสุมรับุร้้ถงึสุุนทรียรสุค์วิามงดังาม

ของลัวิดัลัายเสุ้น โดัยเฉพาะค์วิามงามของกายภาพของ
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มนุษย์แสุดังลัักษณะของร้ปทรงด้ัวิยเกิดัจากท่าทางต่าง 

บุง่บุอกถงึค์วิามร้สุ้กึภายในสุ้ภ่ายนอก ดัว้ิยสุญัิลักัษณท์างวิสัุดัุ 

จากการตัดัทอนร้ปทรงจากเห้ม่อนจริง ค์ลีั�ค์ลัายออกเป็น  

รป้ทรงพ่�นฐานเน้นสุ่วินเวิน้สุ่วินโค้์ง เปรียบุเทียบุสุร้างสุรรค์์

จากอัตลัักษณ์ตามตัวิลัะค์รนางในวิรรณค์ดีัเปรียบุเทียบุ

สุร้างสุรรค์์จากอัตลัักษณ์ตามตัวิลัะค์รนางในวิรรณค์ดัี ดั้วิย

ชุ่ดัแต่งกายประกอบุเค์ร่�องทรงชุ่ดัการแสุดังของนาฏศิิลัป์

ไทยในเช่ิงสุัญิลัักษณ์ให้้เห้มาะสุมกับุบุริบุทของค์วิามเสุน่ห้์

ห้า โดัยมีนางวิันทอง นางโมรา นางกากี กับุภาพปรากฎ 

สุตรีที�แสุดังออกผ่านสุ่�อโซเช่ียลัมีเดัียในปัจจุบุันดั้วิยมุมมอง

ของผ้้ช่าย ที�วิ่าค์วิามงามของสุตรีมักเช่ิญิช่วินให้้เกิดัปัญิห้า

ไดั้ในภายห้ลัังในค์วิามค์ิดั การกระทำา แม้ยากจะห้้ามค์วิาม

ค์ิดั ดั้วิยการมองเห้็น เย้ายวินให้้ช่วินสุัมผัสุ เปรียบุเร่�องราวิ

ของวิรรณค์ดัี ดั้วิยชุ่ดัแต่งกายประกอบุเค์ร่�องทรงชุ่ดัการ

แสุดังของนาฏศิิลัป์ไทยในเช่ิงสัุญิลัักษณ์ ให้้เห้มาะสุมกับุ

บุริบุทของค์วิามเสุน่ห้์ห้า โดัยมี นางวิันทอง นางโมรา นาง

กากี แสุดังออกถึงผลังานจำานวิน 3 ช่ิ�นงาน จากเทค์นิค์การ 

พรินต์ 3D PLA (Polylactic Acid) ประกอบุ เสุ้นไฟ LED 

แสุดังออกทางค์วิามคิ์ดัของผ้้ช่ม ให้้ค้์นห้าจากค์วิามค์ุ้นชิ่น

ดั้านวิรรณกรรมจากตัวิลัะค์รตัวินาง กับุภาพปรากฏของ

ห้ญิิงสุาวิที�แสุดังออกผ่านสุ่�อโซเช่ียลัในปัจจุบุัน ดั้วิยมุมมอง

ของผ้ช้่ายในกระบุวินค์วิามค์ดิัของผ้ว้ิจัิยในมมุมองของสุงัค์ม 

แทจ้รงิแลัว้ิ ภาพของห้ญิงิสุาวิที�พบุเห้น็ในสุ่�อโซเช่ยีลัแทจ้ริง 

เพียงอวิดัฉมให้้เสุน่ห้์ห้า ห้ร่อเพ่งแสุดังออกถึงการดั้แลั

ตนเอง เปรียบุดัังตัวิลัะค์รในวิรรณค์ดีัที�ผ้้วิิจัยห้ยิบุยกมา  

ดัชัี่�วิ เริ�มตน้จากผ้้ใดั ในสัุงค์มแห่้งปจัจบุุนัที� ทกุเพศิล้ัวินแล้ัวิ

มีแต่ค์วิามเท่าเทียม แรงบุันดัาลัใจให้้ผ้้วิิจัยสุร้างสุรรค์ ์

ผลังานประติมากรรมลัอยตัวิในลัักษณะเฉพาะของตนเอง 

แมใ้นภาพรวิมแล้ัวิจะมีลักัษณะที�ดัแ้ล้ัวิค์ล้ัาย ๆ  กนัในเร่�องของ

ค์วิามสุร้างสุรรค์์ในรายลัะเอียดัที�แสุดังออกก็ตาม แต่การ

แสุดังออกทางอารมณ์ บุุค์ลิักภาพค์วิามคิ์ดัแลัะค์วิามเป็น

สุว่ินตวัิของศิิลัปินแลัว้ิ ลักัษณะผลังานจะแตกต่างกันออกไป

โดัยสุิ�นเช่ิง 

 จากผลังานสุร้างสุรรค์ผ้้์วิจัิยสุร้างสุรรค์ข์ึ�นสุมบุร้ณ์ 

จึงดัำาเนินการวิิเค์ราะห้์ตามห้ลัักการทางศิิลัปะ ค์่อห้ลัักการ

องค์์ประกอบุของทัศินธีาตุต่าง ๆ มาใช่้ในการสุร้างสุรรค์์ 

สุามารถวิิเค์ราะห์้ข้อม้ลัของผลังานสุร้างสุรรค์์จากห้ลัักการ

ทางสุ่วินประกอบุ ทัศินธีาตุ (Visual Elements) พ่�นฐาน 

รวิมถึงค์วิามเป็นเอกภาพ (Unity) ของผลังานสุร้างสุรรค์์

อย่างลัะเอียดัดั้วิยการแทนค์วิามห้มายเช่ิงสุัญิลัักษณ์ใน 

ทกุรายลัะเอียดั ทั�งวัิสุดั ุพ่�นที�โดัยรวิมอย่างเป็นห้นึ�งเดัยีวิของ

ผลังานสุร้างสุรรค์์

 สุรุปไดั้ว่ิา การสุร้างสุรรค์์ผลังานในร้ปแบุบุ

ประตมิากรรมผลังานช่ิ�นนี� ทำาให้ผ้้ว้ิจิยัไดัร้บัุร้ถ้งึสุนุทรยีภาพ

ของศิิลัปะ นำามาปรับุปรุงเปลัี�ยนแปลังตามร้ปแบุบุให้้เกิดั

องค์ค์์วิามร้้ ทั�งด้ัานการแสุดังสัุญิลักัษณ์ เกิดัองค์ค์์วิามร้้ของ

เทค์นิค์วิิธีีการสุร้างสุรรค์์ กระบุวินการสุร้างสุรรค์์อย่างเป็น

ระบุบุงานประติมากรรมของวัิสุดุั อุปกรณ์ยังมีแบุบุอย่าง

แสุดังถึงค์วิามร่วิมสุมัยของบุริบุทต่อสุังค์ม สุุดัแต่ว่ิาจะค์ิดั

สุร้างสุรรค์์ขึ�นตามค์วิามต้องการ โดัยมีแรงบุันดัาลัใจจาก

ธีรรมช่าติแลัะสุภาพแวิดัล้ัอมแห้่งยุค์สุมัยในขณะนั�น 

สุามารถนำาประสุบุการณ์ดัา้นการสุร้างสุรรค์ไ์ปสุ้ก่ารพัฒนา

ผลังานให้้มีค์ุณภาพแลัะมีค์ุณค์่าดัียิ�งขึ�นต่อไป แลัะห้วิังวิ่า 

ผลัการสุร้างสุรรค์จ์ะเป็นศิลิัปะที�ทรงคุ์ณค่์าทางสุนุทรียภาพนั�น 

เม่�อนำามาปรบัุปรงุเปลัี�ยนแปลังตามระบุบุทางเทค์โนโลัยอีนั

เป็นแบุบุแผนบุริบุทต่อสุังค์ม โดัยมุ่งมั�นค์้นค์ว้ิา พัฒนา 

ต่อยอดั ทดัลัองห้าแนวิทางสุร้างสุรรค์์เป็นผลังานนั�นเพ่�อ

ตอบุสุนองค์วิามเป็นตัวิตนในร้ปแบุบุร่วิมสุมัย ดั้วิยผลังาน

รป้แบุบุประติมากรรม เปน็พฒันาองค์ค์์วิามร้ไ้ดัอ้ยา่งมากมาย

ข้อเสน่อแน่ะ 
 จากการศึิกษา ค์้นค์วิ้า ทดัลัองห้าแนวิทาง

สุรา้งสุรรค์ผ์ลังานประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจากอากัปกิรยิา

เช่ิงให้้ ร้้สุึกเสุน่ห้์ห้า ของ ห้ญิิงไทย ผ้้ วิิจัยค์้นพบุวิ่า  

การทดัลัอง การสุรา้งสุรรค์ ์กระบุวินการเปน็สุว่ินสุำาค์ญัิเปน็

อย่างมาก ในการสุร้างห้ร่อการออกแบุบุให้้เป็นระบุบุที�

ช่ัดัเจน ผ้้วิิจัยขอเสุนอแนะกระบุวินการวิิจัยสุร้างสุรรค์์ 

ค์วิรดัำาเนินการวิางแผนอย่างเป็นระบุบุ ซึ�งในกระบุวินการ

วิิจยัสุร้างสุรรค์ ์นำาผลัให้เ้กิดัการปฏิบุตังิานได้ัตรงแลัะชั่ดัเจน

ในการสุร้างสุรรค์์ จากวิิเค์ราะห้์ผลังานสุร้างสุรรค์์ ประมวิลั

ออกมาเป็นผลังานสุร้างสุรรค์์ประติมากรรมแบุบุร่วิมสุมัย  

ที�เน้นการแสุดังออกที�เป็นเสุ้นของท่าทางของห้ญิิงสุาวิ 

แยกแยะท่าทางให้้ช่ัดัเจนถึงการแสุดังออกของท่าทางรำา 

ให้้ร้้สุึกถึง ค์วิามเสุน่ห้์ห้า ทั�งเช่ิงสุัญิลัักษณ์ของวิัสุดัุ รวิมถึง

บุุค์ลิักลัักษณะร้ปแบุบุงานศิิลัปะสุ่วินตัวิผ้้วิิจัย โดัยอาศิัย 

องค์ป์ระกอบุของทศัินธีาตตุา่ง ๆ  มาใช่ใ้นการสุรา้งสุรรค์ ์สุามารถ

วิิเค์ราะห้์ข้อม้ลัของผลังานสุร้างสุรรค์์จากห้ลัักการทางสุ่วิน

ประกอบุ ทัศินธีาตุ (Visual Elements) พ่�นฐาน รวิมถึง
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ค์วิามเป็นเอกภาพ (Unity) ของผลังาน ผ้้วิิจัยห้วิังวิ่าการ

สุรา้งสุรรค์ผ์ลังานประติมากรรมร่วิมสุมัยสุ่�อจากอากัปกิรยิา

เช่ิงให้้ร้้สุึกเสุน่ห์้ห้า ของ ห้ญิิงไทย จะเผยแพร่เป็นองค์์ 

ค์วิามร้้ที�สุามารถต่อยอดั ค์วิามค์ิดัสุร้างสุรรค์์ต่อนักเรียน 

นักศิึกษา รวิมถึงผ้้สุนใจในกระบุวินการสุร้างสุรรค์์ศิิลัปะ  

ร้ปแบุบุประติมากรรมร่วิมสุมัยต่อสุ่บุไป
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บทคัดัย์่อ 
 การวิิจััยนี�มีวิัตถุุป์ระสงค์ 1.ศึกษาการพัฒนาเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์ภัายใต้แนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ 

2. ออกแบบเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์จัากแนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ และ 3.ป์ระเมินควิามพึงพอใจัแบบร่าง 

เคร่�องป์ระดัับเชงิพาณิชย์จัากแนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติสำาหรับนำาไป์ผลิตต้นแบบ การวิจัิัยนี�เป็์นการวิจิัยัแบบผสมผสาน 

(Mixed Methods Research) ทัำาการวิิเคราะห์ข้อมูลแนวิทัางการออกแบบเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์ภัายใต้แนวิคิดัการ 

ลอกเลยีนแบบธรรมชาต ิเพ่�อใชเ้ป์น็กลยทุัธส์ำาหรบัการออกแบบเป์น็เคร่�องป์ระดับั ทัำาการเกบ็ขอ้มลูจัากกลุ่มตวัิอยา่ง 2 กลุม่ 

ทัำาการคัดัเล่อกแบบเจัาะจัง ค่อ 1. กลุ่มนิสิตนักศึกษาในสาขาการออกแบบเคร่�องป์ระดัับ ใช้แบบสอบถุามเพ่�อคัดัเล่อก 

แพลงกต์อนทัี�เหมาะสมในการนำามาออกแบบเป์น็เคร่�องป์ระดับั และ 2.กลุ่มผู้เชี�ยวิชาญดัา้นการออกแบบและการผลติเคร่�อง

ป์ระดัับ แบบป์ระเมินแบบร่างเคร่�องป์ระดัับ เพ่�อป์ระเมินแบบร่างเคร่�องป์ระดัับสำาหรับการผลิต

 ผลการวิิจััยพบว่ิา การออกแบบเคร่�องป์ระดัับเกี�ยวิข้องโดัยตรงกับควิามงามและป์ระโยชน์ใช้สอยเป็์นหลัก  

การออกแบบเชงิพาณิชยจ์ัะเน้นมูลคา่ของวัิสดุั การนำาเสนอรูป์แบบทัี�สอดัคล้องกบัควิามตอ้งการของผูบ้ริโภัค และการผลิตใน

ป์ริมาณมาก ส่วินแนวิทัางการเลียนแบบธรรมชาติสู่การสร้างนวิัตกรรมมี 2 แนวิทัาง ค่อ 1. แนวิทัางชีวิวิิทัยาสู่การออกแบบ 

และ 2. แนวิทัางการออกแบบสู่ชีวิวิิทัยา ซึ่ึ�งในการออกแบบเคร่�องป์ระดัับครั�งนี�ใช้แนวิทัางทัี�หนึ�งในการออกแบบ ผู้วิิจััยไดั้ใช้

รูป์ทัรงแพลงก์ตอนเป์็นแรงบันดัาลใจั ออกแบบสำาหรับผู้บริโภัคเพศหญิง อายุระหวิ่าง 23-38 (Gen Y) ผลการคัดัเล่อก 

รูป์ทัรงแพลงก์ตอนทัี�เหมาะสำาหรับนำามาออกแบบเคร่�องป์ระดัับ พบวิ่า รูป์ทัรงแพลงก์ตอนทัี�มีคะแนนสูงสุดั 5 อันดัับ ไดั้แก่  

แพลงก์ตอนลำาดัับทัี� 11, 14, 28, 35 และ 1 ส่วินผลการป์ระเมินแบบร่างเคร่�องป์ระดัับ พบวิ่า แบบร่างเคร่�องป์ระดัับทัี� 5  

1 บทัควิามวิิจััยนี�เป์็นส่วินหนึ�งของรายงานวิิจััย เร่�อง "นวิัตกรรมเคร่�องป์ระดัับโลหะสองสีแรงบันดัาลใจัจัากการลอกเลียนแบบธรรมชาติ" 
โดัยไดั้รับทัุนสนับสนุนการวิิจััย จัาก ทัุนสนับสนุนการวิิจััยเงินรายไดั้คณะศิลป์กรรมศาสตร์ มหาวิิทัยาลัยศรีนครินทัรวิิโรฒ
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ทัี�ใช้รูป์ทัรงของแพลงก์ตอนช่�อ Cyclotella sp. มาออกแบบ เป์็นแบบร่างทัี�มีคะแนนป์ระเมินสูงสุดั โดัยมีคะแนนควิาม 

เหมาะสมในระดัับมาก (= 4.20, S.D. = 0.53) ซึ่ึ�งจัะนำาไป์ผลิตเป์็นผลงานต้นแบบต่อไป์ 

คำาสุำาคัญ: การลอกเลียนแบบธรรมชาติ, เคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์, การออกแบบเคร่�องป์ระดัับ, รูป์แบบธรรมชาติ 

Abstract 
 The objectives of this research were to 1. study the development of commercial jewelry under 

the concept of biomimicry.  2. design commercial jewelry based on biomimicry concept and 3. This 

research  was a mixed method research, analyzing design approach data under the concept of biomimicry 

to serve as a strategy for commercial jewelry design. Data were collected from 2 sample groups, selected 

by purposive sampling 1. a group of jewelry design students utilized a questionnaire to select suitable 

plankton for their jewelry designs, and 2. a group of jewelry design experts used a jewelry design evaluation 

form. to evaluate jewelry drawings for production

 The results showed that jewelry designs were primarily Commercial design emphasized the value 

of the material, provision of a format that met consumer needs and production in large quantities. There 

were two approaches to biomimicry to innovation: 1. biology-to-design approach and 2. design-to-biology 

approach. In this jewelry design, the first approach was utilized. Researchers used plankton shapes as 

inspiration and designed for female consumers aged 23 - 38 (Gen Y). The results of the selection of 

plankton shapes suitable for jewelry design revealed that the top 5 highest rated plankton shapes were 

11th, 14th, 28th, 35th and 1st plankton. (  = 4.20, S.D. = 0.53) As for the evaluation of the jewelry sketches 

designed, it was found that the No.5 that used the shape of a plankton name Cyclotella sp. was the 

design that received the highest evaluation. with a high level of suitability score ( = 4.20, S.D. = 0.53), 

which would be used to produce a prototype. 

Keywords: Biomimicry, Commercial Jewelry, Jewelry design, Bioform 

บทนำา 
 เคร่�องป์ระดัับจััดัเป็์นสินค้ากลุ่มฟุุ่�มเฟืุ่อย ทัำาให้

โอกาสของอตุสาหกรรมนี�ขึ�นอยูกั่บภัาวิะเศรษฐกจิั และกลุม่

ผู้บริโภัคเป์็นหลัก การออกแบบจัึงเป์็นหัวิใจัสำาคัญของ

อตุสาหกรรมนี�เพ่�อใหเ้กิดัการซึ่่�อและการผลติทีั�กา้วิทันัตลาดั

และกระแสของโลก การออกแบบเคร่�องป์ระดัับในป์ัจัจัุบัน

แตกต่างจัากการออกแบบเคร่�องป์ระดับัในอดัตี ควิามแตกตา่ง

ของการออกแบบในป์จััจับุนัและในอดัตี จัะมคีวิามแตกตา่ง

ทัี�เห็นไดั้ชัดัในเร่�อง รูป์ทัรง วิัสดัุทัี�นำามาใช้ วิรรณรัตน์  

อินทัร์อำ�า. (2536 : น.17) กล่าวิวิ่า ในอดัีตการออกแบบ 

เคร่�องป์ระดัับจัะมีควิามหรูหรา โครงสร้างซึ่ับซึ่้อน วิัสดัุทัี�ใช้

สว่ินใหญ ่เป์น็วิสัดัทุัี�มรีาคาแพง มคีวิามป์ระณตี และละเอยีดั

ออ่นอยา่งชดััเจัน เป์น็งานทัี�ตอ้งใชค้วิามป์ระณตีอยา่งจัริงจังั 

ส่วินงานเคร่�องป์ระดัับ ในป์ัจัจัุบันรูป์ทัรงเรียบง่าย รูป์แบบ

สมัพันธ์กับวัิสดัแุละโครงสรา้งมีควิามสำาคญัมากกวิา่ลวิดัลาย

ป์ลกียอ่ย ซึ่ึ�งเคร่�องป์ระดับัในปั์จัจุับนัสามารถุจัำาแนกไดัเ้ป์น็ 

2 กลุม่ใหญ่ คอ่ เคร่�องป์ระดับัเชงิพาณชิย ์และเคร่�องป์ระดับั

เชิงศิลป์ะ โดัยเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์มีส่วินสำาคัญอย่าง

มากในอุตสาหกรรมอัญมณีและเคร่�องป์ระดัับไทัย 

สถุาบันวิิจััยเศรษฐกิจัป์๋วิย อึ�งภัากรณ์ (2563) กล่าวิวิ่า 

อุตสาหกรรมอัญมณีและเคร่�องป์ระดัับถุ่อเป์็นอุตสาหกรรม

ทัี�มีควิามสำาคัญต่อเศรษฐกิจัไทัย โดัยเป์็น 1 ใน 10 

อุตสาหกรรมส่งออกทัี�ทัำารายไดั้สูงสุดัให้กับป์ระเทัศไทัย 

มานานหลายทัศวิรรษ และมีมลูค่าการส่งออกสูงเป็์นอันดับั 3 

ของป์ระเทัศในหว้ิง 10 ป์ทีัี�ผา่นมา อตุสาหกรรมอญัมณแีละ

เคร่�องป์ระดับัไทัยป์ระสบปั์ญหาทัี�ตอ้งการพัฒนาหลายด้ัาน 

หนึ�งในนั�นก็ค่อ การขาดัการออกแบบและพัฒนาผลิตภััณฑ์์

ทัี�ทัันสมัย 
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

 มุมมองและทัิศทัางของศิลป์ะโลกไดั้เป์ลี�ยนแป์ลง

ไป์อยู่ตลอดัเวิลา ซึ่ึ�งการออกแบบก็เช่นเดัียวิกัน ศิลป์ะใน

ศตวิรรษทัี� 21 มีการใช้วิัสดัุและวิิธีการทัี�หลากหลาย ซึ่ึ�งรวิม

ถุงึเทัคโนโลยีทัี�ทันัสมยั วิสัดัแุละกระบวินการทัี�เกี�ยวิขอ้งกับ

งานหัตถุศิลป์์เป็์นหลักไดั้ถุูกนำามาสร้างสรรค์ใหม่เพ่�อแสดัง

แนวิคิดัใหม่ ศลิปิ์นหลายคนผสมผสานส่�อและรูป์แบบต่างๆ 

ได้ัอย่างอิสระ โดัยทัำาการแสดังออกภัายใต้วิตัถุปุ์ระสงค์และ

แนวิคิดัของตน อทิัธิพลของแนวิคิดัก็เป์ลี�ยนแป์ลงไป์ตามการ

ส่�อสารและเทัคโนโลย ีและกระแสวิฒันธรรมของโลก ทัำาให้

ศลิป์ะในศตวิรรษทัี� 21 มพีลวิตัอยา่งเหลอ่เช่�อ การออกแบบ

เคร่�องป์ระดัับในศตวิรรษทีั� 21 จัึงมีการนำาเสนองาน

ออกแบบในมุมมองต่าง ๆ ตลอดัจันมีการใช้สหวิิทัยาการ

ดั้านต่าง ๆ อาทัิเช่น วิิทัยาศาสตร์เทัคโนโลยี สังคม ป์รัชญา 

เขา้มาป์ระยกุตใ์ชใ้นการออกแบบ เกดิัเป์น็วิสัดั ุกระบวินการ

ผลิต รูป์แบบลวิดัลายใหม่ ๆ ตลอดัจันการนำาเสนอแนวิคิดั

ต่าง ๆ ทัี�เกิดัขึ�นในสังคม โดัยหนึ�งในแนวิคิดัการออกแบบทัี�มี

การกล่าวิถึุงมากทีั�สุดัแนวิคิดัหนึ�งก็ค่อ การลอกเลียนแบบ

ธรรมชาติ (Biomimicry) 

 Biomimicry ค่อ การเลียนแบบสิ�งมีชีวิิตใน

ธรรมชาตมิาป์ระยกุตใ์ชใ้นการแกไ้ขป์ญัหาของมนษุย ์มาจัาก

คำาวิ่า Bio ทัี�แป์ลวิ่า ธรรมชาติ และ Mimicry ทัี�แป์ลวิ่า  

ลอกเลียน (ชาคริต นลิศาสตร์, 2559) แนวิคิดันี�จังึเป็์นการศึกษา

ธรรมชาตแิลว้ินำาเอากลไกทัี�สตัวิห์รอ่พช่พฒันาขึ�นเพ่�อป์จััจัยั

ต่าง ๆ มาเป็์นแรงบันดัาลใจัในการพัฒนาผลิตภััณฑ์์หร่อ

เทัคโนโลยี ซึ่ึ�งมีให้พบเห็นไดั้ในงานออกแบบหลายป์ระเภัทั 

ไม่วิ่าเป์็นงานออกแบบทัางสถุาป์ัตยกรรม งานออกแบบ 

ยานยนต์ งานออกแบบผลิตภัณัฑ์ ์ตลอดัจันในงานออกแบบ

เคร่�องป์ระดัับ ตัวิอย่างการออกแบบเคร่�องป์ระดัับจัาก

แนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ (Biomimicry) เชน่ การ

ออกแบบเคร่�องป์ระดับัทัี�มแีรงบนัดัาลใจัจัากระบบป์ระสาทั 

การออกแบบเคร่�องป์ระดัับจัากการศึกษาฟุ่องนำ�าทัะเล  

การออกแบบเคร่�องป์ระดัับเพ่�อเลียนแบบกระดัูกและ 

การเคล่�อนทัี�ของงู เป์็นต้น 

 ภัายใตส้ภัาพป์ญัหา สถุานการณท์ัี�เป์ลี�ยนแป์ลงไป์ 

และอิทัธิพลของแนวิคิดัข้างต้น ผู้วิิจััยจึังมีแนวิคิดัทัี�จัะ

สร้างสรรค์เคร่�องป์ระดัับจัากกระบวินการแนวิคิดั วิิธีการ 

การลอกเลยีนแบบธรรมชาต ิโดัยมุง่เนน้การพฒันาไป์สูง่าน

ออกแบบสำาหรบัเคร่�องป์ระดับัเชงิพาณชิย ์เป์น็การนำาเสนอ

แนวิทัางและกระบวินการให้แก่การออกแบบเคร่�องป์ระดัับ 

โดัยป์ระยกุตใ์ชก้ารลอกเลยีนแบบธรรมชาติระดับัพ่�นฐานในสว่ิน

ของรปู์รา่งและรปู์ทัรง พ่�นผวิิ และลกัษณะเดัน่ทัางกายภัาพ

ของสิ�งมีชีวิิต เพ่�อนำาเสนอรูป์แบบผลิตภััณฑ์์เคร่�องป์ระดัับ 

ใหแ้กผู้่บรโิภัค เป์น็แนวิทัางในการพฒันาองคค์วิามรู้ด้ัานการ

ออกแบบเคร่�องป์ระดัับทัี�สอดัรับกับการแนวิคิดัการ

ออกแบบเคร่�องป์ระดัับในศตวิรรษทัี� 21 

วัติถุุประสุงค์ของการวิจัย์ 
 1. ศึกษาการพัฒนาเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย ์

ภัายใต้แนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ 

 2. ออกแบบเคร่�องป์ระดับัเชงิพาณชิยจ์ัากแนวิคดิั

การลอกเลียนแบบธรรมชาติ 

 3. ป์ระเมินควิามพึงพอใจัแบบร่างเคร่�องป์ระดัับ

เชงิพาณชิยจ์ัากแนวิคดิัการลอกเลยีนแบบธรรมชาตสิำาหรบั

นำาไป์ผลิตต้นแบบ

อุปกรณิ์และวิธีดัำาเนินการวิจัย์ 
 การดัำาเนินการวิิจััยในครั�งนี� ใช้วิิธีการดัำาเนินการ

วิิจััย แบบผสมผสาน (Mixed Methods Research) โดัยใช้

ระเบียบวิิจััยเชิงคุณภัาพ (Qualitative Methods 

Research) รว่ิมกบัระเบยีบวิิจัยัเชงิป์รมิาณ (Quantitative 

methods research) ซึ่ึ�งมีขั�นตอนในการดัำาเนินการวิิจััย 

ดัังนี�

 ขั�นติอนที� 1 ศึกษาแนวิทัางการพัฒนาเคร่�อง

ป์ระดัับเชิงพาณิชย์ภัายใต้แนวิคิดัการลอกเลียนแบบ

ธรรมชาติ

 โดัยศึกษา รวิบรวิม วิิเคราะห์ข้อมูลจัากเอกสาร

และงานวิิจััยทัี�เกี�ยวิข้อง อันได้ัแก่ 1. การออกแบบเคร่�อง

ป์ระดัับ 2. แนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ 3. การ

ออกแบบผลติภัณัฑ์เ์ชงิพาณชิย ์4. กลุม่ตลาดัและพฤตกิรรม

ผู้บริโภัคเคร่�องป์ระดัับ เพ่�อนำามาวิิเคราะห์เป์็นแนวิทัางใน

การพัฒนาเป์็นเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์

 ขั�นติอนที� 2 ออกแบบและพัฒนาเคร่�องป์ระดัับ

เชิงพาณิชย์จัากแนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ

 ผู้วิิจัยัเล่อกแนวิทัางการเลยีนแบบธรรมชาตสู่ิการ

สร้างนวิัตกรรม ซึ่ึ�งใช้วิิธีการทัี� 1 จัากนั�นดัำาเนินการ 

กำาหนดัรูป์แบบธรรมชาติทัี�นำามาเป์็นแรงบันดัาลใจั  

ซึ่ึ�งก็ค่อ แพลงก์ตอน ทัำาการคัดัเล่อกแพลงก์ตอน จัาก 39 

ชนิดั ให้เหล่อ 5 ชนิดั โดัยใช้แบบสอบถุาม เป์็นเคร่�องม่อใน

การเก็บข้อมูล เพ่�อสรุป์หาแพลงก์ตอนทัี�เหมาะสำาหรับ
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ออกแบบเป์็นเคร่�องป์ระดัับ ทัำาการเก็บข้อมูลจัากกลุ่มผู้ให้

ข้อมูล จัำานวิน 32 คน โดัยการคัดัเล่อกแบบเจัาะจัง 

(Purposive sampling) แพลงก์ตอนทัี�มีคะแนนป์ระเมิน

ควิามพึงพอใจัสูงสุดั 5 อันดัับจัะนำาไป์เป์็นแรงบันดัาลใจัใน

การออกแบบต่อไป์

 แพลงก์ตอนทัี�มีคะแนนป์ระเมินควิามพึงพอใจั

สูงสุดั 5 ชนิดั จัะนำาไป์ศึกษา วิิเคราะห์ สังเคราะห์โดัยนำา

เข้าสู่ขั�นตอนการเลียนแบบธรรมชาติสู่การสร้างนวิัตกรรม 

ซึ่ึ�งมขีั�นตอนการสร้างองค์ควิามรู้ 5 ขั�นตอน องค์ควิามรูท้ัี�ไดั้

จัะนำาไป์ออกแบบเป์็นเคร่�องป์ระดัับ โดัยมีการกำาหนดั

เง่�อนไขการออกแบบ และการกำาหนดัลกัษณะของผลติภัณัฑ์์

และกลุ่ ม ผู้บริ โภัคควิบคู่ ดั้ วิย ทัำาการออกแบบร่าง 

เคร่�องป์ระดัับ จัำานวิน 5 แบบร่าง 

 ขั� นติอนที�  3  การป์ระ เมินและคั ดั เล่ อก 

เคร่�องป์ระดัับต้นแบบ 

 แบบร่างเคร่�องป์ระดัับเชงิพาณชิยจ์ัากแนวิคดิัการ

ลอกเลียนแบบธรรมชาติ ทัี�มีแพลงก์ตอนเป์็นแรงบันดัาลใจั

จัะ ถูุกนำา ไป์ป์ระ เ มินและ คัดั เล่ อกสำาห รับผ ลิต เ ป็์น 

เคร่�องป์ระดัับ โดัยใช้แบบป์ระเมินแบบร่างเคร่�องป์ระดัับ 

เป์น็เคร่�องมอ่ในการเก็บขอ้มลู ทัำาการป์ระเมินโดัยผู้เชี�ยวิชาญ

ดัา้นการผลติและการออกแบบเคร่�องป์ระดับั จัำานวิน 5 ราย 

ทัี�คัดัเล่อกแบบเจัาะจัง (Purposive sampling) แบบร่าง

เคร่�องป์ระดับัทัี�มคีะแนนป์ระเมินสูงสุดั จัะถุกูนำาไป์ผลิตเป์น็

ชิ�นงานต้นแบบต่อไป์

การวิเคราะห์์ข้อมูล 
 1. การออกแบบเคร่�องประดัับเชิิงพาณิิชิย์์

  ปั์จัจัุบันมีการแบ่งเคร่�องป์ระดัับออกเป์็น 2  

รปู์แบบหลกัๆ คอ่ เคร่�องป์ระดับัเชงิพาณชิย ์และเคร่�องป์ระดับั

เชิงศิลป์ะ โดัยเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์ จัะเน้นมูลค่าของ

วิัสดัุ การนำาเสนอรูป์แบบทัี�สอดัคล้องกับควิามต้องการของ

ผู้บริโภัค และการผลิตในป์ริมาณมาก ทัี�ก่อให้เกิดัมูลค่า 

ทัางเศรษฐกิจั ส่วินเคร่�องป์ระดัับเชิงศิลป์ะ จัะเน้นทัี�การนำา

เสนอรูป์แบบทัี�สะทั้อนแนวิคิดั และเจัตนารมณ์ของนัก

ออกแบบเป์น็หลกั โดัยไมไ่ดัค้ำานึงถุงึมลูคา่ทัางเศรษฐกจิัมากนกั 

การออกแบบเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์มีพัฒนาการไป์สู ่

การออกแบบเชงิสรา้งสรรคที์ั�เกดิัมลูคา่ในเชงิพาณชิย ์ซึ่ึ�งการ

ออกแบบเคร่�องป์ระดัับเกี�ยวิข้องโดัยตรงกับควิามงามและ

ป์ระโยชน์ใช้สอยเป์็นหลัก ดัังนั�น การออกแบบจัึงเป์็นการ

นำาองค์ป์ระกอบต่างๆ ทัางศิลป์ะ มาบูรณาการเข้าด้ัวิยกัน 

ตามสดััสว่ิน ตรงตามคณุสมบตัขิองสิ�งนั�น ๆ  เพ่�อใหเ้กดิัผลงาน

ทัี�มีควิามเหมาะสม วิัฒนะ จัูฑ์ะวิิภัาค (2545, น.73-74) 

กล่าวิว่ิา การออกแบบเคร่�องป์ระดัับนอกจัากจัะยึดัหลัก

เกณฑ์์ทัั�วิ ๆ ไป์ของการออกแบบแล้วิ นักออกแบบจัะต้อง

คำานึงถุึงควิามสวิยงามเหมาะสมเป็์นป์ระการสำาคัญ เพราะ

เคร่�องป์ระดับัเกดิัขึ�นดัว้ิยวิตัถุปุ์ระสงคข์องการสง่เสรมิควิาม

มั�นใจัแกผู่ส้วิมใส ่การออกแบบจังึจัะตอ้งมคีวิามโดัดัเดัน่และ

เอกลักษณ์ การออกแบบจัะต้องเข้าใจัถุึงผู้ใช้งาน และตรง

ตามควิามต้องการของกลุ่มเป์้าหมาย ควิามงามของเคร่�อง

ป์ระดัับเป็์นเร่�องของมุมมองของแต่ละคน และก็มีหลักการ

ทัี�นักออกแบบเคร่�องป์ระดัับควิรจัดัจัำา มีอยู่ 3 ป์ระการ ค่อ 

1. ควิามเป์็นหน่วิยเดัียวิกัน 2. ควิามสมดัุล และ 3. ควิาม

สัมพันธ์ทัางศิลป์ะ

  การป์ระเ มินคุณภัาพของงานออกแบบ 

เคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์มีลักษณะการป์ระเมินคุณภัาพ 

เชน่เดัยีวิกนักบัการป์ระเมนิคุณภัาพของงานออกแบบผลติภัณัฑ์์

ป์ระเภัทัอ่�น ๆ เพราะเคร่�องป์ระดัับถุ่อว่ิาเป์็นผลิตภััณฑ์์

ป์ระเภัทัหนึ�ง วิิรฒุ ตั�งเจัริญ (2526, น.87) กลา่วิวิา่ คณุภัาพ

ของงานออกแบบทัี�ควิรคำานึงถุึง ป์ระกอบดั้วิย 1. คุณภัาพ

ทัางป์ระโยชน์ใช้สอย 2. คุณภัาพทัางรูป์แบบทัี�สัมพันธ์กับ

การผลิต 3. คุณภัาพวิัสดัุทัี�สัมพันธ์กับรูป์แบบ 4. คุณภัาพ

ทัางรูป์แบบทัี�สร้างสรรค์ และ 5. คุณภัาพทัี�สัมพันธ์กับชีวิิต

การเป์็นอยู่  ดัั งนั�นการป์ระเมินคุณค่าของแบบร่าง 

เคร่�องป์ระดับักส็ามารถุใชห้ลักการขา้งตน้เป็์นป์ระเดัน็ในการ

ป์ระเมินไดั้

 2. แนวคิดัการลอกเลีย์นแบบธรรมชิาติิ

  B i o m i m i c r y  เ ป์็ น ศ า ส ต ร์ พ หุ ส า ข า 

(Interdisplinary) ทัี�ศึกษารูป์ร่าง (shape) กระบวินการ 

(process) และระบบ (system) ในธรรมชาติเพ่�อทัี�จัะเรียนรู้

กลยุทัธ์ในการแก้ป์ัญหาของธรรมชาติทัี�มีป์ระสิทัธิภัาพและ

มีควิามยั�งย่นต่อสิ�งแวิดัล้อม (ชาคริต นิลศาสตร์, 2559)  ซึ่ึ�ง

มีควิามเกี�ยวิข้องกับ ไบโอมิเมติกส์ (Biomimatic) เป์็น

ศาสตร์ทัี�เกี�ยวิข้องกับการลอกเลียนแบบทัางชีวิภัาพ ไม่วิ่า

จัะเป์็นดั้านโครงสร้าง พ่�นผิวิ องค์ป์ระกอบทัางเคมี ฯลฯ 

นอกจัากนี�ยังสามารถุเรียกอีกอย่างหนึ�งวิ่า biomimicry  

โดัยหวัิใจัหลักของวิิธีการเลียนแบบธรรมชาต ิค่อ การเรียนรู ้

และทัำาควิามเข้าใจัเกี�ยวิกับกระบวินการผลิตและการ

ออกแบบแสนมหัศจัรรย์ทัี�พบในธรรมชาติ โดัยเฉพาะ
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คุณสมบัติพิเศษทัี�พบในพ่ชและสัตวิ์ชนิดัต่าง ๆ จัากนั�นเม่�อ

เข้าใจักลไกดัีแล้วิก็พยายามหาควิามคิดัใหม่ หาแรงบันดัาล

ใจั และทัางออกต่อโจัทัย์ป์ัญหาทีั�ต้องการแก้ เพ่�อให้

ผลติภัณัฑ์ ์หรอ่การดัำาเนนิธรุกจิัมปี์ระสิทัธภิัาพ กลมกลน่กับ

ธรรมชาติและไม่สร้างป์ัญหาต่อสภัาพแวิดัล้อม (ณัฐพันธ์  

ศุภักา, 2553, น. 32) ในปั์จัจัุบันนักวิิทัยาศาสตร์ไดั้มีการ

พฒันาแนวิคิดัการเลยีนแบบจัากธรรมชาต ิไมว่ิา่จัะเป์น็การ

จััดัเรียงตัวิด้ัานโครงสร้าง พ่�นผิวิ หร่อแม้แต่การเลียนแบบ

พฤติกรรม เพ่�อนำามาสร้างสิ�งป์ระดิัษฐ์ทัี�มคีณุสมบัตเิดีัยวิกับ

ตน้แบบทัี�ใชผู้ว้ิจิัยัได้ัใช ้แนวิทัางจัากชีวิวิทิัยาสูก่ารออกแบบ

 ในต่างป์ระเทัศเริ�มมีการนำาแนวิคิดันี�มาใช้เพ่�อ

สร้างสรรค์รูป์แบบและเอกลักษณ์ให้แก่เคร่�องป์ระดัับ 

ตัวิอย่างการออกแบบเคร่�องป์ระดัับจัากแนวิคิดัการ 

ลอกเลียนแบบธรรมชาติ เช่น Nervous System design 

studio นำาเสนอเคร่�องป์ระดัับคอลเลคชั�น “Growing 

Object” (ภัาพทัี� 1) ถุา่ยทัอดัควิามงามของการเตบิโตของ

พ่ช ชิ�นงานสร้างสรรค์จัากวิัสดัุทัี�หลากหลายทัี�ขึ�นรูป์ดั้วิย

โป์รแกรม 3 มิติ เช่น ยาง โลหะ ไนลอน เป็์นต้น เพ่�อ 

เลียนแบบการเจัริญเติบโตของระบบโครงสร้างของพ่ช ใช้

คอมพวิิเตอร์ชว่ิยในการคำานวิณ จัดััวิางรูป์แบบ และขึ�นรปู์ 

(David Sanchez, 2010) หร่อในงานออกแบบของ 

Robert Kraus ไดั้สร้างสรรค์เคร่�องป์ระดัับ Radiolarian 

Jewellery ขึ�นจัากการศึกษารปู์ทัรงของสิ�งมชีวีิติขนาดัเล็ก

ในทั้องทัะเลทัี�มีลักษณะของการวิางตัวิแบบสมมาตร ทัี�

กระจัายออกจัากจัดุัศนูย์กลางตามแนวิรศัม ีเคร่�องป์ระดับั

ทัี�ออกแบบผลิตจัากวิัสดัุโลหะเงินและทัอง (Robert 

Kraus, n.d.) นอกจัากนี�ยังมีตัวิอย่างการออกแบบ 

เคร่�องป์ระดัับจัากการศึกษาโครงสร้างของฟุ่องนำ�าทัะเล 

เป์น็การนำาเอาควิามซัึ่บซ้ึ่อนของโครงสร้างของฟุ่องนำ�าทัะเล

มาเป์น็ตน้แบบในการขึ�นรปู์เป์น็ชิ�นงานเคร่�องป์ระดับัโดัยใช้

เทัคโนโลยีการพิมพ์ 3 มิติ (Parametric House, 2021) 

เป์น็ตน้ ซึึ่�งการใชแ้นวิคดิันี�ในการสรา้งสรรคเ์คร่�องป์ระดัับ

ส่วินมากจัะเป็์นในเร่�องของการพัฒนารูป์แบบ รูป์ร่าง  

รูป์ทัรงของชิ�นงาน เป์็นการเลียนแบบควิามงามของ 

รูป์แบบธรรมชาติทัี�เรียกวิ่า Bioform 

 จัากศึกษา วิิเคราะห์ ทับทัวินวิรรณกรรมพบว่ิา 

แนวิทัางการเลียนแบบธรรมชาติสู่การสร้างนวิัตกรรมมี 2 

แนวิทัาง ค่อ 1) ชีวิวิิทัยาสู่การออกแบบ (Biology-to-

design approach) เกิดัขึ�นจัากการค้นพบข้อมูลทัาง

ธรรมชาติ จันเกิดัองค์ควิามรู้และควิามเข้าใจัในกลไกหร่อ 

รปู์แบบการป์รบัตัวิของสิ�งมชีีวิติซึ่ึ�งกลายมาเป์น็แรงบนัดัาลใจั

ให้พัฒนาเทัคโนโลยีและนวิัตกรรม และ 2) การออกแบบสู่

ชวีิวิทิัยา (Design-to-biology approach) เริ�มตน้จัากควิาม

ตอ้งการ หร่อปั์ญหาทัี�ตอ้งการแก้ไข วิิธีการนี�จัะตอ้งวิิเคราะห์

ป์ัญหาออกมาให้ชัดัเจัน จัากนั�นพยายามหาสิ�งมีชีวิิตทัี�มี

ป์ัญหาในลักษณะคล้ายคลึงกัน เพ่�อเลียนแบบวิิธีการทัาง

ชีวิภัาพจัากสิ�งมีชีวิิตนั�น ต่อมาจัึงทัำาการทัดัลองวิิเคราะห์ 

และสรุป์เป์็นวิิธีการแก้ไขป์ัญหา (อ้างอิงจัาก Estelle Cruz 

et al. (2021, p.3), สมชาย ดัิษฐาภัรณ์ และคณะ. (2565, 

น.119) และ ธนิกา วิศินยานุวิัฒน์ และอรุณรัศมิ� วิณิชชา

นนทั์. (2565, น.5-6))

ภัาพที� 1 ภัาพเคร่�องป์ระดัับคอลเลคชั�น “Growing Object” (ซึ่้าย) ภัาพเคร่�องป์ระดัับ Radiolarian Jewellery (ขวิา)
ที�มา : David Sanchez. (2010). Nervous system jewelry/Joyeria “Sistema Nervioso”. Retrieve October 20, 2022, from 

https://biomimeticdesign.wordpress.com/2010/03/22/nervous-system-jewellery-joyeria-sistema-nervioso/. (ซึ่้าย) Robert 
Kraus. (n.d.). Radiolarian Jewellery. Retrieved October 20, 2022, from https://radiolaria.org/kraus/. (ขวิา)
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ภัาพที� 2 ภัาพแนวิทัางการลอกเลียนแบบธรรมชาติและขั�นตอนการสร้างองค์ควิามรู้
ที�มา : วิาดัโดัยธนกฤต ใจัสุดัา และคณะ เม่�อวิันทัี� 20 ตุลาคม 2565

 ในงานวิิจััยนี� ผู้วิิจััยใช้แรงบันดัาลใจัจัากการ 

ลอกเลียนแบบธรรมชาติ ดั้วิยแนวิทัางทัี� 1 ค่อ ชีวิวิิทัยาสู่

การออกแบบ เพ่�อแสวิงหารูป์ร่างและรูป์ทัรง พ่�นผิวิ และ

ลักษณะเดั่นทัางกายภัาพของสิ�งมีชีวิิตโดัยป์ระกอบไป์ดั้วิย 

5 ขั�นตอน ซึ่ึ�งสามารถุอธิบายกระบวินการการออกแบบใน

แต่ละขั�นตอนไดั้ดัังนี� (ตารางทัี� 1)

ติารางที� 1 แสดังการป์ระยุกต์ขั�นตอนวิิธีการชีวิวิิทัยาสู่การออกแบบเคร่�องป์ระดัับ

ขั�นติอนที� การประย์ุกติ์วิธีการชิีววิทย์าสุู่การออกแบบ ราย์ละเอีย์ดัของกระบวนการออกแบบแติ่ละขั�นติอน

1 การเล่อกหาตัวิอย่างธรรมชาติทัี�สนใจั คัดัเล่อกธรรมชาติ ในงานวิิจััยนี� ได้ักำาหนดัการคัดัเล่อก  

แพลงกต์อน เป์น็แรงบนัดัาลใจั โดัยใชแ้พลงกต์อนทัี�พบในบรเิวิณ 

เกาะชา้ง จังัหวัิดัตราดั 39 ชนิดั ทัำาการคดััเลอ่กโดัยการป์ระเมิน

คัดัเล่อกชนิดัของแพลงก์ตอน ทัี�เหมาะจัะนำามาออกแบบเป็์น

เคร่�องป์ระดัับ จัำานวิน 5 ชนิดั

2 เรียนรู้กลไกและกายวิิภัาคของธรรมชาติ วิิเคราะห์ควิามงามทัี�ป์รากฏของแพลงก์ตอน ตามลักษณะทัาง

กายภัาพโดัยใช้หลักการทัางศิลป์ะ อันไดั้แก่ องค์ป์ระกอบของ

รูป์ทัรงธรรมชาติ (Composition) สัดัส่วินของรูป์ทัรง 

(Proportion) โครงสร้าง (Structure) สีสัน (Color) ผิวิสัมผัส 

(Texture) ผิวิหร่อผนังห่อหุ้ม (Skin) และลวิดัลายหร่อจัังหวิะ 

(Pattern or Rhythm) เพ่�อสรุป์เป์็นแนวิทัางในการออกแบบ
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 3. การออกแบบเคร่�องประดัับเชิิงพาณิิิชิย์์จาก

แนวคิดัการลอกเลีย์นแบบธรรมชิาติิ

  กำาหนดักลยุทัธ์และวิางกรอบแนวิคิดัในการ

ออกแบบเคร่�องป์ระดับัเชงิพาณชิย ์ผู้วิจัิัยไดัเ้ล่อกแนวิทัางการ

เลียนแบบธรรมชาติสู่การสร้างนวิัตกรรม วิิธีการทัี� 1 ค่อ 

ชีวิวิิทัยาสู่การออกแบบ (Biology-to-design approach) 

โดัยเล่อกแพลงก์ตอนมาเป์็นแรงบันดัาลใจัในการออกแบบ 

เน่�องจัากสนใจัในลักษณะอันพเิศษของสิ�งมชีวีิตินี�และต้องการ

นำาเสนอสิ�งมีชีวิิตขนาดัเล็กนี�ให้เป็์นทัี�รูจ้ักั โดัยแพลงก์ตอนถุอ่

ไดัว้ิา่เป็์นสิ�งมีชวีิติทีั�เป็์นจุัดัเริ�มต้นของวิงจัรห่วิงโซึ่อ่าหารของ

ภัาพที� 3 ภัาพกระดัานแรงบันดัาลใจั (Mood board)
ที�มา : วิาดัโดัยธนกฤต ใจัสุดัา และคณะ เม่�อวิันทัี� 8 สิงหาคม 2565

สัตวิ์ทัะเลแทับทัุกชนิดั จัำานวินของสายพันธุ์มีมากมายแต่ 

ไมส่ามารถุมองเหน็ไดัด้ัว้ิยตาเป์ลา่ จัะตอ้งอาศยัเคร่�องมอ่ทัาง

วิิทัยาศาสตร์ในการศึกษาลักษณะของมัน สมญานามของ 

แพลงก์ตอน ก็ค่อ Jewel of the Sea แรงบันดัาลใจัในการ

ออกแบบค่อ การถุ่ายทัอดัเอกลักษณ์ของแพลงก์ตอนไป์สู่

เคร่�องป์ระดัับทัี�ตอบสนองกับผู้บริโภัค (ภัาพทัี� 3 )

 จัากแนวิคิดัข้างต้น ผู้วิิจััยศึกษาแพลงก์ตอนทัี�พบ

บริเวิณรอบเกาะช้าง จัังหวิัดัตราดั (Kesorn Teanpisut & 

Sunan Patatarajinda, 2007:, p.120-122) เป์็นกลุ่ม

ตัวิอย่าง จัำานวิน 39 ตัวิอย่าง เน่�องจัากเป์็นเกาะขนาดัใหญ่

ขั�นติอนที� การประย์ุกติ์วิธีการชิีววิทย์าสุู่การออกแบบ ราย์ละเอีย์ดัของกระบวนการออกแบบแติ่ละขั�นติอน

3 วิิเคราะห์หลักการเพ่�อพัฒนา สรปุ์ลกัษณะเด่ันทัางกายภัาพทัี�ป์รากฏและสามารถุเช่�อมโยงถึุง

การรับรู้และเอกลักษณ์ของสิ�งทัี�วิิเคราะห์ไดั้ จัากนั�นทัำาการ 

ลดัทัอนรายละเอียดัให้เป์็นรูป์ทัรงทัี�เข้าใจัง่ายแต่ยังคงสะทั้อน

เอกลักษณ์ของแพลงก์ตอนทัี�นำามาออกแบบ

4 พัฒนาและทัดัสอบ พัฒนาไป์สู่งานเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์โดัยนำาข้อมูลจัาก 

ผลการวิิเคราะห์มาออกแบบร่วิมกับควิามต้องการของกลุ่ม 

ผู้บริโภัค และหลักการออกแบบเคร่�องป์ระดัับ ทัี�สะทั้อนควิาม

งามและป์ระโยชนใ์ชส้อยเป์น็หลกั ซึ่ึ�งคำานงึถุงึการผลิตในระบบ

อุตสาหกรรม ทัำาการออกแบบและเขียนแบบ

5 สรุป์เพ่�อพัฒนาตามหลักการ คัดัเล่อกแบบร่าง เพ่�อผลิตเป์็นต้นแบบ ทัำาการคัดัเล่อกแบบทัี�

มคีวิามชัดัเจันและเหมาะสมในการผลิตตามกรอบเง่�อนไขทัี�วิาง

ไวิ้ และใช้เทัคโนโลยีในการผลิตเข้ามาช่วิยในการผลิตต้นแบบ

ที�มา : ธนกฤต ใจัสุดัา และคณะ เม่�อวิันทัี� 20 ตุลาคม 2565
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ทัี�มีควิามหลากหลายของสิ�งมีชีวิิตทัั�งบนบกและทัะเล  

ตลอดัจันเป็์นพ่�นทัี�ทัี�มีชนิดัป์ระเภัทัแพลงก์ตอนมากทัี�สุดัใน

อา่วิไทัย อา้งองิจัากงานวิิจัยัของ Kesorn Teanpisut & Sunan 

Patatarajinda (2007). ผู้วิิจัยัไดัท้ัำาการป์ระเมนิผลคดััเลอ่ก

ชนิดัของแพลงก์ตอน พบบริเวิณรอบเกาะช้าง จัังหวิัดัตราดั 

ทัี�เหมาะจัะนำามาออกแบบเป์็นเคร่�องป์ระดัับ (ตารางทัี� 2)

ติารางที� 2 แสดังค่าคะแนนการป์ระเมินการคัดัเล่อกชนิดัของแพลงก์ตอน ทัี�พบบริเวิณรอบเกาะช้าง จัังหวิัดัตราดั ทัี�เหมาะ

จัะนำามาออกแบบเป์็นเคร่�องป์ระดัับ

ชินิดัของแพลงก์ติอน X
_

S.D. ลำาดัับผลการประเมิน

1. Cyclotella sp. 4.22 0.51 5

2. Detonula pumila 3.20 0.55 18

3. Thalassiosira sp. 3.29 0.74 17

4. Lauderia annulata 2.70 0.84 30

5. Coscinodiscus concinniformis 2.63 0.80 32

6. C. asteromphalus 3.49 0.63 13

7. Palmeria hardmaniana 2.85 0.75 25

8. P. ostenfeldii 2.73 0.70 28

9. Actinocyclus octonarius 3.31 1.28 16

10. Stictocyclus varicus 3.97 1.04 8

11. Asterolampra marylandica 4.47 0.50 1

12. Asteromphalus robustus 4.19 0.59 6

13. Actinoptychus grundleri 3.94 0.68 9

14. Triceratium favus 4.34 0.54 2

15. Guinardia cylindrus 2.30 0.76 35

16. Proboscia alata 1.95 0.65 38

17. Rhizosolenia bergonii 2.14 0.72 37

18. R. clevei var. clevei 2.68 0.83 31

19. R. clevei var. communis 2.79 0.65 26

20. Cerataulina bicornis 2.74 1.01 27

21. Isthmia enervis 3.04 0.88 20

22. Bacteriastrum comosum 3.59 0.73 11

23. Bellerochea horologicalis 2.88 0.71 24

24. Bellerochea sp. 3.02 0.91 21

25. Lioloma pacificum 2.15 0.63 36

26. Lyrella clavata 3.89 0.86 10
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ชินิดัของแพลงก์ติอน X
_

S.D. ลำาดัับผลการประเมิน

27. Donkinia sp. 3.39 0.92 14

28. Pleurosigma sp.1 4.27 0.51 3

29. Trachyneis olivaeformis 3.36 0.78 15

30. Psammodictyon sp. 2.99 0.80 22

31. Auricula complexa 3.09 0.67 19

32. Campylodiscus echeneis 4.08 0.87 7

33. Entomoneis sp. 2.98 0.75 23

34. Petrodictyon gemma 3.99 0.57 8

35. Surirella fastuosa 4.24 0.54 4

36. Surirella sp. 3.51 0.75 12

37. Ardissonea formosa 2.32 0.80 34

38. Climacosphenia moniligera 2.54 0.82 33

39. Climaconeis lorenzii 2.71 0.79 29

 จัากตารางทีั� 2 แพลงก์ตอนทัี�มีผลการป์ระเมิน

ควิามเหมาะสมสูงสุดั 5 ชนิดั ไดั้แก่ อันดัับทัี� 1 ลำาดัับทัี� 11 

Asterolampra marylandica มีระดัับควิามพึงพอใจัรวิม

อยู่ทัี� เหมาะสมมาก (X
_ 
  = 4.47 , S.D. = 0.50) อันดัับทัี� 2 

ลำาดัับทัี� 14. Triceratium favus มีระดัับควิามพึงพอใจัรวิม

อยู่ทัี� เหมาะสมมาก (X
_ 
  = 4.34 , S.D. = 0.54) อันดัับทัี� 3 

ลำาดัับทัี� 28 Pleurosigma sp.1 มีระดัับควิามพึงพอใจัรวิม

อยู่ทัี� เหมาะสมมาก (X
_ 
  = 4.27 , S.D. = 0.51) อันดัับทัี� 4 

ลำาดัับทัี� 35 Surirella fastuosa มีระดัับควิามพึงพอใจัรวิม

อยู่ทัี� เหมาะสมมาก (X
_ 
    = 4.24 , S.D. = 0.54) และอันดัับ

ทัี� 5 ลำาดัับทัี� 1. Cyclotella sp. มีระดัับควิามพึงพอใจัรวิม

อยู่ทัี�เหมาะสมมาก (X
_ 
    = 4.22 , S.D. = 0.51) แพลงก์ตอน

ทัั�ง 5 ชนิดั จัะถุูกวิิเคราะห์หาเอกลักษณ์ดั้วิยขั�นตอนวิิธีการ

ชีวิวิิทัยาสู่การออกแบบเคร่�องป์ระดัับ (ตารางทัี� 1) ข้อมูลทัี�

ไดั้จัากการวิิเคราะห์ จัะเป์็นการวิิเคราะห์หาเอกลักษณ์ทัาง

รูป์แบบธรรมชาติ (Bioform) ทัี�ป์รากฏของแพลงก์ตอน

แตล่ะชนดิั (ตารางทัี� 3) ขอ้มลูทัี�ได้ันำาไป์ใชเ้พ่�อการออกแบบ

เคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์ต่อไป์

ที�มา : ธนกฤต ใจัสุดัา และคณะ เม่�อวิันทัี� 20 ตุลาคม 2565
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ติารางที� 3 แสดังช่�อและภัาพของแพลงก์ตอนทัี�ไดั้รับการป์ระเมินผลคัดัเล่อกเพ่�อนำาไป์ออกแบบเคร่�องป์ระดัับ

แพลงก์ติอนที�ไดั้รับการ

คัดัเล่อก

ภัาพแพลงก์ติอนที�ไดั้รับการ

คัดัเล่อก

รูปร่างและรูปทรง พ่�นผิว และลักษณิะเดั่นทางกาย์ภัาพ

ของสุิ�งมีชิีวิติ

Asterolampra 

marylandica 

รูป์ร่าง : กลม

รูป์ทัรง : รูป์ถุ้วิยหร่อฝาชี

พ่�นผิวิ : ลายวิงกลมขนาดัเล็กเรียงตัวิกันบนพ่�นผิวิ

ลักษณะเดั่น : ศูนย์กลางเป์็นช่องเป์ิดัป์ิดั ลักษณะคล้ายดัาวิ  

7 แฉก

Triceratium favus รูป์ร่าง : สามเหลี�ยมขอบโค้ง

รูป์ทัรง : ทัรงหมอนสามเหลี�ยม มีสายรัดักึ�งกลาง

พ่�นผิวิ : ลายวิงกลมขนาดัเล็กเรียงตัวิกันบนพ่�นผิวิ

ลักษณะเดั่น : ป์ลายมุมยกตัวิ ช่วิงกลางโค้งนูน เห็นพ่�นผิวิ

ชัดัเจัน

Pleurosigma sp.1 รูป์ร่าง : รี หัวิเรียวิ ทั้ายเรียวิ 

รูป์ทัรง : ทัรงรี บิดัตัวิ แบน

พ่�นผิวิ : ลายวิงกลมขนาดัเล็กเรียงตัวิกันบนพ่�นผิวิ 

ลักษณะเดั่น : มีขอบและเส้นแกนกลาง กึ�งกลางของเส้นแกน

กลาง มีจัุดัป์ิดัเหม่อนป์าก

Surirella fastuosa รูป์ร่าง : รี คล้ายเม็ดัแตง 

รูป์ทัรง : ทัรงรี ทั้องเร่อ

พ่�นผิวิ : ช่องหร่อร่อง เรียงตัวิเข้า 

ลักษณะเดั่น : มีขอบเป์็นตุ่มเรียงตัวิโดัยรอบ และมีร่องเรียง

ตัวิเข้าแกนกลาง

Cyclotella sp. รูป์ร่าง : กลม

รูป์ทัรง : ทัรงกลมแบน กึ�งกลางโค้งนูน

พ่�นผิวิ : มีลายก้างหร่อเส้นเรียงตัวิตามแนวิรัศมี เข้าศูนย์กลาง 

ศูนย์กลางพ่�นผิวิคล้ายผิวิส้ม

ลักษณะเดั่น : ลายก้างหร่อลายเส้นทัี�เรียงตัวิตามแนวิรัศมี 

เข้าศูนย์กลาง มีขอบโค้ง ศูนย์กลางคล้ายผิวิส้ม

ที�มา : Kesorn Teanpisut & Sunan Patatarajinda. (2007). Species Diversity of Marine Planktonic Diatoms around Chang 
Island, Trat Province. Kasetsart J. (Nat. Sci.). 41(5): 120-122.
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 ในการออกแบบเคร่�องป์ระดัับ ทัางผูวิ้ิจัยัไดัม้เีง่�อนไข

และข้อกำาหนดัในการออกแบบ (Design Criteria) ดัังนี�

 1. การออกแบบจัะต้องแสดังเอกลักษณ์ของ 

แพลงก์ตอน ทีั�สอดัคล้องกับกลุ่มผู้บริโภัค ภัายใต้การ

ออกแบบดั้วิยแนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ 

 2. การออกแบบจัะตอ้งสอดัคลอ้งกบัรปู์แบบของ

เคร่�องป์ระดับัในป์จััจับุนั สามารถุผลติไดัใ้นเชงิพาณชิย ์และ

ตอบโจัทัย์การใช้งานในชีวิิตป์ระจัำาวิันไดั้

 3. เคร่�องป์ระดัับจัะต้องมีเอกลักษณ์ สร้างควิาม

โดัดัเดัน่แกผู่ส้วิมใส ่และมรีปู์แบบทัี�ทันัสมยั สวิมใสไ่ดัใ้นชวีิติ

ป์ระจัำาวิัน

 นอกจัากจัะกำาหนดัแรงบันดัาลใจัในการออกแบบ 

เง่�อนไขในการออกแบบแลว้ิ ผู้วิิจัยัยงัไดัก้ำาหนดัลักษณะของ

ผลิตภััณฑ์์และกลุ่มผู้บริโภัค โดัยมีรายละเอียดัดัังนี�

1. การกำาหนดักลุ่มผู้บริโภัคและกลุ่มตลาดัเคร่�องป์ระดัับ

Demographic Psychographic

• ผู้หญิง กลุ่มอายุระหวิ่าง 23-38 (Gen Y)

• เคร่�องป์ระดับักลุม่ตลาดัทัี�มกีำาลงัซึ่่�อป์านกลางไป์

ถุึงตำ�า

• อาศัยในเขตเม่อง หร่อพ่�นทัี�เจัริญ ย่านธุรกิจั

• ยอมรับในสิ�งใหม่ มีการศึกษา สนใจัวิิทัยาศาสตร์ และเทัคโนโลยี

• ให้คุณค่ากับงานออกแบบทัี�มีเอกลักษณ์ สอดัรับกับกระแสสังคม

ในมิติต่าง ๆ

• ทัันสมัย ใส่ใจัรายละเอียดั มองถุึงป์ระโยชน์ใช้สอยเป์็นสำาคัญ 

2. ข้อกำาหนดัลักษณะของผลิตภััณฑ์์

ป์ระเภัทัเคร่�องป์ระดัับ ต่างหู และ เข็มกลัดั

วิัสดัุ อัญมณีสังเคราะห์, โลหะเงิน, โลหะทัองเหล่อง

ลักษณะการออกแบบ รูป์ทัรงอย่างง่ายไม่ซึ่ับซึ่้อน อาจัเป์็นรูป์ทัรงอิสระ หร่อรูป์ทัรง

เรขาคณิตก็ไดั้ มีการใช้พ่�นผิวิ เส้น สี ลวิดัลายในการสร้างควิาม 

น่าสนใจัให้แก่ชิ�นงาน 

3. การวิางตำาแหน่งของผลิตภััณฑ์์

 ผู้วิิจััยกำาหนดัตำาแหน่งผลิตภััณฑ์์เคร่�องป์ระดัับไวิ้ 4 ป์ระเภัทั ค่อ 1. เคร่�องป์ระดัับป์ระเพณีไทัย (Traditional Thai 

Jewelry) 2. เคร่�องป์ระดับัร่วิมสมัย (Contemporary Jewelry) 3. เคร่�องป์ระดับัแท้ั (Fine Jewelry) และ 4. เคร่�องป์ระดับั

แฟุ่ชั�น (Fashion Jewelry) ซึึ่�งผู้วิจิัยัได้ัวิางตำาแหน่งของผลิตภัณัฑ์เ์คร่�องป์ระดับัในงานวิิจัยันี�ไวิใ้นตำาแหน่งของเคร่�องป์ระดับั

แฟุ่ชั�นและเคร่�องป์ระดับัรว่ิมสมยั โดัยใหน้ำ�าหนกัของงานไป์ทัี�เคร่�องป์ระดับัแฟุ่ชั�นมากกวิา่ เคร่�องป์ระดับัรว่ิมสมยั (ภัาพทัี� 4)

ภัาพที� 4 ภัาพการวิางตำาแหน่งเคร่�องป์ระดัับ
ที�มา : วิาดัโดัยธนกฤต ใจัสุดัา และคณะ เม่�อวิันทัี� 8 สิงหาคม 2565
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 แบบร่างเคร่�องป์ระดัับ ผู้วิิจััยทัำาการร่างแบบจัำานวิน 5 แบบร่าง จัากแพลงก์ตอน 5 ชนิดัทัี�ไดั้รับการป์ระเมินวิ่า

เหมาะทีั�จัะนำามาพัฒนาเป์็นเคร่�องป์ระดัับ โดัยทัำาการออกแบบและพัฒนาเป์็นชุดัเคร่�องป์ระดัับ ป์ระกอบดั้วิย ต่างหู และ 

เข็มกลัดั (ภัาพทัี� 5)

แบบร่างที� 1 แบบร่างที� 2 แบบร่างที� 3

แบบร่างที� 4 แบบร่างที� 5

ภัาพที� 5 ภัาพแบบร่างเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์แรงบันดัาลใจัจัากแพลงก์ตอน
ที�มา : วิาดัโดัยธนกฤต ใจัสุดัา และคณะ เม่�อวิันทัี� 13 กันยายน 2565
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มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

 จัากตารางทัี�  4  ผลการป์ระเ มินแบบร่าง 

เคร่�องป์ระดับัเชงิพาณชิยแ์รงบนัดัาลใจัจัากแพลงกต์อน โดัย

ผูเ้ชี�ยวิชาญทัางด้ัานการผลิตและการออกแบบเคร่�องป์ระดับั 

จัำานวิน 5 ทั่าน พบวิ่า แบบร่างทัี� 5 มีผลการป์ระเมินสูงสุดั 

มผีลการป์ระเมนิเฉลี�ยมีระดับัการป์ระเมนิอยูใ่นระดับัเหมาะ

สมมาก (X
_
  = 4.20, S.D. = 0.53) รองลงมาไดั้แก่ แบบร่าง

ทัี� 1 มีผลการป์ระเมินเฉลี�ยมีระดัับการป์ระเมินอยู่ในระดัับ

เหมาะสมมาก (X
_
  = 4.09, S.D. = 0.70) แบบร่างทัี� 3 มีผล

การป์ระเมินเฉลี�ยมีระดัับการป์ระเมินอยู่ในระดัับเหมาะสม

มาก (X
_
    = 3.71, S.D. = 0.67) แบบร่างทัี� 2 มผีลการป์ระเมิน

เฉลี�ยมีระดัับการป์ระเมินอยู่ในระดัับเหมาะสมป์านกลาง  

(X
_
    = 3.49, S.D. = 0.61) และแบบร่างทัี� 4 มผีลการป์ระเมิน

เฉลี�ยมีระดัับการป์ระเมินอยู่ในระดัับเหมาะสมป์านกลาง  

(X
_
   = 3.43, S.D. = 0.50) ตามลำาดัับ

 แบบร่างเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์แรงบันดัาลใจั

จัากแพลงก์ตอนทัี�มีคะแนนการป์ระเมินสูงสุดั ค่อ แบบร่าง

ทัี� 5 (Jewel of the Sea NO.5) โดัยมีคะแนนป์ระเมินแยก

ตามรายป์ระเดั็น (ตารางทัี� 5) ดัังนี� 

 4. การคัดัเล่อกแบบร่างเพ่�อการผลิติ

 ผลการป์ระเมินแบบร่างโดัยผู้เชี�ยวิชาญ พบวิ่า 

ตารางทัี� 4 แสดังผลการป์ระเมินแบบร่างเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์แรงบันดัาลใจัจัากแพลงก์ตอน โดัยผู้เชี�ยวิชาญ

เกณิฑ์์การประเมิน
แบบร่างที� 1 แบบร่างที� 2 แบบร่างที� 3 แบบร่างที� 4 แบบร่างที� 5

X
_

S.D. X
_

S.D. X
_

S.D. X
_

S.D. X
_

S.D.

1. ควิามสวิยงามดั้านรูป์แบบ สีสัน และ

การจััดัองค์ป์ระกอบ
4.20 0.84 3.80 0.45 3.80 0.45 3.40 0.55 4.40 0.55

2. ควิามแป์ลกใหมแ่ละควิามนา่สนใจัของ

ชิ�นงาน
4.20 0.84 3.60 0.55 3.80 0.45 3.20 0.45 4.20 0.45

3. สอดัคล้องกับแนวิคิดัการลอกเลียน

แบบธรรมชาติ (Biomimicry)
4.60 0.55 4.00 0.71 3.80 0.45 3.60 0.55 4.40 0.55

4. ควิามสมัพนัธข์องวิสัดัแุละการออกแบบ 3.80 0.84 3.20 0.84 3.60 1.14 3.60 0.55 4.20 0.45

5. มีเอกลักษณ์ตอบสนองกับผู้บริโภัค 

ยุคป์ัจัจัุบัน
4.00 0.71 3.80 1.10 3.80 0.45 4.00 0.00 4.00 0.71

6. ควิามสะดัวิกสบายในการสวิมใส่ 3.80 0.45 3.40 0.55 3.60 0.89 3.20 0.45 4.20 0.45

7. ควิามเป์็นไป์ไดั้ในการผลิตเชิงพาณิชย์ 3.80 0.45 3.20 0.45 3.80 0.84 3.20 0.45 3.80 0.84

ผลรวิม 4.09 0.70 3.49 0.61 3.71 0.67 3.43 0.50 4.20 0.53

ที�มา : ธนกฤต ใจัสุดัา และคณะ เม่�อวิันทัี� 20 ตุลาคม 2565
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ติารางที� 5 แสดังผลการป์ระเมินแบบร่างเคร่�องป์ระดัับแบบร่างทัี� 5 รายป์ระเดั็น

ประเดั็นการประเมินแบบร่างที� 5
ระดัับความพึงพอใจ อันดัับความ

พึงพอใจX
_

S.D. การแปลความห์มาย์

1. ควิามสวิยงามดั้านรูป์แบบ สีสัน และการจััดัองค์ป์ระกอบ 4.40 0.55 มาก 1

2. ควิามแป์ลกใหม่และควิามน่าสนใจัของชิ�นงาน 4.20 0.45 มาก 2

3. สอดัคล้องกับแนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ 

(Biomimicry)

4.40 0.55 มาก 1

4. ควิามสัมพันธ์ของวิัสดัุและการออกแบบ 4.20 0.45 มาก 2

5. มีเอกลักษณ์ตอบสนองกับผู้บริโภัคยุคป์ัจัจัุบัน 4.20 0.45 มาก 2

6. ควิามสะดัวิกสบายในการสวิมใส่ 3.80 0.84 มาก 3

7. ควิามเป์็นไป์ไดั้ในการผลิตเชิงพาณิชย์ 4.20 0.45 มาก 2

 จัากตารางทัี� 5 ผลการป์ระเมนิแบบรา่งเคร่�องป์ระดัับ

เชิงพาณิชย์แรงบันดัาลใจัจัากแพลงก์ตอน แบบร่าง 

ทัี� 5 แยกตามป์ระเดั็นพบวิ่า ป์ระเดั็นทัี�มีผลการป์ระเมิน

สงูสดุั อนัดัับแรกคอ่ ป์ระเดัน็ดัา้นควิามสวิยงามดัา้นรปู์แบบ 

สสีนั และการจัดััองค์ป์ระกอบ มผีลการป์ระเมินเฉลี�ยมรีะดับั

การป์ระเมินอยู่ในระดัับเหมาะสมมาก (X
_
  = 4.40 , S.D. = 

0.55) ป์ระเดัน็ดัา้นสอดัคลอ้งกบัแนวิคดิัการลอกเลยีนแบบ

ธรรมชาต ิ(Biomimicry) มผีลการป์ระเมนิเฉลี�ยมรีะดับัการ

ป์ระเมินอยู่ในระดัับเหมาะสมมาก (X
_
  = 4.40 , S.D. = 0.55) 

อนัดัับทัี�สอง ป์ระเด็ันด้ัานควิามแป์ลกใหม่และควิามน่าสนใจั

ของชิ�นงาน มผีลการป์ระเมินเฉลี�ยมีระดับัการป์ระเมินอยูใ่น

ระดัับเหมาะสมมาก (X
_
  = 4.20 , S.D. = 0.45) ป์ระเดั็นดั้าน

ควิามสัมพันธ์ของวัิสดัุและการออกแบบ มีผลการป์ระเมิน

เฉลี�ยมีระดัับการป์ระเมินอยู่ ในระดัับเหมาะสมมาก  

(X
_
  = 4.20 , S.D. = 0.45) ป์ระเดั็นดั้านมีเอกลักษณ์ตอบ

สนองกับผู้บริโภัคยุคป์ัจัจับุัน มีผลการป์ระเมินเฉลี�ยมีระดัับ

การป์ระเมินอยู่ในระดัับเหมาะสมมาก (X
_
  = 4.20 , S.D. = 

0.45) ป์ระเดั็นดั้านควิามเป์็นไป์ไดั้ในการผลิตเชิงพาณิชย์ มี

ผลการป์ระเมินเฉลี�ยมีระดัับการป์ระเมินอยู่ในระดัับเหมาะ

สมมาก (X
_
  = 4.20 , S.D. = 0.45) และอนัดับัสดุัทัา้ยป์ระเดัน็

ดัา้นควิามสะดัวิกสบายในการสวิมใส ่มผีลการป์ระเมนิเฉลี�ย

มีระดัับการป์ระเมินอยู่ในระดัับเหมาะสมมาก (X
_
  = 3.80 , 

S.D. = 0.84) โดัยมีขอ้เสนอแนะดังันี� 1. ใหร้ะวิงัเร่�องนำ�าหนกั

ของชิ�นงาน 2. ควิรระบุขนาดัให้ชัดัเจัน 3. แบบมีควิาม 

น่าสนใจั เหมาะกับกลุ่มตลาดั

สุรุปและอภัิปราย์ผล 
การศึกษาแนวิคิดัแนวิทัางการพัฒนาเคร่�องป์ระดัับเชิง

พาณิชย์ภัายใต้แนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ ไดั้

ทัำาการศึกษาแนวิคิดัในการออกแบบเคร่�องป์ระดัับเชิง

พาณิชย์ ร่วิมกับแนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ โดัย

พบวิ่าเป์็นการออกแบบเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์ จัะเน้น

มูลค่าของวัิสดัุ การนำาเสนอรูป์แบบทัี�สอดัคล้องกับควิาม

ต้องการของผู้บริโภัค และการผลิตในป์ริมาณมาก ทัี�ก่อ 

ให้เกิดัมูลค่าทัางเศรษฐกิจั ซึึ่�งเคร่�องป์ระดัับเน้นไป์ทัี�ควิาม

งามและป์ระโยชน์ใช้สอยเป์็นหลัก สอดัคล้องกับ ภัาณุพงศ์ 

จังชานสิทัโธ (2563) กล่าวิวิ่า การพัฒนาเคร่�องป์ระดัับเชิง

พาณิชย์ จัะต้องอาศัยกระบวินการออกแบบทัี�หลากหลาย

และการตลาดัควิบคู่กันไป์ เพ่�อให้สอดัคล้องกับวิิถุีชีวิิต 

รสนิยมของผูใ้ช ้ซึึ่�งเป์น็ส่วินหนึ�งในการเพิ�มมูลในเชงิพาณชิย์

อย่างยั�งย่น เช่นเดัียวิกับ สมคิดั นันต๊ะ และคณะ (2564) 

กลา่วิวิา่ การพฒันาผลติภััณฑ์แ์ละการสรา้งมลูคา่ของสนิคา้

ในเชิงพาณิชย์  จัะต้องมีการพัฒนา ป์รับป์รุง หร่อ

เป์ลี�ยนแป์ลงผลิตภััณฑ์์ให้ตรงตามควิามต้องการของผู้

บริโภัค ควิามสำาเร็จัในการพัฒนาผลิตภััณฑ์์เชิงพาณิชย์ 

เป์็นการอาศัยการเข้าถุึงควิามต้องการหร่อควิามพึงพอใจั

ของผู้บริโภัค ทัี�มีต่อผลิตภััณฑ์์อย่างแท้ัจัริง ซึึ่�งในทัี�นี�ผู้วิิจััย

ไดั้ใช้กลุ่มผู้บริโภัคเคร่�องป์ระดัับเพศหญิง กลุ่มอายุระหวิ่าง 

23-38 (Gen Y) เป์็นกลุ่มเป์้าหมายโดัยไดั้กำาหนดัลักษณะ

บคุลกิภัาพ พฤตกิรรม และลกัษณะของกลุม่ตลาดัผลติภัณัฑ์์

ควิบคู่ดั้วิย 

ที�มา : ธนกฤต ใจัสุดัา และคณะ เม่�อวิันทัี� 20 ตุลาคม 2565
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

 ในส่วินของการป์ระยุกต์ ใช้แนวิคิดัในการ 

ลอกเลียนแบบธรรมชาติ จัากการศึกษาพบวิ่า แนวิคิดัการ

ลอกเลียนแบบธรรมชาติ สามารถุกระทัำาไดั้ 2 แนวิทัาง ค่อ 

1) ชวีิวิทิัยาสู่การออกแบบ (Biology-to-design approach) 

และ 2) การออกแบบสู่ชีวิวิิทัยา (Design-to-biology 

approach) ซึ่ึ�งแต่ละแนวิทัางมีขั�นตอนในการดัำาเนินการ 5 

ขั�นตอน (ภัาพทัี� 2 และ ตารางทัี�1) โดัยผูว้ิจิัยัเลอ่กใชแ้นวิทัาง

ทัี� 1 ในการออกแบบ ซึึ่�งเป์น็การออกแบบจัากการลอกเลียน

แบบธรรมชาติในระดัับรูป์แบบหร่อรูป์ทัรง สอดัคล้องกับ

แนวิคิดัของ Hema Zulaika Hashim et al. (2020, p.63-

64) ทีั�กล่าวิว่ิา แนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติในงาน

เคร่�องป์ระดัับมีมานานแล้วิ ถุ่อเป์็นแรงบันดัาลใจัทัี�นิยมใช้ 

นักออกแบบจัะใช้รูป์ทัรงของธรรมชาติ หร่อลักษณะทัาง

กายภัาพทัี�ตนมองเห็นมาถุ่ายทัอดัเป็์นเคร่�องป์ระดับั ซึึ่�งก็คอ่

ลักษณะของรูป์แบบธรรมชาติ หร่อ Biform การเลียนแบบ

ระบบและกลไกของธรรมชาติก็เช่นกัน ถุ่อเป์็นสิ�งทัี�นำามาใช้

ออกแบบได้ัตลอดัเวิลา แนวิทัางการลอกเลียนแบบธรรมชาติ

ถุูกนำามาใช้ในการออกแบบเคร่�องป์ระดัับเพ่�อแสดังควิาม

สามารถุในการออกแบบในมุมมองของธุรกิจั นักออกแบบ

เคร่�องป์ระดัับใช้เทัคนิควิิธีมากมายในการศึกษาธรรมชาติ

เพ่�อป์ระยกุตส์ูง่านออกแบบ มกีาร เพิ�มลกัษณะของลวิดัลาย

ให้เกิดัเอกลักษณ์ หร่อสร้างหลักในการออกแบบเคร่�อง

ป์ระดัับขึ�นมา 

 ในการออกแบบเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์จัาก

แนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติในงานวิิจััยนี� ผู้วิิจััยไดั้

นำาแนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ แนวิทัางทัี� 1 

ชีวิวิิทัยาสู่การออกแบบ (Biology-to-design approach) 

มาเป็์นแนวิทัางในการออกแบบ โดัยป์ระยุกต์ขั�นตอน 5  

ขั�นตอน เริ�มตั�งแต่ 1. การเล่อกหาตัวิอย่างธรรมชาติทัี�สนใจั : 

เลอ่กศกึษาแพลงกต์อน ทัำาการคดััเลอ่กชนดิัของแพลงกต์อน 

ทัี�เหมาะจัะนำามาออกแบบเป์น็เคร่�องป์ระดับั จัำานวิน 5 ชนดิั  

2. เรียนรู้กลไกและกายวิิภัาคของธรรมชาติ : แพลงก์ตอน

ทัั� ง  5 ชนิดั ถุูกนำามาวิิ เคราะห์ควิามงามทัี�ป์รากฏ 

ของแพลงก์ตอน ตามลักษณะทัางกายภัาพโดัยใช้หลักการ

ทัางศิลป์ะ 3. วิิเคราะห์หลักการเพ่�อพัฒนา : สรุป์ลักษณะ

เดั่นทัางกายภัาพทัี�ป์รากฏ ลดัทัอนรายละเอียดัให้เป็์นรูป์

ทัรงทัี�เข้าใจัง่ายเพ่�อการออกแบบ 4. พัฒนาและทัดัสอบ : 

พัฒนาไป์สู่งานเคร่�องป์ระดัับเชิงพาณิชย์โดัยนำาข้อมูลจัาก

ผลการวิิเคราะห์มาออกแบบร่วิมกับควิามต้องการของกลุ่ม

ผู้บริโภัค และหลักการออกแบบเคร่�องป์ระดัับ และ 5. สรุป์

เพ่�อพัฒนาตามหลักการ : คัดัเล่อกแบบร่าง เพ่�อผลิตเป์็น 

ตน้แบบ จัากขั�นตอนดังักลา่วิถุอ่เป์น็ขั�นตอนทัี�ก่อใหเ้กดิัการ

ออกแบบการลอกเลียนแบบธรรมชาติในระดับัรูป์แบบ หรอ่

รูป์ทัรงภัายนอก เพราะเป็์นการค้นหาควิามงามจัาก 

เอกลักษณ์เฉพาะของสิ�งมีชีวิิต สอดัคล้องกับผลการศึกษา

ของ Tzu-Yu Chen & Li-Hsun Peng (2013) ทัี�กล่าวิวิ่า 

การเรยีนรูจ้ัากธรรมชาตเิป์น็แรงบนัดัาลใจัใหเ้ราและกระตุน้

ควิามคิดัสร้างสรรค์ทัี�ไร้ขีดัจัำากัดั รูป์ร่าง รูป์ทัรง และ

ลวิดัลายทัี�ไดั้จัากธรรมชาติ เป็์นตัวิจัุดัป์ระกายควิามคิดั

สร้างสรรค์ในการออกแบบ เม่�อเราสังเกตสิ�งมีชีวิิตรอบกาย

เราจัะพบทัางออกให้แก่งานออกแบบ ซึ่ึ�งสอดัคล้องกับ

แนวิคิดัของ Filiz Tavsan & Elif Sonmez (2015) ทัี�กล่าวิวิ่า 

รูป์แบบและโครงสร้างภัายนอกของสิ�งมีชีวิิตในธรรมชาติ 

เป์็นแรงบันดัาลใจัในการออกแบบทัี�สามารถุนำาไป์ใช้

ป์ระโยชน์ไดั้อย่างแทั้จัริง นักออกแบบสามารถุสร้างงาน

ออกแบบทัี�มคีวิามงามและเอกลักษณจ์ัากควิามหลากหลาย

ทัางธรรมชาติ 

 การออกแบบเคร่�องป์ระดัับ ผู้วิิจััยไดั้กำาหนดั

เง่�อนไขและข้อกำาหนดัในการออกแบบ (Design Criteria) 

เพ่�อใช้เป์็นกรอบในการออกแบบ ภัายใต้แนวิคิดั Jewel of 

The Sea ทัำาการออกแบบร่างเคร่�องป์ระดับั จัำานวิน 5 แบบ

ร่าง จัากแพลงก์ตอน 5 ชนิดั ชนิดัละ 1 แบบร่าง แบบร่าง

ทัั�งหมดัจัะถูุกนำาไป์ป์ระเมินเพ่�อคัดัเลอ่กหาแบบร่างทัี�เหมาะสม

ทัี�จัะนำาไป์สร้างต้นแบบ ซึึ่�งแบบร่างทัี�ได้ัรับคะแนนการ

ป์ระเมนิสงูสดุั คอ่ แบบรา่งทัี� 5 เม่�อพจิัารณาเป์น็รายขอ้การ

ป์ระเมนิพบวิา่ ป์ระเดัน็ดัา้นควิามสวิยงามดัา้นรปู์แบบ สสีนั 

และการจััดัองค์ป์ระกอบ และป์ระเดั็นดั้านควิามสอดัคล้อง

กบัแนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ (Biomimicry) มผีล

การป์ระเมินเฉลี�ยมีระดัับการป์ระเมินอยู่ในระดัับเหมาะสม

มาก ผลวิิจััยแสดังให้เห็นวิ่า แนวิทัางการลอกเลียนแบบ

ธรรมชาติ  สามารถุใช้ เป์็นแนวิทัางในการออกแบบ 

เคร่�องป์ระดัับไดั้ รูป์แบบจัากธรรมชาติหร่อ Bioform เป์็น

พ่�นฐานในการสร้างสรรค์งานออกแบบ และก่อให้เกิดั 

รปู์แบบผลิตภัณัฑ์์ใหม่ทัี�มเีอกลกัษณ ์สามารถุสร้างมลูคา่เพิ�ม

ในเชิงพาณิชย์ไดั้ 
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ข้อเสุนอแนะ 
 1. ข้อเสนอแนะในการนำาผลวิิจััยไป์ใช้ 

  จัากผลการศึกษาการออกแบบภัายใต้แนวิคิดั

การลอกเลียนแบบธรรมชาติ ทัำาให้ทัราบถุึงแนวิทัางวิิธีการ

ในการสร้างนวิตักรรม ซึ่ึ�งสามารถุนำาไป์ป์รับใชห้รอ่ลอกเลยีน

กระบวินการเพ่�อสร้างสรรค์ผลิตภััณฑ์์ป์ระเภัทัอ่�น ๆ ได้ั  

รวิมถุึงผลิตภััณฑ์์เคร่�องป์ระดัับเองก็สามารถุพัฒนาต่อยอดั

กระบวินการ วิิธีการจัากงานวิิจััย ไป์สร้างสรรค์ให้เกิดัควิาม

หลากหลายไดั้ เน่�องจัากรูป์แบบของธรรมชาติมีมากมาย  

แรงบันดัาลใจัจัึงไม่มีทัี�สิ�นสุดั

 2. ข้อเสนอแนะในการวิิจััยครั�งต่อไป์

  ในงานวิจิัยันี� เป็์นการสร้างสรรค์เคร่�องป์ระดับั

เชิงพาณิชย์ โดัยใช้แนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ  

ในระดัับพ่�นฐาน หร่อในระดัับรูป์แบบธรรมชาติ (Bioform) 

ซึ่ึ� งแทั้จัริงแล้วิสามารถุศึกษาในระดัับลึกลงไป์อีกไดั้  

ทัั�งระดัับกระบวินการทัำางาน และระดัับระบบนิเวิศ  

เพ่�อสรา้งสรรค์ในเชงินวัิตกรรมต่อไป์ นอกจัากนี�แนวิคิดัการ

ลอกเลียนแบบธรรมชาติกส็ามารถุพัฒนาไป์สูก่ารสร้างสรรค์

เคร่�องป์ระดัับเชิงศิลป์ะไดั้ 

  หากมองในมมุของการตลาดัและผูบ้รโิภัคแลว้ิ 

การเป์ลี�ยนกลุ่มผู้บริโภัค หร่อการเป์ลี�ยนกลุ่มตลาดั 

เป์้าหมาย ก็จัะทัำาให้รูป์แบบ รูป์ลักษณ์ของเคร่�องป์ระดัับ

เป์ลี�ยนแป์ลงไป์ ถุึงแม้จัะใช้แนวิคิดัการลอกเลียนแบบ

ธรรมชาติเหม่อนกันก็ตาม ในจัุดันี�การถุ่อเป์็นข้อแนะนำาทีั�

สามารถุนำาไป์ใช้ในการทัำาวิิจััยครั�งต่อไป์ไดั้

เอกสุารอ้างอิง 
ชาคริต นิลศาสตร์. (2559). Biomimicry – ลอกเลียนเพื่่�อเปลี�ยนชีีวิิต. ส่บค้นเม่�อ 8 สิงหาคม 2565, จัาก https://www. 

tcdcmaterial.com /th/article/technology-innovation/24534.

ณัฐพันธ์ ศุภักา. (2010). Biomimicry นวิัตกรรมเลียนแบบธรรมชาติ. วิารสาร  Bio & Nano. 37(213): 32-36.

ภัาณุพงศ์ จังชานสิทัโธ. (2563). แก้วิโป์�งข่ามบ้านนาบ้านไร่ : ผลึกหินธรรมชาติสู่รูป์แบบเคร่�องป์ระดัับ. วิารสารสถาบััน

วิัฒนธรรมและศิิลปะ มหาวิิทยาลัยศิรีนครินทรวิิโรฒ. 22(1): 9-23

วิรรณรัตน์ อินทัร์อำ�า. (2536). ศิิลปะเคร่�องประดัับั. กรุงเทัพฯ: โอเดัี�ยนสโตร์.

วิัฒนะ จัูฑ์ะวิิภัาค. (2545). การออกแบับัเคร่�องประดัับั. กรุงเทัพฯ: สำานักพิมพ์แห่งจัุฬาลงกรณ์มหาวิิทัยาลัย.

วิิรุฒ ตั�งเจัริญ. (2526). การออกแบับั. กรุงเทัพฯ: โอเดัี�ยนสโตร์.

สถุาบันวิิจััยเศรษฐกิจัป์๋วิย อึ�งภัากรณ์. (2563). อุตสาหกรรมอัญมณีีและเคร่�องประดัับั. ส่บค้นเม่�อ 3 กุมภัาพันธ์ 2566, จัาก 

https://www.pier.or.th/forums/2020/18/jewelry/

สมคดิั นนัตะ๊ และคณะ. (2562). การยกระดับัสนิคา้ดัา้นศลิป์ะในเชงิพาณชิยข์องศลิป์นิในกลุม่จังัหวิดััลา้นนา. วิารสารปญัญา

ปณีิธาน. 6(2): 99-112.

สมชาย ดัษิฐาภัรณ์ และคณะ. (2565). การสาร้างสรรค์ผลิตภัณัฑ์จ์ัากแนวิคิดัการลอกเลียนแบบธรรมชาติ กรณีศกึษาอุป์กรณ์

ป์ลูกผัก. วิารสารศิิลปกรรมศิาสตร์วิิชีาการ วิิจััย และงานสร้างสรรค์. 9(1): 111-136.

ธนิกา วิศินยานุวิัฒน์ และอรุณรัศมิ� วิณิชชานนทั์. (2565). นวิัตกรรมเลียนแบบธรรมชาติ: อีกทัางเล่อกของสะเต็มศึกษาใน

ชีวิวิิทัยา. วิารสารศิึกษาศิาสตร์ มหาวิิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิิทยาเขตปัตตานี. 33(1): 2-11.

David Sanchez. (2010). Nervous system jewelry/Joyeria “Sistema Nervioso”. Retrieve October 20, 2022, 

from https://biomimeticdesign.wordpress.com/2010/03/22/nervous-system-jewellery-joyeria-

sistema-nervioso/.

Estelle Cruz et al. (2021). Design processes and multi-regulation of biomimetic building skins: A comparative 

analysis. Energy and Buildings. 246(1 September 2021). Retrieved October 20, 2022, from https://

doi.org/10.1016/j.enbuild.2021.111034.

Filiz Tavsan & Elif Sonmez. (2015). Biomimicry in Furniture Design. In 7th World Conference on Educational 

Sciences, (WCES-2015), 197. pp. 2285 - 2292. Greece: Procedia-Social and Behavioral Sciences.



145

วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

Hema Zulaika Hashim et al. (2020). Inspiration of Biomimicry Approach through Creating Jewellery Design. 

Retrieve October 20, 2022, from https://www.researchgate.net/publication/338618883_ 

Inspirational_of_Biomimicry_Approach_through_Creating_Jewellery_Design. 

Kesorn Teanpisut & Sunan Patatarajinda. (2007). Species Diversity of Marine Planktonic Diatoms around 

Chang Island, Trat Province. Kasetsart J. (Nat. Sci.). 41(5): 114-124.

Parametric House. (2021). Porifera Jewelry. Retrieved October 20, 2022, from https://parametrichouse.

com/ porifera-jewelry/.

Robert Kraus. (n.d.). Radiolarian Jewellery. Retrieved October 20, 2022, from https://radiolaria.org/kraus/

Tzu-Yu Chen & Li-Hsun Peng. (2013). Nature-inspired Fashion Design through The Theory of Biomimicry. 

Retrieved October 20, 2022, from http://design-cu.jp/iasdr2013/papers/1512-1b.pdf.



นวััตกรรมการออกแบบแฟชั่ั�นไลฟ์สไตล์จากอัตลักษณ์์ผ้้าไหม จาก
แนวัทางผ้้าแจ็คการ์ค ด้้วัยกลยุทธ์์แฟชั่ั�นแพ็็คส่�ตลาด้สากล
INNOVATIVE DESIGN FOR FASHION LIFESTYLE FROM THE IDENTITY 
OF SILK. FROM THE JACQUARD FABRIC METHOD WITH THE 
STRATEGY OF FASHION PACKS TO THE INTERNATIONAL MARKET

พ็ัด้ชั่า อุทิศวัรรณ์กุล / PATCHA UTISWANNAKUL 
สาขาวิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลป์กรรมิศิาสตร์จุุฬาลงกรณ์ มิหาวิิทยาลัย
PROGRAM IN CREATIVE ARTS, FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY

แพ็รวัา รุจิณ์รงค์ / PHRAEVA RUJINARONG 
สาขาวิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลป์กรรมิศิาสตร์จุุฬาลงกรณ์ มิหาวิิทยาลัย
PROGRAM IN CREATIVE ARTS, FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY

Received: October 12, 2023
Revised: December 21, 2023
Accepted: December 21, 2023

บทคัด้ย�อ
 ในป์ัจุจุุบัันสินค้ารังไหมิ เส้นไหมิ ผ้้าไหมิ และเส้�อผ้้าเคร้�องแต่งกายผ้้าไหมิ สามิารถสร้างรายได้้ให้กับัป์ระเทศิด้้วิย

การสง่ออกสนิคา้ด้งักลา่วิ แตใ่นขณะเด้ยีวิกนัยอด้ขายในป์ระเทศิกลบััสงูกวิา่ ทำาใหเ้หน็ชอ่งวิา่งทางการตลาด้ของสนิคา้เส้�อผ้า้

เคร้�องแต่งกายไฮเอนด้์ของตะวิันตก โด้ยในยุโรป์เริ�มิมิีการนำานโยบัาย fashion pact มิาใช้ในการควิบัคุมิคุณภาพสินค้า จุาก

ข้อมูิลด้ังกล่าวิผู้้วิิจัุยจึุงทำาการศิึกษานวัิตกรรมิการออกแบับัแฟชั�นไลฟ์สไตล์อัตลักษณ์ผ้้าไหมิ จุากแนวิทางผ้้าแจุ็คการ์ค 

ด้้วิยกลยุทธ์์แฟชั�นแพ็คสู่ตลาด้สากล โด้ยมิีวิัตถุป์ระสงค์ 1) แนวิคิด้ ทุนทางวิัฒนธ์รรมิการทอผ้้าไหมิของแขมิร์สะเร็น 2) แนวิคิด้

ทฤษฏีทีี�เกี�ยวิข้องกับัการออกแบับัโครงสร้างสิ�งทอ ผ้า้แจุค็การ์ค ในรูป์แบับัสากล 3) แนวิคิด้ทฤษฏี ีร้�อสร้าง (Deconstruction) 

การออกแบับัสินค้าแฟชั�นไลฟ์สไตล์ 4) แนวิคิด้ THE FASHION PACT ขอบัเขตพ้�นที�ศิึกษาค้อ กลุ่มิผู้้ทอผ้้า แขมิร์สะเร็น ใน

จุังหวิัด้สุรินทร์ ใช้วิิธ์ีการวิิจุัยในการเก็บัข้อมิูล 1) การสังเกตแบับัรู้ตัวิ (know observation) ผู้้ทรงคุณวิุฒิด้้านสิ�งทอไหมิพ้�น

บั้าน ช่างทอผ้้า เจุ้าของทุนทางวิัฒนธ์รรมิผ้้าทอแขมิร์สะเร็น จุำานวิน 5 ท่าน 2) การสัมิภาษณ์ (interview) ผู้้เชี�ยวิชาญด้้าน

สิ�งทอ จุำานวิน 5 ทา่น โด้ยการสร้างเคร้�องมิอ้สัมิภาษณ์ และการหาค่าควิามิเที�ยงตรงของแบับัสัมิภาษณ์ (IOC) เมิ้�อสรุป์ขอ้มิลู

จุากวิิธ์ีวิิจุัยทั�งสองจุึงนำามิาเป์รียบัเทียบักับัแนวิโน้มิกระแสนิยมิ (TREND) ป์ี 2025 นำามิาสร้างสรรค์แบับัร่างลวิด้ลายผ้้าเพ้�อ

หาแนวิทางต้นแบับัโครงสร้างผ้้าอัตลักษณ์ การทอผ้้าเจุ็กการ์ด้ แบับัตะวิันตก โด้ยใช้เทคนิคทุนทางวิัฒนธ์รรมิการทอผ้้าไหมิ

ไทย แขมิรส์ะเรน็ อสีานใตจุ้ากนวิตักรรมิการออกแบับัแฟชั�นไลฟส์ไตลจ์ุากอตัลกัษณผ์้า้ไหมิแจุค็การค์ ด้ว้ิยกลยทุธ์แ์ฟชั�นแพค็ 

(Fashion pact) สู่ตลาด้แฟชั�นตะวิันตก

คำาสำาคัญ: แขมิร์สะเร็น, เส้นใยไหมิ, FASHION PACT, สิ�งทอ, โครงสร้างสิ�งทอแบับั, Jacquard Loom, ผ้ลิตภัณฑ์์แฟชั�น

ไลฟ์สได้ล์
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Abstract
 At present, silk cocoons, silk threads, silk fabrics, and silk clothing are available. Can generate 

income for the country by exporting such products. But at the same time, domestic sales are higher. It 

reveals the market gap in high-end Western clothing products. In Europe, the fashion pact policy has 

begun to be used to control product quality. From this information, the researcher studied innovation 

in fashion design, lifestyle, and silk identity. From the Jacquard fabric approach with a fashion pack strategy 

to the international market with the objective 1) Concept of cultural capital of silk weaving of Khmer 

Saren 2) Theoretical concepts related to the design of textile structures, jacquard fabric, in an international 

format 3) Theoretical concepts of deconstruction, fashion lifestyle product design 4) THE FASHION PACT 

concept, scope The study area is Khmer Saren weaving group in Surin province Research methods were 

used to collect data: 1) knowledge observation of 5 experts in traditional silk textiles, weavers, and owners 

of cultural capital for Khmer Saren weaving cloth; 2) interviews with experts. Textile field, 5 people, by 

creating an interview tool and determining the accuracy of the interview form (IOC). When summarizing 

the data from both research methods, it was compared with the trend trends (TREND) in 2025 and used 

to create a fabric pattern sketch to find a prototype for an identity fabric structure. Western-style jacquard 

weaving using cultural capital techniques for weaving Thai silk, Khmer Saren, and Southern Isan, from 

innovative lifestyle fashion design from the identity of Jacquard silk. With the fashion pack strategy (Fashion 

pact) in the Western fashion market

Keywords: Khmer Saren, Silk Fibers, FASHION PACT, Textiles, Textile Structures, Jacquard Loom, Lifestyle 

Fashion Products

บทนำา
 ในปั์จุจุบุันัสินค้ารังไหมิ เส้นไหมิ ผ้า้ไหมิ และสินค้า

เส้�อผ้้าเคร้�องแต่งกายผ้้าไหมิ สามิารถสร้างรายได้้ให้กับั

ป์ระเทศิ จุากจุำานวินเกษตรกรผู้้ป์ลกูหมิอ่นเลี�ยงไหมิสามิารถ

ผ้ลิตรังไหมิจุำานวินมิากถึง 287,771 กิโลกรัมิต่อป์ี จุากสถิติ

การคา้สนิคา้เกษตรไทยกบััตา่งป์ระเทศิ ป์ ี2560 (สำานกังาน

เศิรษฐกิจุการเกษตร, 2565) และยอด้ขาย การส่งออกป์ี 

พ.ศิ. 2564 เส้นไหมิด้ิบัส่งออก 52.2 ล้านบัาท ไป์ยังอินเด้ีย 

เวิียด้นามิ ญี�ป์ุ�น สินค้าผ้้าไหมิ ส่งออก 89.1 ล้านบัาท ไป์ยัง 

สหรัฐอเมิริกา ฝรั�งเศิส อังกฤษ สินค้าแป์รรูป์ด้้วิยไหมิ 64.6 

ลา้นบัาท ไป์ยัง สหรฐัฯ ฝรั�งเศิส ไอร์แลนด้ ์ฮอ่งกง และญี�ป์ุ�น 

(กรมิส่งเสริมิการค้าระหว่ิางป์ระเทศิ, 2564) แต่ในขณะเด้ยีวิกนั

ยอด้ขายในป์ระเทศิกลบััสงูกวิา่โด้ยเฉพาะจุงัหวิดั้สรุนิทรใ์นป์ี 

2564 ขายรังไหมิขายได้ ้6.9 ลา้นบัาท สนิคา้เสน้ไหมิ 32.29 

ล้านบัาท สินค้าผ้้าไหมิ 919.8 ล้านบัาท และสินค้าแป์รรูป์

จุากไหมิ 482.486 ล้านบัาท รายได้้รวิมิของจุังหวิัด้ 

1441.476 ล้านบัาท (กรมิหมิ่อนไหมิ, 2565) จุากการ 

ที�รัฐบัาลมิีนโยบัายส่งเสริมิการสร้างรายได้้ให้กับัชุมิชนด้้วิย

พัฒนาทักษะการผ้ลิตผ้้าไหมิและควิามิงามิของลวิด้ลาย 

(สำานักงานส่งเสริมิเศิรษฐกิจุสร้างสรรค์ องค์กรมิหาชน, 

2564) จุากข้อมูิลดั้งกล่าวิทำาให้เห็นช่องวิ่างทางการตลาด้

ของสินค้าไฮเอนด้์ของ Fashion ตะวิันตก ซึ่ึ�งในยุโรป์เริ�มิมิี

การนำานโยบัาย fashion pact มิาใช้ในการควิบัคุมิคุณภาพ

สินค้า จุากยอด้ส่งออกไมิ่สอด้คล้องกับัยอด้กำาลังผ้ลิตใน

ป์ระเทศิไทย อาจุจุะเน้�องจุากสินค้าผ้้าไหมิของไทยไมิ่ตรง

ตอ่ควิามิตอ้งการของ แบัรนด้ ์fashion ตะวินัตก ผ้า้ไหมิไทย

ไมิต่รงกบัั season สากล และสว่ินใหญแ่บัรนด้แ์ฟชั�นตะวินั

ตกจุะใช้ผ้้าทอโครงสร้างแจุ็คการ์คเพราะผ้ิวิสัมิผ้ัสและ

ลวิด้ลายอิสระและหลากหลาย โด้ยป์ระเทศิจีุนและอินเดี้ย

นำากี�พ้�นบ้ัานมิาตอ่หวัิแจุค็การค์ ซึ่ึ�งสามิารถนำาแนวิคดิ้ด้งักลา่วิ

มิาใช้กับัรูป์แบับัภูมิิป์ัญญาการทอผ้้าของผ้้าไหมิของไทย 

วััตถุุประสงค์ของการวัิจัย 
 1. เพ้�อได้้แนวิทางในการสร้างนวิัตกรรมิทอผ้้า

แจุค็การ์ด้แบับัตะวินัตก โด้ยใชเ้ทคนิคทนุทางวิฒันธ์รรมิการ
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ทอผ้้าไหมิไทย แขมิร์สะเร็น อีสานใต้

 2. เพ้�อหาแนวิทางนวิัตกรรมิการออกแบับัแฟชั�น

ไลฟ์สไตล์จุากอัตลักษณ์ผ้้าไหมิแจุ็คการ์ค ตามิฤดู้กาลสากล 

ด้้วิยกลยุทธ์์แฟชั�นแพ็ค (Fashion pact) สู่ตลาด้แฟชั�น 

ตะวิันตก

อุปกรณ์์และวัิธ์ีด้ำาเนินการวัิจัย 
 1. ขอบัเขตด้า้นพ้�นที� ศิกึษากลุม่ิผู้ท้อผ้า้ แขมิรส์ะ

เร็น ในจุังหวิัด้สุรินทร์

 2. ขอบัเขตกลุ่มิตัวิอย่าง ในการเก็บัข้อมิูล

  2.1. ก า ร สั ง เ ก ต แ บั บั รู้ ตั วิ  ( k n o w 

observation) ผู้้ทรงคุณวิุฒิด้้านสิ�งทอไหมิพ้�นบั้าน ช่างทอ

ผ้า้ และ เจุา้ของทุนทางวัิฒนธ์รรมิผ้า้ทอแขมิร์สะเรน็ จุำานวิน 

5 ท่าน

  - เกณฑ์ก์ารคดั้เล้อก (Inclusion criteria) ตอ้ง

มิีป์ระสบัการณ์การทอผ้้ามิามิากกวิ่า 10 ป์ี 

โด้ยได้้รับัการรับัรองป์ราชญ์ชุมิชน รางวิัล 

หร้อ ใบัรับัรองการทอผ้้าตรานกยูงฯ ซึึ่�ง

ผู้้ทรงคุณวิุฒิต้อง เป์็น เจุ้ าของทุนทาง

วิัฒนธ์รรมิผ้้าทอแขมิร์สะเร็น ที�มิีการส่งต่อ 

ส้บัทอด้มิาแต่บัรรพบัุรุษ และบัรรพบัุรุษจุะ

ต้องอาศิัยอยู่ที�จุังหวิัด้สุรินทร์มิาแต่เด้ิมิ 

  - เกณฑ์์การคัด้กลุ่มิตัวิอย่างออก (Exclusion 

criteria) ป์ระสบัการณ์การทอผ้้าน้อยกวิ่า 

10 ป์ี ไมิ่เคยได้้รับัการรับัรองป์ราชญ์ชุมิชน 

รางวิัล หร้อ ใบัรับัรองการทอผ้้าตรานกยูงฯ 

และเป์น็ผู้ท้ี�ยา้ยถิ�นฐานมิาจุากที�อ้�น โด้ยที�ไมิ่

เคยมิีบัรรพบัุรุษอาศิัยอยู่ที�จุังหวิัด้สุรินทร์ 

  2.2. การสัมิภาษณ์ (interview) ผู้้เชี�ยวิชาญ

ด้้านสิ�งทอ จุำานวิน 5 ท่าน

  - เกณฑ์์การคดั้เลอ้ก (Inclusion criteria) ตอ้ง

มิี วิุฒิการศิึกษาด้้ านสิ� งทอโด้ยตรง มิี

ป์ระสบัการณ์ด้้านสิ�งทอมิากกวิ่า 10 ป์ี

  -  เกณฑ์์การคดั้กลุ่มิตวัิอยา่งออก (Exclusion 

criteria) ไม่ิมิวุีิฒกิารศึิกษาด้า้นสิ�งทอ มิแีละ

ป์ระสบัการณ์ด้้านสิ�งทอน้อยกวิ่า 10 ป์ี

ภาพ็ที� 1 แผ้นภาพกระบัวินการวิิจุัย
ที�มา : ภาพโด้ยผู้้วิิจุัย แพรวิา รุจุิณรงค์ เมิ้�อวิันที� 17 ธ์.ค. 2566
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การวัิเคราะห์ข้อม่ล
 ป์จัุจุยัที�นอกเหนอ้รปู์แบับัสนิคา้ที�เป์น็ป์จัุจุยัในการ

เล้อกซ้ึ่�อสินค้าแล้วิ ยังมีิการกีด้กันการค้าที�ต้องคำานึงถึงสิ�ง

แวิด้ลอ้มิ โด้ยกลยทุธ์แ์ฟชั�นแพ็ค (FASHION PACT) จุากการ

ป์ระชุมิ G7 เมิ้�อวัินที� 24-27 สงิหาคมิ 2562 ณ เม้ิองบิัอาร์รติซ์ึ่ 

ป์ระเทศิฝรั�งเศิสนำาโด้ยนายกรัฐมินตรี เอ็มิมิานูเอล มิาครง 

ได้้ลงนามิสัญญาและข้อตกลงร่วิมิกัน ระหว่ิางองค์กร 

และแบัรนด้์แฟชั�นชั�นนำา แบั่งนโยบัายออกเป์็น 3 ด้้าน ค้อ 

หยดุ้ภาวิะโลกร้อน ฟ้�นฟูควิามิหลากหลายทางชีวิภาพ รกัษา

สิ�งแวิด้ลอ้มิทางท้องทะเล มิเีป์า้หมิายเพ้�อลำาด้บััควิามิสำาคญั

ในการด้ำาเนินการที�เกี�ยวิข้องกับัการพัฒนาควิามิยั�งย้นของ

สิ�งแวิด้ลอ้มิในอตุสาหกรรมิแฟชั�นของโลก เป์น็อกีหนึ�งป์จัุจุยั

ที�มิผี้ลกระทบัตอ่สนิคา้สิ�งทอและแฟชั�นทั�วิโลกซึ่ึ�งสอด้คลอ้ง

กับัวิัสดุ้ของภูมิิป์ัญญาการทอผ้้าไหมิในจุังหวิัด้สุรินทร์ ซึ่ึ�งมิี

การป์ลกูและเลี�ยงไหมิที�และตอ่พนัธ์ุไ์หมิมิาแตเ่ด้มิิ เชน่ พนัธ์ุ์

นางลาย พนัธ์ุส์ำาโรง ซึ่ึ�งการเลี�ยงหนอ่นไหมิต้องไมิม่ิสีิ�งป์นเป์้�อน 

ทั�งสารเคมีิ หรอ้สภาพอากาศิ จุงึเป์น็การฟ้�นฟูควิามิหลากหลาย

ทางชีวิภาพ สอด้คล้องกับัแนวิทางแฟชั�นแพ็ค (FASHION 

PACT) ในด้้านวัิสดุ้และกระบัวินการย้อมิธ์รรมิชาติเขา้มิาเพ้�อ

ลด้สารเคมิีที�ทิ�งสู่ท้องทะเล (The Fashion Pact, 2020)

ภาพ็ที� 1 ภาพช่วิงเวิลาของอิทธ์ิพลการทอผ้้า Jacquard loom ในป์ระเทศิไทย
ที�มา : ภาพโด้ยผู้้วิิจุัย แพรวิา รุจุิณรงค์ เมิ้�อวิันที� 17 ธ์.ค. 2566

 จุากการเกบ็ัขอ้มิลูด้ว้ิยการสงัเกตแบับัรู้ตวัิ (know 

observation) ผู้้ทรงคุณวิุฒิด้้านสิ�งทอไหมิพ้�นบั้าน ช่างทอ

ผ้า้ และ เจุา้ของทุนทางวัิฒนธ์รรมิผ้า้ทอแขมิร์สะเรน็ จุำานวิน 

5 ท่าน โด้ยการบัันทึก ถ่ายรูป์ และถ่ายเคล้�อนไหวิ โด้ยผู้้ที�

ผู้้วิิจุัยเก็บัข้อมิูลแบับัรู้ตัวิ เพ้�อให้ได้้ข้อมิูลทุนทางวิัฒนธ์รรมิ

การทอผ้้าของแขมิร์สะเร็น ในจุังหวิัด้สุรินทร์  โด้ย

สงัเกตการณแ์บับัรู้ตวัิเป์น็เวิลา 180 นาท ีจุำานวิน 1 ครั�ง ผ้ล

สรุป์ที�ได้้ทุนทางวัิฒนธ์รรมิการทอผ้้าไหมิของ แขมิร์สะเร็น 

ในจุังหวิัด้สุรินทร์ เป์็นกลุ่มิชาติพันธ์ุ์เขมิร (Khmer) เป์็นกลุ่มิชนที�

ป์รากฏีหลักฐานการอยู่อาศิัยในภาคตะวิันออกเฉียงเหน้อ 

ของไทยมิาแต่โบัราณ ตั�งแต่ยุคฟูนัน มิาจุนถึงปั์จุจุุบััน  

ตั�งแต่ราวิพุทธ์ศิตวิรรษที� 12-13 (แผ้นที�จัุงหวัิด้สุรินทร์, 

2558) เป์็นอย่างช้า มิีการจุัด้แสด้งพิธ์ีการแซึ่น การแต่งงาน

แบับัด้ั�งเดิ้มิ กลุ่มิชาติพันธ์ุ์นี�ส่วินใหญ่อาศัิยอยู่แถบัจัุงหวัิด้

สุรินทร์ บัุรีรัมิย์ และศิรีสะเกษ ของป์ระเทศิไทย (พัทธ์นันท์ 

โอษฐ์เจุษฎา และวิลัยพร วิังคฮาด้, 2557) และหากเทียบั

กบััลักษณะทางภูมิปิ์ระเทศิกับัคนกลุม่ิเดี้ยวิกันนี�ในป์ระเทศิ

กมัิพชูา (Gillian Green, 2003) ได้เ้รยีกวิา่ แขมิรก์รอมิ เขมิร
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ตำ�า เรยีกตวัิเองวิา่ แขมิรส์ะเรน็ แตใ่นอด้ตีถกูนกัป์กครองไทย

จุากส่วินกลางเรียกวิ่า “เขมิรป์�าด้ง” อันมิีควิามิหมิายถึง 

กลุ่มิคนเขมิรที�อาศัิยอยู่ตามิป์�าพงไพร (Alex and 

Sebastiaan, 2017) โด้ยภูมิิป์ัญญาแขมิร์สะเร็น ป์ระกอบั

ด้้วิย ภูมิิป์ัญญาการทอผ้้าไหมิ ทักษะการป์ลูกหมิ่อนเลี�ยง

ไหมิและสีย้อมิธ์รรมิชาติ (กรมิหมิ่อนไหมิ, 2558) โด้ยผู้้วิิจุัย

ได้้เก็บัลวิด้ลายผ้้าตามิสายตระกูลที�ยังคงส้บัทอด้ทั�งทักษะ

การทอผ้้า อุป์กรณ์ รวิมิถึงผ้้าผ้้นที�เป์็นของต้นตระกูลและ

ทอขึ�นมิาใหมิจุ่ากลกูหลานในสายตระกลู (ศิริิพร มิเุมิธ์ารตัน,์ 

2554) โด้ยเฉพาะตระกูลมิูลศิาสตร ซึ่ึ�งแตกสายออกเป์็น 2 

สาย ค้อมิูลศิาสตร และมิูลศิาสตรสาทร โด้ยส้บัเช้�อสายมิา

แต่เจุ้าเม้ิองสุรินทร์ลำาด้ับัที� 4 พบัผ้้าสมิป์ักป์ูมิ หร้อ โฮล

เป์ราะห์ ของขุนมูิลศิาสตรสาทร นายอำาเภอสังขะ สวิมิใส่

เป็์นเคร้�องแบับัในขณะรับัราชการ (สำานกังานจัุงหวิดั้สุรนิทร,์ 

2526) โด้ยผ้า้ผ้น้นี�คณุแมิข่องขนุมิลูเป์น็ผู้ท้อผ้า้ให ้นอกจุาก

นั�นคณุแมิท่า่นยงัทอผ้า้มิว่ิงหรอ้ผ้า้กระเนยีวิใสร่บััราชการใน

สมิัยด้ังกล่าวิ (ข้อมิูลจุากคุณลัด้ด้าพงษ์ สวิันตรัจุฉ์ ลูกสาวิ

คนสุด้ท้องของขุนมิูล) ผ้้าของท่านทอให้ขุนมิูลใส่นั�นเป์็นที�

เล้�องล้อวิ่าสวิยงามิเป์็นอย่างมิาก มิีควิามิละเอียด้ป์ราณีต 

เป์รียบัได้้กับัมิด้ไต่ยังล้�นตกลงมิา ซึ่ึ�งป์ัจุจุุบัันผ้้าผ้้นนี�ได้้

ตกทอด้เป์็นของท่านพิศิาล มิูลศิาสตรสาทร เมิ้�อท่านพิศิาล

ถึงแก่กรรมิ ผ้้าผ้้นนี�จุึงถูกเก็บัรักษาไวิ้กับัคุณหญิงมิลิ  

มิูลสาสตรสาทร ภรรยาของท่าน ซึึ่�งเป็์นผู้้ที�มิีส่วินในการ

ด้ำาเนินงานของศูินย์ศิลิป์าชีพตั�งแต่เริ�มิต้น ในสายตระกูลมูิล

ศิาสตรป์จัุจุบุันัเหลอ้เพียง คณุวิาสนา มิลูศิาสตร ที�ได้้รับัการ

ส่งต่อทักษะการทอผ้้าจุากคุณพิน มิูลศิาสตร ซึ่ึ�งเป์็นคุณแมิ่

ของท่าน พร้อมิส่งต่ออุป์กรณ์ในการทอผ้้าตั�งแต่ กี� อัก 

กระสวิย โด้ยคุณพิน มิลูศิาสตร ทา่นเป็์นทั�งผู้ส่้งเสริมิพัฒนา

ผ้้าทอพ้�นถิ�นในจัุงหวัิด้สุรินทร์ ให้เป็์นที�รู้จัุกโด้ยท่านยังทอ

ผ้้ามิัด้หมิี�เป์็นลวิด้ลายนักษัตรป์ีกระต่ายซึ่ึ�งเป์็นป์ีเกิด้ของ

ลูกชาย นายเสนอ มิูลศิาสตร ใส่ออกงานทั�งราชการ 

(สำานักงานส่งเสริมิการป์กครองท้องถิ�นจัุงหวัิด้สุรินทร์, 

2558) ในยคุนั�นถอ้วิา่รว่ิมิสมิยัเป์น็อยา่งมิาก ผ้า้ไหมิของคณุ

วิาสนา มิลูศิาสตร จุะทอผ้า้พ้�นถิ�น อาท ิละเบักิ ผ้า้อนัลนูซึ่นี 

ผ้้าสะมิอ ผ้้าสาคู ทอขึ�นเพ้�อสวิมิใส่ในชีวิิตป์ระจุำาวิันและทอ

คนในครอบัครัวิสวิมิใส่ ผ้ลของข้อมิูลสายตระกูลและทักษะ

การทอผ้้าที�ส่งต่อมิายังป์ัจุจุุบััน 

ภาพ็ที� 2 แผ้นภูมิิสายตระกูลมิูลศิาสตรและมิูลศิาสตรสาทร
ที�มา : ภาพโด้ยผู้้วิิจุัย แพรวิา รุจุิณรงค์ เมิ้�อวิันที� 17 ธ์.ค. 2566

 จุากขอ้มิลูของผ้า้ที�ได้ท้ำาการรวิบัรวิมิสามิารถสรปุ์

องค์ป์ระกอบั สี ลวิด้ลาย และรูป์ทรงของลวิด้ลาย สามิารถ

สรุป์โอกาสในการสวิมิใส่ได้้ใน 2 รูป์แบับั รูป์แบับัที� 1 มิี

ลักษณะของผ้้าเป็์นลายทางและลายตา ทอด้้วิยโครงสร้าง

แบับัผ้้าพ้�นและผ้้าเหยียบั จุะสวิมิใส่ในชีวิิตป์ระจุำาวิัน รูป์

แบับัที� 2 ได้้แรงบัันด้าลใจุมิาจุากธ์รรมิชาติ จุินตนาการและ

พทุธ์ศิาสนา จุะเป์น็เทคนิคการทอผ้า้มัิด้หมิี� (กรมิหม่ิอนไหมิ, 

2555) ผ้้ามัิด้หมีิ�จุะเป็์นผ้้าที�ใช้ในโอกาสพิเศิษ เช่น ผ้้าโฮล
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

สมิป์กัใชส้วิมิใสท่างราชการเพ้�อบัง่บัอกยศิของขา้ราชการใน

อด้ตี รวิมิถึงยงัเป์น็ผ้า้ที�ทางสรุนิทรส์ง่เป์น็เคร้�องบัรรณาการ

ใหก้บััอยธุ์ยาในอด้ตี (ศินูยส่์งเสรมิิศิลิป์าชพีระหวิา่งป์ระเทศิ

องค์การมิหาชน, 2558) และใช้ในพิธ์ีกรรมิทางศิาสนาจุะมิี

ลวิด้ลายเป์็นนาค รูป์พุทธ์ป์ระวิัติ เราเรียกวิ่าผ้้าโฮลป์ิด้าน 

(วิิบัูลย์ ลี�สุวิรรณ, 2531) และรูป์แบับัลวิด้ลายสามิารถแบั่ง

โครงสร้างได้้เป์็น 3 แบับั (ทรงพันธ์์ วิรรณมิาศิ, 2523) ด้ังนี� 

 1) ผ้้าพ้�นที�มิี 2-3 ตะกอ ได้้แก่ ผ้้าอันลูนซึ่ีน ผ้้า

สะมิอ ผ้้าสาคู ผ้้าสโรงสไร 

 2) ผ้้ามิัด้หมิี� 2-3 ตะกอ ได้้แก่ ผ้้าโฮล ผ้้าซึ่ัมิป์อต 

ผ้้าอัมิป์รมิ ผ้้าโฮลป์ิด้าน 

 3) ผ้้า ยกหร้อผ้้าเหยียบัที�มีิตั�งแต่ 4 ตะกอขึ�นไป์ 

ได้้แก่ ผ้้าละเบัิก

 เมิ้�อนำาลวิด้ลายทางภูมิิป์ัญญามิาเป์รียบัเทียบักับั

ข้อมิูล paper doll da ta จุากแฟชั�นโชวิ์ตามิฤดู้กาล ทั�ง 

spring/summer และ autumn/winter จุำานวิน 5 ป์ ีพบัวิ า่

โครงสร้างผ้้าตั�งแต่ 2 - 8 ตะกอ ส่วินใหญ่นิยมิ ใช้ 4 ตะกอ 

เรียกเทคนิคนี�วิ่า twill pattern จุากโครงสร้างด้ังกล่าวิ

สามิารถเป์ลี�ยนวิิธี์การยกตะกอให้เป์็นลวิด้ลาย basket 

pattern หร้อ plan pattern ลวิด้ลายส่วินใหญ่เป์็นลาย

ทางและลายตาทั�งขนาด้ใหญ่และเล็กตากต่างกันตามิ

แนวิคิด้ของนกัออกแบับัเส้�อผ้า้ในแตล่ะฤด้กูาล ลกัษณะของ

ผ้้ามิีควิามิบัางจุะใช้ใน spring/summer ผ้้าหนาจุะใช้ใน 

autumn/winter ซึึ่�งแฟชั�นไฮเอนด์้ตะวัินตกนิยมิทอผ้า้ด้ว้ิย

โครงสร้าง Jacquard เพราะการยกตะกอมีิอิสระทำาให้

ลวิด้ลายที�ทอออกมิามิีควิามิหลากหลายรูป์แบับั (Akiko 

Fukai,Tamami Suoh, Miki Iwagami, Reiko Koga and 

Rie Nii, 2006) โด้ยการทอด้้วิยโครงสร้างลวิด้ลาย TWILL 

ซึ่ึ�งสอด้คล้องกับัโครงสร้างผ้้าทอพ้�น 3 ตะกอของแขมิร์สะ

เร็น ลวิด้ลาย check tartan สอด้คล้องกับัผ้้าลายละเบัิก 

และผ้้ายกมิีควิามิสอด้คล้องกับัผ้้า Jacquard (Jan 

Shenton, 2014) จุากการผ้ลการวิิเคราะห์พบัว่ิาเส้�อผ้้า

ตะวิันตกจุะใช้ลวิด้ลายทางและลายตา สอด้คล้องกับัผ้้าอัน

ลูนซึ่ีมิ ผ้้าสะมิอ ผ้้ากะนีวิ และผ้้าสโรงสไร ของภูมิิป์ัญญา 

แขมิร์สะเร็น 

ภาพ็ที� 3 แผ้นภาพการวิิเคราะห์ทุนทางวิัฒนธ์รรมิการทอผ้้าไหมิของแขมิร์สะเร็น และโครงสร้างสิ�งทอผ้้าแจุ็คการ์ค 
ที�มา : ภาพโด้ยผู้้วิิจุัย แพรวิา รุจุิณรงค์ เมิ้�อวิันที� 17 ธ์.ค. 2566

 จุากควิามิสอด้คล้องของภูมิิป์ัญญาการทอผ้้า

จุังหวัิด้สุรินทร์และลวิด้ลายแฟชั�นตะวัินตกที�มิีควิามิ

สอด้คล้องกับัโครงสร้างและลวิด้ลาย โด้ยในอด้ีตผ้้าโฮล 

สะไรยน์ำาแนวิคดิ้ร้�อสรา้งมิาสรา้งสรรคจ์ุากโฮลสมิป์กัป์มูิหร้อ 

โฮลเป์ราะห์ เน้�องจุากโฮลเป์ราะห์เป็์นผ้้าราชการสตรีไม่ิ

สามิารถนุง่ได้้แต่หญงิชาวิแขมิร์สะเรน็ตอ้งการสวิมิใส่ จุงึนำา

หวัิหมิี�ที�มิดั้เป์น็ลายโฮลเป์ราะห์ มิาทอสลับักบััเส้นไหมิสพี้�น 

และเส้นไหมิกระนีวิ ให้เกิด้เป์็นลวิด้ลายที�มิีลักษณะเป์็นริ�วิ 

(กิตติกรณ์ นพอุด้รพันธ์ุ์ , 2554) จุากแนวิทางของผ้้าโฮลสะ

ไรย์ผู้ว้ิจิุยัจุงึทำาการศิกึษาแนวิคดิ้ร้�อสรา้งเพ้�อเป์น็แนวิทางใน

การออกแบับัลวิด้ลายผ้้าไหมิ (Susan Conway, 2001) ซึ่ึ�ง

สว่ินใหญ่แนวิคิด้นี�จุะใชใ้นการออกแบับัสถาปั์ตยกรรมิ ทำาให้

เป์็นถึ งการ ต่อยอด้โครงส ร้างด้้ วิยแนวิคิด้ ร้� อส ร้าง 

Deconst ruct ion ที� มิี การนำา โครงสร้ า งของงาน

สถาป์ตัยกรรมิมิาร้�อและป์ระกอบัสร้างทำาใหเ้กดิ้รปู์ทรงใหม่ิ

โด้ยยังคงทิ�งร่องรอยควิามิเป์็นอด้ีตสู่ควิามิร่วิมิสมิัย โด้ย
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ชาร์ล-เอด้ัวิร์ ฌานแร-กรี (Charles-Édouard Jeanneret-

Gris) หรอ้ก็คอ้ เลอกอร์บัซูึ่เีย (ฝรั�งเศิส: Le Corbusier) เป็์น

ผู้เ้ริ�มิตน้ในการนำาแนวิคิด้มิาใชโ้ด้ยเขาเช้�อเร้�องระบับัสัด้สว่ิน

ของพ้�นที� หลังจุากนั�น Peter Eisenman ได้้นำาแนวิคิด้มิา

ของเลอกอร์บัูซึ่ีเย ในเร้�องการนำาสัด้ส่วิน แสง พ้�นที�วิ่างทั�ง

ภายในและภายนอกมิาทาบัทับักันเป์็นเอกภาพด้้วิย 

ได้อะแกรมิ โด้ยได้อะแกรมิรับัหน้าที�ในสองรูป์แบับัค้อ 

เคร้�องม้ิอในการอธิ์บัายวิิเคราะห์โครงสร้างที�ซึ่้อนทับั เป็์น

เคร้�องมิ้อในการสร้างสรรค์ อีกทั�งเป์็นตัวิกำาหนด้รูป์แบับั 2 

มิิติและ 3 มิิติ เพ้�อตรวิจุสอบัควิามิเป์็นไป์ได้้ของโครงสร้าง

อาคาร ในขณะที� Frank Gehry เป์็นสถาป์นิกที�ใช้แนวิคิด้

การร้�อสร้างด้้วิยกระบัวินการออกแบับั เริ�มิจุากการทด้ลอง

การขึ�นแบับัก่อนด้้วิยมิ้อ หลังจุากทด้ลอง นำาเข้าไป์จุัด้การ

กับัแบับัในโป์รแกรมิพิเศิษเพ้�อการคำานวิณโครงสร้างที�

รองรับักับัแบับัร่าง จุากแนวิคิด้ของสถาป์ัตยกรรมิออกและ

แบับัแฟชั�นที�มิคีวิามิสอด้คลอ้งและการใชแ้นวิควิามิคดิ้ที�ใกล้

เคียง (สัมิมินาวิิชาการ skin + Bones: Parallel Practice 

in fashion and architecture โด้ย Brooke Hodge) โด้ย

มิีการสรุป์เคร้�องมิ้อที�สถาป์นิกใช้และนักออกแบับัสินค้า

แฟชั�นใช้ในการสร้างโครงสร้างของพ้�นผ้ิวิที�สอด้คล้องกับั

โครงสร้างการทอผ้้า ผู้้วิิจุัยจุึงสรุป์แนวิทางในการออกแบับั

ได้้ด้้วิยแผ้นภาพแสด้งกระบัวินการออกแบับัโด้ยใช้แนวิคิด้

ร้�อสร้าง Deconstruction

 

ภาพ็ที� 4 แผ้นภาพแสด้งกระบัวินการออกแบับัโด้ยใช้แนวิคิด้ร้�อสร้าง
ที�มา : ภาพโด้ยผู้้วิิจุัย แพรวิา รุจุิณรงค์ เมิ้�อวิันที� 17 ธ์.ค. 2566

สรุปและอภิปรายผ้ล 
 เม้ิ�อทำาการวิิเคราะห์ข้อมูิลจุากการสัมิภาษณ์ 

(interview) ผู้้เชี�ยวิชาญด้้านสิ�งทอ จุำานวิน 5 ท่าน โด้ยมิี

การหาค่าควิามิเที�ยงตรงของแบับัสัมิภาษณ์ (IOC) ก่อนนำา

ไป์สัมิภาษณ์ โด้ยแบั่งป์ระเด้็นออกเป์็นสามิด้้านด้ังนี� ด้้านที� 

1 วิัฒนธ์รรมิแขมิร์สะเร็น ด้้านวิัสดุ้เส้นไหมิ ด้้านที� 2 

โครงสร้างการทอผ้้าวัิฒนธ์รรมิแขมิร์สะเร็น และการทอผ้้า

ด้้วิยเทคนิคแจุ็กการ์ด้ ด้้านที� 3 ทฤษฏีีการออกแบับั 

กระบัวินการออกแบับัที�นำาแนวิคิด้มิาป์รับัใช้กับัทักษะการ

ทอผ้า้ของแขมิร์สะเรน็ และด้า้นการเพิ�มิศัิกยภาพของแฟชั�น

ไลฟส์ไตลใ์นด้ว้ิยทนุทางวิฒันธ์รรมิพ้�นที�อสีานใต ้เพ้�อคน้หา

แนวิทางในการสร้างต้นแบับัโครงสร้างสิ�งทอ โด้ยใช้เวิลาใน

การสัมิภาษณ์เป์็นเวิลา 60 นาที จุำานวิน 1 ครั�ง ได้้ผ้ลสรุป์

จุากผู้เ้ชี�ยวิชาญด้า้นสิ�งทอดั้งนี� ผู้เ้ชี�ยวิชาญเห็นด้ว้ิยอย่างมิาก

กับัโครงสร้างการทอผ้้า jacquard ที�นำามิาป์ระยุกต์กับัการ

ทอผ้้าด้้วิยเทคนิค ยก ด้้านลวิด้ลายการนำาแนวิคิด้ร้�อสร้าง 

DECONSTRUCTION มิคีวิามิสอด้คลอ้งกบััภมูิปิ์ญัญาผ้า้ทอ

ละเบิักเป็์นอย่างมิากเหมิาะสมิที�จุะนำาแนวิคิด้ด้ังกล่าวิมิา

ออกแบับัลวิด้ลายผ้า้ โด้ยผ้า้ถอด้ร้�อโครงสรา้งทั�งเสน้ยน้และ

เสน้พุ่งจุากลายริ�วิและลายตาที�มิลีกัษณะเป์น็รปู์ทรงสี�เหลี�ยมิ 

มิาถอด้ร้�อองคป์์ระกอบัและนำากลับัมิารวิมิองค์ป์ระกอบัใหม่ิ 

ด้ว้ิยการจุดั้ใหม้ิทีิ�งพ้�นที�ว่ิางยอ่และขยายลวิด้ลายของเสน้ยน้

และเส้นพุ่งเกิด้เป์็นลวิด้ลาย 
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ภาพ็ที� 5 ตารางภาพแสด้งควิามิเห็นของผู้้เชี�ยวิชาญสิ�งทอ ต่อแนวิทางการออกแบับัลวิด้ลายด้้วิยการร้�อสร้าง DECONSTRUCTION ใน
ภูมิิป์ัญญาผ้้าทอละเบัิก

ที�มา : ภาพโด้ยผู้้วิิจุัย แพรวิา รุจุิณรงค์ เมิ้�อวิันที� 17 ธ์.ค. 2566

 ในด้า้นกลยุทธ์แ์ฟชั�นแพค็เสน้ไหมิไทยถ้อเป็์นวัิสดุ้

ที�ไม่ิทำาลายสิ�งแวิด้ล้อมิ ขบััเคล้�อนด้ว้ิยเส้นไหมิไทยผู้เ้ชี�ยวิชาญ

เห็นด้้วิยอย่างมิากที�สุด้ โด้ยเส้นไหมิไทยผู้้วิิจุัยแบั่งคำาถามิ

ออกเป์็นสองส่วิน ส่วินที� 1 การใช้เส้นไหมิไทยระหวิ่างการ

สาวิด้ว้ิยเคร้�องจัุกรและการสาวิด้ว้ิยม้ิอที�จุะเหมิาะสมิกับัการ

ทอผ้า้ด้้วิย jacquard ในระบับัอตุสาหกรรมิ ผู้เ้ชี�ยวิชาญเหน็

ด้ว้ิยระดั้บักลางและข้อเสนอแนะให้ใชเ้ส้นไหมิที�ตเีกลียวิด้ว้ิย

เคร้�องจัุกรเป็์นเส้นย้น และใช้เส้นไหมิที�สาวิมิ้อเป็์นเส้นพุ่ง 

สว่ินที� 2 ลกัษณะและขนาด้เสน้ที�เหมิาะสมิตามิฤด้กูาล โด้ย

ผู้้เชี�ยวิชาญเห็นด้้วิยในการใช้ไหมิน้อยและไหมิล้บัสำาหรับั

เส้�อผ้้าใน spring/summer และฤดู้ autumn/winter ใช้

ไหมิล้บั ไหมิเลย และไหมิแลง จุะเหมิาะสมิมิากที�สุด้ ด้้าน

การออกแบับัอัตลักษณ์ผ้้าไหมิด้้วิย jacquard จุากแนวิคิด้ 

fashion pact สูต่ลาด้ไอเอนด์้ตะวัินตก จุากผู้เ้ชี�ยวิชาญ จุาก

ผ้ลการสัมิภาษณผ์ู้เ้ชี�ยวิชาญสิ�งทอทั�ง 5 ทา่น ผู้ว้ิจัิุยได้ท้ำาการ

เป์รียบัเทียบั

ภาพที� 6 แผ้นภาพแสด้งแนวิโน้มิกระแสนิยมิ (TREND) 2025 เป์รียบัเทียบักับัสีของภูมิิป์ัญญาผ้้าแขมิร์สะเร็น
ที�มิา : ภาพโด้ยผู้้วิิจุัย แพรวิา รุจุิณรงค์ เมิ้�อวิันที� 17 ธ์.ค. 2566
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 แนวิโนม้ิกระแสนยิมิ (TREND) 2025 เป์รียบัเทยีบั

กับัสีของภูมิิปั์ญญาผ้้าแขมิร์สะเร็น แนวิทางของโทนสีที�

สอด้คลอ้งค้อ โทนสร้ีอนซึ่ึ�งมีิสีเหล้องและแด้งเป์น็กลุม่ิสหีลกั

ในการออกแบับั สามิารถกำาหนด้คา่สเีขม้ิ สอีอ่น และสกีลาง 

ด้้วิยกระบัวินการย้อมิสีของภูมิิป์ัญญาของผ้้าแขมิร์สะเร็น 

(อเนก นาวิิกมิูล, 2525) โด้ยสีขั�นที�หนึ�งป์ระกอบัด้้วิยสี แด้ง 

เหลอ้ง และนำ�าเงนิ สแีด้งได้จุ้ากการย้อมิครั�ง นำ�ายอ้มิครั�งแรก

จุะได้สี้แด้งเขม้ิ ตอ่มิานำ�าที�เหล้อจุะย้อมิได้ส้ทีี�ออ่นลงจุนเป็์น

สีชมิพู สีเหล้องได้้จุากการย้อมิเป์ล้อกป์ระโหด้หร้อเป์ล้อก

แข และสามิารถย้อมินำ�าสีที�เหล้อได้้สีเหล้องอ่อน สีนำ�าเงินได้้

จุากการย้อมิครามิ ยอ้มิครามิหลากครั�งสกีจ็ุะเขม้ิตามิจุำานวิน

ครั�งในการยอ้มิ สขัี�นที�สองป์ระกอบัด้ว้ิยส ีสม้ิ เขยีวิ และมิว่ิง 

สีส้มิได้้จุากการย้อมิสีแรกเป์็นสีเหล้องจุากป์ระโหด้แล้วินำา

ไป์ย้อมิทับัด้้วิยการย้อมิสีเย็นจุากครั�งนำ�าที�เหล้อ สีเขียวิได้้

จุากการย้อมิสีแรกเป์็นสีเหล้องจุากป์ระโหด้แล้วินำาไป์ย้อมิ

ทับัด้้วิยการย้อมิเย็นจุากครามิ และสีมิ่วิงได้้จุากการย้อมิสี

แรกแด้งจุากครั�งแล้วินำาไป์ย้อมิทับัด้้วิยการย้อมิเย็นจุาก

ครามิ นอกจุากการย้อมิทับัให้ได้้สีหลากหลาย การผ้สมิสี

ผ้่านการทอผ้้าด้้วิยภูมิิป์ัญญาของผ้้าลายตาของผ้้าแขมิร์สะ

เร็นมิีค่านำ�าหนักอ่อนและเข้มิและยังสร้างเฉด้สีขั�นที�สองได้้

เชน่กนั (Patrick Baty, 2017) ที�สอด้คลอ้งกบััสขีองแนวิโนม้ิ

กระแสนิยมิ (TREND) 2025 อาทิโทนสีส้มินำ�าตาลทอด้้วิย

เสน้ยน้สีเหลอ้งยอ้มิจุากแข ทอขัด้ด้ว้ิยเส้นพุง่สแีด้งยอ้มิจุาก

ครั�ง โทนสีมิ่วิงทอด้้วิยเส้นย้นสีแด้งย้อมิจุากครั�ง ทอขัด้ด้้วิย

เส้นพุ่งสีนำ�าเงินย้อมิจุากครามิ เมิ้�อทำาการวิิเคราะห์สีและ

โครงสร้างการทอผ้้าแล้วิลวิด้ลายผ้้าพบัว่ิาผ้้าลวิด้ลายที�เกิด้

จุากการออกแบับัสีของเสน้พุง่และเส้นยน้ (San Francisco, 

1984) ทำาให้เกิด้ผ้้าอันลูนซึ่ีน ผ้้าสะมิอ ผ้้าสาคู ผ้้าสโรงสไร

ที�มิีลักษณะลวิด้ลายแบับั checks Argyle Benmore 

District Gingham Plaid stripe ซึ่ึ�งเมิ้�อนำามิาเป์รียบัเทียบั

กบััขอ้สรุป์ในการเก็บัรวิบัรวิมิ paper doll da ta จุากแฟชั�น

โชวิต์ามิฤด้กูาล ทั�ง spring/summer และ autumn/winter 

จุำานวิน 5 ป์ ียอ้นหลงั พบัวิา่ผ้า้ทอที�แฟชั�น ไอเอนด้ ์(fashion 

high end brand) ตะวัินตก ที�นิยมิ ใช้ 4 ตะกอ ผ้้าที�มิี

โครงสร้างนี�วิ่า twill pattern สอด้คล้องที�กับัผ้้าแขมิร์สะเร็

นมิีโครงสร้าง 3 ตะกอ ที�มิีการเก็บัตะกอลักษณะเดี้ยวิกับั 

Twill และผ้้ายกหร้อผ้้าเหยียบัที�มิีโครงสร้าง 4 ตะกอ

ป์ระเภทผ้า้ ละเบักิ มิโีครงสรา้งสอด้คลอ้งกบััผ้า้ check และ 

Tartan ซึึ่�งทอด้ว้ิยโครงสร้าง jacquard จุากควิามิสอด้คล้อง

ของส ีโครงสรา้ง ลวิด้ลายที�เกดิ้จุากการทอของสเีสน้พุง่และ

เส้นย้นด้ังกล่าวิ ผู้้วิิจุัยจุำานำาแนวิทางในการออกแบับัแนวิคิด้

ร้�อสร้าง DECONSTRUCTION มิาสร้างแบับัร่างลวิด้ลายผ้้า

ด้้วิย ทุนทางวิัฒนธ์รรมิการทอผ้้าไหมิของแขมิร์สะเร็น จุาก

ขอ้วิิเคราะหด์้งักลา่วิผู้วิ้ิจุยัได้แ้นวิทางในการสรา้งนวิตักรรมิ 

ทอผ้้าแจุ็คการ์ด้ แบับัตะวิันตก โด้ยใช้เทคนิคทุนทาง

วิฒันธ์รรมิการทอผ้า้ไหมิไทย แขมิรส์ะเรน็ อสีานใตด้้งัตาราง

ภาพต่อไป์นี�

ตารางที� 1 แสด้งแบับัร่างลวิด้ลายผ้้า

แบบร�างลวัด้ลายผ้้า ด้้วัยแนวัคิด้ร้�อสร้าง DECONSTRUCTION

Colors Small size Middle size Large size
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แบบร�างลวัด้ลายผ้้า ด้้วัยแนวัคิด้ร้�อสร้าง DECONSTRUCTION

Colors Small size Middle size Large size

ที�มิา : ภาพโด้ยผู้้วิิจุัย แพรวิา รุจุิณรงค์ เมิ้�อวิันที� 17 ธ์.ค. 2566

  จุากแนวิทางการออกแบับัลวิด้ลายและการเล้อก

ใช้วิัสดุ้เส้นไหมิที�สอด้คล้องกับั แนวิทางของ Fashion pact 

ที�เป์น็แนวิทางในการขบััเคล้�อนสินคา้แฟชั�นของตะวินัตก ที�

สนับัสนุนควิามิหลากหลายทางชีวิภาพ และคำานึงถึงสิ�ง

แวิด้ล้อมิ ลวิด้ลายที�สรุป์ได้้สามิารถต่อยอด้สู่สินค้าผ้้าไหมิ

และเส้�อผ้า้เคร้�องแตง่กายผ้า้ไหมิ สรา้งรายได้ใ้หก้บััป์ระเทศิ 

แตย่อด้ส่งออกสินค้าด้งักล่าวิกลับัตำ�ากวิา่ยอด้ขายในป์ระเทศิ 

จุึงได้้แนวิทางนวัิตกรรมิการออกแบับัแฟชั�นไลฟ์สไตล์จุาก

อัตลักษณ์ผ้้าไหมิแจุ็คการ์ค ตามิฤดู้กาลสากล ด้้วิยกลยุทธ์์

แฟชั�นแพ็ค (Fashion pact) สู่ตลาด้แฟชั�นตะวิันตก

ข้อเสนอแนะ
 จุากวิิจุัยในครั�งนี�จุะสร้างสินค้าผ้้าไหมิของไทย

ตอบัสนองควิามิต้องการจุากแบัรนด้์ fashion ตะวิันตก ผ้้า

ไหมิไทยตรงกับัควิามิต้องการกับัการใช้งานใน season 

สากล สามิารถแข่งขันกับัผ้้าทอที�ทอด้้วิยเคร้�องแจุ็คการ์ค 

แบับัร่างลวิด้ลายและแนวิคิด้ทางการออกแบับัจุะสร้าง

แนวิทางให้กับัเกษตรกร ผู้้ป์ระกอบัการด้้านสิ�งทอ และ

แฟชั�น ให้เขา้ถงึตลาด้สินคา้ไฮเอนตะวัินตก ด้ว้ิยแนวิทางการ

สร้างอัตลักษณ์ การทอผ้้าเจุ็กการ์ค แบับัตะวัินตก โด้ยใช้

เทคนิคทุนทางวิัฒนธ์รรมิการทอผ้้าไหมิไทย แขมิร์สะเร็น 

อีสานใต้ และสามิารถสร้างแนวิทางการเป์ิด้ฐานผ้ลิตเชิง

พาณิชย ์ผ้า้ทอแจุค็การค์ตะวินัตก ในอสีานตอนใตสู้แ่บัรนด้์

สินค้าไฮเอนด้์ตะวิันตกต่อไป์
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 บ้ท้คัดิย่อ 
  บทควิามวิิจััยีนี�เป์็นงานวิิจััยีเชิงป์ฏิบัติการเพ่ื่�อุศิึกษาภัูมิป์ัญญาท้อุงถิ่ิ�นการปั์�นหม้อุบ้านลำาโพื่ง นำามาถิ่อุดเป์็น 

อุงคค์วิามรูแ้ละถ่ิ่ายีทอุดใหก้บัครศูิลิป์ะ โดยีมีวิตัถิ่ปุ์ระสงคใ์นการวิจิัยัีเพื่่�อุ 1. ศิกึษาภัมูปิ์ญัญาทอุ้งถิ่ิ�นการป์ั�นหมอุ้บา้นลำาโพื่ง 

2. พื่ฒันาผลติภััณฑ์ร์ปู์แบบใหมจ่ัากอุงคค์วิามรูภ้ัมูปิ์ญัญาการตหีมอุ้ขอุงบ้านลำาโพื่ง 3. นำาอุงค์ควิามรูม้าถิ่า่ยีทอุดใหก้บัครศูิลิป์ะ 

ผลการวิิจััยีพื่บวิ่า 1. ภัูมิป์ัญญาท้อุงถิิ่�นการป์ั�นหม้อุบ้านลำาโพื่ง จัากการศิึกษาเน่�อุดินป์ั�นมีอุัตราส่วินการผสมดินเหนียีวิใน 

ท้อุงถิิ่�น 70% ดินเช่�อุ 30% มีควิามเหนียีวิสามารถิ่ขึ�นรูป์ได้ดีสามารถิ่เผากลางแจั้งจัากวัิสดุธรรมชาติในอุุณหภูัมิป์ระมาณ 

700 อุงศิาเซลเซยีีส 2. การพื่ฒันาผลติภัณัฑ์จ์ัากการไดเ้รยีีนรูถ้ิ่งึลักษณะขอุงเน่�อุดนิเผาพื่บวิา่มคีวิามพื่รนุตัวิสงูเหมาะที�จัะสรา้งสรรค์

เป์น็ภัาชนะกระถิ่างขนาดเลก็ บบีขึ�นรปู์ดว้ิยีมอุ่ตกแตง่พื่่�นผิวิดว้ิยีการขดูขดี มขีาตั�งยีกรปู์ทรง และป์ั�นแป์ะตอุ่เตมิภัาชนะเป์น็

รูป์สัตวิ์ชนิดต่าง ๆ โดยีเผากลางแจั้งแบบป์ระยีุกต์โดยีใช้ถิ่่านไม้และฟางเป์็นตัวิให้ควิามร้อุน มีควิันน้อุยีและให้ควิามร้อุนที�สูง 

โดยีสงัเกตจัากสดีนิที�เผามสีสีม้เคาะมเีสยีีงกงัวิานกแ็สดงวิา่ชิ�นงานสกุสมบรูณ ์3. การถิ่า่ยีทอุดอุงคค์วิามรู้กระถิ่างดนิเผาที�ป์ั�น

โดยีการบีบไม่จัำาเป์็นต้อุงใช้อุุป์กรณ์ในการขึ�นรูป์จัะมีก็เพื่ียีงอุุป์กรณ์ในการตกแต่งที�หาได้ทั�วิไป์ สามารถิ่ที�จัะนำามาถ่ิ่ายีทอุด

ใหค้รศูิลิป์ะไป์ใชส้อุนในโรงเรยีีนไดจ้ัรงิจัากวิสัดแุละภัมูปิ์ญัญาในทอุ้งถิ่ิ�น เป์น็ผลติภัณัฑ์ท์ี�สรา้งรายีไดใ้หก้บัชมุชนผา่นการสง่

ต่อุจัากครูศิิลป์ะสู่นักเรียีนและเยีาวิชน

คำาสีำาคัญ: หัตถิ่กรรม, เคร่�อุงป์ั�นดินเผา, ภัูมิป์ัญญา

Abstract 
 The research on Pottery Handicraft Development from Local Wisdom at Ban-Lampong is action 

research with the following objectives: 1.To study the local wisdom of Ban Lamphong pottery. 2.To 

develop new product formats using the knowledge and wisdom of making pots from Ban Lamphong 3.To 

1 บทควิามนี�เป์น็สว่ินหนึ�งขอุงโครงการวิจิัยัีเร่�อุง “การพื่ฒันางานหตัถิ่กรรมเคร่�อุงป์ั�นดนิเผาจัากภัมูปิ์ญัญาทอุ้งถิ่ิ�นการป์ั�นหมอุ้ บา้นลำาโพื่ง 
ต.พืุ่ดซา อุ.เม่อุง จั.นครราชสีมา เพ่ื่�อุถิ่่ายีทอุดควิามรู้สำาหรับครูสอุนศิิลป์ะ” ที�ได้รับทุนอุุดหนุนการวิิจััยีจัากมหาวิิทยีาลัยีราชภััฏ
นครราชสีมา
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disseminate knowledge to be passed on to art teachers. The research results revealed that, firstly, in the 

local wisdom for pottery making at Ban Lamphong, the study of the molding clay identified a mixing ratio 

of 70% local clay and 30% clay. This mixture is durable and can be molded effectively. It can also be 

fired outdoors using natural materials at a temperature of approximately 700 degrees Celsius. Secondly, 

in product development based on the understanding of clay characteristics, it was observed that the 

clay at Ban Lamphong had high porosity, making it suitable for crafting small potted containers. These 

containers were molded by hand, decorated with scratches, and feature a stand to elevate the shape. 

Furthermore, various animal-shaped containers were molded and added. The firing process took place 

outdoors using charcoal and straw as heat sources, producing minimal smoke and generating high heat. 

The observation revealed that the burnt clay turned orange, and when tapped, it produced a resonating 

sound, indicating that the piece was thoroughly cooked. Lastly, the transfer of knowledge involved molding 

clay pots through squeezing. No specialized molding equipment was required, only commonly found 

decorative tools. This knowledge can be easily transferred to art teachers for teaching in schools, utilizing 

local materials and wisdom. This product not only serves as a source of income for the community but 

also contributes to the passing on of skills from art teachers to students and youth.

Keywords: Handicraft, Pottery, Knowledge

บ้ท้นำา
งานหัตถิ่กรรมและทักษะเชงิชา่งในหลายีแขนงฝังัรากลึกอุยีู่

ในจิัตวิญิญาณขอุงคนไทยี ในอุดีตหลายีคนมอุงเป็์นเร่�อุงไกลตัวิ

มอุงข้ามที�จัะเรียีนรู้ เพื่ราะยีากในการหาแหล่งข้อุมูล 

เชงิลกึ เน่�อุงจัากงานหตัถิ่กรรมดั�งเดมิ คอุ่ วิฒันธรรมขอุงควิาม

เป็์นพื่่�นถิิ่�น ซึ�งควิามชำานาญในแต่ละพื่่�นที�นั�น มีเสน่ห ์

แตกต่างกันอุอุกไป์ ควิามคิดสร้างสรรค์ขอุงมนุษยี์ทำาให้

เคร่�อุงป์ั�นดินเผามีการพัื่ฒนาโดยีสร้างขึ�นมาเพื่่�อุป์ระโยีชน์

ใชส้อุยี ตามสภัาพื่ควิามเป์น็อุยีูเ่พื่่�อุตอุบสนอุงควิามต้อุงการ

ขอุงมนุษยี์ ทางควิามเช่�อุ วิัฒนธรรม ขนบธรรมเนียีม

ป์ระเพื่ณีขอุงแต่ละท้อุงถิ่ิ�น (วิิบูลยี์ ลี�สุวิรรณ, 2539, น. 38-

39) งานหัตถิ่กรรมเคร่�อุงป์ั�นดินเผาหร่อุการตีหม้อุแม้จัะ 

มีมาก่อุนป์ระวิัติศิาสตร์ แต่กรรมวิิธีการตีหม้อุอัุนเป์็น

เอุกลักษณ์ขอุงบ้านลำาโพื่ง จัังหวัิดนครราชสีมา ก็ยีังคงไม่

เป์ลี�ยีนแป์ลงนบัวิา่เป์น็การสบ่ทอุดที�ยีาวินาน อุย่ีางไรกต็าม

หากวิา่คนรุน่นี�หมดไป์แล้วิการตีหมอุ้แบบดั�งเดมิจัะยัีงคงอุยีู่

หร่อุไม่ เพื่ราะวิิถิ่ีขอุงคนได้เป์ลี�ยีนไป์ ภัูมิป์ัญญาท้อุงถิ่ิ�นที�

กำาลงัจัะสญูหายี เน่�อุงจัากขาดการพื่ฒันาสนิคา้ที�ตอุบสนอุง

การใช้งานได้จัริงและเป์็นที�นิยีมในยีุคป์ัจัจัุบัน

 ป์ัจัจุับันที�หมู่ 13 บ้านลำาโพื่ง ต.พืุ่ดซา อุ.เม่อุง 

จั.นครราชสมีา มผู้ีสบ่ทอุดศิาสตรก์ารตหีมอุ้ ภัมูปิ์ญัญาทอุ้งถิ่ิ�น

โบราณที�กำาลงัสญูหายี จัากควิามเจัรญิทางด้านเทคโนโลยี ีตลอุดจัน

การดำาเนนิชวีิติ ไดเ้ป์ลี�ยีนแป์ลงอุย่ีางรวิดเรว็ิ วิถิิ่ชีวีิติที�เรง่รบี

ก็คงยีากเต็มที�ที�จัะหาบุคคลที�สร้างงานจัากดินในท้อุงถิิ่�น

ผสานภูัมปิ์ญัญา นำามาเป์ลี�ยีนแป์ลงกลายีเป็์นภัาชนะดินเผา

หลายีป์ระเภัท เช่น หม้อุ โอุ่ง อุ่าง ก็คงจัะเล่อุนหายีไป์ตาม

กาลเวิลา

 จัากควิามสำาคญัในขา้งตน้ทำาใหผู้ว้ิจิัยัีตั�งวิตัถิ่ปุ์ระสงค์

ขอุงโครงการวิิจััยี 1. ศิึกษาภัูมิปั์ญญาท้อุงถิ่ิ�นการปั์�นหม้อุ 

บ้านลำาโพื่ง เพื่่�อุที�จัะจััดเก็บทักษะเชิงช่าง อุงค์ควิามรู้ขอุง

ชา่งป์ั�นหมอุ้บา้นลำาโพื่ง ตั�งแต่ป์ระวิตัคิวิามเป์น็มา วิสัดอุุปุ์กรณ ์

การเตรยีีมดนิ กระบวินการป์ั�นและการเผา ตลอุดจันรปู์แบบ

ผลงานที�มกีารผลิตอุยีูใ่นปั์จัจุับนั 2. พื่ฒันาผลิตภััณฑ์์รูป์แบบ

ใหม่จัากอุงค์ควิามรู้ภัูมิป์ัญญาการตีหม้อุขอุงบ้านลำาโพื่ง  

ให้เป์็นที�ต้อุงการและสอุดคล้อุงกับวิิถิ่ีชีวิิตในปั์จัจัุบัน  

อุาทิเช่น กระถิ่างต้นไม้ขนาดเล็ก และตุ�กตาตกแต่งสวิน  

ในรปู์แบบต่าง ๆ  แต่ยีงัรกัษาภูัมปิ์ญัญาในการเตรียีมดนิและ

เผากลางแจัง้แบบดั�งเดมิ 3. นำาอุงคค์วิามรูม้าถิ่า่ยีทอุดใหก้บั

ครูศิิลป์ะ เพื่่�อุนำามาส่งต่อุควิามรู้ในโรงเรียีน ที�จัะได้เรียีนรู้

กระบวินการเตรียีมดิน การป์ั�นและการเผากลางแจั้ง ที�จัะ

สามารถิ่สรา้งสรรคผ์ลงานในทอุ้งถิ่ิ�นขอุงตนเอุงไดแ้ละสง่ตอุ่

ให้กับนักเรียีน เพ่ื่�อุส่บทอุดอุงค์ควิามรู้งานหัตถิ่กรรม

เคร่�อุงป์ั�นดนิเผาจัากภูัมปิ์ญัญาดั�งเดิม โดยีพัื่ฒนารูป์แบบให้

สอุดคล้อุงกับชีวิิตในปั์จัจุับนัที�จัะสร้างสรรค์เป็์นขอุงใช ้หรอุ่

ผลงานศิิลป์ะที�ยีังคงทักษะ ภัูมิป์ัญญา วิิถิ่ีชีวิิตและควิาม 

ร่วิมสมัยีเพื่่�อุรักษาให้คงอุยีู่ในป์ัจัจัุบันและอุนาคตต่อุไป์
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

วัตถุปั้ระสีงค์ของการวิจัย 
 1. ศิกึษาภัมูปิ์ญัญาทอุ้งถิ่ิ�นการป์ั�นหมอุ้บา้นลำาโพื่ง 

ตำาบลในเม่อุง อุำาเภัอุเม่อุง จัังหวิัดนครราชสีมา

 2. พื่ัฒนาผลิตภััณฑ์์รูป์แบบใหม่จัากอุงค์ควิามรู้

ภัูมิป์ัญญาการตีหม้อุขอุงบ้านลำาโพื่ง

 3. นำาอุงค์ควิามรู้มาถิ่่ายีทอุดให้กับครูศิิลป์ะ  

เพื่่�อุให้เห็นถิ่ึงภัูมิป์ัญญาและกระบวินการสร้างสรรค์ผลงาน

นำาไป์ถ่ิ่ายีทอุดในโรงเรยีีนเป์น็แรงบนัดาลใจัใหเ้ยีาวิชนในพื่่�นที�

นำาอุงค์ควิามรู้นี�มาต่อุยีอุด สร้างงานและอุาชีพื่จัาก

ภัูมิป์ัญญาดั�งเดิมในท้อุงถิ่ิ�น

วิธีีดิำาเนินการวิจัย 
 การวิิจััยี เร่�อุง “การพื่ัฒนางานหัตถิ่กรรม

เคร่�อุงป์ั�นดินเผาจัากภัูมิป์ัญญาท้อุงถิ่ิ�นการป์ั�นหม้อุ  

บ้านลำาโพื่ง ต.พืุ่ดซา อุ.เม่อุง จั.นครราชสีมา เพื่่�อุถิ่่ายีทอุด

อุงคค์วิามรูส้ำาหรบัครสูอุนศิลิป์ะ” เป็์นการวิจิัยัีเชงิป์ระยีกุตโ์ดยี

ใช้วิิธีการวิิจััยีเชิงป์ฏิบัติการแบบมีส่วินร่วิมร่วิมกับการวิิจััยี

เชงิคณุภัาพื่ ดำาเนนิการวิิจัยัีร่วิมกบัป์ราชญช์าวิบ้าน ชา่งป์ั�น

พ่ื่�นบ้าน ในชุมชนบ้านลำาโพื่ง ต.พุื่ดซา อุ.เมอุ่ง จั.นครราชสีมา 

จัำานวิน 2 คน ที�ป์ระกอุบอุาชีพื่ป์ั�นหม้อุในป์ัจัจัุบัน โดยีแบ่ง

เป์็นตารางตามวิิธีการดำาเนินงานวิิจััยี โดยีแบ่งเป์็นกิจักรรม

และเคร่�อุงม่อุในการวิิจััยี ดังต่อุไป์นี�

ตารางท้ี� 1 แสดงวิิธีการดำาเนินงานวิิจััยี โดยีแบ่งเป์็นกิจักรรมและเคร่�อุงม่อุในการวิิจััยี

วิธีีการดิำาเนินงานวิจัย กิจกรรม เคร่�องม่อในการวิจัย

1.  การศิึกษาข้อุมูลเบ่�อุงต้น - การศิึกษาข้อุมูลจัากเอุกสาร

- สำารวิจัพื่่�นที� และบันทึกข้อุมูล

- ศิึกษาป์ระวัิติและควิามเป็์นมาขอุง

ช่างป์ั�น

- ศิกึษาแนวิควิามคดิในการสรา้งสรรค์

ผลงาน

แบบสัมภัาษณ์เจัาะลึก (IndeptInterview) 

ผู้วิิจััยีได้จััดทำาแบบสัมภัาษณ์เจัาะลึก 

ป์ราชญ์ชาวิบ้าน ช่างป์ั�นพื่่�นบ้าน ใน

ชุมชนบ้านลำาโพื่ง ต.พืุ่ดซา อุ.เม่อุง 

จั.นครราชสีมา จัำานวิน 2 คนที�ป์ระกอุบ

อุาชีพื่ป์ั�นหม้อุในป์ัจัจัุบัน เพื่่�อุใช้ในการ

ศิึกษาป์ระวิัติควิามเป์็นมาขอุงช่างป์ั�น 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน และ

แนวิทางในการพื่ัฒนาต่อุไป์

 2. ศิกึษากระบวินการเตรยีีมเน่�อุดนิปั์�น

วิัสดุอุุป์กรณ์และขั�นตอุนการป์ั�น 

การเผาชิ�นงานกลางแจั้ง 

- จัดัเก็บขั�นตอุนการเตรียีมเน่�อุดนิป์ั�น 

วิัสดุและอุุป์กรณ์ในการป์ั�น

- วิสัดแุละอุปุ์กรณแ์ละขั�นตอุนการป์ั�น

- การเผาผลิตภััณฑ์์กลางแจั้ง

- วิัตถิุ่ดิบในการทดลอุงดินป์ั�น

- วิัตถิุ่ดิบทดลอุงเผากลางแจั้ง

-  อุุป์กรณ์การป์ั�น

-  การบันทึกข้อุมูล

3. อุอุกแบบเคร่�อุงป์ั�นดินเผารูป์แบบ

ใหม่จัากวิัตถิุ่ดิบและภัูมิป์ัญญาใน

ท้อุงถิ่ิ�น 

- วิิเคราะห์ข้อุมูลเพื่่�อุมาอุอุกแบบ

สรา้งตน้แบบผลติภัณัฑ์ร์ปู์แบบใหม่

ที�มีควิามต้อุงการในป์ัจัจัุบัน

- เตรียีมดินและป์ั�นผลงานตามที�

อุอุกแบบ

- ทดลอุงเผาผลิตภััณฑ์์รูป์แบบใหม่

แบบกลางแจัง้ที�ใชวั้ิตถิ่ดุบิในทอุ้งถิ่ิ�น

- จััดเก็บข้อุมูล อุงค์ควิามรู้

รวิบรวิมข้อุมูล จัากเอุกสารและแบบ

สัมภัาษณ์ นำามาให้ป์ระโยีชน์ในการ

กำาหนดแนวิคิดในการอุอุกแบบสร้าง

ผลิตภััณฑ์์รูป์แบบใหม่ เพื่่�อุจััดเก็บและ

สร้างเป์็นอุงค์ควิามรู้ จัากการทดลอุงป์ั�น

ผลิตภััณฑ์์รูป์แบบใหม่และเผากลางแจั้ง

โดยีถิ่า่ยีภัาพื่ ถิ่า่ยี VDO บนัทกึเสยีีง และ

จัดบันทึก
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วิธีีการดิำาเนินงานวิจัย กิจกรรม เคร่�องม่อในการวิจัย

 4. นำาอุงค์ควิามรู้มาถิ่่ายีทอุดให้กับครู

ศิิลป์ะ

- ถิ่่ายีทอุดอุงค์ควิามรู้กระบวินการ

เตรยีีมดนิ การป์ั�นและการเผากลาง

แจั้ง 

- สร้างสรรค์ผลงานจัากภัูมิท้อุงถิิ่�น

ขอุงตนเอุงได้และส่ งต่อุให้ กับ

นักเรียีน

จััดการอุบรมเชิงป์ฏิบัติการโดยีถิ่่ายีทอุด

อุงค์ควิามรู้สู่ครูศิิลป์ะจัากการลงม่อุทำา

และเรยีีนรู้ การป์ั�น การเผาจัากภูัมปิ์ญัญา

ที�สามารถิ่สร้างสรรค์ผลงานได้ดว้ิยีตนเอุง

 ที�มา : ผู้วิิจััยี เม่�อุวิันที� 20 มีนาคม 2564

เมอุ่งนครราชสมีา โดยีใชห้าบใสภ่ัาชนะดนิเผาที�มหีลากหลายี

ขนาดเดินลัดทุ่งนานำาไป์จัำาหน่ายีรายีทาง ถิ่้ามีจัำานวินมาก 

ก็นำาใส่เกวิียีนไป์ โดยีจัะนำาไป์แลกข้าวิโดยีใส่ข้าวิสารให้ 

เต็มภัาชนะดินเผาที�นำาไป์แลกถิ่่อุเป็์นการแลกเป์ลี�ยีนในยุีค

นั�น โดยีเดินทางไป์บริเวิณหมู่บ้านใกล้เคียีงหร่อุในเม่อุงจัน

ภัาชนะดินเผาไป์นำาไป์แลกหมดจึังเดินทางกลับบา้น ขั�นตอุน

การผลิตหม้อุดินลำาโพื่ง การเตรียีมดิน เริ�มจัากทำาก้อุนเช่�อุ 

โดยีการนำาโคลนดินเหนียีวิ มาผสมกับแกลบอุยี่างละเท่า ๆ 

กัน ป์ั�นให้เป์็นก้อุน ป์ล่อุยีให้แห้งป์ระมาณ 1 อุาทิตยี์  

หลงัจัากนั�นนำาไป์เผา กอุ่นนำาไป์ตำาในครกกระเด่�อุงจันละเอุยีีด 

เวิลาใช้งาน นำาเช่�อุที�กลายีเป์็นผง ผสมกับดินเหนียีวิสะอุาด

ขุดมาจัากทุ่งนา นวิดให้เป็์นเน่�อุเดียีวิกัน มาป์ั�นและตีหม้อุ 

เป์ลี�ยีนแป์ลงเป็์นภัาชนะจัากดินให้คงรูป์ด้วิยีไฟจัากการเผา

ด้วิยีวิัสดุธรรมชาติ เช่น ไม้ฟ้�น ฟาง และเศิษใบไม้ต่าง ๆ 

กลายีเป์็นภัาชนะดินเผา

 นางวิรรณา ทางพืุ่ดซา อุายีุ 62 ป์ี ช่างตีหม้อุบ้าน

ลำาโพื่งในป์ัจัจัุบัน ให้สัมภัาษณ์วิ่าเป์็นบุตรสาวิขอุงนางชิด 

ตัดพืุ่ดซา แต่เดิมก็ไม่ได้มีควิามสนใจัภัูมิป์ัญญาการป์ั�นหม้อุ

นี�ด้วิยีในยีุคหลังเคร่�อุงป์ั�นดินเผาบ้านลำาโพื่งจัำาหน่ายีได้ 

นอุ้ยีลง แตเ่ดมิคอุ่หมอุ้หงุขา้วิดนิเผาจัะเป์น็ที�นยิีมและใชก้นั

ทกุบ้าน แตต่อุ่มาไดม้วีิสัดุอุ่�นมาทดแทนที�จัะมคีวิามคงทนกว่ิา

ทำาใหเ้ลอุ่นหายีและเลกิใชไ้ป์ในที�สดุ จังึไดเ้ริ�มป์ระกอุบอุาชพีื่

ด้วิยีการทำางานในโรงทอุที�อุำาเภัอุสูงเนิน แต่หลังจัากที�

แตง่งานและมีบตุรจึังได้เดนิทางกลับมาอุยีูภู่ัมลิำาเนาเดิม คอุ่ 

บ้านลำาโพื่ง ซึ�งในตอุนนั�นหร่อุป์ระมาณ 20 ป์ีที�แล้วิเตา

ขนมครกดนิเผาไดร้บัควิามนิยีมจังึไดส้นใจัและเริ�มหัดทำาโดยี

มนีางหลอุด จัิ�วิวิเิศิษ ได้ทำาขายีอุยีูก่่อุนแล้วิเป็์นคนสอุน โดยี

อุาศิยัีแหล่งดินที�มมีาแตเ่ดิมเป์น็วัิตถุิ่ดบิในการทำา โดยีขายีสง่

เตาขนมครกดินเผา ใบละ 10 บาท โดยีจัะมีพื่่อุค้าจัาก

ผลำการวิจัย
 ผู้วิิจััยีได้ดำาเนินการวิิจััยีตามแผนวิิธีการวิิจััยี เพื่่�อุ

ทำาการศิกึษา รวิบรวิมขอุ้มลูที�จัะนำามาพื่ฒันางานหตัถิ่กรรม

เคร่�อุงป์ั�นดินเผาจัากภัูมิป์ัญญาท้อุงถิ่ิ�นการปั์�นหม้อุ  

บ้านลำาโพื่ง ต.พืุ่ดซา อุ.เม่อุง จั.นครราชสีมา เพื่่�อุถิ่่ายีทอุด

อุงค์ควิามรู้สำาหรับครูสอุนศิิลป์ะจึังขอุนำาเสนอุผลการวิิจััยี 

ดังต่อุไป์นี�.

 1. การศิึกษาข้อมูลำเบ้่�องต้น ในป์ัจัจัุบันที�หมู่ 13 

บ้านลำาโพื่ง ต.พืุ่ดซา อุ.เม่อุง จั.นครราชสีมา ยีังมีผู้ส่บทอุด

ศิาสตร์การตีหม้อุ ภัูมิป์ัญญาท้อุงถิ่ิ�นโบราณที�กำาลังสูญหายี 

ไดแ้ก่ ยีายีชิด ตดัพุื่ดซา ซึ�งป์จััจับุนัไดเ้ลกิทำาไป์แล้วิ เน่�อุงจัาก

อุายีุมากจึังได้ถิ่่ายีทอุดอุงค์ควิามรู้ให้กับลูกสาวิ ค่อุ นาง

วิรรณา ทางพุื่ดซา ที�ยีังคงตีหม้อุด้วิยีม่อุใช้วิัสดุพื่่�นบ้าน

ทั�งหมด ผูว้ิจิัยัีไดศ้ิกึษาบรบิทโดยีใชก้ารสมัภัาษณเ์ชงิลกึเพื่่�อุ

วิเิคราะหถ์ิ่งึชา่งตหีม้อุบา้นลำาโพื่งที�ยีงัคงเหล่อุในป์จััจับุนัถิ่งึ

ป์ระวิตัคิวิามเป์น็มา เทคนคิการเตรยีีมดนิ การป์ั�น ตลอุดจัน

การเผากลางแจัง้ดว้ิยีวัิสดจุัากธรรมชาต ิโดยีไดม้กีารลงพื่่�นที�

สมัภัาษณ ์เพื่่�อุจัดัเกบ็ขอุ้มลู รปู์แบบ นำามาอุอุกแบบและป์ั�น

เป์็นผลิตภััณฑ์์รูป์แบบใหม่ โดยีมีผลการศิึกษาดังต่อุไป์นี�

  นางชดิ ตดัพุื่ดซา อุายี ุ84 ป์ ีชา่งตหีม้อุบา้นลำาโพื่ง

ในอุดีตให้สัมภัาษณ์ วิ่าได้ป์ระกอุบอุาชีพื่เป์็นช่างตีหม้อุ

เน่�อุงจัากเป์็นอุาชีพื่ขอุงครอุบครัวิอุยีู่แล้วิ โดยีเริ�มฝัึกป์ั�น

ตั�งแต ่4-5 ขวิบ โดยีมยีีายีเป์น็ผู้สอุน ค่อุ จัะฝักึป์ั�นเป์น็สิ�งขอุง

ที�ใช้ในชีวิิตป์ระจัำาวิันก่อุน ค่อุ หม้อุหุง ที�จัะสามารถิ่ป์ั�นได้

วิันละ 20 ใบ ควิามยีากง่ายีในการป์ั�นก็จัะป์ระกอุบไป์ด้วิยี

ขนาด ที�มทีั�งขนาดเลก็และขนาดใหญ ่พื่อุมคีวิามชำานาญแลว้ิ

จังึสามารถิ่ป์ั�นโอุง่ที�มขีนาดใบใหญไ่ดแ้ตก่จ็ัะใชเ้วิลาป์ั�นนาน

ขึ�น จัากนั�นจัะมีเตาขนมครกดินเผา หม้อุป์ลาร้า หม้อุหุงข้าวิ 

พื่อุเริ�มเป์็นสาวิก็จัะนำาไป์ขายีตามหมู่บ้านต่าง ๆ หร่อุในตัวิ
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หมู่บ้านหนอุงยีารักษ์ มารับไป์ขายีต่อุก็ได้เลิกผลิตเพื่ราะ

พื่่อุค้าผู้มารับไป์ขายีได้เสียีชีวิิตลง จัึงไป์ทำาโรงงานผักกาด

ดอุงที�อุยีู่ใกล้ ๆ บ้าน ต่อุมา ยีายีชิด ตัดพืุ่ดซา ซึ�งป์ัจัจัุบันได้

เลิกทำาไป์แล้วิเน่�อุงจัากอุายีุมากจึังได้ถ่ิ่ายีทอุดอุงค์ควิามรู้

การทำาหม้อุขนาดเล็กเพ่ื่�อุส่งร้านขนมไทยีที�ยีังคงสั�งสินค้า

อุยี่างต่อุเน่�อุงให้กับลูกสาวิ ค่อุ นางวิรรณา ทางพืุ่ดซา เลยี

ได้กลับมาป์ระกอุบอุาชีพื่ช่างตีหม้อุจันถิ่ึงป์ัจัจัุบัน ที�ยีังคงตี

หม้อุด้วิยีม่อุใช้วิัสดุพ่ื่�นบ้านทั�งหมดโดยีมีเทคนิคการเตรียีม

ดนิ การปั์�น ตลอุดจันการเผากลางแจัง้ดว้ิยีวิสัดจุัากธรรมชาติ 

 2. ศิึกษากระบ้วนการเตรียมเน่�อดิินปั้้�น วัสีดิุ

อปุั้กรณ์แ์ลำะขั�นตอนการปั้้�น การเผาชิ�นงานกลำางแจง้ โดยี

นางวิรรณา ทางพืุ่ดซาที�ยีังคงตีหม้อุด้วิยีม่อุใช้วิัสดุและ

ภัมิูป์ญัญาพื่่�นบ้านทั�งหมด ทำาการสาธิตมีขั�นตอุนการเตรียีม

เน่�อุดินป์ั�น วิัสดุอุุป์กรณ์และการป์ั�น ตลอุดจันการเผา 

กลางแจั้งด้วิยีวิัสดุจัากธรรมชาติ ตามกระบวินการต่อุไป์นี�

 การเตรียมเน่�อดิินปั้้�น เป์็นดินเหนียีวิที�หาได้จัาก

ท้อุงถิ่ิ�น จัะมีอุยีู่บริเวิณแหล่งนำ�าภัายีในหมู่บ้าน ซึ�งก็จัะบอุก

ต่อุกันมาจัากรุ่นสู่รุ่นวิ่าดินบริเวิณนี�เหนียีวิขึ�นรูป์ได้ดี เผา

แลว้ิชิ�นงานแตกน้อุยี กจ็ัะนำาดนิจัากแหล่งนั�นมาเป็์นวัิตถิ่ดุบิ

หลักในการผลิตชิ�นงาน กระบวินการเตรียีมเน่�อุดินป์ั�น  

หมายีถิ่งึ การผสมดินกับวัิตถุิ่ดบิอุย่ีางอุ่�น โดยีมีเป้์าหมายีเพื่่�อุที�จัะ

ใหเ้น่�อุดนิมคีณุสมบตัทิี�ถิ่กูตอุ้งและมีคณุภัาพื่ที�ด ีดนิป์ั�นหมอุ้

บา้นลำาโพื่งนั�น หวัิใจัสำาคัญที�จัะสามารถิ่ทำาใหด้นิสามารถิ่เผา

กลางแจั้งโดยีวิัสดุจัากธรรมชาติและสุกตัวิได้ในอุุณหภัูมิตำ�า 

คอุ่ การเตรียีมดินเช่�อุ โดยีการนำาดนิเหนียีวิมาผสมกับแกลบ

โดยีถิ่้านำาไป์เผาเป์็นเถิ่้าจัะมีซิลิก้ามาก เม่�อุนำาไป์ผสมกับ 

ดนิเหนยีีวิแลว้ินำาไป์เผากจ็ัะสรา้งควิามพื่รนุตวัิให้เน่�อุดนิและ

เพื่ิ�มโครงสร้างให้ดินมีควิามแข็งแรงขึ�น จัึงนำามาผสมทำา 

ดนิเช่�อุ โดยีการขุดดินเหนียีวิท้อุงนานำามาตากแดดให้แห้งแล้วิ

ทบุเป์น็กอุ้นเล็กๆ แชน่ำ�าไวิ ้1 คน่จันเป็์นดนิโคลน จัากนั�นนำา

แกลบมาเกลี�ยีเป์็นวิงกลมนำาแล้วินำาดินโคลนผสมให้เข้ากัน 

ในป์ริมาณที�สามารถิ่ป์ั�นแกลบเป์็นก้อุนโดยีไม่แตกอุอุกจัาก

กัน เน้นให้แกลบมีป์ริมาณมากกวิ่าเน่�อุดิน ป์ั�นเป์็นก้อุน

ลักษณะวิงรีและแบน 

 นำาก้อุนดินเช่�อุไป์ตากแดด 3 วิัน จันก้อุนดินแห้ง

สนทิ จัากนั�นนำาไป์เผากลางแจัง้โดยีการรอุงพื่่�น ดว้ิยีฟน้หรอุ่

กิ�งไม้ท่อุนไม้ขนาดเล็กที�ลักษณะเป์็นแก่นให้ควิามร้อุน 

ตอุ่เน่�อุง จัากนั�นวิางก้อุนดนิเช่�อุลงไป์ไม่ใหเ้กนิบรเิวิณกอุงฟน้

ที�รอุงพื่่�นไวิ้ นำาฟางมาคลุมจันมิดกอุงฟ้นและก้อุนดินเช่�อุ 

กอุ่นจัดุไฟจัากบรเิวิณดา้นลา่งขอุงกอุงฟน้ โดยีใชฟ้างเป์น็ตวัิกกั

เกบ็ควิามรอุ้นใหร้ะอุุจันกอุ้นดนิเช่�อุสกุตวัิโดยีเตมิฟางรกัษา

ควิามร้อุนเผา ทิ�งไวิ้ป์ระมาณ 2 วิัน จันก้อุนดินสุก จัะได้สี

แดงหร่อุสีส้มก่อุนจัะนำามาตำาผสมในตัวิเน่�อุดินป์ั�น จัากนั�น

นำาก้อุนดินเช่�อุที�เผาจันสุกแล้วิไป์ตำาให้ละเอีุยีดด้วิยีครก

กระเด่�อุงหร่อุครกไม้ นำาดินที�ละเอุียีดนี�ไป์ร่อุนด้วิยีตะแกรง

มุ้งลวิดเพื่่�อุคัดสิ�งที�ไม่ต้อุงการอุอุก เช่น กรวิด ทรายีเม็ด 

คอุ่นขา้งโต เป็์นตน้ จัากนั�นจังึไดด้นิเช่�อุเน่�อุละเอุยีีดเพื่่�อุนำาไป์

ผสมเป์็นเน่�อุดินป์ั�น โดยีนำาดินเช่�อุที�ผ่านการร่อุนละเอุียีด 

ภั าพื่ที� 1 ภัาพื่นางชิด ตัดพืุ่ดซา และนางวิรรณา ทางพืุ่ดซา บุตรสาวิช่างตีหม้อุบ้านลำาโพื่งที�ให้สัมภัาษณ์กับผู้วิิจััยี
ที�มา : ภัาพื่ถิ่่ายีโดยีผู้วิิจััยี เม่�อุวิันที� 28 เมษายีน 2564
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มาพื่รมนำ�าใหเ้กดิควิามช่�นกอุ่นจัะนำาดนิเหนยีีวิที�แชน่ำ�ามา 1 คน่

มาทำาการผสมโดยีนวิดให้เขา้กันโดยีการสังเกต ไม่ให้ดนิแฉะ

จันเกินไป์ ให้มีควิามหมาดและเหนียีวิเป์็นเน่�อุเดียีวิกัน

ระหวิา่งดนิเช่�อุและดนิเหนยีีวิ ที�จัะสามารนำามาป์ั�นขึ�นรปู์ชิ�น

งานได้ โดยีหลังการนวิดจัะทิ�งไวิ้ 1 ค่น ให้เน่�อุดินมีควิาม

เหนียีวิเข้ากันก่อุนจัะนำามาป์ั�นเป์็นภัาชนะรูป์ทรงต่าง ๆ

 วัสีดิุอุปั้กรณ์์แลำะขั�นตอนการปั้้�น อุุป์กรณ์ตีหม้อุ

เป็์นเคร่�อุงม่อุสำาหรับใช้ในการขึ�นรูป์หม้อุหร่อุภัาชนะโดยี

การตีด้วิยีไม้นั�นเป์็นกรรมวิิธีการผลิตภัาชนะแบบดั�งเดิม 

ที�สบ่ทอุดมา ที�จัะมแีทน่วิางสว่ินใหญเ่ป์น็แทน่ไม ้ใชว้ิางแท่ง

ดนิเหนียีวิเวิลาตีขึ�นรูป์ตลอุดจันสวีิป์าก คอุ่ การทำาป์ากหม้อุ

ให้เรียีบ โดยีที�บ้านลำาโพื่งจัะนิยีมใช้ใบสับป์ะรดในการสวีิ

ป์ากหม้อุที�จัะทำาให้ป์ากภัาชนะเรียีบเนียีนเสมอุกัน และจัะ

มีไม้ตี ทำามาจัากไม้เน่�อุแข็ง มีลักษณะเป์็นแผ่นราบมีหลายี

ขนาดด้วิยีกัน มีด้ามจัับ ใช้สำาหรับตีตบผิวิด้านนอุกขอุง

ภัาชนะให้ได้รูป์ทรงและอัุดเน่�อุดินให้แน่นและเข้าสนิทตาม

ที�ต้อุงการโดยีใช้ร่วิมกับหินดุ ซึ�งบางแห่งเรียีกหินดุนหร่อุ 

หินดัน เป็์นอุุป์กรณ์ในการขึ�นรูป์ภัาชนะ ทำาจัากดินเผามี

ลักษณะคล้ายีกับดอุกเห็ด มีด้ามถิ่่อุ มีควิามแข็งแกร่ง

ทนทาน ผิวิด้านหน้าขอุงหัวิหินดุจัะมีลักษณะเรียีบ

ภูาพัท้ี� 2 ภัาพื่การทำาดินเช่�อุโดยีการนำาดินเหนียีวิมาผสมกับแกลบแล้วิป์ั�นเป์็นรูป์วิงรีทรงแบนและเผากลางแจั้งจัากเศิษกิ�งไม้และฟาง 
จันก้อุนดินสุก ตำาก้อุนดินเช่�อุแล้วิร่อุนจันละเอุียีดก่อุนนำาไป์ผสมเน่�อุดินป์ั�นตามภัาพื่

ท้ี �มา : ภัาพื่ถิ่่ายีโดยีผู้วิิจััยี เม่�อุวิันที� 30 เมษายีน 2564

ภูาพั ท้ี� 3 ภัาพื่นางวิรรณา ทางพืุ่ดซา สาธิตอุุป์กรณ์ตีหม้อุที�จัะมีตอุไม้ ใบสับป์รด ไม้ตีและหินดุที�ทำาจัากดินเผา
ท้ี� มา : ภัาพื่ ถิ่่ายีโดยีผู้วิิจััยี เม่�อุวิันที� 30 เมษายีน 2564
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 กระบวินการป์ั�น ในป์จััจับุนันางวิรรณา ทางพื่ดุซา 

ช่างตีหม้อุบ้านลำาโพื่ง ได้ทำาเพีื่ยีงหม้อุขนาดเล็กโดยีทำาเพื่่�อุ

ส่งขายีร้านขนมไทยี ซึ�งจัะนำาไป์ทำาใส่ขนมหม้อุแกงขายี  

ที�จัะมีวิิธีการป์ั�นโดยีป์ั�นให้เป์็นทรงคล้ายีทรงกระบอุกก่อุน 

บบีดนิบรเิวิณดา้นนอุก โดยีค่อุยี ๆ  กดไลค่วิามหนาใหส้มำ�าเสมอุ

จันทั�วิบริเวิณ ทำาการบีบคอุแล้วิลูบให้เรียีบด้วิยีม่อุที�ชุ่มนำ�า

ใหเ้ป์น็รปู์ทรงกลมแลว้ิเกบ็ควิามเรยีีบบรเิวิณดา้นในภัาชนะ

จัากนั�นทำาการตกแต่งป์ากหม้อุให้เรยีีบบนแท่นไม้โดยีการนำา

ใบสบัป์ะรด ชบุนำ�าหมาด ๆ  แลว้ินำามาลบูบริเวิณขอุบป์าก ได้

รูป์ทรงกลมและเรียีบเนียีนก่อุนจัะนำาไป์ทำาการตากแดดให้

ภัาชนะคงรูป์ก่อุนนำาไป์ตี ด้วิยีการใช้หินดุและไม้ตี โดยีม่อุ

ข้างหนึ�งจัะถิ่่อุหินดุนั�นเข้าไป์ข้างในหม้อุ ม่อุอุีกข้างก็ใช้ไม้ตี

รอุบ ๆ พื่อุเสร็จัแล้วิก็นำาไป์ตากอุีกครั�ง ให้หม้อุแห้งก่อุนนำา

ไป์ทำาการเผากลางแจั้ง

 การเผาชิ�นงานกลำางแจ้ง เม่�อุหม้อุแห้งดีแล้วิ  

ก็จัะนำาไป์เผา ด้วิยีการนำาไม้มาวิางกอุงรวิมกันเป์็นลักษณะ

เหม่อุนแท่น โดยีจัะป์ระมาณจัำานวินไม้ที�นำามาวิางว่ิาจัะใช้

มากน้อุยีเพื่ียีงใด หม้อุถิ่ึงจัะไหม้พื่อุดี ไม่เสียีหายี ซึ�งไม้นี�จัะ

มหีนิซึ�งเป์น็เหมอุ่นแท่นรอุงอุยีูด่า้นลา่งเป์น็จัดุ ป์อุ้งกนัไมใ่ห้

ไม้ไหม้เร็วิจันเกินไป์ จัากนั�นจึังนำาหม้อุมาวิางลงบนกอุงไม้

นั�น จัุดไฟจันไฟติด แล้วิจึังนำาฟางมาคลุมด้านบนหม้อุ รอุ

ป์ระมาณ 3-4 ชั�วิโมง กจ็ัะไดห้มอุ้ดนิเผาที�เสรจ็ัสมบรูณแ์ลว้ิ

ภูาพัท้ ี� 4 ภัาพื่การบีบคอุภัาชนะดินเผาเป์็นรูป์ทรงกระบอุกบนแท่นไม้และตีหม้อุเป์็นรูป์ทรงที�ต้อุงการ
ท้ี�มา : ภัาพื่ถิ่่ายีโดยีผู้วิิจััยี เม่�อุวิันที� 30 เมษายีน 2564

ภูาพัท้ี � 5 ภัาพื่การเผากลางแจั้งโดยีใช้กิ�งไม้แห้งและฟาง
ท้ี�มา : ภัาพื่ถิ่่ายีโดยีผู้วิิจััยี เม่�อุวิันที� 10 พื่ฤษภัาคม 2564



164

 การป์ั�นหม้อุนี� เป์็นภัูมิป์ัญญาขอุงชาวิบ้านที�

สบ่ทอุดกันมาจัากบรรพื่บรุุษ ถิ่า่ยีทอุดตอุ่กนัจัากรุ่นสูรุ่น่ ซึ�ง

เป์น็ภูัมปิ์ญัญาที�หาเลี�ยีงชีพื่มาจันถึิ่งปั์จัจุับนั จัากการสังเกต

และสัมภัาษณ์ทำาให้เห็นวิ่า การป์ั�นหม้อุนั�นไม่ใช่เร่�อุงง่ายี 

ตอุ้งใชค้วิามรูแ้ละป์ระสบการณอ์ุยีา่งมาก อุกีทั�งยีงัตอุ้งอุาศิยัี

ควิามชำานาญที�เกิดจัากการฝึักฝัน และทำาซำ�ามาเร่�อุยี ๆ  แสดง

ใหเ้หน็ถิ่งึการคดิคน้ การเรยีีนรู ้และการแกป้์ญัหาขอุงคนใน

ทอุ้งถิ่ิ�น ซึ�งมกีารป์รบัป์ระยีกุตใ์หเ้ขา้กับบรบิทตา่ง ๆ  รอุบตวัิ 

และป์รับให้เข้ากับยีุคสมัยี ที�สำาคัญภูัมิป์ัญญานี�ก็สามารถิ่ 

นำามาใช้เป์็นอุาชีพื่ หาเลี�ยีงตนเอุงและครอุบครัวิได้ แต่ใน

ป์ัจัจัุบันเน่�อุงจัากสถิ่านการณ์โควิิด19 ทำาให้ผู้ป์ระกอุบการ

รา้นขนมไทยีจัำาหนา่ยีสนิคา้ไดน้อุ้ยีลง สง่ผลใหก้ารผลติหมอุ้

ที�จัะนำาไป์ใส่ขนมหม้อุแกงเพื่่�อุจัำาหนา่ยีผลิตอุอุกมาแล้วิไม่มี

ผู้มารับซ่�อุทำาให้เหล่อุหม้อุดินเผาขนาดเล็กจัำานวินมาก  

นางวิรรณา ทางพืุ่ดซา ช่างตีหม้อุบ้านลำาโพื่งในป์ัจัจัุบันจัึง

ขาดรายีได้และอุาจัจัะเลิกตีหม้อุดินเผาไป์ในที�สุด

 3. ออกแบ้บ้เคร่�องปั้้�นดิินเผารูปั้แบ้บ้ใหัม่จาก

วัตถุดิิบ้แลำะภููมิปั้้ญญาในท้้องถิ�น จัากปั์ญหาที�ได้กล่าวิใน

ตอุนต้นทำาให้ผู้วิิจััยีคิดที�จัะส่บต่อุภูัมิป์ัญญาตีหม้อุนี�โดยีได้

เป์ลี�ยีนกระบวินการป์ั�นให้ทำาได้ง่ายีขึ�น และผลิตเป์็นสินค้า

รูป์แบบใหม่ (กระถิ่างดินเผา) ที�กำาลังได้รับควิามนิยีมจัาก

กระแสการป์ลูกต้นไม้ในป์ัจัจัุบัน ที�จัะทำาการถิ่่ายีทอุดการ

ป์ั�น เป็์นรปู์แบบผลิตภััณฑ์ต่์าง ๆ  ตลอุดจันการเผากลางแจัง้ 

ที�ก็จัะได้มีการป์รับเป์ลี�ยีนให้ง่ายีและสะดวิกยีิ�งขึ�น เพ่ื่�อุจัะ

ถิ่่ายีทอุดอุงค์ควิามรู้นี�แก่ครูศิิลป์ะ ที�จัะเรียีนรู้และส่งต่อุ

ควิามรู้แก่นักเรียีนภัายีในโรงเรียีน โดยีสามารถิ่สร้าง

ผลิตภััณฑ์์หร่อุผลงานศิิลป์ะเคร่�อุงป์ั�นดินเผาในโรงเรียีนได้

ด้วิยีตนเอุง ที�จัะมีกระบวินการพื่ัฒนาเพ่ื่�อุจััดเก็บอุงค์ 

ควิามรู้ตามขั�นตอุนดังต่อุไป์นี�

 ออกแบ้บ้ภูาพัร่างผลำิตภูัณ์ฑ์์ จัากการได้ลงพื่่�นที�

เหน็กระบวินการตั�งแต่การเตรียีม การป์ั�นและการเผา ทำาให้

ผูว้ิจัิัยีไดเ้รยีีนรูถ้ิ่งึลกัษณะขอุงเน่�อุดนิวิา่เหมาะสมกบัการป์ั�น

รปู์แบบใด โดยีกอุ่นที�จัะลงม่อุป์ั�นไดท้ำาการอุอุกแบบภัาชนะ

ดนิเผาที�ป์ั�นไดโ้ดยีไมต่อุ้งใชแ้ทน่ไม ้แต่จัะยีงัคงการบบีขึ�นรปู์

ดว้ิยีม่อุเป์น็รปู์ทรงภัาชนะ แตจ่ัะเพื่ิ�มเร่�อุงขอุงพื่่�นผวิิ การป์ั�น

เป์็นภัาชนะที�มีขาตั�ง และป์ั�นแป์ะต่อุเติมรูป์ทรงภัาชนะเป์็น

รปู์สตัว์ิชนิดต่างๆ แตย่ีงัยัีงคงยีดึรูป์แบบกระถิ่างดินเผา ตาม

ที�ไดส้รา้งภัาพื่รา่งเพื่่�อุเป์น็แนวิทางในการป์ั�นคอุ่ 1. การสรา้ง

พื่่�นผวิิบนกระถิ่างดนิเผาด้วิยีการขูดขีด 2. การสร้างพ่ื่�นผวิิบน

กระถิ่างดินเผาและต่อุขาภัาชนะ 3. ป์ั�นแป์ะต่อุเติมกระถิ่าง

ดนิเผาเป็์นรูป์สัตวิช์นดิต่าง ๆ  ซึ�งสอุดคล้อุงกับผลงานวิจิัยัีขอุง

อุอุ้ยีทิพื่ย์ี พื่ลศิรี (2542, น. 89-90) เกี�ยีวิกับรปู์แบบเคร่�อุงป์ั�น

ดนิเผาบา้นสทงิหมอุ้ว่ิา การศิกึษาคน้ควิา้สมควิรจัะใหม้กีาร

พื่ัฒนาด้านรูป์แบบ ทั�งด้านรูป์ร่าง รูป์ทรง ด้านขนาดและ

ด้านลวิดลายี ให้มีการป์ระสานกลมกล่นกันตามหลักการ

อุอุกแบบจัะไดเ้ป์น็ที�รูจ้ักัแพื่รห่ลายีมากกวิา่นี� พื่ร้อุมทั�งตอุ้ง

มกีารพื่ฒันาผลติภัณัฑ์์ใหม้คีณุภัาพื่มากขึ�น และป์ระยีกุตใ์ห้

มีควิามสวิยีงาม เหมาะกับป์ระโยีชน์ใช้สอุยี

 กระบ้วนการปั้้�นผลำงาน จัากภัาพื่ที�ร่างไวิ้ใน

กระบวินการต่อุมาได้มีการนำาดินบ้านลำาโพื่งมาทำาการป์ั�น

โดยีไดส้รา้งวิธิกีารขึ�นรปู์ดว้ิยีการบบีเป์น็ภัาชนะ ซึ�งจัะมวีิสัดุ

อุปุ์กรณท์ี�หาไดท้ั�วิไป์คอุ่ 1. ดนิป์ั�นหมอุ้บ้านลำาโพื่ง 2. นำ�าสลปิ์

ดนิบ้านลำาโพื่ง 3. แป์รงหรอุ่ภัูกั่น 4. ไม้ป์ั�นหรอุ่ไม้เสียีบลูกชิ�น 

5. ภัาชนะใส่นำ�าและฟอุงนำ�า กระบวินการขึ�นรูป์ การป์ั�นชิ�น

งานในทกุรปู์แบบที�รา่งไวิจ้ัะใชก้ารขึ�นแบบเดยีีวิกนั คอุ่ การ

ขึ�นรูป์ด้วิยีการบีบโดยีจัะเป์็นการขึ�นรูป์อุยี่างง่ายีโดยีไม่ต้อุง

ใชอุุ้ป์กรณ์ใดเลยี โดยีมีกระบวินการ ขึ�นรูป์ดงัตอุ่ไป์นี� 1. ป์ั�น

ดนิขนาดเท่ากำามอุ่เป็์นลักษณะก้อุนกลม 2. ใชห้วัิแม่มอุ่เจัาะ

ลงไป์ตรงกลงโดยีไม่ทะลุไป์อีุกด้านเพื่่�อุเป็์นก้นภัาชนะ  

3. ใชห้วัิแมม่อุ่เป์น็แกนกลางและหมนุโดยีใชอุ้กี 4 นิ�วิที�เหลอุ่ 

ป์ระคอุงบีบชิ�นงานไล่ควิามหนาขอุงภัาชนะให้มีควิาม

สมำ�าเสมอุ 4. จัากนั�นตกแต่งแต่งรูป์ทรงโดยีวิางภัาชนะบนม่อุ

และม่อุอุีกข้างบีบดินป์รับแต่งรูป์ทรงและควิามหนาบาง  

5. เชด็ฟอุงนำ�าเกบ็ควิามเรยีีบรอุ้ยีขอุงชิ�นงานและพื่ึ�งภัาชนะ

ไวิร้อุจันดนิหมาด 6. ทำาเจัาะรดูา้นลา่งดว้ิยีเคร่�อุงมอุ่ป์ั�นเพื่่�อุ

เป์็นที�ระบายีนำ�ากระถิ่างดินเผา ก่อุนนำาไป์ทำาพื่่�นผิวิ ตกแต่ง

ติดขาภัาชนะหร่อุป์ั�นแป์ะเป์็นรูป์ทรงสัตวิ์ต่าง ๆ

 ท้ดิลำองเผากลำางแจ้งผลำิตภูัณ์ฑ์์ดิินเผา / ชิ�นงาน

สีำาเรจ็ การเผากลางแจัง้แบบเดิมนั�นใชว้ิตัถิ่ดุบิหลักที�ใหค้วิาม

ร้อุนค่อุ ไม้แก่นที�เป์็นกิ�งไม้หร่อุกาบไม้แห้งต่าง ๆ  ที�จัะติดไฟ

และให้ควิามร้อุนโดยีวิางขัดสลับไป์มาให้เกิดช่อุงว่ิางเพื่ิ�ม

อุอุกซเิจันในการเผาไหม ้โดยีวิางชิ�นงานดา้นบนกอุ่นคมุดว้ิยี

ฟางครอุบชิ�นงานทั�งหมด ที�เป์น็เหมอุ่นหอุ้งเตาที�กกัเกบ็ควิาม

ร้อุนให้ชิ�นงานสุกทั�วิถิ่ึงกัน โดยีจัะสังเกตวิ่าการเผามีควิาม

ร้อุนที�ทั�วิถึิ่งจัากที�ไม้ฟ้�นหร่อุกิ�งไม้แก่นด้านล่างไหม้สลายี

กลายีเป์็นขี�เถิ่้า ก็แสดงวิ่าการเผาชิ�นงานเสร็จัสมบูรณ์  

รอุกอุงไฟมอุดและเยีน็ลงจังึเขี�ยีฟางแลว้ินำาชิ�นงานอุอุก โดยีจัาก

การสังเกตการณ์เผาโดยีใช้วิัสดุจัากธรรมชาติทั�งหมดจัะเกิด
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ควินัลอุยีกระจัายีจัำานวินมาก และการหากิ�งไมห้รอุ่แกน่ไมท้ี�

จัะนำามาเผาให้ควิามร้อุนก็หาได้ยีากในบางพื่่�นที� จังึไม่เหมาะ 

ที�จัะทำาการเผาในที�ชมุชนหรอุ่โรงเรยีีนตามวัิตถุิ่ป์ระสงค์ขอุง

งานวิิจััยี ผู้วิิจััยีจัึงคิดที�จัะทำาเตาเผากลางแจั้งแบบป์ระยีุกต์

โดยีใช้ถิ่่านไม้เป์็นตัวิให้ควิามร้อุน ด้านล่างที�จัะมีควิันน้อุยี

และให้ควิามร้อุนที�สูงและยีาวินาน โดยียีังคงฟางเป์็นตัวิกัก

เกบ็ควิามรอุ้น โดยีมขีั�นตอุนและกระบวินการดงันี� 1. วิางขา

ตั�งอุิฐ 2 ด้าน และนำาถิ่่านที�ติดไฟแล้วิมาโรยีให้ทั�วิพื่่�นที�เผา 

วิางตะแกรงป้์�งบนขาอิุฐเรียีงกิ�งไม้และวิางชิ�นงานทับลงไป์  

2. คุมชิ�นงานด้วิยีฟางให้ครอุบพ่ื่�นที�เผาและชิ�นงานทั�งหมด 

3. จัุดไฟจัากด้านล่างและป์ล่อุยีให้ไฟล่ามไป์จันทั�วิทั�งกอุง 

โดยีสงัเกตวิา่ถิ่า่นใหค้วิามรอุ้นจันหมดกลายีเป์น็ขี�เถิ่า้ รอุกอุงไฟ

มอุดแล้วินำาชิ�นงานอุอุกโดยีสังเกตจัากสีดินที�เผามีสีส้มและ

เคาะ มีเสียีงกังวิาลก็แสดงวิ่าชิ�นงานสุกสมบูรณ์

กระบ้ว นการพััฒนาเคร่�องปั้้�นดิินเผารูปั้แบ้บ้ใหัม่จากวัตถุดิิบ้แลำะภููมิปั้้ญญาในท้้องถิ�น

อุอุกแบบภัาพื่ร่างผลิตภััณฑ์์

1. การสร้างพื่่�นผิวิบนกระถิ่างดินเผาด้วิยีการขูดขีด 

2. การสร้างพื่่�นผิวิบนกระถิ่างดินเผาและต่อุขาภัาชนะ 

3. ป์ั�นแป์ะต่อุเติมกระถิ่างดินเผาเป์็นรูป์สัตวิ์ชนิดต่าง ๆ

กระบวินการป์ั�นผลงาน

1. วิัสดุอุุป์กรณ์

2. ขั�นตอุนการป์ั�น

3. ชิ�นงานกระถิ่างขนาดเล็ก

ทดลอุงเผากลางแจั้งผลิตภััณฑ์์ดินเผา / ชิ�นงานสำาเร็จั

ที�มา : ผู้วิิจััยี เม่�อุวิันที� 15 มิถิุ่นายีน 2564
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 4. นำาองค์ความรูม้าถ่ายท้อดิให้ักบั้ครูศิลิำปั้ะ โดยี

กำาหนดกิจักรรมถ่ิ่ายีทอุดควิามรู้ ค รูศิิลป์ะในระดับ

มัธยีมศิึกษา จัำานวิน 5 โรงเรียีนด้วิยีกัน ป์ระกอุบไป์ด้วิยี 1) 

นายีสุเมธ สิงหวิรวิงศิ์ โรงเรียีนราชสีมาวิิทยีาลัยี 2) นางนง

นภััสกันยี์ บุญคุณยีังพื่งษ์ โรงเรียีนชลป์ระทานนาตลิ�งชัน  

3) นายีรพีื่พื่งษ ์วิงษภู์ัธร โรงเรยีีนบญุวิฒันา 4) นายีอิุศิรนิทร์ 

นันท์ธนาวิรกุล โรงเรียีนบ้านหนอุงไข่นำ�า และ 5) นางอุร

วิรรณ สงิหบ์วัิ โรงเรยีีนกุดจักิวิทิยีา โดยีผูว้ิจิัยัีบรรยีายีพื่ร้อุม

ภัาพื่ป์ระกอุบ โดยีให้ควิามรู้ เร่�อุง ป์ระวิัติควิามเป์็นมาการ

ตีหม้อุขอุงบ้านลำาโพื่ง ตลอุดจันวิัสดุอุุป์กรณ์ กระบวินการ

เตรียีมวิัตถิุ่ดิบ กระบวินการป์ั�น และการเผากลางแจั้ง และ

การสรา้งสรรคผ์ลงานในรปู์แบบตา่ง ๆ  จัากดนิป์ั�นหมอุ้บา้น

ลำาโพื่ง เพื่่�อุเป์็นแนวิทางในการสร้างสรรค์ผลงานขอุงผู้เข้า

ร่วิมอุบรม จัากนั�นผู้วิิจััยีและผู้เข้าอุบรมสร้างสรรค์ผลงาน

เป์็นกระถิ่างขนาดเล็กร่วิมกันโดยีที�ผู้เข้าอุบรมสามารถิ่

สร้างสรรค์ได้ตามจัินตนาการส่วินตนแต่ก็จัะมีแนวิทางการ

บบีขึ�นรปู์ภัาชนะที�จัะตอุ้งควิบคมุควิามหนาบางใหเ้ทา่กนั ที�

จัะมีผลต่อุการผึ�งให้แห้ง และการเผาที�ถิ่า้ควิบคุมควิามหนา

บางไม่ได้ชิ�นงานจัะแตกร้าวิได้ง่ายี จัากการอุบรมเชิงป์ฏิบัติ

การในวัินแรกได้เห็นถึิ่งผลงานการสร้างสรรค์ที�หลากหลายี

ขอุงครศิูิลป์ะที�จัะมพีื่่�นฐานและทักษะฝัมีอุ่ที�ดอีุยีูแ่ลว้ิจังึเรยีีน

รู้ได้อุยี่างรวิดเร็วิ ผลงานที�ป์ั�นสำาเร็จัแล้วิ จัะพื่ึ�งลมไวิ้ในที�ร่ม 

2 วิัน เพื่่�อุให้ชิ�นงานแห้งสนิทก่อุนที�จัะมาทำาการเผา การ

อุบรมเชิงป์ฏิบัติการ ในวิันที� 2 จัะให้ผู้เข้าร่วิมอุบรมได้

ทำาการเผาชิ�นงานขอุงตนเอุงร่วิมกัน จัากเตาที�ใช้เช่�อุเพื่ลิง

จัากวิสัดธุรรมชาต ิโดยีผู้วิจิัยัีไดท้ดแทน กิ�งไมท้ี�หาไดย้ีากโดยี

ไมพ้ื่าเลทรอุงเป็์นฐานเช่�อุเพื่ลิงด้านล่าง จัะทำาการจุัดไป์จัาก

มมุขอุงฐานเตา ในทุก ๆ  ดา้น แลว้ิใหไ้ฟลามเขา้หากันจันทั�วิ

ทั�งกอุง โดยีจัะทิ�งให้ระอุุโดยีใช้ฟางเป์็นตัวิกักเก็บควิามร้อุน 

ให้ดินสุกตัวิโดยีจัะสังเกตจัากฐานไม้ด้านล่างยีุบกลายีเป์็น 

ขี�เถ้ิ่าทั�งหมดแสดงว่ิาเตามีควิามร้อุนถึิ่งทั�วิ ทั�งเตา เตาที�ใชถ้ิ่า่น

เป์น็เช่�อุเพื่ลงิจัะทำาการกอุ่ถิ่า่นใหต้ดิเสยีีกอุ่นที�จัะนำาผลงาน

มาเรียีงแล้วิพื่ยีายีามคุมด้วิยีถ่ิ่านและฟางอีุก1รอุบค่อุ ถิ่้า

ควิามร้อุนถึิ่งจัุดที�ชิ�นงานสุกตัวิถ่ิ่านจัะกลายีเป็์นขี�เถิ่้ารอุจัน

เตาเยี็นลงจัึงนำาชิ�นงานอุอุกเป์็นชิ�นงานที�เสร็จัสมบูรณ์

 จัากผลการดำาเนินงานวิิจััยีนี�ได้รับควิามรู้จัาก

ภัูมิป์ัญญาการป์ั�นหม้อุบ้านลำาโพื่งที�กำาลังจัะศิูนยี์หายีไป์ ได้

นำามาถิ่่ายีทอุดให้กับครูศิิลป์ะที�จัะนำาดินก้อุนเดียีวิกันนี�มา 

สรา้งสรรค์ผลงานและถ่ิ่ายีทอุดให้กบันักเรยีีน ที�สามารถิ่ป์ั�น

ชิ�นงานสร้างสรรค์จัากวัิสดุรอุบตัวิด้วิยีการป์ั�นและบีบดิน

อุยี่างง่ายี และเผาผลงานได้ด้วิยีตนเอุงจัากวิัสดุธรรมชาติที�

หาไดใ้นทอุ้งถิ่ิ�น โดยียีงัคงเช่�อุมโยีงกบัชมุชนบา้นลำาโพื่งที�จัะ

มีการซ่�อุขายีดินสร้างรายีกับไป์ยีังชุมชนที�จัะสามารถิ่ให้

ภูาพัท้ี� 6 ภัาพื่บรรยีากาศิอุบรมเชิงป์ฏิบัติและผลงานขอุงครูศิิลป์ะ 
ผู้เข้าร่วิมอุบรม

ท้ ี�มา : ภัาพื่ถิ่่ายีโดยีผู้วิิจััยี เม่�อุวิันที� 30 มิถิุ่นายีน 2564

ภูา พัท้ี� 7 คุณครูอุรวิรรณ สิงห์บัวิ โรงเรียีนกุดจัิกวิิทยีา ได้ไป์ซ่�อุดิน
บ้านลำาโพื่งและถิ่่ายีทอุดการป์ั�นและการเผาให้กับนักเรียีนเป์็น 
ผลงานตกแต่งห้อุงเรียีนในสาระศิิลป์ะขอุงโรงเรียีนกุดจัิกวิิทยีา

ท้ี�มา : นางอุรวิรรณ สิงห์บัวิ เม่�อุวิันที� 25 สิงหาคม 2564
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วารสารสถาบัันวัฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ

ภัูมิป์ัญญานี�ยีังคงส่บต่อุ นำามาสร้างสรรค์เป์็นส่�อุการเรียีน

การสอุนศิิลป์ะเคร่�อุงป์ั�นดินเผาที�จัะเป็์นแนวิทางสร้างงาน

และอุาชีพื่จัากวิัตถิุ่ดิบและภัูมิป์ัญญาในท้อุงถิ่ิ�นส่บไป์

สีรุปั้แลำะอภูิปั้รายผลำ 
 จัากการศิึกษางานวิิจััยีเร่�อุง “การพื่ัฒนางาน

หัตถิ่กรรมเคร่�อุงป์ั�นดินเผาจัากภัูมิป์ัญญาท้อุงถิ่ิ�นการป์ั�น

หม้อุ บ้านลำาโพื่ง ต.พุื่ดซา อุ.เม่อุง จั.นครราชสีมา เพื่่�อุ

ถิ่่ายีทอุดอุงค์ควิามรู้สำาหรับครูสอุนศิิลป์ะ” ได้ผลวิ่าการป์ั�น

หม้อุ บ้านลำาโพื่งจัะเล่อุนหายีไป์จัากควิามเจัริญทางด้าน

เทคโนโลยีีตลอุดจันการดำาเนินชีวิิต ได้เป์ลี�ยีนแป์ลงอุยี่าง

รวิดเร็วิ วิิถิ่ีชีวิิตที�เร่งรีบก็คงยีากเต็มที�ที�จัะหาบุคคลที�สร้าง

งานจัากดินในท้อุงถิ่ิ�นผสานภัูมิป์ัญญา นำามาเป์ลี�ยีนแป์ลง 

กลายีเป์็นภัาชนะดินเผาหลายีป์ระเภัท เช่น หม้อุ โอุ่ง อุ่าง 

ซึ�งในปั์จัจุับันชุมชนที�ผลิตเคร่�อุงป์ั�นดินเผาในจัังหวัิด

นครราชสมีาเริ�มเหลอุ่นอุ้ยีลงจัะมทีำากแ็ตเ่พื่ยีีงผูส้งูอุายีทุี�ขาด

การส่บทอุด เน่�อุงจัากป์ัญหาการผลิตที�เริ�มตั�งแต่การเตรียีม

วิัตถิุ่ดิบ ป์ั�นและเผากินเวิลา โดยีป์ระมาณ 15 วิัน เช่�อุเพื่ลิง

ที�ใช้ไม้เน่�อุแข็งหร่อุแก่นไม้หาได้ยีากขึ�น ถิ่้าซ่�อุก็มีราคาแพื่ง 

ตลอุดจันรูป์แบบและราคาก็ยีังคงเดิม ยีังขาดการพัื่ฒนาที�

สอุดคล้อุงกับวิิถิ่ีชีวิิตและภัูมิป์ัญญากับชุมชน ได้สอุดคล้อุง

กับ (จัิตพื่นธ์ ชุมเกต, 2560) ได้กล่าวิวิ่า ผลิตภััณฑ์์ที�พื่ัฒนาขึ�น 

ควิรส่�อุใ ห้ เห็นถิ่ึ งผลิตภััณฑ์์ที� เกิดมาจัากภูัมิป์ัญญา 

ท้อุงถิิ่�น และสามารถิ่เพิื่�มมูลค่าให้กับผลิตภััณฑ์์ได้ ทำาให้

ผลิตภััณฑ์์นั�น ดูมีคุณค่า มีมาตรฐาน มีเอุกลักษณ์โดดเด่น

เน้นเร่�อุงราวิ ที�จัะสามารถิ่นำามาต่อุยีอุดสร้างสรรค์เป์็น 

ผลงานรปู์แบบใหมไ่ด ้แตย่ีงัคงใชว้ิตัถิ่ดุบิในทอุ้งถิ่ิ�น ใหก้ารป์ั�น 

การเผากลางแจัง้ ที�เป์น็ภัมูปิ์ญัญาสบ่ตอุ่กนัมาอุยีา่งยีาวินาน

ให้คงอุยีู่ 

 จัากป์ัญญาที�ได้กล่าวิในตอุนต้น ทำาให้ผู้วิิจััยีคิดที�

จัะส่บต่อุภัูมิปั์ญญาตีหม้อุนี� โดยีได้เป์ลี�ยีนกระบวินการป์ั�น

ใหท้ำาได้งา่ยีขึ�น และผลิตเป็์นสินค้ารูป์แบบใหม่ (กระถิ่างดิน

เผา) ที�กำาลังได้รับควิามนิยีมจัากกระแสการป์ลูกต้นไม้ใน

ป์จััจับุนั ที�สอุดคลอุ้งกบั(จัมุพื่ฏ พื่งศิศ์ิกัดิ�ศิร,ี 2562) ได้กลา่วิ

วิา่ “เซรามกิสเ์ป์น็ผลติภััณฑ์ท์ี�เช่�อุมโยีงกบัชวีิติขอุงมนษุยีม์า

อุยี่างยีาวินาน และมีการพื่ัฒนาการอุอุกแบบอุยี่างต่อุเน่�อุง

ให้สอุดคล้อุงตามยีุคสมัยี การอุอุกแบบผลิตภััณฑ์์เซรามิกส์ 

จัึงถิ่่อุเป์็นส่วินสำาคัญ” โดยีผู้วิิจััยีได้ทำาการอุอุกแบบที�จัะให้

ผลิตภััณฑ์์มีป์ระโยีชน์ใช้สอุยีและเป็์นควิามต้อุงการขอุง

ตลาดในป์ัจัจัุบัน ซึ�งจัากวิัสดุค่อุดินป์ั�นหม้อุบ้านลำาโพื่งตรง

กับ (พื่ีรพื่งษ์ พื่ันธะศิร, 2561) ได้กล่าวิวิ่า “ดินพื่่�นบ้าน :ดิน

เช่�อุ ในอุัตราส่วิน 70:30 สามารถิ่คงรูป์ได้เม่�อุนำาไป์เผาแล้วิ

ทนควิามรอุ้น ไมแ่ตกหกั สามารถิ่ขึ�นรปู์ดว้ิยีรปู์ทรงที�ซบัซอุ้น

ได้ และใช้งานได้จัริง” โดยีการเผากลางแจั้งในอุุณหภัูมิ

ป์ระมาณ 700 อุงศิาเซลเซียีส เน่�อุดินไม่แกร่งมากทำาให้เน่�อุ

ดินเผามีควิามพื่รุนตัวิสูง ที�จัะเหมาะกับการสร้างรูป์ทรง

ภัาชนะกระถิ่างป์ลูกต้นไม้ที�ต้อุงการควิามช่�นอุยีู่ในเน่�อุ

กระถิ่าง ป์ระกอุบกับในป์ัจัจัุบันกระแสการป์ลูกต้นไม้ได้รับ

ควิามนยิีมจังึเป์น็แนวิทางในการอุอุกแบบกระถิ่างป์ลูกตน้ไม้

ขนาดเล็ก

 จัากการได้เรียีนรู้ถิ่ึงลักษณะขอุงเน่�อุดินวิ่าเหมาะ

สมกับการป์ั�นรูป์แบบใด โดยีก่อุนที�จัะลงม่อุป์ั�นได้ทำาการ

อุอุกแบบภัาชนะดินเผาที�ป์ั�นได้โดยีไม่ต้อุงใช้แท่นไม้ แต่จัะ

ยีงัคงการบบีขึ�นรปู์ด้วิยีมอุ่เป์น็รปู์ทรงภัาชนะ โดยีใชว้ิสัดแุละ

อุุป์กรณท์ี�หาไดง้า่ยี เชน่ ไมป้์ั�นหร่อุไมเ้สยีีบลกูชิ�น ภัาชนะใส่

นำ�าและฟอุงนำ�า ที�ยีดึรปู์แบบกระถิ่างดนิเผาป์ั�นโดยีใชก้ารบบี 

ไม่จัำาเป์็นต้อุงใช้อุุป์กรณ์ในการขึ�นรูป์ที�จัะสามารถิ่นำามา

ถิ่่ายีทอุดให้ครูศิิลป์ะนำาไป์สอุนใช้สอุนต่อุในโรงเรียีนได้จัริง 

แตย่ีงัคงวิตัถิ่ดุบิดั�งเดมิและการเผากลางแจัง้ที�สามารถิ่นำาไป์

เผาเป์น็ผลงานสำาเรจ็ัไดท้ี�โรงเรยีีนที�ทำาการสอุน โดยีสามารถิ่

ป์รับเป์ลี�ยีนตามวิสัดแุละเช่�อุเพื่ลงิที�หาไดใ้นพื่่�นที� สอุดคลอุ้ง

กับรายีงานการวิิจััยีขอุงภัรดี พื่ันธุภัากร (2535 , น. 77) ที�วิ่า

ด้วิยีการพื่ัฒนาผลิตภััณฑ์์ขอุงที�ระลึกเซรามิกส์ให้ทรรศินะ

วิา่ลกัษณะขอุงผลติภัณัฑ์ต์อุ้งมคีวิามสมัพื่นัธ์กับวิิถิ่ชีวิีิตขอุง

ผู้คนในท้อุงถิ่ิ�นโดยีเฉพื่าะเอุกลักษณ์ขอุงผลิตภััณฑ์์ที�ควิรมี

การนำาวัิตถิุ่ดิบในท้อุงถิ่ิ�นมาใช้ตลอุดจันการสร้างสรรค์ 

รูป์ทรงและเทคนิคการตกแต่งที�สัมพื่ันธ์กับท้อุงถิ่ิ�น เพ่ื่�อุให้

ผลติภัณัฑ์เ์คร่�อุงป์ั�นดินเผาในงานวิจิัยัีนี� สามารถิ่นำาไป์ต่อุยีอุด

เพื่่�อุการผลิต และจัำาหน่ายีได้จัริง

 การเผาโดยีใช้วิัสดุจัากธรรมชาติทั�งหมดจัะเกิด

ควิันจัำานวินมาก และการหากิ�งไม้หร่อุแก่นไม้ที�จัะนำามาเผา

ใหค้วิามร้อุนก็หาได้ยีากในบางพื่่�นที� จังึไม่เหมาะที�จัะทำาการ

เผาในที�ชุมชนหร่อุโรงเรียีนตามวิัตถิุ่ป์ระสงค์ขอุงงานวิิจััยี  

ผูวิ้ิจัยัีจึังทดลอุงเตาเผากลางแจัง้แบบป์ระยุีกต์โดยีใชถ้ิ่า่นไม้

เป์็นตัวิให้ควิามร้อุน โดยีสังเกตวิ่าถิ่่านให้ควิามร้อุนจันหมด

กลายีเป์็นขี�เถิ่้ารอุกอุงไฟมอุดแล้วินำาชิ�นงานอุอุกโดยีสังเกต

จัากสดีนิที�เผามสีสีม้และเคาะมีเสยีีงกงัวิาลก็แสดงว่ิาชิ�นงาน

สุกสมบูรณ์ เป์็นผลงานหัตถิ่กรรมดินเผาที�จัะสามารถิ่ 
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สร้างสรรค์ได้ด้วิยีตนเอุงภัายีในโรงเรียีนหร่อุชุมชน โดยีได้

ดนิที�ผา่นการผสมจัากบา้นลำาโพื่ง ที�จัะสรา้งรายีไดใ้หช้มุชน

และสบ่ต่อุภูัมิปั์ญญาให้คงอุยีูโ่ดยีผ่านการส่งต่อุจัากครูศิลิป์ะ

จัากรุ่นสู่รุ่นอุย่ีางแพื่ร่หลายีต่อุไป์ ให้ยีังคงอุยู่ีที�มีมาอุย่ีาง

ยีาวินานในภัมิูป์ญัญาการตหีมอุ้ที�ไดส้อุดคลอุ้งกบั (วิโิรฒ ศิรี

สุโร, 2528) ที�ป์รากฎคุณลักษณะทางวิัฒนธรรม พื่บข้อุ

สนันษิฐานวิา่ การตหีม้อุที�มีอุยีูใ่นพ่ื่�นที�ตา่ง ๆ  ขอุงภัาคอุสีาน

นั�น ส่วินใหญ่เป์็นคนที�อุพื่ยีพื่มาจัากโคราชทั�งสิ�น จันมีคำา

กล่าวิวิ่า “ไทโคราชชอุบตีหม้อุ ตีมีดแต่ลาวิชอุบทอุผ้า”

ข้อเสีนอแนะ 
 1. ดินป์ั�นหม้อุบ้านลำาโพื่งนั�น เป์็นดินที�สร้างงาน

หัตถิ่กรรมเคร่�อุงป์ั�นดินเผาได้เป์็นอุย่ีางดีเพื่ราะป์ั�นขึ�นรูป์ได้

ง่ายี สามารถิ่เผาได้ด้วิยีวิัสดุจัากธรรมชาติหร่อุถิ่่านด้วิยีการ

เผากลางแจั้ง แต่ในป์ัจัจัุบันภัาชนะดินเผาที�ผลิตไม่ได้รับ

ควิามนิยีม ควิรมีการพื่ัฒนารูป์แบบให้สอุดคล้อุงกับควิาม

ตอุ้งการขอุงตลาดในป์จััจับุนั เพื่่�อุจัำาหนา่ยีที�จัะสามารถิ่สรา้ง

รายีได้ให้กับชุมชน

 2. จัากอุงค์ควิามรู้ที�ผู้วิิจััยีได้ศิึกษาและถิ่่ายีทอุด

ให้กับครูศิิลป์ะ เห็นได้ว่ิาดินป์ั�นหม้อุบ้านลำาโพื่งสามารถิ่

สร้างสรรค์งานหัตถิ่กรรม ทั�งในโรงเรียีนหร่อุชุมชนได้ โดยี

ต้อุงมีการสร้างส่�อุที�จัะถิ่่ายีทอุดเร่�อุงราวิและภูัมิป์ัญญา 

สาธิตการป์ั�นการเผา ผ่านส่�อุอุอุนไลน์ การเตรียีมดินที�ได้

มาตรฐานเดียีวิกัน เพื่่�อุอุอุกจัำาหน่ายีที�จัะส่งต่อุดินป์ั�นใน

ชุมชนจัากภัูมิป์ัญญา เป์็นดินที�สร้างสรรค์ผลงานหัตถิ่กรรม

ดินเผาได้ด้วิยีตนเอุง ที�จัะกลับมาสร้างรายีได้ให้กับชุมชน 

และภัมูปิ์ญัญา การป์ั�นหมอุ้บา้นลำาโพื่งกจ็ัะไมส่ญูหายีแตไ่ด้

แป์รเป์ลี�ยีนบริบท ที�จัะกลายีเป็์นหัตถิ่กรรมร่วิมสมัยีให้คง

อุยีู่กับคนรุ่นต่อุ ๆ ไป์
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