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หลักการและเหตุผล
 วารสารสถาบนัวฒันธรรมและศลิปะเป็นวารสารวชิาการสาขามนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ท่ีด�าเนนิอย่างต่อเน่ือง 

เป็นประจ�าทุกปี ตั้งแต่ปี 2542 โดยจัดพิมพ์เป็นวารสารวิชาการรายครึ่งปี (ปีละ 2 ฉบับ) โดยพิจารณาเผยแพร่บทความที่มี

เนื้อหา ดังต่อไปนี้

 1. ชาติพันธุ์

 2. ประวัติศาสตร์ - โบราณคดี

 3. ปรัชญา - ศาสนา

 4. แฟชั่น - เครื่องแต่งกาย - เครื่องประดับ

 5. ภาษา - วรรณกรรม

 6. ศิลปกรรม - สถาปัตยกรรม

 7. วัฒนธรรม - สังคม

 8. สารสนเทศ - การสื่อสาร

 9. ศิลปะ - ศิลปศึกษา - ศิลปะการแสดง

วัตถุประสงค์
 1. เพื่อส่งเสริมงานท�านุบ�ารุงวัฒนธรรมและศิลปะ และงานบริการวิชาการแก่สังคม

 2. เพือ่เผยแพร่บทความวชิาการ บทความวจิยั บทความรบัเชญิ บทความปรทิศัน์และบทความวจิารณ์หนงัสอืทีม่คีณุภาพ

 3. เพื่อส่งเสริมให้อาจารย์ นิสิตและผู้สนใจทั่วไปมีโอกาสเผยแพร่ผลงานวิชาการ

 4. เพื่อเป็นสื่อกลางในการแลกเปลี่ยนความรู้ ความคิดเห็นด้านวัฒนธรรมและศิลปะ

ก�าหนดการเผยแพร่
 ปีละ 2 ฉบับ : ฉบับที่ 1 (กรกฎาคม - ธันวาคม) ฉบับที่ 2 (มกราคม - มิถุนายน)

 วารสารสถาบนัวฒันธรรมและศลิปะ (Institute of Culture and Arts Journal) ได้จดัท�าเป็นรปูแบบอิเลก็ทรอนิกส์ (online)

ภาพปก:		งาน “วันมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ” 70 ปี ปี 2562

ที่มา:	ส่วนวิเทศสัมพันธ์และสื่อสารองค์กร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

กราฟฟิก:	ส�านักสื่อและเทคโนโลยีการศึกษา มหาวิทยาลัศรีนครินทรวิโรฒ

• บทความวิชาการและวิจัยทุกเรื่องได้รับการพิจารณากลั่นกรองโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer reviewers) จากภายในและภายนอก

มหาวิทยาลัย ไม่น้อยกว่า 2 ท่าน/บทความ

• บทความ ข้อความ ภายประกอบและตารางที่ลงพิมพ์ในวารสารเป็นความคิดเห็นส่วนตัวของผู้เขียน กองบรรณาธิการ 

ไม่จ�าเป็นต้องเห็นด้วยเสมอไป และไม่มีส่วนรับผิดชอบใดๆ ถือเป็นความรับผิดชอบของผู้เขียน แต่ผู้เดียว

• บทความจะต้องไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อน และไม่อยู่ระหว่างการพิจารณาของวารสารฉบับอ่ืน หากตรวจสอบ 

พบว่ามีการตีพิมพ์ซ�้าซ้อน ถือเป็นความรับผิดชอบของผู้เขียนแต่เพียงผู้เดียว

• บทความใดทีผู่อ่้านเหน็ว่าได้มกีารลอกเลยีนหรอืแอบอ้างโดยปราศจากการอ้างองิหรอืท�าให้เข้าใจผดิว่าเป็นผลงานของผูเ้ขยีน 

กรุณาแจ้งให้กองบรรณาธิการวารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะทราบจะเป็นพระคุณยิ่ง

• บทความที่ส่งถึงกองบรรณาธิการ ของสงวนลิขสิทธิ์ไม่ส่งคืน



ที่ปรึกษา	

อธิการบดีมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ    

รองอธิการบดีฝ่ายบริหาร 

รองอธิการบดีฝ่ายวิชาการ 

รองอธิการบดีฝ่ายวางแผนและพัฒนา

รองอธิการบดีฝ่ายวินัยและกฎหมาย

รองอธิการบดีฝ่ายทรัพยากรบุคคล

รองอธิการบดีฝ่ายพัฒนากิจการเพื่อสังคม

รองอธิการบดีฝ่ายวิเทศสัมพันธ์และสื่อสารองค์กร

รองอธิการบดีฝ่ายพัฒนากายภาพและสิ่งแวดล้อม

รองอธิการบดีฝ่ายพัฒนา องค์รักษ์

รองอธิการบดีฝ่ายพัฒนาศักยภาพนิสิต 

บรรณาธิการบริหาร

อาจารย์ ดร.ปรารถนา คงส�าราญ

 ผู้อ�านวยการสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ

บรรณาธิการ

อาจารย์ ดร.ปวัตน์ชัย สุวรรณคังคะ

 รองผูอ้�านวยการฝ่ายบริหารสถาบนัวฒันธรรมและศลิปะ

อาจารย์ กิตติศักดิ์ เยาวนานนท์ 

 รองผู้อ�านวยการฝ่ายวิชาการและวิจัย

 สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ

บรรณาธิการ

ภายนอกมหาวิทยาลัย

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์

 อุปนายกราชบัณฑิตยสภา ส�านักงานราชบัณฑิตยสภา 

ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ศาสตราจารย์ ดร. ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร   

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลั

ศาสตราจารย์ ดร.ดวงมน จิตร์จ�านงค์   

 ราชการบ�านาญ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

 มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์

รองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ 

 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

กองบรรณาธิการวารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ	
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รองศาสตราจารย์ ดร. เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี 

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

รองศาสตราจารย์ ดร. ปัญญา เทพสิงห์

 คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์

รองศาสตราจารย์ ดร. รัฐไท พรเจริญ

 คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร. ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์

 คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

รองศาสตราจารย์ ดร.วารุณี หวัง

 คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

รองศาสตราจารย์ ดร.ศิริมงคล นาฏยกุล

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

รองศาสตราจารย์ ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

รองศาสตราจารย์ สน สีมาตรัง

 คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ สุภาวดี โพธิเวชกุล

 คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัราชภฎัสวนสนุนัทา

รองศาสตราจารย์ เสาวภา ไพทยวัฒน์

 สาขาวิชาการจัดการทางวัฒนธรรม 

 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

 มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา

รองศาสตราจารย์ ฉันทนา เอี่ยมสกุล 

 ราชการบ�านาญ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. กิตติศักดิ์ อริยะเครือ

 คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น

 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. กุณฑลีย์ ไวทยะวณิช

 คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นิพนธ์ คุณารักษ์

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.โผน นามณี

 มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย วิทยาเขตล้านนา



ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุษบา สิทธิการ    

 ส�านักวิชาการจัดการ การวางแผนและการจัดการท่องเที่ยว  

 การจัดการและการพฒันาการท่องเทีย่วเชงิพืน้ทีอ่ย่างยัง่ยนื 

 มหาวิทยาลัยแม่ฟ้าหลวง

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พิสิทธิ์ กอบบุญ

 คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วรากร ทรัพย์วิระปกรณ์

 ภาควิชาวิจัยและจิตวิทยาประยุกต์ คณะศึกษาศาสตร์ 

 มหาวิทยาลัยบูรพา

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุดสันต์ สุทธิพิศาล

 คณะการจัดการการท่องเที่ยว 

 สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร์

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นุชนารถ รัตนสุวงศ์ชัย

 คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์

หม่อมราชวงศ์จักรรถ จิตรพงศ์

 ประธานมูลนิธิมนตรี ตราโมท ในพระราชูปถัมภ์

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

 และประธานมลูนธิินรศิรานวุดัตวิงศ์และราชสกลุจิตรพงศ์ 

อาจารย์เผ่าทอง ทองเจือ

 อาจารย์พิเศษคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

บรรณาธิการ

ภายในมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

รองศาสตราจารย์ ดร.จารุวรรณ ข�าเพชร

 คณะสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุภัค มหาวรากร

 คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อัญชลี จันทร์เสม

 คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภาณุพงศ์ อุดมศิลป์

 คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นิธิอร พรอ�าไพสกุล

 คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นพดล อินทร์จันทร์

 วิทยาลัยนวัตกรรมสื่อสารสังคม 

 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์ 

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ระวิวรรณ วรรณวิไชย

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปิยวดี มากพา

 คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

อาจารย์ ดร.วิชชุกร ทองหล่อ

 คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

อาจารย์ปิยวรรณ์ กุลมัย

 คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ฝ่ายจัดการวารสาร		

นางสาวธันยพร โรจนสังวร สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ  

นางสาวกนกนัจ บงกชศุภภา สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ  

นางสาวธิศวรรณ สุริยะพันธ์ สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ 

นางสาวสโรชา เมฆอรุณ สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ  

นางสาวอุษณีย์  เล้าเจริญ สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ 

นางสาวพิจนันท์ ทองพรรณกุล สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ 

นางสาวกิติยา ชูชมฉาย สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ 

นายเอกมงคล แก้วกล�่า สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ  

นายสมภพ จันเพ็ง สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ 

การติดต่อกองบรรณาธิการ		

วารสารสถาบันวฒันธรรมและศลิปะ สถาบันวฒันธรรมและศลิปะ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

อาคารประสานมิตร (อาคาร 3) ชั้น 2   

114 สุขุมวิท 23 เขตวัฒนา กรุงเทพฯ 10110  

โทรศัพท์ (02) 649-5000 ต่อ 12062 

โทร./โทรสาร (02)261-2096  

E-mail: culture.artjournal@gmail.com  
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บทบรรณาธิการ

 ศลิปวฒันธรรมกบัการเปลีย่นแปลงทางสงัคมไทย เป็นเรือ่งทีม่ใีห้ศึกษา ทีไ่ม่หยดุอยูน่ิ่งๆ มกีารเปลีย่นแปลงอยูต่ลอดเวลา 

แต่ยังคงมีรากฐานที่แข็งแกร่งทางวัฒนธรรมอยู่ ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับด้านอื่นๆ ก็อาจกล่าวได้ว่า มีการเปลี่ยนแปลง 

อย่างรวดเร็วของสังคมไทยส่วนใหญ่ คนในสังคมปรับตัวเองไม่ทัน จนเกิดปัญหาทางวัฒนธรรมที่ต้องมีการแก้ไขกันตลอดมา 

ในการเปลีย่นแปลงสงัคมไทยทีเ่กดิขึน้อย่างรวดเรว็ โดยมีกระแสการเปลีย่นแปลงในยคุดจิทิลันัน้ ท�าให้เกิดความหลากกลาย

ทั้งระบบความคิดและความเชื่อ ทางวิชาการและวิชาชีพในวงสังคม การศึกษาและเศรษฐกิจก็จะท�าให้วัฒนธรรมของสังคม

แห่งนั้นเปลี่ยนแปลงไปด้วย 

 ในยุคปัจจุบันของสังคมไทย เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม ก็จะมีการเปลี่ยนแปลงสังคมควบคู่กันไป  

เกิดการเปลีย่นแปลงบทบาทหน้าทีเ่ป็นการช่วยทางด้านการศกึษา การท่องเทีย่ว การเพิม่ทางเศรษฐกจิทัง้ไทยและต่างประเทศ 

การบ�าบดัและการช่วยทางด้านผูส้งูอาย ุท�าให้ระบบความคดิของการศกึษาและสร้างสรรค์ทางด้านศลิปวัฒนธรรมเปลีย่นไป 

ดังเช่นบทความในเล่มนี้ การออกแบบลวดลายมัดหมี่ไหม เพื่อน�าไปสู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น กรณีศึกษาลวดลายผ้าโฮล

เปราะห์ จงัหวดัสรุนิทร์ แนวทางการออกแบบแฟช่ันเครือ่งหนงัส่งออกประเทศญ่ีปุน่:การสร้างสรรค์อัตลกัษณ์หตัถกรรมไทย

ในรปูแบบอาวองท์-การ์ด หลังยคุสมัยใหม่ การท่องเทีย่วเชิงอาหารผ่านอัตลกัษณ์อาหารทัง้4ภาค แต่อย่างไรก็ตามในท่ามกลาง

เปลี่ยนแปลงนั้น ก็ยังคงมีศิลปวัฒนธรรมเดิมคงอยู่ มีรากฐานท่ีมั่นคง และด�ารงให้ศึกษา ดังเช่นบทความในเล่มนี้เรื่องเล่า

ประวตัชิวีติ:การจดัการทรัพยากรวฒันธรรมของกลุม่ชาตพินัธ์ุไทยพวน ประวัติดนตรไีทยศกึษา:มมุมองทางทฤษฎกีารศกึษา 

แนวคิดในการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นต้น
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ศึกษาท้ังภายในและภายนอกมหาวทิยาลยัอย่างต่อเนือ่ง ในฐานะสือ่กลางในการรวบรวมองค์ความรูด้้านศลิปะและวฒันธรรม

ทีมี่คณุภาพสูส่าธารณะ กองบรรณาธกิารต้องขอกราบขอบพระคณุท่านผูท้รงคณุวฒุ ิทีโ่ปรดกรณุาช่วยกลัน่กรองงานวชิาการ

ที่มีคุณภาพ เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้อันมีคุณค่ายิ่ง สู่การพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมที่ยั่งยืนต่อไป
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	 	 	 ผู้อ�านวยการสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
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บทคัดย่อ
 การวจิยันีม้วีตัถปุระสงค์ 3 ประการ ได้แก่ ประการแรก เพือ่ศกึษากระบวนการขบัเคลือ่นนเิวศพพิธิภณัฑ์ในชมุชน

บ้านยายม่อม ประการทีส่อง เพ่ือค้นหาศกัยภาพชุมชนในการน�าทนุนเิวศมาต่อยอดเป็นกิจกรรมและผลิตภัณฑ์การท่องเทีย่ว

เชงิสขุภาพ และประการสดุท้าย เพ่ือสังเคราะห์ประสบการณ์ของนเิวศพพิธิภณัฑ์บ้านยายม่อม และพัฒนาเป็นตวัแบบนเิวศ

พพิธิภณัฑ์เพือ่การท่องเทีย่วเชงิสขุภาพโดยชมุชนมสุลมิ เพือ่ทีจ่ะตอบเป้าประสงค์ทัง้สามประการ งานช้ินนีอ้าศยัระเบยีบวธิี

วิจัยเชิงคุณภาพ 3 วิธี ได้แก่ การสังเกตแบบมีส่วนร่วม การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก และการสนทนากลุ่ม 

 ผลการวิจัยหลักมีดังต่อไปนี้ ประการแรก ตัวแสดงหลักในการขับเคลื่อนนิเวศพิพิธภัณฑ์คือกลุ่มสตรีและเยาวชน 

กลุ่มคนเหล่านี้ได้อาศัยทรัพยากรส�าคัญในชุมชน ท้ังทุนนิเวศสิ่งแวดล้อม นิเวศสังคม และนิเวศวัฒนธรรมที่มาต่อยอดเป็น

กิจกรรมและผลิตภัณฑ์การท่องเที่ยวเชิงสุขภาพที่สอดคล้องกับหลักการปฏิบัติแบบอิสลาม ประการที่สอง นิเวศพิพิธภัณฑ์

เอือ้ต่อการพฒันาศกัยภาพของชมุชนในการต่อยอดใช้ประโยชน์และอนรุกัษ์ทรพัยากรทางนเิวศของชมุชน และการแก้ปัญหา

ต่างๆของชุมชน อาทิ ปัญหาการเส่ือมลงของทรพัยากรนเิวศ และความยากล�าบากทางเศรษฐกจิ ในระยะยาว นเิวศพิพธิภณัฑ์

มีศักยภาพท่ีจะเกื้อหนุนให้เกิดการเพิ่มบทบาทของสตรีและเยาวชนอีกด้วย ประการที่สาม นิเวศพิพิธภัณฑ์ชุมชนบ้านยาย

ม่อมมีคุณลักษณะส�าคัญบางประการที่แตกต่างจากตัวแบบนิเวศพิพิธภัณฑ์ในที่อื่นๆ โดยแทนท่ีจะมุ่งเน้นเป้าประสงค์ด้าน

การอนุรักษ์ทรัพยากรเชิงนิเวศ หรือการใช้ประโยชน์จากทรัพยากรในเชิงเศรษฐกิจ ชุมชนยายม่อมได้เลือกใช้การท่องเที่ยว

เชิงสุขภาพเพื่อเป็นแนวทางในการแสวงหาสมดุลระหว่างวัตถุประสงค์ทั้งสองด้าน กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ ชุมชนได้ประยุกต์ใช้

แนวคิดนเิวศพิพิธภัณฑ์ให้เหมาะสมกบัลักษณะความท้าทายเฉพาะทีช่มุชนเผชญิอยู ่ซึง่เป็นสิง่ทีส่ะท้อนให้เหน็ถงึความยดืหยุน่

ในการใช้นิเวศพิพิธภัณฑ์เพื่อตอบสนองต่อความท้าทายเชิงนิเวศในลักษณะต่างๆภายใต้บริบททางสังคมศาสนาที่แตกต่าง

ค�าส�าคัญ: นิเวศพิพิธภัณฑ์ การท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ ชุมชนมุสลิม จังหวัดตราด

Abstract	
 This research has 3 objectives: firstly, to study the process behind the establishment of the  

eco-museum in the Yaimom community; secondly, to explore the community’s capability in developing 

the health tourism services and products based on the ecological capitals; lastly to synthesize the experience 

of the Yaimom eco-museum and develop into the eco-museum model for Muslim community-based 
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health tourism. In order to achieve these objectives, this work applies 3 qualitative research methods, 

namely participant observations, in-depth interviews and focus group.

 The main findings are as follows. First, the key actors behind the formation of the eco-museum 

are a group of women and youth in the community. They utilize various community’s ecological resources, 

be they natural, social and cultural, to develop the health tourism services and products in conformity 

with the Islamic practices. Second, the eco-museum development enables the community to improve 

its capability in utilizing and conserving the community’s ecological resources, and solving the community’s 

problems such as deterioration of the ecological resources and economic hardship. In the long run,  

the eco-museum can potentially contribute to the empowerment of the women and youth. Third,  

the experience of the Yaimom eco-museum reflects the distinct characteristics from other models of 

eco-museums. Instead of solely focusing on conservation of the ecological resources or utilization of resources 

for economic purpose, the Yaimom community makes aptly use of the health tourism as a way to find 

the balance between these two objectives. In another words, it tailors the eco-museum concept to fit 

in the specific problems faced by the community. This, in turn, demonstrates the flexibility of using eco-

museum to tackle different ecological challenges under different socio-religious contexts. 

Keywords: Eco-museum, Health Tourism, Muslim community, Trat Province 

บทน�า	
 ชุมชนบ้านยายม่อม อ�าเภอแหลมงอบ จังหวัด

ตราด เป็นกรณีศึกษาการน�านิเวศพิพิธภัณฑ์มาประยุกต์ใช้

กับชุมชนมุสลิมในสังคมไทย พ้ืนที่ดังกล่าวมีคุณลักษณะ

ส�าคัญหลากหลายประการ ในแง่ของระบบนิเวศทาง

ธรรมชาติมีความโดดเด่นในมรดกนิเวศเขตชายฝั ่งและ 

หาดทรายด�า ซึ่งมีแห่งเดียวในประเทศไทย ในแง่ของนิเวศ

วัฒนธรรม ชาวชุมชนบ้านยายม่อมเป็นผู้สืบเชื้อสายของ 

“แขกจาม” ท�าให้มีวิถีปฏิบัติ และภูมิปัญญาที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะ ทั้งด้านอาหาร ชีวิตความเป็นอยู่ และความรู้ด้าน 

การดแูลสขุภาพ แม้ว่าจะมรีากฐานทีร่�า่รวยจากมรดกทางนเิวศ

ธรรมชาติ และวัฒนธรรม อย่างไรก็ตาม ที่ผ่านมาชุมชน 

บ้านยายม่อมต้องเผชิญกับความท้าทายนานัปการ ที่ส�าคัญ

อาทิ ปัญหาสุขภาพจากการระบาดของไข้เลือดออก และ

ปัญหาผูส้งูอายทุีเ่ป็นผูป่้วยตดิเตยีง ปัญหาเศรษฐกิจท้องถิน่

ทีเ่ชือ่มโยงกบัทรัพยากรท้องถ่ินท่ีถูกท�าลายท้ังจากการทีน่�า้ทะเล

กดัเซาะชายฝ่ัง การลกัลอบท�าประมงผดิกฎหมาย ข้อพพิาท

กับภาครัฐเรื่องสิทธิการใช้ทรัพยากรในพ้ืนท่ีหาดทรายด�า 

และการไม่มีงานท�าในหมู่เด็ก สตรี และผู้สูงอายุ (มารีนี  

วิรัญโท, 2559) เป็นต้น 

 ที่ผ่านมาความพยายามในการแก้ไขปัญหาของ

ชุมชนมักจะประสบกับความล ้มเหลว ตัวอย ่างเช ่น  

ความพยายามในการแก้ไขปัญหาสิง่แวดล้อมและสขุภาพของคน 

ในชมุชน โดยกลุม่สตรอีาสาสมคัรสาธารณสขุประจ�าหมูบ้่าน 

ที่รณรงค์ให้คนในชุมชนร่วมกันปลูกป่าและก�าจัดแหล่ง 

เพาะพนัธุย์งุ โดยเฉพาะกะลามะพร้าว และน�ามาเผาเป็นถ่าน

กะลาสร้างรายได้เสริมให้ผู้สูงอายุของคนในชุมชน แต่ความ

พยายามดงักล่าวค่อนข้างล้มเหลว เน่ืองจากยงัขาดการมส่ีวน

ร่วมของคนในชมุชนและหน่วยงานภายนอก (มารีนี วิรญัโท, 

2559) เป็นต้น ขณะเดยีวกนัมาตรการและการสนบัสนนุจาก

ภาครัฐเองก็มักจะเข้าไม่ถึงชุมชนบ้านยายม่อม ดังเช่น 

นโยบายส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดตราด ซึ่งมักจะให้

ความส�าคัญกบัผู้ประกอบการธรุกจิท่องเทีย่วรายใหญ่บรเิวณ

พื้นที่ชายฝั ่งทะเลและหมู ่เกาะเป็นหลัก หรือนโยบาย

สนับสนุนให้ประเทศไทยเป็น “จุดหมายปลายทางของ 

นกัท่องเทีย่วมสุลมิ” (Muslim Friendly Destination) ของ

การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ที่มักจะมุ่งเน้นไปที่เมือง 

ท่องเท่ียวขนาดใหญ่ทางภาคใต้เช่น ภูเก็ต กระบี ่(การท่องเทีย่ว

แห่งประเทศไทย, 2558) ในท�านองเดียวกันจากการศึกษา

นโยบายส่งเสรมิการท่องเทีย่วเชิงสขุภาพของรฐัจากงานวจิยั

ของ พรพธู รูปจ�าลอง (2552 : 4) ได้ชี้ให้เห็นถึงความ 

เหลื่อมล�้าในการเข้าถึงนโยบาย โดยเฉพาะกลุ่มชุมชน และ 

ผู้ประกอบการรายย่อย ที่ยังขาดการเสริมพลังและศักยภาพ

การแข่งขนัในธรุกจิ อีกทัง้ยงัขาดการเข้าถงึการสนับสนนุด้าน
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

การพัฒนานวตักรรมผลติภณัฑ์การท่องเท่ียวเทีย่วเชงิสขุภาพ 

 ภายใต้บริบทดังกล่าว งานวิจัยนี้จะน�าแนวคิด

นิเวศพิพิธภัณฑ์ (eco-museum) มาให้ชุมชนได้ทดลองน�า

มาปฏิบัติ เพื่อแก้ไขปัญหาสุขภาพและเศรษฐกิจท้องถ่ิน  

ทีผ่่านมานบัตัง้แต่ช่วงทศวรรษที ่1970 แนวคดิดงักล่าวได้ถกู

ใช้อย่างกว้างขวางในหลากหลายประเทศ เพื่อแก้ปัญหาใน

ลักษณะต่างๆ ทั้งการอนุรักษ์วัฒนธรรมของชนพ้ืนถิ่น  

การสงวนรักษาสิ่งแวดล้อม และการฟื้นฟูเศรษฐกิจ เป็นต้น 

(ณศิริา กายราศ, 2557 : 24) ในกรณขีองประเทศไทยเอง ทีผ่่าน

มาได้มีน�านิเวศพิพิธภัณฑ์มาใช้เป็นครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.2550 

เพื่อสงวนรักษาพื้นที่ป่าชายเลนในอ�าเภอบางปะกง จังหวัด

ฉะเชงิเทรา ภายใต้ชือ่ “พพิธิภณัฑ์นเิวศป่าชายเลนบางประกง” 

(Chareonwongsa, 2007 : 10) ต่อมา พ.ศ.2557 ผู้วิจัยได้

พัฒนานิเวศพิพิธภัณฑ์รูปแบบใหม่เพื่อให้ชุมชนมีบทบาท 

น�าในการพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวจากกรณีศึกษาชุมชน 

บ้านช้างทนู อ�าเภอบ่อไร่ จงัหวดัตราด เพือ่แก้ไขปัญหาทรพัยากร

นิเวศวัฒนธรรมของชาติพันธุ์ชอง-ซัมเรซึ่งได้รับผลกระทบ

จากนโยบายพัฒนาอุตสาหกรรมพลอยในอ�าเภอบ่อไร่  

(ณิศิรา กายราศ, 2560 : 133-150)

 ในกรณีของชุมชนบ้านยายม่อม แม้ว ่าหาก

พิจารณาโดยผิวเผินจะมีความคล้ายคลึงกับนิเวศพิพิธภัณฑ์

อืน่ๆ อย่างไรกต็ามหากพจิารณาในรายละเอยีดจะเหน็ได้ถงึ

ความแตกต่างหลายส�าคัญหลายประการ โดยเฉพาะอย่าง

ยิง่แง่มมุทางศาสนา และชาตพินัธุ ์ทีผ่สมผสานเข้ากบัความ

ท้าทายทางสิ่งแวดล้อม เศรษฐกิจ และสังคม จนกลายเป็น

ความท้าทายใหม่ในการพัฒนาทรัพยากรท่องเที่ยว ในงาน

วิจัยนี้ต้องการตอบค�าถามวิจัย 3 ข้อ ได้แก่ ประการแรก  

การขบัเคลือ่นนเิวศพพิธิภณัฑ์ในชุมชนมกีระบวนการอย่างไร 

ประการท่ีสอง ในกระบวนการขับเคลื่อนนิเวศพิพิธภัณฑ์

สามารถท�าให้คนในชุมชนมองเห็นคุณค่าและศักยภาพของ

ทนุนเิวศในท้องถ่ินมาใช้ประโยชน์ เพือ่แก้ไขปัญหาในชมุชน

อย่างไร ประการต่อมา จากประสบการณ์การขบัเคล่ือนนเิวศ

พพิธิภณัฑ์ของชมุชนบ้านยายม่อมน�าไปสูก่ารพฒันารปูแบบ

นิเวศพิพิธภัณฑ์ที่มีคุณลักษณะอย่างไร 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 1. เ พ่ือศึกษากระบวนการขับเคลื่อนนิ เวศ

พิพิธภัณฑ์โดยชุมชนมุสลิมในพ้ืนที่ชุมชนบ้านยายม่อม 

อ�าเภอแหลมงอบ จังหวัดตราด

 2. เพือ่ค้นหาศกัยภาพชุมชนในการน�าทนุนเิวศมา

ต่อยอดเป็นกิจกรรมท่องเที่ยวที่ไม่ขัดกับหลักค�าสอนของ

ศาสนาอิสลาม

 3. เพื่อน�าผลปฏิบัติการของชุมชนมาสังเคราะห์

เป็นรูปแบบนิเวศพิพิธภัณฑ์

อุปกรณ์และวิธีด�าเนินการวิจัย	
 การวิจัยนี้เป็นการผสมผสานระหว่างการวิจัย 

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และการวิจัยเชิง

ปฏิบตักิาร (Action Research) เพือ่ศกึษาเกีย่วกบัการก่อรปู

ของนิเวศพิพิธภัณฑ์โดยชุมชนมุสลิมบ้านยายม่อม ภายใต้

กระบวนการดังกล่าว มีแง่มุมที่น่าสนใจหลายประการ โดย

เฉพาะการให้ความหมายของชุมชนต่อมรดกนิเวศ มรดก

วฒันธรรม และประวตัศิาสตร์ท้องถิน่ การสร้างเครอืข่ายกบั

หน่วยงานภาครฐัเอกชน องค์กรศาสนา หน่วยงานการศกึษา 

และนักท่องเที่ยว เพ่ือที่จะท�าความเข้าใจแง่มุมส�าคัญของ

ปรากฏการณ์ ทีจ่ะน�าเสนอ 2 มติ ิคอื ข้อมลูในแง่มมุเชงิพืน้ท่ี

และแง่มุมเชิงประชากร

 วิธีการที่ใช้ในการเก็บและรวบรวมข้อมูล คือ  

การสมัภาษณ์และประชมุกลุม่ย่อย วธิกีารเกบ็ข้อมลูทัง้สองแบบ

นี้มุ่งหวังเพื่อตอบวัตถุประสงค์การวิจัยสองข้อแรก ได้แก่ 

กระบวนการก่อรปูนเิวศพิพธิภณัฑ์ และการค้นหาศกัยภาพ

ของชุมชน ขั้นตอนการเก็บข้อมูลจะเริ่มจากการจดบันทึก

ภาคสนาม การสัมภาษณ์ด้วยค�าถามปลายเปิดเกี่ยวกับ

ข้อมูลทั่วไปของชุมชน และกระบวนการพัฒนานิเวศ

พพิธิภณัฑ์บ้านยายม่อม รวมทัง้ใช้วิธีสงัเกตการณ์ในกจิกรรม

ต่างๆทีเ่กิดข้ึนในขณะด�าเนนิการวิจัย นอกจากวิธีการทัง้สอง

แล้วยงัใช้วิธีการจดักิจกรรมระดมสมองให้เกิดการเรยีนรูร่้วม

กันของคนในพื้นท่ี เพื่อค้นหาศักยภาพของชุมชนอีกด้วย 

ตวัอย่างของกิจกรรมลกัษณะนีอ้าท ิกจิกรรมปูย่่าพาท�า เพือ่

สร้างกระบวนการเรียนรู้ร่วมกันระหว่างเด็กกับผู้ปกครอง

เกี่ยวกับคุณค่าของทรัพยากรนิเวศที่มีความสัมพันธ์กับ

ภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยปฏิบัติการภาคสนามเพ่ือส�ารวจ

ทรัพยากรในพื้นที่ ซึ่งผู้วิจัยเก็บข้อมูลด้วยการสังเกตแบบมี

ส่วนร่วม ส�าหรับวัตถุประสงค์ข้อที่สามที่เกี่ยวข้องกับ 

การสงัเคราะห์รปูแบบนเิวศพพิธิภัณฑ์จากประสบการณ์ของ

ชุมชนบ้านยายม่อมนั้น ผู้วิจัยจะใช้วิธี MACDAB ที่ปัจจุบัน

มักจะใช้เป็นเกณฑ์วัดคุณสมบัตินิเวศพิพิธภัณฑ์อย่างกว้าง

ขวางทั่วโลก (ดูรายละเอียดในตารางที่ 2)
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ผลการวิจัย	
 วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เพื่อศึกษากระบวนการ 

ขับเคลื่อนนิเวศพิพิธภัณฑ์บ้านยายม่อม จากการวิจัยพบว่า 

มี 4 ขั้นตอน ดังนี้ 

 ขั้นตอนที่  1 การจัดตั้ งคณะท�างาน สร ้าง

กระบวนการท�างานระหว่างคนสามวัย ได้แก่ กลุ่มผู้สูงอายุ 

กลุ ่มวัยท�างาน และกลุ่มเด็ก เพ่ือให้เกิดความต่อเนื่อง 

ในการสืบทอดอุดมการณ์และภูมิปัญญาท้องถิ่น 

 ข้ันตอนที ่2 การวางแผนบริหารจดัการพ้ืนที ่คณะ

ท�างานก�าหนดให้อาคารศูนย์ฮาลาลที่ตั้งอยู ่หน้ามัสยิด 

นูรุ้ลการีม เป็นอาคารนิเวศพิพิธภัณฑ์ศูนย์กลาง จัดแสดง

ป้ายนิทรรศการ อกีทัง้ เป็นพืน้ท่ีส�าหรบัจดัประชุม การฝึกอบรม 

ซึ่งชุมชนได้สร้างเครือข่ายความร่วมมือกับหน่วยงาน

ภายนอก ในส่วนของพื้นที่เชื่อมโยงในการจัดกิจกรรม โดย

แบ่งพื้นที่ออกเป็น 5 ส่วน ได้แก่ 1) พื้นที่นิเวศควบคุมพิเศษ 

อยู่ในบริเวณพ้ืนที่บ่อทรายด�าบ�าบัดซึ่งตั้งอยู่สุดปลายถนน

บ้านหัวสวน เป็นที่เก็บรักษามรดกนิเวศหายากและควบคุม

ปริมาณการน�าออกมาใช้ 2) พื้นที่นิเวศวัฒนธรรม ก�าหนด

ให้บ้านของครภููมปัิญญาเป็นพ้ืนทีท่�ากจิกรรม มุง่เน้นการน�า

ทรัพยากรนิเวศในท้องถิ่นที่มีคุณค่าด้านการดูแลรักษา

สุขภาพ 3) พ้ืนที่นิเวศประวัติศาสตร์ ก�าหนดให้บริเวณ 

หินยายม่อมจัดกิจกรรมเล่าประวัติศาสตร์ความเป็นมาของ

ชุมชนแบบมุขปาฐะ โดยครูภูมิปัญญาและเยาวชนในพ้ืนที่

ผลัดเปลี่ยนกันถ่ายทอดองค์ความรู้แก่ผู้มาเยือน 4) พื้นที่

ธนาคารสีเขียว ก�าหนดให้บ้านของคณะท�างานกลุ่มกองทุน

ฟื้นฟูอาชีพเกษตรกรบ้านยายม่อม เป็นที่แลกเปลี่ยนฐาน

ทรพัยากรโดยน�ารายได้ส่วนหนึง่จากการท่องเทีย่ว มารบัซือ้

พนัธุพ์ชืและสตัว์น�า้ให้นกัท่องเทีย่วทดแทนฐานทรัพยากรที่

น�าออกไปใช้อย่างหมุนเวียน 5) พ้ืนที่นิเวศอุตสาหกรรมท่ี

เชื่อมโยงเครือข่ายภายนอกเพื่อแลกเปลี่ยนวัตถุดิบ 

 ข้ันตอนที่ 3 การฝึกอบรมเพ่ือพัฒนาทรัพยากร

มนุษย์ ในกระบวนการก่อตั้งนิเวศพิพิธภัณฑ์บ้านยายม่อม 

มีการจัดอบรมเพ่ือเสรมิสร้างพลงัชมุชนให้มศีกัยภาพพฒันา

แหล่งท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ 6 กิจกรรม ได้แก่ 

  1) กจิกรรมเวทเียาวชนสบืสานมรดกท้องถิน่ เพ่ือ

สร้างความทรงจ�าร่วมกนัระหว่างผูป้กครองกบัเยาวชนในพืน้ที่ 

  2) กจิกรรมปูย่่าพาท�า เพือ่ส�ารวจฐานทรพัยากร 

ธรรมชาตใินพืน้ที ่และท�าให้เกดิการสบืทอดภูมปัิญญาท้องถิน่

จากรุ่นสู่รุ่น  

  3) กิจกรรมอบรมหตัถเวทน้อย เพ่ือสร้างความ

ร่วมมอืกบัเทศบาลต�าบลแหลมงอบ ในการจัดหาผูเ้ช่ียวชาญ

มาฝึกอบรมทักษะการนวดแผนไทยให้แก่กลุ่มเยาวชนและ

ผู้ที่สนใจสอดคล้องกับข้อเสนอแนะในงานวิจัยของจาระไน 

ไชยโยธา (2557 : 29) เกี่ยวกับการจัดการพิพิธภัณฑ์ว่าควร

จัดอบรมเด็กๆ ให้เป็นมัคคุเทศก์น้อยในการน�าชมหรือ

ด�าเนนิกจิกรรมเป็นส่วนหนึง่ทีจ่ะท�าให้พพิธิภัณฑ์มชีวีติและ

น่าสนใจมากขึ้น 

  4) กจิกรรมอบรมการท�าผลติภณัฑ์สปา ผูว้จิยั

ได้น�าองค์ความรู้จากการประดิษฐ์สบู่ฟองฟู่สูตรทรายด�า

ลาวามาถ่ายทอดให้กลุ่มอาสาสมัครสามารถผลิตเป็นสินค้า

สปา เพื่อใช้ในกิจกรรมวารีบ�าบัด 

  5) กิจกรรมอบรมการแปรรปูอาหารทะเล เพือ่

สร้างเครือข่ายความร่วมมอืกบัส�านกังานกองทนุฟ้ืนฟูอาชพี

เกษตรกรจงัหวดัตราดสนบัสนนุกลุม่ผูส้งูอายแุละเรือประมง

มีอาชีพเสริม 

 ขั้นตอนที่ 4 การก�าหนดแนวทางปฏิบัติส�าหรับ 

นกัท่องเทีย่ว นกัท่องเท่ียวกลุ่มเป้าหมายของนเิวศพพิธิภณัฑ์

บ้านยายม่อมคือ กลุ่มมุสลิมในพื้นที่ กลุ่มนักท่องเที่ยวต่าง

ศาสนา กลุ ่มผู ้ สูงอายุที่ต ้องการดูแลสุขภาพด้วยวิธ ี

การธรรมชาตบิ�าบัด และกลุ่มหน่วยงานต่างๆทีต้่องการศกึษา 

ดงูาน อย่างไรกต็าม เพือ่เป็นการป้องกันผลกระทบจากการ

ท่องเที่ยว ทางกลุ่มฯได้ก�าหนดแนวทางปฏิบัติส�าหรับ 

นักท่องเที่ยว ดังนี้

 ข้อที่ 1 ผู ้ เข ้ าร ่วมกิจกรรมต ้องแต ่ง ตัวให ้

เรียบร้อยโดยยินยอมเปลี่ยนชุดผ้าคลุมฮิญาบ ตามที่ชุมชน

จดัหาให้และเมือ่ใช้เสรจ็แล้วต้องน�าส่งคนื หากท�าช�ารดุหรอื

สูญหายต้องเสียค่าปรับตามอัตราที่ก�าหนด

 ข้อที่ 2 ผู้เข้าร่วมกิจกรรมต้องจอดรถไว้ที่มัสยิด

นรุู้ลการีม และยนิยอมใช้บริการรถเลดีเ้ล้งเจอร์เทีย่วชมตาม

จดุทีชุ่มชนก�าหนด เพ่ือช่วยลดมลพิษจากการท่องเทีย่วทีส่่ง

ผลกระทบต่อวิถีชุมชนโดยรวม

 ข้อท่ี 3 ผู้เข้าร่วมกิจกรรมต้องไม่น�าสุนัข สุรา  

ยาเสพติด สิ่งอบายมุข เข้ามาภายในชุมชน

 ข้อที่ 4 ผู้เข้าร่วมกิจกรรมยินยอมให้เจ้าหน้าที่

สาธารณสขุหมูบ้่านตรวจความพร้อมของร่างกายก่อนเข้ารบั

บริการ

 ข้อที่ 5 ทางกลุ่มนิเวศพิพิธภัณฑ์ขอสงวนสิทธิ์

การเปลี่ยนแปลงกิจกรรมโดยมิต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 ข้อที่ 6 สงวนสิทธิ์การให้บริการกระโจมอบ

สมุนไพรเฉพาะสตรีเท่านั้น

 ข้อที่ 7 งดจดักจิกรรมท่องเทีย่วช่วงเดอืนรอมฏอน

 วตัถปุระสงค์ข้อที ่2 เพือ่ค้นหาศกัยภาพของชมุชน

และน�าทุนนเิวศมาต่อยอดเป็นกิจกรรมท่องเทีย่วเชงิสขุภาพ

ที่ไม่ขัดกับหลักค�าสอนของศาสนาอิสลาม จากการประชุม

กลุม่ย่อย และจดักิจกรรมระดมสมองเพือ่ให้ชมุชนค้นหาฐาน

ทรัพยากรเชิงนิเวศ และศักยภาพที่ซ่อนเร้นของชุมชน ก่อน

น�าไปใช้ในการออกแบบกิจกรรมเพื่อการท่องเที่ยว ผลจาก

การประชุมกลุม่พบว่าชมุชนบ้านยายม่อมมีการแบ่งศักยภาพ

ของฐานทรัพยากรออกเป ็น 2 ด ้าน ด ้านแรก ฐาน

ทรัพยากรธรรมชาติที่ใช้แล้วไม่หมดสิ้น ได้แก่ ทรายด�า ซึ่งมี

ศักยภาพในการน�ามาใช้บ�าบัดรักษาอาการปวดเมื่อยและใช้

เป็นสถานที่ประกอบศาสนกิจ แต่ที่ผ่านมาชุมชนมีข้อจ�ากัด

เนื่องจากในพื้นท่ีบริเวณหาดทรายด�าเป็นพื้นที่ทับซ้อนกับ

เขตป่าสงวน ชุมชนจึงมีข้อจ�ากัดไม่สามารถน�าทรายด�าออก

มาใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้ อย่างไรก็ตาม ชุมชนยังได้รับ

สิทธใินการดูแลพืน้ทีซ่ึ่งเคยเป็นบะแล (มสัยดิชัว่คราว) ดงัน้ัน

ชุมชนจึงก�าหนดให้พื้นที่ดังกล่าวเป็นสถานที่จัดกิจกรรม

ทรายด�าบัดบัด ทั้งนี้ มีเป้าหมายเพื่อสร้างความทรงจ�า 

ร่วมกนัเก่ียวกบัวถีิชวิีตในอดตีและอนรุกัษ์พืน้ทีซ่ึง่มคีณุค่าทาง

จิตวิญญาณ ด้านที่สอง ฐานทรัพยากรธรรมชาติที่สามารถ

สร้างทดแทนได้ ได้แก่ ทรพัยากรประมง ซึง่มศีกัยภาพการน�า

มาใช้บริโภคภายในครัวเรือนและพัฒนาต่อยอดเชิงพาณิชย์

โดยการท�าอาหารทะเลแปรรูป และทรัพยากรเกษตร ได้แก่ 

เฮนน่า ส�ามะงา อุตรุจ ฟีนูกรีก ซึ่งชุมชนน�ามาใช้ประโยชน์

ภายในครวัเรอืนแต่ยงัขาดการต่อยอดเป็นกจิกรรมท่องเทีย่วที่

นกัท่องเทีย่วสามารถเข้ามามส่ีวนร่วมกับชุมชนได้ (ดูตารางที ่1) 

ทั้งน้ีจะเห็นได้ว่าชุมชนยายม่อมมีฐานทรัพยากรที่น่าสนใจ

จ�านวนมาก อกีทัง้ยงัมมีรดกทางภมิูปัญญาทีจ่ะน�าทรพัยากร

เหล่านีม้าใช้ประโยชน์ ซึง่นีน่บัเป็นศกัยภาพซ่อนเร้นทีส่�าคญั

ของชมุชน อย่างไรกต็ามทีผ่่านมาการใช้ประโยชน์ยงัค่อนข้าง

จ�ากัดแค่ในชีวิตประจ�าวัน ยังขาดแนวทางที่จะน�าทรัพยากร

และภูมิปัญญาเหล่านี้มาต่อยอดในเชิงพาณิชย์ 

ประเภทของฐานทรัพยากร ทรัพยากร ศักยภาพในการการน�าไปใช้ประโยชน์ กิจกรรม

1. ทรัพยากรธรรมชาติที่ใช้แล้ว

ไม่หมดสิ้น

ทรายด�า ใช้ในชีวิตประจ�าวันและเชิงพาณิชย์

ใช้ประกอบศาสนกิจ

ทรายด�าบ�าบัด

2. ทรัพยากรธรรมชาติที่สามารถ

สร้างทดแทนขึ้นใหม่ได้

ประมง  ใช้ในชีวิตประจ�าวันและเชิงพาณิชย์ ปุ๋ยปลาหมักและ

อาหารทะเลสดและแปรรูป

ต้นเฮนน่า ใช้ในชีวิตประจ�าวันและเชิงพาณิชย์ ย้อมผมและเล็บ

ต้นส�ามะงา ใช้ในชีวิตประจ�าวันและเชิงพาณิชย์ บ�าบัดโรคผิวหนัง

ต้นอุตรุจ ใช้ในชีวิตประจ�าวันและเชิงพาณิชย์ อยู่ไฟส�าหรับ

สตรีหลังคลอด

ฟีนูกรีก 

(ลูกซัด)

ใช้ในชีวิตประจ�าวันและเชิงพาณิชย์ ปรุงอาหาร

บ�าบัดโรคผิวหนัง

บ�าบัดริดสีดวง

 มะพร้าว เชิงพาณิชย์ ถ่านกะลา

ตารางที่	1	ฐานทรัพยากรและศักยภาพในการน�าไปใช้ประโยชน์เพื่อการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพโดยชุมชน

ที่มา: ณิศิรา กายราศ. (2560). รูปแบบนิเวศพิพิธภัณฑ์เพื่อการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพโดยชุมชน:	กรณีศึกษาชุมชนบ้านยายม่อม	 
อ�าเภอแหลมงอบ	จังหวัดตราด. หน้า 86. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยสวนดุสิต.
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 ด้วยเหตุนี้ ในกระบวนการค้นหาศักยภาพชุมชน

บ้านยายม่อม ผู้วิจัยได้ถ่ายทอดองค์ความรู้การน�าทุนนิเวศ

ที่ชุมชนมีอยู่มาพัฒนาต่อยอดเชิงพาณิชย์ โดยได้คัดเลือก

ทรพัยากรธรรมชาต ิ7 อย่าง ตามหลักค�าสอนของนบมีฮัูมมดั 

(ศอลาฮ ฺซยัฟดุดนี อบัดลุฮกัก,ฺ 2552) มาพัฒนาเป็นกิจกรรม

และสินค้าท่องเที่ยวเพื่อสุขภาพ ได้แก่ดังนี้

	 ฐานการเรียนรู้	1	 ทรายด�าบ�าบดั ผูว้จิยัได้ถ่ายทอด

องค์ความรู้แก่ชุมชนในการประดิษฐ์สบู่ฟองฟู่สูตรทรายด�า

ลาวาเพื่อการท�าวารีบ�าบัดบริเวณฝ่าเท้า กิจกรรมดังกล่าว

ช่วยสร้างรายได้เสริมให้เด็ก สตรี ผู้สูงอายุ อีกทั้ง ชุมชนมี 

งบลงทุนค่าน�้าปะปาและการดูแลรักษาบ่อทรายด�าบ�าบัด 

	 ฐานการเรียนรู้	 2 ถ่านกะลาบ�าบัด ผู้วิจัยได้

ถ่ายทอดองค์ความรูแ้ก่ชมุชนในการผลติผงถ่านกะลาส�าหรับ

พอกหน้า กิจกรรมดังกล่าวสร้างมูลค่าเพิ่มให้ถ่านกะลาที่มี

อยู่เดิม อีกทั้งช่วยลดจ�านวนขยะในชุมชน

	 ฐานการเรียนรู้	3 ส� ามะงาบ� าบัด  ผู ้ วิ จั ย ได ้

ถ่ายทอดองค์ความรู้แก่ชุมชนในการผลิตโคลนพอกผิวผสม

ส�ามะงา กิจกรรมดังกล่าวท�าให้คนในชุมชนมองเห็นคุณค่า

ของต้นส�ามะงาและน�ามาใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์

	 ฐานการเรียนรู้	4 อตุรจุบ�าบดั ผูว้จิยัได้ถ่ายทอด

องค์ความรู้แก่ชุมชนในการประดิษฐ์สุ ่มอบสมุนไพรทรง

มัสยิดเพื่อใช้ส�าหรับอยู่ไฟด้วยสมุนไพรอุตรุจ ซึ่งปลอดภัย

กว่าการใช้เข็มขัดรัดยาชุดในการอยู่ไฟแบบดั้งเดิม

 ฐานการเรียนรู้	5 ฟ ีนู ก รีกบ� าบัด  ผู ้ วิ จั ย ได ้

ถ่ายทอดองค์ความรู้แก่ชุมชนในการท�าวารีบ�าบัดร่างกาย

ด้วยฟีนูกรีกโดยกลุ่มเรือประมงเข้ามามีส่วนร่วมในการ

จัดการเรือน�าเที่ยวเส้นทางสืบสานต�านานหินยายม่อม 

กจิกรรมดงักล่าวช่วยให้กลุม่ประมงมอีาชพีเสรมิในช่วงเวลา

ที่ท�าประมงไม่ได้

	 ฐานการเรียนรู้	6 เฮนน่าบ�าบดั ผู้วจัิยได้ถ่ายทอด

องค์ความรู้แก่ชุมชนในการท�าศิลปะบอดี้เพนท์ด้วยสีจาก 

ใบเฮนน่ากิจกรรมดังกล่าวท�าให้กลุ่มเยาวชนมีอาชีพเสริม

และมีการน�าเฮนน่ามาใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์

 ฐานการเรียนรู้	7 ธนาคารสีเขียว ชุมชนได ้

ก�าหนดภารกิจให้นักท่องเที่ยวมีส่วนร่วมปลูกพืชหรือ 

แพร่พันธุ์สัตว์น�้าทดแทนฐานทรัพยากรที่น�าออกมาใช้ใน 

การท่องเทีย่ว กิจกรรมดงักล่าวปลกูฝังการท่องเท่ียวทีร่บัผดิชอบ

ต่อสังคม

	ภาพที่	1 ภาพนักท่องเที่ยวลองใส่ผ้าคลุมฮิญาบร่วมกิจกรรม 
การหมกทรายด�าบ�าบัดแบบมุสลิมเชื้อสายจาม

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 3 กันยายน 2559

 ภาพที่	2 ภาพนักท่องเที่ยวร่วมกิจกรรมวารีบ�าบัดพร้อมกับ
กิจกรรมธนาคารสีเขียวช่วยชุมชนขยายพันธุ์สัตว์น�้า
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 3 กันยายน 2559

 
ภาพที่	3 ภาพการพัฒนาต่อยอดภูมิปัญญาการอบตัวสมุนไพรสูตร 

อุตรุจ (ใบ5ส้ม) ในสุ่มทรงมัสยิด
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 3 กันยายน 2559

 ในภาพรวมจะเห็นได้ว่าจากการระดมสมองและ

ให้ชุมชนบ้านยายม่อมมีส่วนร่วมในการแสวงหาศักยภาพที่

ซ่อนเร้นของชุมชน เพื่อน�าไปสู่การออกแบบกิจกรรมด้าน

การท่องเที่ยว นอกจากจะส่งผลให้ชุมชนสามารถน�าเอา

ทรัพยากรทางธรรมชาติ และภูมิปัญญามาใช้ประโยชน์ใน

เชิงพาณิชย์แล้ว ยังส่งผลในทางอ้อมในการดึงศักยภาพที่

ซ่อนเร้นของชุมชนในอีกด้านหนึ่งมาใช้ประโยชน์อีกด้วย  



15

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ในท้องถิ่นของตนอีกด้วย

  วัตถปุระสงค์ข้อที ่3 เพือ่น�าผลปฏบิตักิารของชมุชน

มาสังเคราะห์เป็นรูปแบบนิเวศพิพิธภัณฑ์เพื่อการท่องเที่ยว

สุขภาพโดยชุมชน งานวิจัยนี้ได้วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช ้

เกณฑ์การประเมินคุณสมบัตินิเวศพิพิธภัณฑ์โดยชุมชน 27 

ข้อ ซึ่งผู้วิจัยได้พัฒนาขึ้นใหม่เพื่อให้สอดคล้องกับบริบท

สงัคมไทย โดยต่อยอดจากเกณฑ์ MACDAB 21 ข้อของนเิวศ

พิพิธภัณฑ์ต้นแบบในต่างประเทศ (ณิศิรา กายราศ, 2560 : 

133-150) มีการก�าหนดระดับคะแนนเพื่อประเมินผล ดังนี้

คอืศกัยภาพในด้านทรพัยากรมนษุย์ ทีผ่่านมาเดก็ สตรี และ

ผูส้งูอายใุนชมุชนมกัจะมบีทบาทในทางเศรษฐกจิทีค่่อนข้าง

จ�ากดั แต่ด้วยกระบวนการออกแบบกิจกรรมเหล่านี ้ได้ดงึเอา

ศกัยภาพของกลุ่มคนดงักล่าวมาใช้ประโยชน์ อกีทัง้ยงัสร้าง

ความเชื่อมโยงให้เกิดการท�างานร่วมกันระหว่างคนกลุ่ม

ต่างๆในชุมชน ผลลัพธ์ที่ตามมานอกจากก่อให้เกิดการใช้

ประโยชน์ศักยภาพด้านทรัพยากรมนุษย์แล้ว ยังส่งผลต่อ 

การสบืทอดภูมิปัญญา ต�านานท้องถิน่ ท้ังยงัสร้างความตระหนกั

ในความส�าคัญของทรัพยากรในพื้นที่ และความภาคภูมิใจ

ตารางที่	2	เกณฑ์การวิเคราะห์คุณสมบัตินิเวศพิพิธภัณฑ์เพื่อการท่องเที่ยวโดยชุมชน

ระดับคะแนน เกณฑ์การวิเคราะห์คุณสมบัตินิเวศพิพิธภัณฑ์โดยชุมชน

สอดคล้อง 1-13 ข้อ ชุมชนมีลักษณะเป็นพิพิธภัณฑ์แบบเดิมไม่ใช่นิเวศพิพิธภัณฑ์

สอดคล้อง 14-19 ข้อ ชุมชนก�าลังตื่นตัวต่อการพัฒนาแต่ยังขาดปัจจัยบางประการ

ซึ่งมีโอกาสพัฒนาเป็นนิเวศพิพิธภัณฑ์ที่สบบูรณ์แบบได้ในอนาคต

สอดคล้อง 20-27 ข้อ ชุมชนมีศักยภาพเป็นนิเวศพิพิธภัณฑ์โดยชุมชนที่สมบูรณ์แบบ

สามารถพึ่งพาตนเอง และมีภูมิคุ้มกันผลกระทบจากการท่องเที่ยว 

ที่มา: ณิศิรา กายราศ. (2560). รูปแบบนิเวศพิพิธภัณฑ์เพื่อการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพโดยชุมชน:	กรณีศึกษาชุมชนบ้านยายม่อม	 
อ�าเภอแหลมงอบ	จังหวัดตราด. หน้า 53. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยสวนดุสิต.

ตารางที่	3	เกณฑ์การประเมินคุณสมบัติของนิเวศพิพิธภัณฑ์โดยชุมชน

ข้อ ตัวชี้วัดเกณฑ์การประเมินคุณสมบัติของนิเวศพิพิธภัณฑ์โดยชุมชน

1 มีการบริหารจัดการแบบเชื่อมโยงเครือข่ายในท้องถิ่น

2 มรีะบบประชาธปิไตยในการตดัสนิใจและการจดักจิกรรมต่างๆ ต้องผ่านมตเิหน็ชอบจากผู้มส่ีวนได้ส่วนเสียในชุมชน

ก่อนเริ่มด�าเนินงาน

3 มีการวางแผนจัดกิจกรรมเพ่ือใช้การท่องเที่ยวเป็นเครื่องมือพัฒนาและแก้ไขปัญหาโดยชุมชนมีบทบาทน�าใน 

การบริหารจัดการ

4 มกีารบริหารจดัการฐานทรัพยากรธรรมชาตใินพืน้ที ่เพือ่สงวนรกัษาควบคูกั่บการน�าออกไปใช้เพือ่การบรโิภคโดยมี

การก�าหนดเงื่อนไขและขีดการรองรับ

5 มีการเปิดโอกาสให้กลุ่มคนผู้ด้อยโอกาส อาทิ คนพิการ เด็ก ผู้สูงอายุ ศิลปินพื้นบ้าน ฯลฯ เข้ามามีส่วนร่วมในการ

วางแผนและจัดการเรียนรู้ในกิจกรรมต่างๆ

6 มีเป้าหมายในการท�างานร่วมกันด้วยจิตอาสา เพื่อพัฒนาและแก้ไขปัญหาในท้องถิ่น

7 มีการน�าเสนออัตลักษณ์นิเวศภูมิปัญญาที่ช่วยชุมชนแก้ไขปัญหาในแต่ละพื้นที่ 
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ข้อ ตัวชี้วัดเกณฑ์การประเมินคุณสมบัติของนิเวศพิพิธภัณฑ์โดยชุมชน

8 มีการเชื่อมโยงความหลากหลายของอัตลักษณ์พื้นที่โดยแบ่งเขตตามภูมิศาสตร์สังคมได้แก่ พื้นที่ในอาคาร พ้ืนที ่

กลางแจ้ง พื้นที่ควบคุมเฝ้าระวัง และพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์

9 มีการสร้างคุณค่าและภาพลักษณ์ใหม่ให้พื้นที่ เช่น การฟื้นฟูสภาพแวดล้อมและแก้ไขปัญหาคุณภาพชีวิตของคนใน

ปัจจุบัน

10 มีการสร้างเครอืข่ายเชือ่มโยงพืน้ทีธ่นาคารสเีขยีวร่วมกบับ้าน วัด โรงเรยีน โรงงาน สถานทีร่าชการ ฯลฯ โดยมนิีเวศ

พพิธิภัณฑ์เป็นศนูย์กลางในการเกบ็รวบรวมองค์ความรูใ้นท้องถิน่ ทัง้ทีเ่ป็นแบบลายลกัษณ์อักษรและแบบมขุปาฐะ

11 มีการปลูกฝังแนวคิดการเก็บสะสม สงวนรักษา การน�าไปใช้โดยค�านึงถึงขีดการรองรับและทดแทนฐานทรัพยากรที่

น�าออกไปใช้

12 มีการบูรณาการพื้นที่ในการจัดการเรียนรู้คุณค่าของนิเวศสิ่งแวดล้อม

13 มีการน�านิเวศภูมิปัญญามาใช้ช่วยแก้ไขปัญหาในชุมชนแบบพึ่งตนเองได้

14 มีการวางแผนเพื่อพัฒนาและหาทางรับมือกับผลกระทบที่อาจเกิดขึ้นในอนาคต

15 มีการบนัทกึเร่ืองราวเกีย่วกบันเิวศภมูปัิญญาทีช่่วยให้คนในอดตีและปัจจบุนัสามารถปรบัตวัต่อการเปล่ียนแปลงของ

สภาพแวดล้อมในอนาคต

16 มีการส่งเสริมการท�างานร่วมกันของคน 3 วัย ในการสืบค้น เก็บสะสม และถ่ายทอดมรดกนิเวศ

ภูมิปัญญาจากรุ่นสู่รุ่น รวมท้ัง ปลูกฝังจิตส�านึกสาธารณะแก่คนในชุมชนและบุคคลภายนอกให้ร่วมกันสงวนรักษา

และสืบสานต่อไปในอนาคต

17 มีการบูรณาการความร่วมมือกับสถาบันการศึกษา เพ่ือจัดท�าองค์ความรู้ที่เป็นลายลักษณ์อักษรและส่งเสริมชุมชน

ให้เป็นศูนย์กลางการเรียนรู้เกี่ยวกับธรรมชาติและนิเวศภูมิปัญญา

18 มีการน�าเสนออัตลักษณ์ของมรดกนิเวศที่มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมท้องถิ่น

19 มีการอธิบายเกี่ยวกับเป้าหมายการจัดการเรียนรู้ที่สะท้อนให้เห็นความพยายามของชุมชนในการใช้นิเวศภูมิปัญญา

แก้ไขปัญหาสิ่งแวดล้อม วัฒนธรรม และคุณภาพชีวิตของคนในปัจจุบันและในอนาคต

20 มีการกระจายรายได้สู่ท้องถิ่นอย่างเป็นธรรม

21 มีการก�าหนดภารกิจให้ผู้ชมมีส่วนร่วมบ�าเพ็ญประโยชน์แก่สังคม

22 มีบริการขนส่งสาธารณะที่ประหยัดพลังงานหรือใช้พลังงานทดแทนในการจัดการน�าเที่ยว

23 มีการประสานการใช้ประโยชน์และแลกเปลี่ยนทรัพยากรธรรมชาติในพื้นที่ 

24 มีกจิกรรมทีส่่งเสรมิการมส่ีวนร่วมระหว่างคนในชุมชนกบัผูม้าเยอืนในการดแูลรกัษาฟ้ืนฟ ูควบคมุ และทดแทนฐาน

ทรัพยากรที่น�าออกไปใช้ภายใต้กฎกติกาที่รับรู้ร่วมกัน

25 มีความตระหนักร่วมกันถึงการเฝ้าระวัง และแผนรองรับภัยคุกคามต่อฐานทรัพยากรธรรมชาติ วัฒนธรรม คุณภาพ

ชีวิต สิทธิส่วนบุคคล และผลกระทบจากการท่องเที่ยว
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 จากตารางที ่3 ผลปฏบิตักิารของชุมชนบ้านยายม่อม

มีความสอดคล้องกับเกณฑ์การประเมินคุณสมบัตินิเวศ

พพิธิภณัฑ์โดยชมุชนทัง้ 27 ข้อ ซึง่แสดงว่าชมุชนบ้านยายม่อม

สามารถพัฒนาศักยภาพเพ่ือก่อรูปนิเวศพิพิธภัณฑ์ได ้

แบบพึ่งพาตนเอง จากปรากฏการณ์ดังกล่าวท�าให้เห็นถึง

คุณค่าของนิเวศพิพิธภัณฑ์หลายประการ ได้แก่ 

  ประการแรก ท�าให้เกดิการท�างานร่วมกันระหว่าง

กลุ่มสตรีมุสลิมที่เป็นอาสาสมัครสาธารณสุขประจ�าหมู่บ้าน

กบักรรมการมสัยดิในการก�าหนดทิศทางการพัฒนา และการ

ก�าหนดเงื่อนไขการจัดการทรัพยากรท่องเที่ยวในชุมชน ใน

อีกแง ่มุมหนึ่งทางคณะกรรมการมัสยิดเห็นว ่า นิเวศ

พิพิธภัณฑ์เปิดโอกาสให้นักท่องเที่ยวต่างศาสนิกได้เข้ามา

สัมผัสประสบการณ์การใช้ชีวิตแบบชาวมุสลิม และสร้าง

ความเข้าใจเกี่ยวกับการปฏิบัติตนตามหลักค�าสอนของ

ศาสนาอิสลาม (ณรงค์ เจ๊ะเซ็น, 2559)

 ประการที่ 2 นิเวศพิพิธภัณฑ์สามารถสร้างคุณค่า

ใหม่ให้มัสยิดอันเป็นพ้ืนที่ศักด์ิสิทธิ์ ได้กลายเป็นพื้นที่

สาธารณประโยชน์ซึ่งคนในชุมชนและนักท่องเที่ยวสามารถ

เข้าถึงได้อย่างเท่าเทียม เช่น ชุมชนบ้านยายม่อมเปิดพื้นที่

ศาลาประชาคมหน้ามัสยิดนูรุ้ลการีมให้เป็นสถานที่ต้อนรับ

นกัท่องเทีย่วและจัดนทิรรศการเกีย่วกับวถีิชมุชน การพฒันา

พืน้ทีบ่่อทรายด�าบ�าบดับรเิวณบะแล (มสัยดิชัว่คราว) เป็นต้น 

 ประการท่ี 3 นิเวศพิพิธภัณฑ์ท�าให้ชุมชนเป็น

ศนูย์กลางการเรยีนรูแ้ละท�าให้คนในชมุชนตืน่ตวัในการเก็บ

สะสมมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ชุมชนบ้านยายม่อมมี

มสัยดินรุู้ลการมีเป็นศนูย์กลางในการเกบ็รวบรวมองค์ความรู้

ในท้องถิ่น ทั้งที่เป็นแบบลายลักษณ์อักษรและแบบมุขปาฐะ

โดยเช่ือมโยงเครือข่ายกับบ้านและโรงเรียนท้องถิ่นใน 

การจัดกิจกรรมท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ

 ประการที ่4 นเิวศพพิิธภณัฑ์ท�าให้คนในชมุชนมอง

ข้อ ตัวชี้วัดเกณฑ์การประเมินคุณสมบัติของนิเวศพิพิธภัณฑ์โดยชุมชน

26 มกีารบรกิารทีค่�านงึถงึการเลอืกใช้วสัดจุากธรรมชาตทิีย่่อยสลายง่ายหรือน�ากลับมาใช้ใหม่และบริหารจัดการการใช้

ฐานทรัพยากรธรรมชาติให้หลากหลายโดยหมุนเวียนตามฤดูกาล

27 มีการสร้างเครือข่ายความร่วมมือกับปัจจัยภายนอก อาทิ ผู้เชี่ยวชาญ ภาคธุรกิจ และหน่วยงานภาครัฐ 

ในการส่งเสริมกิจการชุมชน เช่น เงินทุน แรงงาน วัตถุดิบ เทคโนโลยี การตลาด และการประชาสัมพันธ์ เป็นต้น

ที่มา: ณิศิรา กายราศ. (2560). รูปแบบนิเวศพิพิธภัณฑ์เพื่อการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพโดยชุมชน:	กรณีศึกษาชุมชนบ้านยายม่อม	อ�าเภอ
แหลมงอบ	จังหวัดตราด. หน้า 54-55. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยสวนดุสิต.

เห็นคุณค่าของฐานทรัพยากรที่มีอยู่ชุมชนบ้านยายม่อมมี

การปลูกฝังแนวคิดการเก็บสะสม สงวนรักษา การน�าไปใช้

โดยค�านึงถึงขีดการรองรับและทดแทนฐานทรัพยากรที่น�า

ออกไปใช้ ซึ่งมีการสร้างเครือข่ายธนาคารสีเขียวตาม 

บ้านเรือนเพื่อเก็บสะสมและจัดจ�าหน่ายพืชท้องถิ่นที่ใช้ใน

กิจกรรมท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ อันเป็นแนวทางที่ท�าให้ 

การอนุรักษ์และการพัฒนาเป็นไปอย่างสมดุล 

 ประการที ่5 นเิวศพพิธิภัณฑ์ท�าให้คนในชมุชนและ

นักท่องเท่ียวมีส่วนร่วมในการบริหารจัดการทรัพยากร 

การท่องเทีย่ว ชมุชนบ้านยายม่อมมีการก�าหนดภารกจิให้ผูช้ม

มส่ีวนร่วมบ�าเพ็ญประโยชน์แก่สงัคม เช่น เก็บขยะ การปลกูป่า 

หรือการแพร่พันธุ์สัตว์น�้าในท้องถิ่นในกิจกรรมธนาคาร 

สีเขียว 

 ประการที ่6 นเิวศพพิธิภัณฑ์ท�าให้คนในชมุชนและ

นักท่องเที่ยวตระหนักร่วมกันถึงการเฝ้าระวัง และแผน

รองรับภัยคุกคามต่อฐานทรัพยากรธรรมชาติ วัฒนธรรม 

คุณภาพชี วิต สิทธิส ่วนบุคคล และผลกระทบจาก 

การท่องเท่ียว เช่น การจ�ากดัจ�านวนนกัท่องเทีย่วในแต่ละฐาน

กิจกรรม การก�าหนดเงื่อนไขให้นักท่องเที่ยวเพศหญิงที ่

เข้าร่วมกจิกรรมในพืน้ทีม่สัยดิต้องสวมใส่ผ้าคลมุฮิญาบ เป็นต้น 

 จากผลปฏบิตักิารของชมุชนบ้านยายม่อม น�าไปสู่

การสังเคราะห์เป็นนิเวศพิพิธภัณฑ์รูปแบบใหม่ที่แสดงให้

เหน็ถงึลักษณะเฉพาะ 4 ประการ ทีท่�าให้นเิวศพิพธิภณัฑ์ซึง่

ก่อรูปโดยชุมชนมุสลิมมคีวามแตกต่างจากกรณีศกึษาทีผ่่าน

มา ดังนี้

 ประการที่ 1 ก�าหนดพื้นที่มัสยิดเป็นศูนย์กลาง 

การบรหิารจดัการนเิวศพพิธิภณัฑ์เชือ่มโยงการท�ากจิกรรมต่างๆ

กับเครือข่ายสังคมท้องถิ่น จากกรณีศึกษาชุมชนบ้าน 

ยายม่อม แม้ว่าป่าชุมชนและที่อยู่อาศัยมีพื้นที่ทับซ้อนกับ

เขตป่าสงวนแห่งชาต ิแต่มสัยดิมอี�านาจต่อรองกบัภาครฐัเป็น
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ผลส�าเรจ็เรือ่งสทิธชิมุชนในการใช้ประโยชน์จากฐานทรพัยากร

ในพื้นที่ควบคุม ดังเห็นได้จากภาครัฐยินยอมให้ชุมชนสร้าง

บ่อทรายด�าบ�าบดัเพราะเป็นทีต่ัง้ของบะแลมาแต่เดมิ และมี

การจัดสรรงบประมาณเพื่อสร้างทางเดินศึกษาธรรมชาติ

เชื่อมโยงพื้นที่จากศูนย์การท่องเที่ยวหาดทรายด�า มายังบ่อ

ทรายด�าบ�าบัดซึ่งตั้งอยู่ในพ้ืนที่ทับซ้อนกับที่อยู่อาศัยของ

ชุมชน เป็นต้น

 ประการที่ 2 คณะกรรมการมัสยิดและกลุ่มสตรี

อาสาสมัครสาธารณสุขประจ�าหมู ่บ ้านมีบทบาทน�าใน 

การก�าหนดแนวทางพัฒนาที่ไม่ขัดกับหลักศาสนา และ

ก�าหนดข้อควรปฏิบัตใินการเข้าร่วมกจิกรรมของนกัท่องเทีย่ว 

ในอกีแง่มุมหนึง่สะท้อนให้เหน็สทิธสิตรีมสุลมิได้รบัการยอมรบั

ให้เข้ามามีส่วนร่วมในการปกครองและการจัดการท่องเทีย่ว

อย่างเท่าเทียม

  ประการที ่3 การบริหารจัดการพ้ืนท่ีในชุมชนบ้าน

ยายม่อมมีความสลับซับซ้อนมากกว่าชุมชนอื่นๆ เนื่องจาก

นอกจากการแบ่งพ้ืนท่ีตามภูมิศาสตร์สังคม ได้แก่ พื้นที่ใน

อาคาร พื้นที่กลางแจ้ง พื้นที่ควบคุมเฝ้าระวัง และพื้นที่ผลิต

อุตสาหกรรมในครัวเรือน ซึ่งมีการน�าทุนนิเวศวัฒนธรรมมา

ใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์แล้ว ยังมีพื้นที่ในอีกลักษณะหนึ่งที่

ต้องบริหารจัดการอย่างเข้าใจนั่นคือพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ 

  ประการที ่4 ชมุชนมสุลมิค่อนข้างเคร่งครดัเกีย่วกบั

การเปิดเผยใบหน้าต่อสาธารณะ ดังนั้นการจัดแสดงป้าย

นทิรรศการซึง่มกีารเปิดเผยใบหน้าของบคุคล รวมทัง้การจดั

กิจกรรมเพ่ือให้ความบันเทิงแก่นักท่องเที่ยว ล้วนเป็นสิ่งที่

ไม่สามารถกระท�าได้เพราะขัดกับหลักศาสนา 

สรุปและอภิปรายผล	
 จากการท่ีชุมชนบ้านยายม่อมได้ใช้นเิวศพิพิธภณัฑ์

เป็นเครื่องมือในการแก้ปัญหาภายในชุมชน โดยเฉพาะ

ปัญหาเศรษฐกจิและสุขภาพ ผ่านกระบวนการมส่ีวนร่วมของ

คนทกุกลุม่ในชมุชนทีม่าร่วมมอืกนัระดมสมอง เพือ่ท�าความ

เข้าใจกบัสภาพปัญหาของชมุชน และหาทางออกผ่านการใช้

ศักยภาพที่มีอยู่ ทั้งในเชิงนิเวศ ภูมิปัญญา และทรัพยากร

มนษุย์ ได้ส่งผลท�าให้ตวัแบบนเิวศพิพธิภัณฑ์บ้านยายม่อมมี

เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่แตกต่างจากนิเวศพิพิธภัณฑ์ต้นแบบ

ในต่างประเทศ ดังนี้

ตารางที่	4	เปรียบเทียบรูปแบบนิเวศพิพิธภัณฑ์ยายม่อมกับรูปแบบนิเวศพิพิธภัณฑ์ต้นแบบในต่างประเทศ

คุณลักษณะส�าคัญ นิเวศพิพิธภัณฑ์ต้นแบบ

ในยุโรป

นิเวศพิพิธภัณฑ์

ในเอเชียตะวันออก

นิเวศพิพิธภัณฑ์

บ้านยายม่อม

เป้าหมาย - รักษาอัตลักษณ์ความดั้งเดิม

ของวิถีชีวิต/โบราณสถาน

- ความทรงจ�าที่สร้างคุณค่าทาง

ประวัติศาสตร์

- ตอบสนองนโยบายส่งเสริม 

การท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์

- การน�าทุนวัฒนธรรมมา

ผลิตซ�้าเป็นสินค้า/บริการ

ที่สร้างคุณค่าทาเศรษฐกิจ

- ตอบสนองนโยบายส่งเสริม

การท่องเที่ยวเชิงเกษตร

- แก้ไขปัญหาเศรษฐกิจ

และสุขภาพในชุมชน 

- ตอบสนองนโยบาย 

ส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิง

สุขภาพ

การก�าหนดพื้นที่

จัดแสดง

- พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นศูนย์ 

กลางเชื่อมโยงโบราณสถาน

และพิพิธภัณฑ์เฉพาะทาง

- โรงงานเป็นศูนย์กลาง

เชื่อมโยงแหล่งท่องเที่ยว

เชิงเกษตรในหลายหมู่บ้าน

- มัสยิดเป็นศูนย์กลางเชื่อม

โยงเครือข่ายวิสาหกิจ

ชุมชนในหมู่บ้าน

สิ่งที่น�าเสนอ - สถาปัตยกรรมดั้งเดิม  

วิถีชีวิตและภูมิปัญญาการผลิต

แบบดั้งเดิม

- ภูมิปัญญาการน�าทุนนิเวศ

มาพัฒนาต่อยอดเป็น

สินค้าวัฒนธรรมร่วมสมัย

- ภูมิปัญญาการแพทย์ 

แผนมุสลิมมาต่อยอด 

เชิงพาณิชย์
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 จากตารางที ่4 จะเห็นได้ว่าตวัแบบนเิวศพพิธิภณัฑ์

บ้านยายม่อมมีคุณลักษณะพิเศษที่แตกต่างจากนิเวศ

พิพิธภัณฑ์ต้นแบบในหลากหลายประการ สาเหตุของความ

แตกต่างเหล่านี้ส่วนส�าคัญมาจากสภาพบริบททางนิเวศที่

แตกต่างกัน นิเวศพิพิธภัณฑ์ชุมชนบ้านยายม่อมอาจกล่าว

ได้ว่าเป็นกรณตีวัอย่างแรกๆ ของบรบิทนเิวศวฒันธรรมแบบ

ชุมชนมุสลิมที่เป็นกลุ ่มชาติพันธุ ์ย ่อย (แขกจาม) และ

พยายามออกแบบนเิวศพพิธิภณัฑ์ให้สอดคล้องกบัมรดกทาง

นิเวศของตน ความแตกต่างทางบริบทนี้ส่งผลตามมาต่อ

ความแตกต่างในด้านอืน่ๆ ทัง้สภาพปัญหาความท้าทายของ

พื้นที่ เป้าหมายในการใช้นิเวศพิพิธภัณฑ์ในการแก้ปัญหา 

การก�าหนดพ้ืนทีจั่ดแสดง และส่ิงท่ีน�าเสนอ นอกจากนีปั้จจยั

ที่กล่าวมาแล้ว อีกหนึ่งที่มาของเอกลักษณ์นิเวศพิพิธภัณฑ์

บ้านยายม่อมคือบทบาทของชุมชน และผู้น�าทางศาสนาใน

กระบวนการขับเคล่ือนนเิวศพพิธิภัณฑ์ ขณะท่ีนเิวศพพิธิภณัฑ์

ที่อื่นๆ ภาครัฐมักเป็นผู้มีบทบาทหลักในการขับเคลื่อน   

 ข้อค้นพบจากงานวจิยันี ้เป็นภาพสะท้อนย้อนกลับ

ให้เห็นข้อจ�ากัดบางประการของรูปแบบนิเวศพิพิธภัณฑ์ที่

เคยมีการศึกษาในต่างประเทศ ได้แก่

 ประการที่ 1 ความขัดแย้งในเป้าหมายของ 

การอนรุกัษ์และพฒันา กล่าวคอื ในด้านหน่ึงนเิวศพพิธิภณัฑ์

มีบทบาทตอบสนองนโยบายภาครัฐในการแก้ไขปัญหา

เศรษฐกิจท้องถิ่น จึงจัดหาทั้งเงินทุนและผู้เชี่ยวชาญมาฝึก

คุณลักษณะส�าคัญ นิเวศพิพิธภัณฑ์ต้นแบบ

ในยุโรป

นิเวศพิพิธภัณฑ์

ในเอเชียตะวันออก

นิเวศพิพิธภัณฑ์

บ้านยายม่อม

คุณค่าของ

นิเวศพิพิธภัณฑ์

- สงวนรักษาและฟื้นฟูพื้นที่

ประวัติศาสตร์ วิถีดั้งเดิม  

และแหล่งนิเวศธรรมชาติ

- กระตุ้นเศรษฐกิจท้องถิ่น - ท�าให้คนในท้องถิ่นมอง

เห็นคุณค่าของทุนนิเวศ 

ที่อยู่ในหลักค�าสอนศาสนา

มาใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์

และการเผยแพร่ศาสนา

บทบาทการมีส่วนร่วม

ของฝ่ายต่างๆ 

ในกระบวนการ

ขับเคลื่อน

ภาครัฐ

นักวิชาการ

 คนในท้องถิ่น

 ผู้ชม

ภาครัฐ

ผู้ประกอบการ

คนในท้องถิ่น

ผู้ชม

ผู้น�าทางศาสนา

อาสาสมัครสาธารณสุข

ประจ�าหมู่บ้าน (อสม.)

คนในท้องถิ่น

ผู้ชม

ที่มา: ปรับปรุงจากณิศิรา กายราศ. (2559). รูปแบบนิเวศพิพิธภัณฑ์เพื่อการท่องเที่ยวโดยชุมชน:	กรณีศึกษาชุมชนบ้านช้างทูน	อ�าเภอบ่อไร่	
จังหวัดตราด.	หน้า 135-136. ปริญญานิพนธ์ ศศ.ด.(ศิลปวัฒนธรรมวิจัย). กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. ถ่ายเอกสาร.

อบรมทรัพยากรมนุษย์ ให้เกิดการแข่งขันผลิตสินค้าและ

บริการที่ตอบสนองผู้บริโภค แต่ในขณะเดียวกันอาจส่งผล

ท�าให้คนในท้องถิ่นขาดความตระหนักถึงการสงวนรักษา

คุณค่าของมรดกท้องถิ่น ดังเช่นกรณีศึกษา นิเวศพิพิธภัณฑ์

อาซาน (Asan Live Eco-museum) ของญี่ปุ่น เป็นต้น 

(Han, J.H, 2009 : 41) 

 ประการที่ 2 ความขัดแย้งเชิงอัตลักษณ์ระหว่าง

ท้องถิ่น ชาติ และศาสนา กล่าวคือ ในด้านหนึ่งนิเวศ

พิพิธภัณฑ์ตัวแบบในยุโรป มีบทบาทสร้างความเป็นอันหนึ่ง

อันเดียวกันภายในกลุ่มประเทศที่มีรากวัฒนธรรมเดียวกัน  

ดังเช่น กรณีศึกษานิเวศพิพิธภัณฑ์ฟรอดเดน (Flodden 

Eco-museum) ขององักฤษ (Yun, et al, 2016 : 188-208) 

ขณะเดียวกัน เมื่อมีการทดลองน�ารูปแบบนิเวศพิพิธภัณฑ์

ดงักล่าวมาใช้กบัประเทศทีเ่คยผ่านการตกเป็นอาณานคิม เช่น 

กรณศึีกษานิเวศพิพิธภัณฑ์ชอลอมั (Cheol-um Eco-museum) 

ในเมืองแทแบค (Taebaek) ของเกาหลีใต้ (Han, J.H,2009 : 

42-43) บทบาทของนิเวศพิพิธภัณฑ์กลับกลายเป็นเคร่ือง

ท�าลายคุณค่าของพืน้ท่ีประวตัศิาสตร์ จากทีก่ล่าวมาเห็นได้ชดั

ว่าการขับเคลื่อนนิเวศพิพิธภัณฑ์โดยรัฐมักจะยึดโยงกับ

แนวคดิเรือ่งชาตเิป็นส�าคญั ซึง่อาจส่งผลตามมาต่อการกดทับ

อัตลักษณ์ของท้องถิ่น ทั้งทางวัฒนธรรม และศาสนา 

 ประการที่ 3 ความขัดแย้งด้านบทบาทของ 

ตัวแสดงในกระบวนการบริหารจัดการนิเวศพิพิธภัณฑ์  
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ทีจ่ะปลกูฝังจติส�านกึร่วมกันในการทดแทนฐานทรพัยากรที่

น�าออกไปใช้กลับสู่แหล่งก�าเนิด ซึ่งนับว่าเป็นการพัฒนา

เศรษฐกิจจากฐานราก 

 ประการที่ 4 สามารถก้าวข้ามข้อจ�ากัดเรื่องเวลา 

เพราะคนในชุมชนไม่ยึดติดกับการอนุรักษ์โบราณวัตถุหรือ

โบราณสถานที่สะท้อนเพียงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ หาก

แต่ให้ความส�าคญักบัการพฒันาตนเองโดยน�าข้อปฏบิติัและ

น�าค�าสอนของศาสดานบมีฮุมัมดั มาประยกุต์ใช้ให้เหมาะสม

กับสังคมปัจจุบันซึ่งสอดคล้องกับกระแสนิยมการท่องเที่ยว

เชิงสุขภาพ

ข้อเสนอแนะ	
 1. ข้อเสนอแนะต่อวงวิชาการด้านนเิวศพพิธิภณัฑ์ 

กรณีศึกษาชุมชนบ้านยายม่อมสะท้อนให้เห็นถึงศักยภาพ 

ในการใช้แนวคิดนเิวศพพิธิภณัฑ์ในรปูแบบใหม่ และท่ามกลาง

บริบททีแ่ตกต่างกันออกไป ในกรณีนีจ้ะเหน็ได้ว่าแทนทีน่เิวศ

พิพิธภัณฑ์จะมุ่งตอบโจทย์วัตถุประสงค์ของการอนุรักษ์

อาคารสถานที่ แต่กลับใช้จุดแข็งส�าคัญของพ้ืนที่น่ันคือ 

องค์ความรูด้้านการรกัษาสุขภาพ ทีใ่ช้ประโยชน์จากทรพัยากร

เฉพาะถิน่นัน่คอืทรายด�า มาเป็นจดุตัง้ต้นของการขับเคลือ่น

นิเวศพิพิธภัณฑ์ ท่ามกลางข้อจ�ากัดทางสังคมและศาสนา 

 2. ข้อเสนอแนะต่อวงวิชาการด้านการท่องเที่ยว

เชิงสุขภาพ งานวิจัยด้านการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพใน

ประเทศไทยที่ผ่านมา ยังคงจ�ากัดการศึกษาเฉพาะเรื่อง

พฤติกรรมของนักท่องเที่ยว และการประเมินด้านความ

พร้อมของผู้ประกอบการในโรงพยาบาลเอกชนเป็นส�าคัญ 

ควรพัฒนางานวิจัยทีบ่รูณาการกับศาสตร์สาขาอ่ืนๆ เพือ่เพ่ิม

ศักยภาพการแข่งขันให้ผู้ประกอบการรายย่อยในชุมชน

 3. ข ้ อ เสนอแนะต ่ อ ชุมชนบ ้ านยายม ่ อม 

กระบวนการก่อตัง้นเิวศพพิธิภณัฑ์บ้านยายม่อมแสดงให้เห็น

ความพยายามของชาวมุสลิมที่ออกมาเคลื่อนไหวเพื่อแก้ไข

ปัญหาสขุภาพ แต่ในอนาคตควรมกีารสร้างความร่วมมอืกบั

เทศบาล โรงงาน โรงพยาบาล และชุมชนมสุลมิทีอ่ยูใ่กล้เคยีง

เพิ่มมากขึ้น

 4. ข้อเสนอแนะต่อชุมชนท้องถิ่นอ่ืนๆ ท่ีผ่านมา

การท่องเที่ยวเชิงสุขภาพในชุมชนมุสลิมยังขาดการน�าเอา

องค์ความรู้เกี่ยวกับทรัพยากรนิเวศซึ่งอยู่ในค�าสอนของ

ศาสดานบีมุฮัมมัด มาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ�าวัน ชุมชน

ควรก�าหนดข้อปฏิบัติส�าหรับนักท่องเที่ยวเพ่ือป้องกัน 

ในด้านหนึง่ นเิวศพพิธิภณัฑ์มบีทบาทช่วยเสรมิสร้างพลงัให้

คนในชุมชนมีสทิธเิท่าเทยีมในการจดัการเรียนรู ้การน�าทุนทาง

วัฒนธรรมมาสร้างคุณค่าเชิงเศรษฐกิจเพื่อให้เกิดการรับรู ้

อัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยว อีกด้านหนึ่ง นิเวศพิพิธภัณฑ์

กลบัเป็นเครือ่งมอืทางการเมอืง ทีภ่าครฐัใช้เพือ่ปลกูฝังจติส�านกึ

และหน้าที่พลเมืองแก่ชนกลุ่มน้อย เช่น กรณีศึกษานิเวศ

พิพิธภัณฑ์กุ้ยโจว (Guizhou Eco-museum) ของจีน  

ผลปรากฏว่าสามารถท�าให้เศรษฐกจิในพืน้ทีเ่ตบิโตอย่างรวดเรว็ 

แต่รายได้ส่วนใหญ่ตกเป็นของรัฐบาลกลาง ในขณะทีเ่จ้าของ

วฒันธรรมถกูลิดรอนสิทธิใ์นการแต่งกาย หรือใช้ชวิีตทนัสมยั

เหมือนคนท่ัวไป เพราะอยู่ภายใต้นโยบายท่องเที่ยวเมือง

อนุรักษ์ ท�าให้เกิดการผลิตซ�้าความเหล่ือมล�้าในสถานภาพ

อ�านาจของตัวแสดงที่ยังต้องพึ่งพาระบบรัฐอุปถัมภ์ และไม่

สามารถลดความเหล่ือมล�้าเพศ ชนชั้น และชาติพันธุ ์ 

(Su,D.H,2008 : 29-39)

 หากเปรียบเทยีบกบัรูปแบบนเิวศพิพิธภณัฑ์ทีม่อียู่

เดิม อาจกล่าวได้ว่านิเวศพิพิธภัณฑ์บ้านยายม่อม เป็นนิเวศ

พิพิธภัณฑ์รูปแบบใหม่ที่ก้าวข้ามข้อจ�ากัดเดิมของนิเวศ

พิพิธภัณฑ์ 4 ประการ ดังนี้

 ประการที่ 1 สามารถก้าวข้ามความท้าทายด้าน

ปัญหาสุขภาพ เพราะชุมชนได้ร่วมกันร้ือฟื้นคุณค่าของ

ทรัพยากรนิเวศและภูมิปัญญาธรรมชาติบ�าบัด โดยชุมชนมี

บทบาทน�าในการออกแบบกจิกรรมเพือ่แก้ไขปัญหาสุขภาพ

เป็นหลัก ท�าให้ก้าวข้ามข้อจ�ากัดเรื่องชาติ เพราะไม่ได้ให้

ความส� าคัญ เรื่ อ งการจั ดแสดงวั ตถุที่ มี คุณค ่ าทาง

ประวัติศาสตร์ 

 ประการที่ 2 สามารถก้าวข้ามอคติทางวัฒนธรรม 

เพราะในการจัดกิจกรรมท่องเที่ยวมิได้จ�ากัดเฉพาะกลุ่ม 

นักท่องเที่ยวมุสลิมเท่าน้ัน หากแต่มีเป้าหมายเปิดกว้างให้

กลุม่นกัท่องเทีย่วต่างศาสนาได้เข้ามาเรยีนรูแ้ละเข้าใจเก่ียว

กับข้อปฏิบัติในการด�ารงชีวิตในสังคมมุสลิมจากกิจกรรม 

เชงิปฏิบตักิาร เช่น การให้นกัท่องเทีย่วลองสวมใส่ผ้าคลุมฮญิาบ 

เป็นต้น

 ประการที่ 3 สามารถก้าวข้ามความท้าทายด้าน

ปัญหาเศรษฐกิจ เพราะคนในชุมชน โดยเฉพาะกลุ่มสตรี  

ผูส้งูอาย ุและเดก็ ได้ร่วมกนัฟ้ืนฟูภูมปัิญญาธรรมชาตบิ�าบดั 

และน�าทรพัยากรนเิวศในท้องถิน่มาพัฒนาต่อยอดเป็นสนิค้า

และบรกิารด้านการท่องเทีย่วเชงิสขุภาพ ท�าให้มอีาชพีเสรมิ

จากการรวมกลุม่วิสาหกจิชมุชน ในขณะเดยีวกนั กไ็ม่ละเลย
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ผลกระทบจากการท่องเทีย่ว และต้องออกแบบกจิกรรมท่องเทีย่ว

ที่สามารถใช้ทรัพยากรอย่างหมุนเวียน 

 5. ข้อเสนอแนะต่อหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง ภาครัฐ

ควรส่งเสริมนโยบายส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงสุขภาพแบบ

เชือ่มโยงพืน้ที ่ระหว่างการรกัษาทางการแพทย์ในโรงพยาบาล

กบัการใช้พืน้ทีช่มุชนเป็นสถานท่ีพักฟ้ืนด้วยการท�าธรรมชาติ

บ�าบัด

 6. ข้อเสนอแนะจากผลการศกึษา งานวจิยันีแ้ม้ว่า

จะแสดงให้เห็นถึงบทบาทของชุมชนที่ก�าหนดแนวทาง

พัฒนาของนิเวศพิพิธภัณฑ์ แต่ยังขาดการศึกษาแนวทาง 

การบูรณาการความร่วมมือในระยะยาวระหว่างชุมชน และ

หน่วยงานภาครัฐในหลากหลายระดับ ที่ผ่านมาชุมชนกับ

ภาครัฐยังค่อนข้างมีมุมมองท่ีแตกต่างกันอย่างมาก ดังเช่น 

ภาครฐัมองการอนรุกัษ์ในแง่ของการจ�ากดัสทิธชิมุชนในการ

ใช้ประโยชน์ทรัพยากร แต่ชุมชนมองในประเด็นเรื่องสิทธิ

ของชมุชน และการน�าเอาทรพัยากรมาต่อยอดในการพฒันา 

เป็นต้น
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บทคัดย่อ	
 การวิจยัครัง้นีม้วีตัถุประสงค์เพือ่ศกึษาถงึเอกลกัษณ์ของลวดลายโฮลเปราะห์ จงัหวดัสุรนิทร์ เพือ่ออกแบบลวดลาย

มัดหมี่ กรณีศึกษาลวดลายผ้าโฮลเปราะห์ สู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟช่ัน เพ่ือทดสอบแนวคิดการออกแบบลวดลายมัดหมี่  

สู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น

 ผลการวิจัยพบว่า ลวดลายโฮลเปราะห์ จังหวัดสุรินทร์ มีแม่ลายรูปเรขาคณิตในลักษณะสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  

การออกแบบลวดลายมัดหมี่ใช้รูปแบบของแฟชั่น (Style) ได้แก่รูปแบบล�้าสมัย (Avant-garde) รูปแบบทันสมัย (Trendy) 

รูปแบบตามแนวนิยม (In Fashion) รูปแบบไม่ยึดติดสมัยนิยม (Basic) การศึกษาข้อมูลพื้นฐานของช่างทอและผู้เชี่ยวชาญ

ด้านสิ่งทอ พบว่า อายุของช่างทอและผู้เชี่ยวชาญด้านสิ่งทอ มีอายุ 30-39 ปีขึ้นไป สถานภาพโสด ระดับการศึกษาสูงกว่า

ปริญญาตรี ประสบการณ์ด้านการทอผ้ามัดหมี่และออกแบบลายผ้ามัดหมี่ 5-10 ปี อาชีพของช่างทอและผู้เชี่ยวชาญด้านสิ่งทอ 

ส่วนใหญ่รับราชการ การศกึษาความคดิเหน็ของช่างทอและผูเ้ชีย่วชาญด้านสิง่ทอ ทีม่ต่ีอการออกแบบลวดลายมดัหมี ่กรณศีกึษา

ลวดลายโฮลเปราะห์ สูก่ารพัฒนาเป็นสนิค้าแฟชัน่ โดยวเิคราะห์ข้อมูลเชงิปรมิาณ การวเิคราะห์ข้อมลูด้วยสถติบิรรยาย ได้แก่ 

ความถ่ี ร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ในการ วิเคราะห์ข้อมูลที่เป็นมาตรประเมิน 5 ระดับ ผลการศึกษา 

พบว่า แบบร่างลวดลายมัดหมี่ รูปแบบทันสมัย (Trendy) แบบที่ 3 เป็นที่พึงพอใจอันดับ 1 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.19 รองลงมา

คือ แบบร่างลวดลายมัดหมี่ รูปแบบล�้าสมัย (Avant-garde) แบบที่ 4 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.11 แบบร่างลวดลายมัดหมี่ รูปแบบ

ตามแนวนิยม (In Fashion) แบบที่ 2 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.94 และแบบร่างลวดลายมัดหมี่ รูปแบบไม่ยึดติดสมัยนิยม (Basic) 

แบบที่ 2 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.94 ซึ่งพบว่าทุกแบบได้รับความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก

ค�าส�าคัญ: มัดหมี่ไหม, ออกแบบ, ลวดลาย, แฟชั่น, อาร์ตเดโค

Abstract
 The purpose of this research was to study the identity of Hol-Proh’s pattern of Surin province 

to design the Silk Ikat pattern for fashion product development and to examine the concept of using 

fashion design for developing product. The research found that motifs of Surin Province was a geometric 

rhombus form. The use of fashion style to design of Silk Ikat pattern are Avant-garde, Trendy, In fashion 
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and Basic. The basic information of textile technicians and textile experts found that the age of weavers 

and textile experts were 30 years old and above, single had higher education than bachelor degree, 

experienced in ikat weaving for 5-10 years and mostly work as civil service had officer. Study of weavers 

combining and textile experts’s opinion about ikat pattern design by quantitative data analysis and data 

analysis using descriptive statistics which were frequency, percentage, mean and standard deviation. The 

results showed that. Mudmee pattern Trendy (style 3) was the first preference, the average was 4.19. 

Followed by the Mudmee pattern Avant-garde (style 4) was an average of 4.11. Mudmee pattern  

In Fashion (style 2) was an average of 3.94, the Mudmee pattern Basic (style2) was an average of 3.94, 

which all were very satisfactory at a high level.

Keywords: Mudmee silk, Design, Pattern, Fashion, Art deco

บทน�า	
 ผ้าทอพื้นบ้านในจังหวัดสุรินทร์มีลวดลาย สีสัน 

และกระบวนการผลติทีไ่ด้รบัการยอมรบัว่าเป็นภมูปัิญญาท่ี

ควรค่าแก่การอนุรักษ์และเป็นสินค้าที่มีชื่อเสียงของจังหวัด

มาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ผู้ทอมีความเชี่ยวชาญในด้าน

เทคนคิและกระบวนการผลติผ้าไหมมัดหมีเ่ป็นอย่างมาก ซึง่

มกีารทอทีส่วยงามเป็นทีข้ึ่นชือ่ ได้แก่ ผ้าโฮลเปราะห์ ผ้าลาย

พิกุล ผ้าอัมปรม โดยการทอผ้าไหมจะทอกันเกือบทุกครัว

เรือน โดยจ�าหน่ายแบบผ้าผืน ผ่านพ่อค้าคนกลาง ท�าให้มี

ราคาสูง กลุ่มผู้บริโภคผ้าผืนส่วนใหญ่คือกลุ่มอายุ 46-55 ปี 

ตัดสินใจเลือกซื้อผ้าเพราะเห็นถึงคุณค่าของภูมิปัญญา  

(เมธ์วด,ี 2559) แต่ปัจจบุนัผูบ้ริโภคท่ีต้องการแต่งกายด้วยผ้าไทย

คือกลุ ่มวัยท�างานนิยมซื้อผลิตภัณฑ์ ได้แก่ ผลิตภัณฑ์

ประเภทเสือ้สตรี ผลิตภัณฑ์ประเภทกระโปรงสตร ีผลิตภณัฑ์

ประเภทกางเกงสตร ีผลติภัณฑ์ประเภทหมวกสตร ีผลิตภัณฑ์

ประเภทกระเป๋าสตรี (จารวี, 2549) จากการส�ารวจรูปแบบ

ของลวดลายผ้ามัดหม่ี ในจังหวัดสุรินทร์ยังไม่เป็นที่นิยมใน

ตลาดแฟชั่น เพราะสีสันของผ้าที่น�ามาตัดเย็บแปรรูปเป็น

ผลติภณัฑ์ประเภทต่างๆ เป็นลายผ้าดัง้เดมิไม่เป็นทีน่ยิม เช่น 

ผ้าโฮล ผ้าลายอยัลยูซมี ผ้าลายสระมอ ผ้าลายสาค ูผ้ากระนวิ 

และมดัหมีท่ีเ่ป็นลวดลายประยกุต์ลายต่างๆ เช่น ผ้าลายช้าง 

ผ้าลายม้า ผ้าลายนกยูง เป็นต้น ซึ่งผ้าเหล่านี้ผลิตเพื่อ 

ไว้ใช้นุ่งในงานพิธีต่างๆ หรือมอบเป็นของขวัญรับไหว้ในวัน

แต่งงานของลูกสาวตั้งแต่อดีต ท�าให้ลวดลายของผ้ายาก 

ที่จะน�ามาออกแบบแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ประเภทต่างๆให้

สอดคล้องกบัรูปแบบการด�าเนนิชวีติ (Life Style) ของคนใน

ปัจจุบัน (ธวัชชัย วันดี, 2554) จากสภาพการผลิตและ

จ�าหน่ายผ้าไหมของชาวจังหวัดสุรินทร์ในปัจจุบันยัง 

ประสบปัญหาในหลายๆด้าน หนึง่ในปัญหาท่ีพบคอื การผลติ

ผ้าไหมของชาวบ้านไม่สามารถท�าให้ผ้าไหมมีมูลค่าเพิ่มขึ้น  

บางผลิตภัณฑ์ล้นตลาด เพราะลวดลายและสีไม่เป็นที่นิยม 

ใช้สตีามความเคยชนิของท้องถิน่ ขาดการพฒันาให้หลากหลาย 

ทันสมัย (อุบลศรี เพชร, 2551) เมื่อผ้าทอแบบดั้งเดิม 

ไม่เหมาะสมกับการน�าไปแปรรูปเป็นสินค้าแฟชั่น รวมทั้ง

ผลิตภณัฑใ์นปัจจุบนัที่ผลติขึน้ขาดความทนัสมยั กลุ่มลกูคา้

ส่วนใหญ่จงึเป็นวัยผูใ้หญ่จนถงึวัยสงูอาย ุผลิตภณัฑ์ไม่ได้รับ

ความนิยมในหมู ่คนรุ ่นใหม่ ดังนั้นการพัฒนารูปแบบ

ผลติภณัฑ์ จงึต้องเน้นการออกแบบทีท่นัสมยั ด้วยคณุสมบตัิ

ดั้งเดิม (อรรภสิทธิ์, 2557)

 ด้วยปัญหาและความส�าคัญของผ้าไหมสุรินทร ์

ดงักล่าว ปัจจยัหนึง่ทีจ่ะช่วยส่งเสรมิให้สิง่ทอและผลติภณัฑ์

สิ่งทอมีตลาดท่ีกว้างขวางขึ้นคือ การออกแบบ และพัฒนา

รูปแบบลวดลายในระดบัสากล ผูวิ้จยัจงึต้องการจะน�าความ

เป็นสากล ร่วมสมยั ผสมผสานกับ ลวดลายโฮลเปราะห์ จงัหวัด

สุรินทร์ ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของลวดลายมัดหมี่ไหม

ที่มีความร ่วมสมัยในสไตล ์ศิลปะแนวอาร ์ต เดโคที ่

นกัออกแบบสากลจ�านวนมากนยิมโดยมีการน�าเส้นทีค่มชดั 

เหลีย่ม มมุ รปูทรงทีเ่ป็นแรงบนัดาลใจมาจากธรรมชาติ และ

มักจะมีเส้นกรอบนอกที่เป็นรูปทรงเรขาคณิต ค�านึงถึง 

ความสมดลุ (ศภุนดิา, ม.ป.ป.) ให้เกดิเป็นผลงานออกแบบลวดลาย

ไหมมัดหมี่ ผสมผสานรูปแบบของแฟชั่น ที่ตอบสนองความ

ต ้องการของกลุ ่ มผู ้บริ โภคในป ัจจุ บันที่ มี วิ ถี ชี วิต ท่ี

เปลี่ยนแปลงไปได้ในหลายรูปแบบ อันจะเป็นการอนุรักษ์

และเผยแพร ่ผ ้าไหมมัดหมี่ของชาวสุรินทร ์ให ้อยู ่แก ่

คนรุ่นหลังสืบไป
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย	
 1. เพ่ือศึกษาถึงเอกลักษณ์ของลวดลายโฮลเปราะห์ 

จังหวัดสุรินทร์ 

 2. เพื่อออกแบบลวดลายมัดหมี่  กรณีศึกษา 

ลวดลายโฮลเปราะห์ สู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น

 3. เพื่อทดสอบแนวคิดการออกแบบลวดลาย 

มัดหมี่ สู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น

อุปกรณ์และวิธีด�าเนินการวิจัย	
 การวิจัยเร่ือง การออกแบบลวดลายมัดหมี่ เพื่อ 

น�าไปสู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น กรณีศึกษาลวดลาย 

โฮลเปราะห์ จังหวดัสรุนิทร์ เป็นการวจิยัและพัฒนา (Research 

and Development)ในลักษณะของวิธีการวิจัยแบบผสม

ผสานวธีิ (Mixed Methods Research) ระหว่างวธิกีารวจัิย

เชิงปริมาณและการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยวัตถุประสงค ์

เพือ่ศกึษาถงึเอกลกัษณ์ของลวดลายโฮลเปราะห์ จงัหวดัสริุนทร์ 

เพือ่ออกแบบลวดลายมดัหมี ่กรณศีกึษาลวดลายโฮลเปราะห์ 

สู ่การพัฒนาเป ็นสินค ้าแฟชั่น เพื่อทดสอบแนวคิด 

การออกแบบลวดลายมัดหมี่ สู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น 

มีกระบวนการด�าเนินการวิจัย ดังนี้ 

ขัน้ตอนที	่1 ศกึษาถงึเอกลกัษณ์ของลวดลายผ้าโฮลเปราะห์ 

จังหวัดสุรินทร์ ศึกษาแม่ลายผ้าโฮลเปราะห์ ว่ามีรูปแบบ

อย่างไร โดยศึกษาจากแหล่งข้อมูลทุติยภูมิ ดังนี้

 - แหล่งข้อมูลทุติยภูมิ ได้แก่ หนังสือ ต�ารา  

งานวิจัยและเอกสารต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง

ขั้นตอนที่	 2 ออกแบบลวดลายมัดหมี่ กรณีศึกษาลวดลาย

ผ้าโฮลเปราะห์ สู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น 

 การออกแบบ หมายถึง การถ่ายทอดความคิด 

จินตนาการ เพื่อสร้างสรรค์สรรพสิ่งต่างๆ ให้เป็นรูปธรรมที่

มี รูปลักษณ์งดงาม และมีความเหมาะสมกับประโยชน์

ใช้สอยตามวตัถปุระสงค์ทีก่�าหนด (วรพงศ์ วรชาตอุุิดมพงศ์. 

2551: 57) ท�าการค้นหาแรงบันดาลใจในการออกแบบ

ลวดลายมดัหมีท่ีไ่ด้แรงบนัดาลใจจากลวดลายผ้าโฮลเปราะห์ 

จังหวัดสุรินทร์ ผสมผสานศิลปะแนวอาร์ตเดโค ซึ่งแบ่งตาม

รูปแบบของแฟช่ัน (Style) ที่มาจากกลุ ่มเป ้าหมาย  

(Target group) แบ่งได้เป็น 4 กลุ่ม ได้แก่

 1) กลุ่มที่ชอบความกลมกลืน คือ กลุ่มโมโนโทน

มักจะเป็นกลุ ่มผู ้ใหญ่ในวัยท�างาน บุคลิกน่าเกรงขาม  

หนกัแน่น มัน่คง คลาสสคิ ใช้ของดแีละทน ไม่ตามกระแสแฟชัน่ 

คือ รูปแบบไม่ยึดติดสมัยนิยม (Basic) เรียบ คลาสสิค

 2) กลุ่มที่ชอบความอ่อนหวาน คือ กลุ่มพาสเทล 

มีพลังของความสดช่ืน อ่อนโยน ไม่ยอมแก่ ดูอ่อนกว่าวัย 

ชอบเดนิทางไกล ไม่ค่อยสนใจกับสิง่รอบๆตวั สนใจแฟชัน่ที่

หวือหวาเหมาะกับวัยรุ ่น คือ รูปแบบตามแนวนิยม  

(In Fashion) แฟชั่นปัจจุบัน

 3) กลุม่ทีไ่ม่ชอบการเปลีย่นแปลง คอื กลุม่สเีบรก 

มีศิลปะในการพูด ชีวิตตื่นเต้นอยู ่ตลอดเวลา ทันสมัย  

ไม่น่าเบือ่ คอื รปูแบบทนัสมยั (Trendy) ตามแนวโน้มแฟชัน่ 

โดยนักออกแบบระดับโลกเป็นผู้น�า Trend

 4) กลุ่มที่ชอบความโดดเด่นสะดุดตา คือ กลุ่มสี

คอนทราสมีความล�้าสมัย โดดเด่น มีความมั่นใจสูง เด็ดขาด 

เซ็กซี่ ไม่ชอบท�าอะไรตามผู้อื่น คือ รูปแบบล�้าสมัย (Avant-

garde) แปลกใหม่ไม่เหมือนใคร เน้นความคิดสร้างสรรค์

ขั้นตอนท่ี	 3 การสร ้างแบบร่างลวดลายมัดหมี่ที่ ได ้ 

แรงบันดาลใจจากลวดลายผ้าโฮลเปราะห์ จังหวัดสุรินทร์  

ผสมผสานศิลปะแนวอาร์ตเดโค (Art Deco) โดยการสร้าง

ความเชือ่มโยงแรงบนัดาลใจ ผสมผสานรปูแบบของแฟชัน่ (Style) 

ก�าหนดแนวคิดในการออกแบบให้เป็นเอกภาพ จากแนวคิด

ศิลปะแนวอาร์ตเดโค (Art Deco) ที่เน้นรูปทรงเรขาคณิต 

รูปแบบเรียบ สะอาด ตรงไปตรงมา มสัีดส่วนทีแ่น่นอน และ

ถ่ายทอดผ่านทางโครงสร้างลวดลาย (Silhouette) สีสัน 

(Colour) ขนาดสัดส่วน (Proportion) ซึ่งจะแตกต่างกันไป

ตามรูปแบบของแฟช่ัน เพื่อแสดงออกถึงเอกลักษณ์ของ 

รูปแบบนั้นๆ ผ่านการสร้างภาพแรงบันดาลใจและแนวคิด

ให้เกิดลวดลายใหม่ ตามรูปแบบแฟชั่นแต่ละกลุ่ม ดังนี้

 1) แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะแนว

อาร์ตเดโค รูปแบบล�้าสมัย (Avant-garde) โดยการน�าภาพ

แฟชั่น และเครื่องแต่งกายล�้าสมัย มาจัดองค์ประกอบภาพ

ใหม่ เป็นที่มาของลวดลายมัดหม่ี ผสมผสานศิลปะแนว 

อาร์ตเดโค สะท้อนถงึความล�า้สมยั ตามแรงบนัดาลใจและแนวคดิ 

ถ่ายทอดเป็นลวดลายมัดหมี่ผ่านรูปร่าง สีสัน การจัดขนาด

และสัดส่วน จ�านวน 4 แบบร่าง ดังนี้
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ภาพแสดงแรงบันดาลใจและแนวคิด ที่มาของลวดลาย ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย1

ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 2 ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 3 ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 4

ภาพที่	1: [แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะแนวอาร์ตเดโค รูปแบบล�้าสมัย (Avant-garde]
ที่มา : ออกแบบโดยผู้วิจัย

 2) แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะแนว

อาร์ตเดโค รปูแบบทนัสมยั (Trendy) โดยการน�าภาพแฟช่ัน 

และเครื่องแต ่งกาย ที่ทันสมัย จากเทรนด ์  2017  

การพร ่าเลือนจากบรรทัดฐานทางสังคมและรูปแบบ 

การใช้ชีวิตเดิม สู่อนาคตใหม่ที่เปิดกว้าง ไร้การแบ่งแยก  

มาจัดองค์ประกอบภาพใหม่ เป็นท่ีมาของลวดลายมัดหมี่ 

ผสมผสานศิลปะแนวอาร์ตเดโค สะท้อนถึงความทันสมัย 

ตามแรงบันดาลใจและแนวคิด ถ่ายทอดเป็นลวดลายมัดหมี่

ผ่านรูปร่าง สีสัน การจัดขนาดและสัดส่วน จ�านวน 4 แบบร่าง 

ดังนี้
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ภาพแสดงแรงบันดาลใจและแนวคิด ที่มาของลวดลาย ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย1

ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 2 ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 3 ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 4

ภาพที่ 2: [แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะแนวอาร์ตเดโค รูปแบบทันสมัย (Trendy)]
ที่มา ออกแบบโดยผู้วิจัย

 3) แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะแนว

อาร์ตเดโค รูปแบบตามแนวนิยม (In Fashion) โดยการน�า

ภาพแฟชั่น แเครื่องแต่งกาย ที่เป็นที่นิยมในปัจจุบัน มาจัด

องค์ประกอบภาพใหม่ เป ็นที่มาของลวดลายมัดหมี่  

ผสมผสานศิลปะแนวอาร์ตเดโค สะท้อนถึงความนิยม  

ตามแรงบันดาลใจและแนวคิด ถ่ายทอดเป็นลวดลายมัดหมี่

ผ่านรูปร่าง สีสัน การจัดขนาดและสัดส่วน จ�านวน 4 แบบ

ร่าง ดังนี้

ภาพแสดงแรงบันดาลใจและแนวคิด ที่มาของลวดลาย ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย1

ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 2 ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 3 ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 4

ภาพที่ 3: [แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะแนวอาร์ตเดโค รูปแบบตามแนวนิยม (In Fashion)]

ที่มา ออกแบบโดยผู้วิจัย
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  4) แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะแนว

อาร์ตเดโค รูปแบบไม่ยึดติดสมัยนิยม (Basic) โดยการน�า

ภาพแฟชั่น และเครื่องแต ่งกาย ที่ เรียบง ่าย มาจัด 

องค์ประกอบภาพใหม่ เป็นท่ีมาของลวดลายมัดหมี ่ผสมผสาน

ศลิปะแนวอาร์ตเดโค สะท้อนถงึความไม่ยึดตดิสมยันยิม ตาม

แรงบนัดาลใจและแนวคิด ถ่ายทอดเป็นลวดลายมัดหมี่ผ่าน

รูปร่าง สีสัน การจัดขนาดและสัดส่วน จ�านวน 4 แบบร่าง 

ดังนี้

ภาพแสดงแรงบันดาลใจและแนวคิด ที่มาของลวดลาย ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย1

ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 2 ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 3 ลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย 4

ภาพที่ 4: [แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะแนวอาร์ตเดโค รูปแบบไม่ยึดติดสมัยนิยม (Basic)]

ที่มา ออกแบบโดยผู้วิจัย

ขั้นตอนที่	 4 ทดสอบแนวคิดการออกแบบลวดลายมัดหมี่  

สู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น

 ท�าการคัดเลือกแบบร่างลวดลายมัดหมี่ที่ ได ้ 

แรงบันดาลใจจากลวดลายโฮลเปราะห์ จังหวัดสุรินทร์  

ผสมผสานศิลปะแนวอาร์ตเดโค (Art Deco) และรูปแบบ

ของแฟชัน่ (Style)จากช่างทอและผูเ้ชีย่วชาญด้านส่ิงทอ โดยใช้

แบบสอบถาม ลักษณะเป็นค�าถามปลายเปิด (Close-Ended 

Questions) ให้เหลือประเภทละ 1 แบบร่าง ได้แก่

 1) แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะแนว

อาร์ตเดโค รูปแบบล�้าสมัย (Avant-garde) จ�านวน 1 แบบ

ร่าง

 2) แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะแนว

อาร์ตเดโค รูปแบบทันสมัย (Trendy) จ�านวน 1 แบบร่าง

 3) แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะ 

แนวอาร์ตเดโค รูปแบบตามแนวนิยม (In Fashion)  

จ�านวน 1 แบบร่าง

 4) แบบร่างลวดลายมัดหมี่ ผสมผสานศิลปะ 

แนวอาร ์ตเดโค รูปแบบไม ่ยึดติดสมัยนิยม (Basic)  

จ�านวน 1 แบบร่าง

เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา
 1. แบบร่างลวดลายมัดหมี่ กรณีศึกษาลวดลาย

โฮลเปราะห์ สู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟช่ัน ประกอบด้วย 

แบบร่างลวดลายมัดหมี่รูปแบบล�้าสมัย (Avant-garde), 

แบบร่างลวดลายมดัหมีรู่ปแบบทนัสมยั (Trendy), แบบร่าง

ลวดลายมดัหมีร่ปูแบบตามแนวนยิม (In Fashion), แบบร่าง

ลวดลายมัดหมี่รูปแบบไม่ยึดติดสมัยนิยม (Basic), จ�านวน

แบบร่างละ 4 แบบร่าง รวมทั้งหมด 16 แบบร่าง

 2. แบบสอบถามช่างทอและผู้เช่ียวชาญด้านสิง่ทอ 

เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับความคิดเห็นเก่ียวกับการออกแบบ

ลวดลายมัดหมี่ สู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น แบ่งออกเป็น 

2 ตอน คือ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
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 ตอนท่ี 1 ข้อมูลพ้ืนฐานของช่างทอและผูเ้ช่ียวชาญ

ด้านสิ่งทอ

 ตอนที่ 2 ความคดิเหน็ของช่างทอและผูเ้ชีย่วชาญ

ด้านสิ่งทอ ที่มีต่อแบบร่างการออกแบบลวดลายมัดหมี่  

สูก่ารพฒันาเป็นสนิค้าแฟช่ัน ใน 3 ด้าน ดงันี ้ความเหมาะสมของ

การจัดคู่สี ความเหมาะสมของแบบร่างลวดลายมัดหมี่ที่

สอดคล้องกบัแรงบนัดาลใจ ลวดลายเหมาะสมกบัรปูแบบที่

จะน�าไปพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น

การวิเคราะห์ข้อมูล	
 การวจิยัเรือ่ง การออกแบบลวดลายมดัหม่ี เพือ่น�า

ไปสู ่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น กรณีศึกษาลวดลาย 

โฮลเปราะห์ จังหวัดสุรินทร์ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลโดย

ใช้แบบสอบถาม จากช่างทอและผู้เชี่ยวชาญด้านสิ่งทอ โดย

วิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ โดยการน�าข้อมูลที่ได้จาก

แบบสอบถาม น�ามาวิเคราะห์ดังนี้

 การวเิคราะห์ข้อมลูด้วยสถติบิรรยาย ได้แก่ ความถี่ 

ร ้ อยละ  ค ่ า เ ฉ ล่ี ย  และส ่ วน เบี่ ย ง เบนมาตรฐาน  

ในการวเิคราะห์ข้อมลูทีเ่ป็นมาตรประเมนิ 5 ระดบั ผูวิ้จัยได้ใช้

เกณฑ์ตามแนวคิดของเบสท์ (Best, 1981) มาใช้ในการแปล

ความหมายโดยใช้เกณฑ์ดังนี้

ค่าเฉลี่ยระหว่าง 4.50 - 5.00 หมายความว่า มากที่สุด

ค่าเฉลี่ยระหว่าง 3.50 - 4.49 หมายความว่า มาก

ค่าเฉลี่ยระหว่าง 2.50 - 3.49 หมายความว่า ปานกลาง

ค่าเฉลี่ยระหว่าง 1.50 - 2.49 หมายความว่า น้อย

ค่าเฉลี่ยระหว่าง 1.00 - 1.49 หมายความว่า น้อยที่สุด

 1. ผลวิเคราะห์ข้อมูลพ้ืนฐานของช่างทอและ 

ผู้เชี่ยวชาญด้านสิ่งทอ

 สัญลักษณ์ท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลของการ 

น�าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลครั้งนี้ ได้ก�าหนดสัญลักษณ์

และตัวอักษรย่อ ดังนี้ n แทน จ�านวนผู้ตอบแบบสอบถาม, 
X  แทน ค่าเฉลี่ย 

ตารางที่	 1: ข้อมูลพื้นฐานของช่างทอและผู ้เชี่ยวชาญ 

ด้านสิ่งทอ (n=10)

ข้อมูลพื้นฐาน จ�านวน ร้อยละ

1. อายุ

30 - 39 ปี

40 - 50 ปี

51 ปีขึ้นไป

5

3

2

50

30

20

รวม 10 100

2. สถานภาพ

โสด

สมรส

6

4

60

60

รวม 10 100

3. ระดับการศึกษา

ต�่ากว่า ป.ตรี

ปริญญาตรี

สูงกว่า ป.ตรี

3

2

5

30

20

50

รวม 10 100

4. ประสบการณ์

ด้านการทอผ้ามัด

หมี่และออกแบบ

ลายผ้ามัดหมี่

5- 10 ปี

11-20 ปี

21 ปีขึ้นไป

5

3

2

50

30

20

รวม 10 100

5. อาชีพ

รับราชการ

นักออกแบบลายผ้า

เจ้าของธุรกิจ

5

3

2

50

30

20

รวม 10 100
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 3. จากผลการศึกษาการออกแบบลวดลายมัดหมี่ 

กรณีศึกษาลวดลายโฮลเปราะห์ โดยใช้แนวคิดศิลปะแนว

อาร์ตเดโค (Art Deco) ซึ่งสอดคล้องกับ สิริพิชญ์ (2551) ที่

ได้ศึกษาถึงปัญหาของการพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชนประเภท

ผ้าผนืและผลติภัณฑ์ผ้า ทีพ่บปัญหาส�าคญัคอื 1) ปัญหาด้าน

วตัถดิุบ 2) ปัญหาด้านคณุภาพและมาตรฐานของผลติภณัฑ์ 

3) ปัญหาการออกแบบและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์  

4) ปัญหาการบริหารจัดการและการตลาด 5) ปัญหาด้าน

การวิจัยและพัฒนา 6) ปัญหาองค์ความรู้และนวัตกรรม  

7) ปัญหาการถ่ายทอดเทคโนโลยีการฝึกอบรม ดังนั้นใน 

การพฒันาผลติภณัฑ์ผ้าผนืและผลติภณัฑ์อืน่ๆ จากผ้าทอไทย

ทรงด�าก็ต้องค�านึงถึงหลักการในการออกแบบผลิตภัณฑ ์

ดังกล่าว ทั้งนี้เพื่อลดปัญหาของผลิตภัณฑ์ลงไป

 4. จากผลการศึกษาการออกแบบลวดลายมัดหมี่ 

เพื่อน�าไปสู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น กรณีศึกษาลวดลาย

โฮลเปราะห์ จงัหวดัสุรินทร์ โดยใช้รูปแบบของแฟช่ัน (Style) 

จ�านวน 4 รูปแบบ ได้แก่รูปแบบล�้าสมัย (Avant-garde)  

รูปแบบทนัสมยั (Trendy) รปูแบบตามแนวนยิม (In Fashion) 

รูปแบบไม่ยึดติดสมัยนิยม (Basic) สอดคล้องกับศุภนิดา  

มณโีชต ิ(ม.ป.ป.) ได้ศึกษาแนวคดิการบูรณาการลวดลายผ้าไหม

แพรวาและเคร่ืองประดบั Art Deco เพ่ือการออกแบบเครือ่ง

ประดับไทยร่วมสมัย พบว่าส่งผลให้เกิดความเข้าใจและ

การน�าอัตลักษณ์ท้องถิ่นมาเป็นแรงบันดาลใจในการพัฒนา

งานเครือ่งประดบัจากลวดลายผ้าไหมแพรวา ทีจ่ะท�าให้เกดิ

ชิ้นงานใหม่ในสายงานเครื่องประดับ เกิดการต่อยอดจาก

ภมิูปัญญาสูก่ารออกแบบ และเป็นการถ่ายทอดคณุค่าความ

งดงามของผ้าไหมแพรวาผ่านชิ้นงานเครื่องประดับอันเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัว ได้ชิ้นงานที่มีความร่วมสมัย และ 

เพิ่มมูลค่าในเชิงพานิชย์ สอดคล้องกับบริบทในปัจจุบันได้

อย่างลงตัว

 5. จากผลการการศกึษาการออกแบบลวดลายมดัหมี ่

โดยใช้รูปแบบของแฟชั่น (Style) จ�านวน 4 รูปแบบ ได้แก่

รูปแบบล�้าสมัย (Avant-garde) รูปแบบทันสมัย (Trendy) 

รูปแบบตามแนวนิยม (In Fashion) รูปแบบไม่ยึดติดสมัย

นยิม (Basic) สอดคล้องกบัสุพรรณ สมไทย และคณะ (2550) 

ได้ศึกษาการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านโดยใช้

แนวคิดจากวัฒนธรรมชาวไทยทรงด�า ออกแบบผลิตภัณฑ์

ของตกแต่งบ้านด้วยภาพร่างแบบ 2 มติ ิและ 3 มติ ิออกแบบ

เป็น ๓ สไตล์ คือ สไตล์คลาสิค สไตล์ร่วมสมัย และสไตล์ 

สมยัใหม่ พบว่าผลติภัณฑ์ผ้าม่าน ผ้าปโูต๊ะ มรีปูแบบทีเ่หมาะสม 

มีหลายขนาด และหลายรูปทรง ในการผลิตสามารถท�าได้

ง ่าย มีความเหมาะสมในการน�าไปตกแต่งบ้าน ควรมี 

การออกแบบให้ใช้กับห้องชดุ โรงแรม และร้านค้า ด้านการตลาด

ส่วนใหญ่คิดว่าขายได้ เป็นสินค้าที่มีความแตกต่าง สามารถ

แข่งขันในตลาดได้ และส่วนใหญ่เลือกรูปแบบสไตล ์

คลาสิคมากท่ีสุด (ร้อยละ 40) รองลงมาคือสไตล์สมัยใหม่ 

(ร้อยละ 31) และสไตล์ร่วมสมัย (ร้อยละ 29)

 6. จากผลการการศึกษาการทดสอบแนวคิด 

การออกแบบลวดลายมดัหมีท่ีไ่ด้แรงบนัดาลใจจากลวดลาย 

โฮลเปราะห์ จงัหวดัสรุนิทร์ พบว่าทุกแบบได้รบัความพงึพอใจ

อยู่ในระดับ มาก สอดคล้องกับ ศิริวรรณ เสรีรัตน์ (2543) 

ที่ได้กล่าวถึงกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ใน ขั้นตอน

การพัฒนาแนวความคิดและการทดสอบแนวความคิด 

(Concept Development and Testing) เป็นงานทีจ่ะต้อง

กระท�าหลังจากผ่านกระบวนการกลั่นกรองความคิดแล้ว  

ในขั้นพัฒนาแนวความคิดและการทดสอบแนวความคิดนี้

เป็นการพัฒนาแนวความคิดเก่ียวกับผลิตภัณฑ์ที่ผู้ผลิตได้

สร้างขึ้นและการสร้างความคิดที่มีต่อผลิตภัณฑ์ให้ เกิดกับ 

ผูบ้รโิภครวมทัง้ภาพลกัษณ์เก่ียวกบัผลติภณัฑ์ทีผู่บ้รโิภคมอง

ผลิตภัณฑ์ผู้บริโภคมองผลิตภัณฑ์จริงๆ ส่วนการทดสอบ

ความคิด (Concept Testing) หมายถึง การน�าความคิดไป

ทดสอบกับกลุ ่มผู ้บริโภคเพ่ือดู ความรู ้สึกนึกคิด และ 

การยอมรับความคิดเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ถ้าความคิดนั้นมี

ความเป็นไปได้ก็จะน�าไปสู่ขั้นการพัฒนาผลิตภัณฑ์

ข้อเสนอแนะ	
 1. ควรมีการกระจายกลุ ่มตัวอย่างที่จะศึกษา  

ในท่ีนีค้อืกลุม่ช่างทอและผูเ้ชีย่วชาญด้านสิง่ทอ ไปยงัเขตพืน้ทีอ่ื่น 

เพื่อจะได้ข้อมูลที่แตกต่างและสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น

 2. ควรมีการศึกษาแนวโน ้มของการตลาด  

การจดัจ�าหน่ายของผู้จ�าหน่าย รวมทัง้การสอบถามความคดิเหน็

ของผู้บริโภค มีความส�าคัญมากสาหรับการวิจัยและพัฒนา

ผลิตภัณฑ์
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บทคัดย่อ
 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ ศึกษาประวัติดนตรีไทยศึกษาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยสมัยกรุงศรีอยุธยา  

สมัยกรุงธนบุรี และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 1800 - 2559) ในด้านองค์ประกอบต่อไปนี้ คือ ผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร และ

การเรียนการสอน ตามทฤษฎีการศึกษาของสไตเนอร์ (1988) และองค์ประกอบทางสังคมไทยดั้งเดิม วิธีด�าเนินการวิจัย

ประกอบด้วยการเกบ็รวบรวมข้อมลูจากเอกสารและการสมัภาษณ์ผูท้รงคณุวุฒ ิและการวิเคราะห์เอกสารและการสมัภาษณ์ 

 ผลการวิจัยพบว่า บริบททางสังคมที่ท�าให้ดนตรีศึกษามีการเปลี่ยนแปลงในแต่ละสมัย ได้แก่ ด้านเทคโนโลยี  

การแลกเปลี่ยนทางเศรษฐกิจการค้า การรับวัฒนธรรมหรืออารยธรรมเฉพาะด้าน และการศึกษาซึ่งแต่ละสมัยมีการพัฒนา

เปลี่ยนแปลงมาโดยตลอด แต่เดิมมา การดนตรีไทยมีการเรียนการสอนโดยระบบมุขปาฐะ ในสถาบันหลักของสังคมไทย 

แต่โบราณมาสามสถาบัน คือ บ้าน วัด และวัง เริ่มจาก ยุคเริ่มต้น คือ สมัยสุโขทัย (พ.ศ. 1800 - 1981) ซึ่งเป็นยุคที่มีข้อมูล

ในเรือ่งเครือ่งดนตรเีท่านัน้ มหีลกัฐานด้านดนตรีไทยศึกษาน้อยมากจงึใช้การสนันษิฐานจากหลกัฐานโบราณคดไีด้ว่าดนตรไีทย

ศึกษามีสัมพันธ์ใกล้ชิดกับนาฏศิลป์ไทย ผู้สอนและผู้เรียนเป็นพราหมณ์ สามัญชนและข้าราชบริพาร การเรียนการสอนเป็น

แบบมุขปาฐะ ไม่มีหลักฐานเรื่องหลักสูตร สันนิษฐานได้เพียงว่าหลักสูตรก�าหนดโดยผู้สอน ต่อมาใน ยุคพัฒนา ตรงกับสมัย

กรุงศรีอยุธยาถึงกรุงธนบุรี (พ.ศ. 1893 - 2325) ผู้สอนเป็นชาวบ้าน ข้าราชบริพาร พราหมณ์ และขุนนาง ผู้เรียนเป็น 

ชาวบ้านหรอืข้าราชบรพิารและมกีารศกึษาในบ้าน วดั และวงั การเรยีนการสอนในบ้าน หรอืในวดัใช้วธิกีารเรยีนแบบอยูป่ระจ�า

กบัครอบครวัของผูส้อน การเรยีนในวงั ผูเ้รยีนพ�านกัอยูใ่นเขตพระราชฐาน ส่วนผูส้อนรบัราชการโดยเดนิทางไปกลบั เนือ่งจาก

ต้องกลบัมาสอนดนตรีทีบ้่านหรือทีว่ดัด้วย โดยสอนให้ผูเ้รยีนเรยีนแบบท่องจ�า หลกัสตูรมเีพลงสองชัน้เป็นหลกัและเริม่มเีพลง

ส�าเนียงภาษาเกิดขึ้น ยุคฟื้นฟู ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 1 - 3 ของกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2325 - 2394) ผู้สอนเป็นสามัญชน 

ข้าราชบริพาร และขุนนางดนตรี ผู้เรียนเป็นพระมหากษัตริย์ ข้าราชบริพารและชาวบ้าน การเรียนการสอนใช้แบบมุขปาฐะ 

หลักสูตรก�าหนดโดยผู้สอน มีบทเพลงเพ่ิมข้ึนโดยการประพันธ์ขึ้นใหม่ มีการพัฒนาวงดนตรีรูปแบบใหม่เกิดขึ้น ยุครุ่งเรือง 

ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 - 6 ของกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2394 - 2468) ผู้สอนเป็นพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์  

สามัญชนที่มีความรู้โดยได้รับการสถาปนายศ ศักดินาให้เป็นครูดนตรี ผู้เรียนเป็นพระมหากษัตริย์ ราชวงศ์ ขุนนาง เจ้านายชั้นสูง 

ข้าราชบริพาร ท�าให้วิชาการดนตรีไทยเจริญขึ้นมาก การสอนยังคงเป็นแบบมุขปาฐะ เกิดขึ้นทั้งในบ้าน วัดและวัง โดยเฉพาะ

ในวังนั้น เป็นยุคที่เฟื่องฟูมีวงดนตรีตามวังต่างๆ เป็นจ�านวนมาก และมีการเรียนการสอนดนตรีไทยกันอย่างแพร่หลาย  

ในด้านหลักสูตร มีการพัฒนาบทเพลงครบสามอัตราจังหวะเรียกว่าเพลงเถา หลักสูตรจึงประกอบไปด้วยสาระต่างๆ คือ  

1 งานวิจัยนี้ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจาก กองทุนสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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1) บทเพลงประเภทต่าง ๆ เช่น เพลงเถา เพลงประกอบการแสดง และบทเพลงประยุกต์ เป็นต้น 2) ระเบียบวิธีการบรรเลง

ดนตรี 3) การไหว้ครู ยุคผสมผสาน ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 7 - 10 ของกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2468 - ปัจจุบัน) หรือถึงระยะ

เวลาปัจจุบนั เป็นยคุทีม่กีารเรยีนเป็นระบบโรงเรยีน ผูส้อนและผูเ้รยีนมทีัง้พระมหากษตัรย์ิ พระบรมวงศานวุงศ์ ข้าราชบรพิาร

และสามัญชน การเรียนการสอนในระบบโรงเรียนด�าเนินการเพื่อประชาชนที่เท่าเทียมกัน ส่วนการเรียนดนตรีในบ้าน วัด 

และวัง มีน้อยลง มีการด�าเนินการสอนดนตรีไทยในบ้าน วัดและวังบางแห่งเท่านั้น เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

และระบบการศกึษา มกีารก�าหนดหลกัสตูรและการเรียนการสอนดนตรีทัง้ลักษณะวิชาสามญัและวิชาเฉพาะ การเรียนดนตรี

ไทยจึงมีระบบระเบียบมากขึ้น เรียนเป็นรายวิชาและก�าหนดการประเมินผลอย่างเป็นระบบ มีการพัฒนาหลักสูตรจากบ้าน 

วัดและวัง เป็นหลักสูตรดนตรีในสถาบันการศึกษาระดับต่างๆ ในสภาพสังคมปัจจุบันที่มีการเรียนการสอนดนตรีไทยใน 

สถาบันการศึกษาเป็นส่วนใหญ่ ท�าให้การถ่ายทอดแบบดั้งเดิมและการปลูกฝังคุณธรรมมีความเข้มข้นน้อยลง วิถีทางหนึ่งใน

การพัฒนาระบบการเรียนการสอนดนตรีไทยในสถาบันการศึกษาให้มีความสมบูรณ์เข้มข้น ได้แก่ การน�าแนวความคิดของ

การถ่ายทอดของระบบบ้านดนตรีมาประยุกต์ใช้

ค�าส�าคัญ: ดนตรีไทยศึกษา, ประวัติดนตรีไทยศึกษา, ดนตรีศึกษา, การถ่ายทอดดนตรีไทย 

Abstract
 The objective of this study is to investigate the history of Thai music education with reference 

to the framework of Thai historical periods, including Sukhothai, Ayutthaya, Thonburi, and Rattanakosin 

(1257-2004) on four aspects: teachers, students, curriculum, and instruction based on Theory of Education 

by Steiner (1988) and with reference to the indigenous Thai social institutions. Methods used were data 

collecting from documents and expert interview. Content analysis and analysis of expert interview were 

conducted. The descriptive results were presented.

 It was found that the social contexts influenced on Thai music education were the adoption and 

development of technology, economics, culture and education. These aspects made changed to Thai 

music education chronologically. An oral transmission was a method of Thai music instruction used in 

three fundamental ancient Thai social institutions, i.e. Ban, Wat, and Wang. In The Beginning Period 

(Sukhothai Period, 1257-1438), when evidences left were only about music instruments, Thai music 

education evidences rarely found, anthropological assumption showed Thai music and dance education 

were closely related. Both teachers and students were Brahmins, commoners and courtiers, and an oral 

transmission was used as a method. No evidence was found on curriculum, presumably designed by the 

teachers. In The Development Period (Ayutthaya to Thonburi Periods, 1350-1782), teachers were 

commoners, courtiers, Brahmins, and noblemen, and students were commoners and courtiers. Instructions 

took place in Ban, Wat and Wang. In Ban and Wat, students both studied and stayed at their teachers’ 

residences. For instructions at Wang, students resided in the palaces, but their teachers travelled to and 

from their residences since the latter had to teach also at homes and Wats as well. Memorizing was the 

key method of instruction. Curriculum included Pleng Song Chan (moderato music pieces) and Pleng 

Pasa (music based on foreign music idioms). In The Rebirth Period (Rattanakosin Period, from King Rama 

I - King Rama III, 1782-1851), teachers were commoners, royal court servicemen, and noblemen. Students 

were a king, courtiers, and commoners. An oral transmission was still a method of instruction, and 

curriculum was designed by the teachers. New music compositions were created along with the new 

types of ensemble. In The Glorious Period (Rattanokosin Period, from King Rama IV - King Rama VI, 1851-
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
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1925), teachers were kings; commoners possessing music skills were promoted to court music teachers 

and students were kings, princes as well as princesses, and aristocrats, contributing to the glorification of 

Thai music. An oral transmission as a teaching method, taking place in Ban, Wat and Wang, was used.  

At Wang, especially in this period, ensembles were great in number, and music instruction was widespread. 

Pleng Tao, a complete series of song movements, was developed. With regard to the curriculum, the 

contents comprised 1) different types of music composition, e.g. Pleng Tao, music accompanying 

performance, and new types of music compositions, etc. 2) methodology of music performance, and  

3) Wai Kru Ceremony. The Amalgamation Period (Rattanakosin Period, from King Rama VII - King Rama X, 

1925-2016), was marked by the formal schooling system, and teachers and students were both royal 

family members and commoners. Formal schools offered Thai people, all under the constitution,  

an equal educational opportunity. Instructions at Ban, Wat and Wang were thus lessened. Only at certain 

Bans, Wats and Wangs, there existed Thai music instructions as a result of the cultural and educational 

changes. Music education in schools was found as both general and specialized subjects. Thai music 

instruction was thus systemized, i.e. taught as a school subject and systematically evaluated. Curriculum 

was developed based on those in practice at Wats and Wangs to be used at various levels of educational 

institutions. The traditional way of music transmission and moral nurturing was less emphasis.  

The development of Thai music instruction in today educational institutes should be done by applying 

Ban music transmission process.

Keywords: Thai Music Education, History of Thai Music Education, Music Education, Transmission of Thai 

Music 

บทน�า	
 ดนตรีไทย เป็นมรดกของชาติไทย ที่ถูกส่งต่อ

แนวคดิจากโบราณจารย์ จนถึงปัจจุบนั โดยการถ่ายทอดจาก

ปากต่อปาก หรือ มุขปาฐะ (Oral Transmission) จึงท�าให้

ไม่มีหลักฐานการจดบันทึกเกี่ยวกับดนตรีศึกษามากเท่าที่

ควร จึงต้องอาศยัการตคีวามจากหลักฐานทางประวัตศิาสตร์

ทีพ่บ เช่น ศลิาจารึก จิตรกรรมฝาผนงั เป็นต้น ถึงแม้ว่าดนตรี

ไทยจะไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร จนถึง 

ยคุรตันโกสนิทร์ กย็งัต้องอาศยัการตคีวามจากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ จนกระทั่งเกิดโรงเรียนศิลปากรขึ้น ครูมนตรี 

ตราโมท ได้เป็นผู้ริเร่ิมการรวบรวมเอกสาร ค�าบอกเล่า 

ต�านานต่างๆ ที่เกี่ยวกับดนตรีในประเทศไทย จึงเป็นจุดเริ่ม

ต้นของการจดบนัทกึ เป็นลายลกัษณ์อกัษร จงึเป็นจดุเริม่ต้น

ของดนตรไีทยศกึษาอย่างจริงจงั ซึง่ดนตรีไทยศกึษาในแต่ละ

สมัยขึ้นอยู่กับสภาพสังคมและวัฒนธรรมในสมัยนั้นๆ ไม่ว่า

จะเป็นสภาพสังคมในด้านเทคโนโลยี เศรษฐกิจการค้า  

การรับวัฒนธรรม รวมไปถึงการศึกษา

 ประวัติดนตรีไทยศึกษา เป็นการศึกษาเกี่ยวกับ 

การศึกษาซึ่ง ดร. อลิซาเบธ สไตเนอร์ (Elizabeth Steiner, 

1998) ได้กล่าวถึงทฤษฎีทางการศึกษาว่า องค์ประกอบ

ส�าคัญทางวิชาการทางการศึกษา ประกอบไปด้วย 4 ส่วน 

คือ ผู้สอน (teacher) ผู้เรียน (student) สาระ (content) 

และการเรียนการสอน (context หรือ position for 

learning) กระบวนการทางการศึกษาจะไม่สมบูรณ์ถ้าขาด

ส่วนหนึ่งส่วนใดไป จากทฤษฎีดังกล่าว ผู้วิจัยมีความเห็นว่า

สอดคล้องกับดนตรีไทยที่เน้นทางทักษะปฏิบัติและยึดใน

ขนบเป็นอย่างยิ่ง อีกทั้งผู้สอนและผู้เรียนเป็นองค์ประกอบ

ส�าคัญยิ่งส�าหรับดนตรีไทยศึกษา ดังนั้นผู้วิจัยจึงน�าทฤษฎี

การศึกษาของ ดร.อลิซาเบธ สไตเนอร์ มาใช้เป็นกรอบใน

การศึกษาวิจัยเ ร่ืองนี้  ผู ้ วิ จัย ได ้รวบรวมเหตุผลใน

ปรากฏการณ์ และใช้กระบวนทศัน์สร้างเครือ่งมอืศึกษาปฐม

เหตุและความเปลี่ยนแปลง ตลอดจนผลที่ตามมาของ

พฒันาการของดนตรไีทยศึกษาทีส่อดคล้องกบัปรากฏการณ์

ที่เกิดขึ้นจริง และเมื่ออาศัยหลักการของทฤษฎีฐานราก 
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เป็นกรอบในการวิจัย ท�าให้สามารถวิเคราะห์หลักฐานทาง

ด้านหลักสูตรดนตรีไทยโบราณที่ยังมิได้ค้นพบจากเอกสาร 

หรือการอ้างอิงในปัจจุบันได้ เนื่องจากศึกษาพบในเบื้องต้น

ว่า ศิลปกรรมแขนงอื่นมีข้อมูลในการเรียนจากหลักศิลา

จารึก แต่ไม่พบข้อมูลการเรียนดนตรีจากหลักศิลาจารึก  

มเีพยีงแต่ลักษณะการบรรยายสภาพสงัคมทีอ่าศัยดนตรเีป็น

มหรสพดงันัน้จงึต้องอาศยัการวเิคราะห์ตคีวามจากหลกัฐาน

หลายแห่งที่มีความส�าคัญทางประวัติศาสตร ์ในสมัย 

กรงุสโุขทัย และกรงุศรอียธุยาตอนต้น การศกึษาครัง้น้ีจงึต้อง

อาศัยค�าอธิบายจากหลักการของทฤษฎีฐานรากใน 

การตคีวามมลูเหตขุองปรากฏการณ์ทีพ่บจากหลกัฐานต่าง ๆ  

ที่สืบค้น เช่น ภาพจิตรกรรม เครื่องดนตรี บทเพลงโบราณ 

เป็นต้น เพือ่ให้ได้ข้อสรุปของการเปล่ียนแปลงเร่ืองดนตรไีทย

ศึกษาตามยุคสมัยทางประวัติศาสตร์

 งานวจิยัครัง้นี ้ผูวิ้จยัมุง่ประสงค์ในการศกึษาความ

เป็นมาและพัฒนาการของดนตรีไทยศึกษาโดยขนบที่มี

พัฒนาการมาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยโดยล�าดับจนถึงปัจจุบัน 

(พ.ศ. 1800 - 2559) เนือ้หาของการวจิยัจงึมขีอบเขตในด้าน

ประวัติศาสตร์ของดนตรีศึกษาไทยและสังคมวิทยา โดย

ศกึษาวเิคราะห์ถึงผู้สอน และผู้เรยีน พัฒนาการของหลกัสตูร

และการเรียนการสอนดนตรีไทย ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อ 

การศึกษาเรื่องดนตรีศึกษาไทยต่อไป และยังช่วยให้ผู้สอน 

ดนตรีไทยของไทยได้ทราบอุดมคติที่สืบทอดมาแต่เดิมใน

วชิาการสอนปฏบัิตดินตรไีทยทีม่คีวามต่อเน่ืองตลอดมา ซึง่เป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์ดนตรีไทยศึกษาให้เหมาะสมกับ

แบบแผนดนตรีไทยโดยขนบ ตลอดจนเป็นจุดเริ่มต้นใน 

การศกึษาวจิยัทางดนตรศึีกษาไทยให้กว้างไกลและลกึซึง้ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย	
 เพ่ือศึกษาประวัติดนตรีไทยศึกษาตั้งแต่สมัย 

กรุงสุโขทัยสมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยกรุงธนบุรี และสมัย 

กรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 1800 - 2559) ในด้านองค์ประกอบ

ต่อไปนี้ คือ ผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร และการเรียนการสอน 

วิธีด�าเนินการวิจัย	
 วธีิด�าเนนิการวจัิยในครัง้นีเ้ป็นการวจัิยเชิงคณุภาพ 

เน้นการวเิคราะห์เอกสาร (Document analysis) เป็นหลกั 

ประกอบกับวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ

ที่เกี่ยวข้องโดยมีขั้นด�าเนินการดังนี้

 1.1 เก็บรวบรวมข ้อมู ลจากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ ด้วยการบันทึกถ่ายภาพตามที่ได้รับอนุญาต

หรือถ่ายส�าเนาภาพท่ีมีไว้ ตลอดจนสัมภาษณ์ผู้ดูแลรักษา

หลักฐานโบราณที่เกี่ยวเนื่องกับสมัยกรุงสุโขทัย

 1.2 เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ผู้ทรง

คุณวุฒิซึ่งเชี่ยวชาญด้านโบราณคดีและดนตรีศึกษา

 1.3 เก็บรวบรวมข้อมลูจากเอกสารหลกัสตูรต่างๆ 

เกี่ยวกับการสอนดนตรีไทย ได้แก่ เอกสารหลักสูตรในสมัย

รัตนโกสินทร์ ที่มีการบันทึกไว้เป็นหลักฐาน เร่ิมตั้งแต่สมัย

รัชกาลที่ 5 จนถึงปัจจุบัน

 1.4 เรียบเรียง วิเคราะห์ และสังเคราะห์ ข้อมูล

จากแหล่งต่างๆ เพื่อน�าเสนอเป็นประวัติดนตรีไทยศึกษา

ตั้งแต่สมัยสุโขทัย ถึงปัจจุบัน และน�าเสนอดนตรีไทยศึกษา

ในแต่ละสมัย ตามองค์ประกอบ 4 อย่าง คือ ผู้สอน ผู้เรียน 

หลักสูตร และการเรียนการสอน และน�าเสนอรูปแบบ 

การประยุกต์ดนตรีไทยศึกษาแต่ดั้งเดิมกับดนตรีไทยศึกษา 

ยุคปัจจุบัน โดยน�าเสนอผลการวิเคราะห์ข ้อมูลแบบ 

พรรณนาโวหาร ประกอบกบัตาราง แผนภมู ิและภาพประกอบ

 1.5 น�าผลที่ ได ้จากการสัง เคราะห ์รูปแบบ 

การเรยีนการสอนดนตรไีทย ผลจากการสมัภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิ 

และผลจากการสังเคราะห์เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง

กับคุณธรรมในการเรียนการสอนดนตรีไทย สรุปเป็น 

องค์ความรู ้เกี่ยวกับแนวคิดระบบคุณธรรมในการเรียน 

การสอนดนตรีไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

 1.6 สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และให้ข้อเสนอ

แนะในการท�าการวิจัยครั้งต่อไป และข้อเสนอแนะอื่นๆ  

ที่เป็นประโยชน์ 

สรุปผลการวิจัย	
 ประวัติดนตรีไทยศึกษาประกอบด้วย 5 ยุค ได้แก่  

1. ยุคเริ่มต้น (สมัยกรุงสุโขทัย พ.ศ. 1800 - 1981)  

2. ยุคพัฒนา (สมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี พ.ศ.1893 

- 2325) 3. ยุคฟื้นฟู (รัชกาลที่ 1 - 3 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 

พ.ศ. 2325 - 2394) 4. ยุครุ่งเรือง (รัชกาลที่ 4 - 6 สมัย 

กรงุรตันโกสนิทร ์พ.ศ. 2394 - 2468) และ 5. ยคุผสมผสาน 

(รัชกาลที่ 7 - 10 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2468 - 2559) 

โดยแต่ละยคุสมยั มอีงค์ประกอบด้านผูส้อน ผูเ้รยีน หลกัสตูร 

และการเรียนการสอน ดังตารางต่อไปนี้
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ตารางที่	1 ตารางแสดงองค์ประกอบทางดนตรีไทยศึกษาในแต่ละยุคสมัย

ยุค ผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร การเรียนการสอน

1. ยุคเริ่มต้น 

 (สมัยกรุงสุโขทัย 

พ.ศ. 1800 

- 1981)

- ชาวบ้าน 

- ข้าราชบริพาร 

- พราหมณ์ (ในวัง)

- ชาวบ้าน 

- ข้าราชบริพาร

ไม่ปรากฏว่ามีการบันทึกหลักสูตร

ดนตรีไทยแต่สันนิษฐานได้จาก

ศิลาจารึกว่ามีการสอนขับร้อง

และบรรเลงดนตรีไทย มีดนตรี

เพื่อขับกล่อม ดนตรีเพื่อ

เฉลิมพระเกียรติ เช่น ดนตรีใน

การแห่ การประโคมให้พระมหา

กษัตริย์และเจ้านายชั้นสูง และ

ดนตรีส�าหรับการแสดงนาฏศิลป์ 

- สอนแบบมุขปาฐะ โดย

ครูเป็นผู้สาธิตแก่ผู้เรียน 

จากนั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติ

ตามทั้งการขับร้องและ

บรรเลงโดยใช้สถานที่ 

คือ ในบ้าน ในวัดและ 

ในวัง

2. ยุคพัฒนา 

 (สมัยกรุงศรี 

อยุธยา และ

กรุงธนบุรี พ.ศ. 

1983 - 2325)

- ขุนนางที่มี

บรรดาศักดิ์ทาง

ดนตรี 

- ข้าราชบริพาร

- พราหมณ์สอน

ดนตรีในพระราช

พิธีของกษัตริย์ 

-  ชาวบ้านที่สอน

ดนตรีไทยโดย

ทั่วไป

- ข้าราชบริพาร

- ชาวบ้าน

- ผู้สอนเป็นผู้ก�าหนดหลักสูตร 

- มีหลักสูตรที่เป็นเพลงไทย  

ดังปรากฏหลักฐานชื่อเพลง

เป็นจ�านวนทั้งสิ้นราว 249 

เพลง ได้แก่ เพลงนางนาค 

พัดชา ลีลากระทุ่ม อังคารสี่บาท 

และเขนง เป็นต้น

- มีหลักสูตรการประสมวงเป็น

วงมโหรีและวงปี่พาทย์ มีการ

ก�าหนดพิธีไหว้ครู และ

ก�าหนดการเรียนเพลงไหว้ครู

- สอนแบบมุขปาฐะเช่น

เดิม โดยครูเป็นผู้สาธิต

แก่ผู้เรียน จากนั้นให้ 

ผู้เรียนปฏิบัติตามทั้ง 

การขับร้องและบรรเลง

โดยใช้สถานที่ คือ ในบ้าน 

ในวัดและในวัง 

-  มกีารเรยีนแบบอยูป่ระจ�า 

คือ กินนอนประจ�าอยู่

บ้านครู

3. ยุคฟื้นฟู 

 (รัชกาลที่ 1 - 3 

สมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ 

พ.ศ. 2325 

- 2394)

- นักดนตรีไทยในวัง

ซึ่งเป็น

 ข้าราชบริพารที่มี

ความสามารถทาง

ดนตรีไทยสูง เช่น  

พระประดิษฐไพเราะ 
(มีดุริยางกูร) และ

พระประดิษฐ์

ไพเราะ (ตาด)

- ครูดนตรีไทยที่เป็น

ชาวบ้านที่มีชื่อ

เสียงเป็นที่ยอมรับ 

เช่น ครูทั่ง ครูทัด 

ครูเพ็ง เป็นต้น

- พระมหากษัตริย์ 

คือ พระบาท

สมเด็จพระพุทธ

เลิศหล้านภาลัย 

และพระบาท

สมเด็จพระปิ่นเกล้า

 เจ้าอยู่หัว

-  ข้าราชบริพาร 

- เจ้านาย ขุนนาง

-  บริวารของขุนนาง 

- ชาวบ้าน

- เน้นการปฏิบัติบรรเลงเป็น

ส่วนใหญ่ และมีเพลงพระ 

ราชนิพนธ์ คือ เพลงบุหลัน

ลอยเลื่อน มีการประพันธ์เพลง

เกร็ดเพิ่มเติมโดยพระประดิษฐ

ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เป็น

เพลงประเภทลูกล้อลูกขัด 

เพลงลูกโยน เช่น แขกลพบุรี 

ต่อยรูป ทยอยใน อีกทั้งมีการ

ประพันธ์เพลงส�าหรับเดี่ยว

เครื่องดนตรีไทย คือ เพลง

ทยอยเดี่ยว ซึ่งเป็นเพลงขั้นสูง

เป็นที่ยกย่องมาจนถึงปัจจุบัน

-  มีการก�าหนดหลักสูตรโดย 

ผู้สอนวงปี่พาทย์ วงมโหรีทั้งใน

และนอกราชส�านัก รวมทั้งมี

การสร้างวงปี่พาทย์เสภา เพื่อ

บรรเลงรับการขับเสภา ซึ่งเป็น

วิวัฒนาการที่ส�าคัญทาง

วัฒนธรรมไทย

-  สอนแบบมุขปาฐะ โดย

ครูเป็นผู้สาธิตแก่ผู้เรียน 

จากนั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติ

ตามทั้งการขับร้องและ

บรรเลงโดยใช้สถานที่ 

คือ ในบ้าน วัด และวัง 

โดยหากผู้เรียนเรียนใน

บ้านดนตรีไทย จะเรียน

แบบอยู่ประจ�า คือ กิน

นอนประจ�าอยู่บ้านครู
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ยุค ผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร การเรียนการสอน

4. ยุครุ่งเรือง 

(รัชกาลที่ 4 - 6 

สมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ 

พ.ศ. 2394 

- 2468)

-  พระมหากษัตริย์

-  พระบรมวงศานุวงศ์

-  สามัญชนที่มีความรู ้

เป็นครูดนตรี โดย

ได้รับการสถาปนา

ยศ ศักดินา เช่น 

พระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม 

สุนทรวาทิน) 

เป็นต้น

-  พระมหากษัตริย์ 

คือ พระบาท

สมเด็จพระ

จุลจอมเกล้า 

เจ้าอยู่หัว 

พระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว

-  พระบรม 

วงศานุวงศ์

ราชวงศ์ 

-  ขุนนาง 

-  เจ้านายชั้นสูง 

-  ข้าราชบริพาร

-  ชาวบ้าน

-  นกัเรียน นักศกึษา

ผู้สอนเป็นผู้ก�าหนดหลักสูตร โดย

มกีารใช้เพลงเถา โดยน�าเพลงเกรด็

มาขยาย มีหลักสูตรการประสมวง

ดนตรี ปี่พาทย์ มโหรี เครื่องสาย 

เครื่องสายประสม มีการสร้าง

แบบแผนการร้องส่ง การประพนัธ์

เพลงกรอ หรือเพลงบังคับทางใช้

สอนและเรียน มีการอัญเชิญเพลง

พระราชนิพนธ์มาสอนและเรียน

เพ่ือจริยธรรม มีระเบียบวิธีการ

ประพันธ ์เพลง และการสร ้าง 

ตับเพลง ตับเร่ือง เพลงส�าหรับ 

การบรรเลงเดี่ยว บทเพลงไหว้ครู 

เพลงส�าหรับการแสดงโขน ละครนอก 

ละครใน ละครเสภา เป็นต้น และ

ยังเกิดเพลงเพื่อใช้ในหลักสูตร

หลายร้อยเพลง

สอนแบบมุขปาฐะเช่นเดียว

กบัในอดตี โดยใช้สถานที ่คอื 

ในบ้าน ในวัง ในวัด โดยมี

การสอนแบบอยู่ประจ�าใน

บ้านครูดนตรี เรียนดนตรี

ไทยตามเวลาทีผู่ส้อนสะดวก 

ระยะปลายยุครุ่งเรืองเร่ิมมี

โรงเรียนเกิดมากขึ้น ท�าให้

เริ่มมีการสอนดนตรีไทยใน

โรงเรียนบางแห่งด้วย

5. ยุคผสมผสาน 

(รัชกาลที่ 7 - 10 

สมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ 

พ.ศ. 2468 

- 2559)

- พระมหากษัตริย์ 

-  พระบรมวงศานุวงศ ์

-  สามัญชนที่มีความ

รู้ เป็นครูดนตรี 

โดยได้รับการ

สถาปนายศ 

ศักดินา เช่น หลวง

ประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง)

เป็นต้น

-  สามัญชนทั่วไป

- พระมหากษัตริย์ 

คือ พระบาท

สมเด็จพระปกเกล้า

เจ้าอยู่หัว

- พระบรมราชินี 

คือ สมเด็จ 

พระนางเจ้า 

ร�าไพพรรณี 

พระบรมราชินี 

- พระบรมวงศา 

นุวงศ์ เช่น 

สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดา 

สยามบรมราช

กุมารี

- ข้าราชบริพาร

- ประชาชนทั่วไป

-  ในช่วงต้นยุคเป็นหลักสูตรที่

ก�าหนดเองโดยผู้สอน ร่วมกับ

มีหลักสูตรสอนดนตรีไทยใน

โรงเรียนบางแห่ง ต่อมามีการ

ก�าหนดหลักสูตรดนตรีไทยโดย

บรรจุหลักสูตรของดนตรีไทย

ไว้ในการศึกษาภาคบังคับของ

ระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา 

และอุดมศึกษา ในภายหลังนี้ 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2538 เป็นต้นมา

ได้มีการใช้หลักสูตรเกณฑ์

มาตรฐานดนตรีไทย ของ

ส�านักมาตรฐานอุดมศึกษา ใน

ส�านักงานปลัดทบวง

มหาวิทยาลัย ได้ก�าหนดขึ้น

เพื่อเป็นเกณฑ์หลักสูตรระดับ

ต่างๆ นอกจากนี้ยังมีการใช้

หลักสูตรดนตรีไทยในแบบอื่นๆ 

ที่ก�าหนดขึ้นใหม่ เช่น 

โรงเรียนสาธิตบางแห่ง 

โรงเรียนรัฐบาลและเอกชนที่

ส่งเสริมให้มีการเรียนดนตรี

เป็นพิเศษ ได้แก่ โรงเรียน

มัธยมสังคีตวิทยา 

กรุงเทพมหานคร เป็นต้น

-  ในบ้านยงัมกีารสอนแบบ

อยู่ประจ�าในบางแห่ง 

และเกือบทุกสถาบันที่

สอนดนตรีไทยยังคงใช้

การสอนโดยมุขปาฐะ

เช่นเดิม

-  มีการเรียนในโรงเรียน

เป็นส่วนใหญ่ซึ่งเป็น 

การเรียนแบบไป – กลับ 

ตามคาบเวลาเรียน

-  กระทรวงศึกษาธิการได้

ก�าหนดให้มีการเรียน

วิชาดนตรีไทยเป็นวิชา

บังคับ วิชาเลือก วิชา

กิจกรรม ท�าให้มี 

การสอนดนตรีไทยใน

โรงเรียนมากขึ้น ตลอด

จนมีการศึกษาวิชาดนตรี

ไทยในระดับอุดมศึกษา 

คือ อนุปริญญา ปริญญาตร ี

ปริญญาโท และปริญญาเอก

- มีการสอนโดยต�ารา สื่อ

อิเล็กทรอนิกส์ เช่น  

วีดิทัศน์ โทรทัศน์ วิทยุ 

อินเทอร์เน็ต เป็นต้น
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 จากตารางแสดงองค์ประกอบทางดนตรไีทยศกึษา

ในแต่ละยุคสมัย แบ่งเป็นประเด็นได้ดังนี้ คือ 

 1. การเรียนการสอนดนตรไีทยใช้การสบืทอดโดย

ระบบมุขปาฐะ ตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยเป็นต้นมาซ่ึงเป็นยุค 

เริ่มต้นจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน (พ.ศ. 2559) 

ซึ่งเป็นยุคผสมผสาน ผู้สอนยังใช้การสอนระบบมุขปาฐะอยู่

เช่นเดิม ถึงแม้ว่าจะมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองในช่วง

รัชกาลที่ 7 แห่งจักรีบรมราชวงศ์ 

 ภายหลงัเมือ่ผูเ้รยีนสามารถท่องจ�าได้แล้ว สามารถ

ใช้ปฏิภาณ หรือเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของผู ้เรียนในการ

บรรเลง การประพันธ์เพลง การแสดง ฯลฯ เนื่องจาก 

ดนตรีไทยมีความอิสระด้านการบรรเลงกลอนเพลง หรือ

ทักษะฝึกฝนฝีมือ

 2. การสอนดนตรไีทยใช้การสอนด้วยการสบืทอด

ทายาท จากการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ไม่พบข้อมูลด้านการสืบ

ทายาทดนตรไีทยในสมยักรงุสโุขทยัซึง่เป็นยคุเริม่ต้น แต่พบ

ในสมัยกรุงศรีอยุธยาถึงกรุงธนบุรีที่เป็นยุคพัฒนา และสมัย

กรุงรัตนโกสินทร์ในยุคฟื้นฟูถึงยุครุ่งเรือง 

 3. นักดนตรีไทยสอนให้บุตรธิดาเรียนดนตรีไทย 

เป็นการสืบทายาททางดนตรี ในบ้านดนตรีบางแห่ง การสืบ

ทายาทเริ่มมีในสมัยกรุงศรีอยุธยา และบ้านดนตรีไทย 

ทุกแห่งที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ล้วนสืบทายาทมาในยุคฟื้นฟู 

และยคุรุง่เรอืงท้ังส้ิน จนกระทัง่ภายหลังในสมยัรชักาลที ่7 - 10 

มีการศึกษาในระบบโรงเรียนและผู้สอนเป็นลูกจ้างของ

โรงเรียนที่สังกัดอยู่ ส่วนนักเรียนเป็นผู้เรียนตามเกณฑ์ที่

ก�าหนดในหลักสูตรประถมศึกษา มัธยมศึกษา หรือขั้น

อุดมศึกษาโดยมีความเกี่ยวพันเป็นเครือญาติกับครูผู้สอน

จ�านวนน้อยมาก แต่ยังมีการสืบทายาทในส่วนน้อย เช่น  

บ้านพาทยโกศล บ้านโตสง่า บ้านเสนาะดุริยางค์ เป็นต้น

 4. การสืบทอดดนตรีไทยมักนิยมการอยู่ใกล้ชิด

โดยด�าเนินชีวิตอยู่กับครูหรือกินนอนอยู่บ้านผู้สอน ในสมัย

กรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี แต่พบว่ามีการ 

กินอยูกั่บครใูนช่วงสมยักรงุรตันโกสนิทร์ ในสมยัรชักาลที ่3 - 6 

โดยเป็นข้อมูลจากผู้ทรงคณุวฒุดินตรีไทยทีเ่ป็นผู้สอนในบ้าน

ดนตรีไทยต่าง ๆ สรุปได้ว่าในสมัยรัชกาลที่ 3 - 6 ครูดนตรี

ไทยซึง่ให้สมัภาษณ์การวจัิยคร้ังนี ้เคยกนินอนรวมกนัอยูบ้่าน

ครดูนตรีไทยในช่วงทีม่ีการเรยีนการสอน เนือ่งจากตอ้งการ

เรียนไปประกอบวิชาชีพ และต้องการปฏิบัติบรรเลงเครื่อง

ดนตรี หรือขับร้องให้ถูกต้องตามหลักของครูผู้สอนอย่าง 

ครบถ้วน แต่เมือ่ถงึช่วงเปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 

เป็นต้นมาการกินอยู่กับครูมีน้อยมาก เนื่องจากการเรียน 

การสอนเกิดขึ้นในโรงเรียน เป็นส่วนใหญ่ มีบางแห่งเท่านั้น

ที่ยังคงใช้การสอนแบบกินอยู่ประจ�า เช่น บ้านพาทยรัตน์ 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นต้น

 5. แต่เดมิการสบืทอดดนตรไีทย ซึง่ผูส้อนสอนแก่

ผู้เรียน เน้นการท่องจ�าเป็นส�าคัญ โดยผู้ฟังต้องฝึกซ้อม  

ภายหลังในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นต้นมาได้มีการบันทึกโน้ต

เพลงไทยโดยเป็นโน้ตท่ีบอกเพยีงสญัลกัษณ์ของต�าแหน่งเสยีง 

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มีการใช้โน้ตสากล โน้ตตัวเลข หรือ

โน้ตตวัอกัษรมากขึน้ ท้ังนีท้�าให้เกดิประโยชน์ เช่น เมือ่อ่านโน้ต

แล้วสามารถบรรเลงบทเพลงทีต้่องการตรงเจตนารมณ์ผูแ้ต่ง 

เช ่น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา 

นริศรานุวัดติวงศ์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า 

บรพิตัรสขุมุพนัธุ ์กรมพระนครสวรรค์วรพนิติ ทรงพระนพินธ์

บทเพลงด้วยโน้ตสากล จากน้ันนักดนตรไีทยจึงลอก ต่อๆ กนั

จนความใกล้เคียงบทประพันธ์มากขึ้น

 ปัญหาที่ส�าคัญ คือ ครูดนตรีไทยส่วนมากไม่นิยม

น�าโน้ตเพลงมาดแูล้วสอนลกูศษิย์ ดงัจะเหน็ได้ว่า เพลงเขมร

ไทรโยคทีส่มเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิ

รานุวัดติวงศ์ทรงพระนิพนธ์ผิดเพี้ยนไปจากท�านองเดิม 

หลายแห่งมาก เมือ่เทยีบดกูบัโน้ตทีบ่นัทกึโดยพระเลขาจะพบว่า 

แถบบนัทกึเสยีง หรอืโน้ตทีว่างขายจ�าหน่ายทัว่ไป ผดิท�านอง

ของเดิมเป็นอันมาก เนื่องจากโน้ตที่วางจ�าหน่าย เขียนจาก

ความรู้สึกคาดเดา หรือจากการต่อแบบมุขปาฐะมา มิได้ดู

โน้ตประกอบการสอนให้ตรงกับการประพันธ์ทุกๆ ตัวโน้ต 

 จากผลการศึกษาประวัติดนตรีไทยศึกษาตาม 

ยคุสมยั สามารถศกึษาประวัตดินตรเีปรยีบเทยีบในแต่ละยุคได้ 

ดังนี้

	 1.	ผู้สอน	

 ผู้สอนแต่ละยุคสมัยเกิดจากผู้เล่นดนตรีไทย หรือ

ผูเ้รยีนดนตรไีทยมาก่อนดังผลการศึกษาของวิมลศร ีอปุรมยั 

(2527) ที่ได้กล่าวถึงหลักการสอนที่ก�าเนิดขึ้น กล่าวคือ ผู้ที่

สอนดนตรีแก่ผู ้อ่ืนได้นั้นเกิดจากการท่ีตนฟัง พูด อ่าน  

เรยีนรูภ้าษาดนตร ีการเขยีนหรอืการสร้างสรรค์ ในลกัษณะ

เดียวกันกับที่ตนเรียนรู้ อย่างไรก็ตาม ผู้เรียนอาจไม่เป็น 

ผู้สอนก็ได้ มนตรี ตราโมท (2538) กล่าวว่า ดุริยางคศิลปิน 

ผู้เรยีนดนตร ีนักฟังดนตรไีทย และผู้ชอบดนตรไีทย ไม่จ�าเป็น

ต้องปฏิบัติบรรเลงด้วยตนเอง แต่มีความชื่นชอบดนตรีไทย
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อยู่เป็นพื้นฐาน เรียกว่า ผู้ที่มีนิสัยดนตรี  

 ในสมัยกรุงสุโขทัยนั้น ผู้บรรเลงดนตรีไทยในศิลา

จารึกหลายแห่ง ดังปรากฏในรายงานผลการศึกษาเล่มนี้ 

และผลการวิจัยเร่ืองอื่นๆ พบหลักฐานดังกล่าวนี้มาก่อน 

เช่นกนั หลกัฐานจากจารกึทัง้หมดล้วนมคีวามสอดคล้องกบั

ภาพจติรกรรมทีพ่บ ณ วหิารลายค�า วดัพระสงิห์ซึง่มอีายอุยูใ่น

สมัยกรุงสุโขทัย โดยภาพวาดเป็นภาพผู้บรรเลงดนตรีไทย 

คือ ชาวบ้าน หรือข้าราชบริพาร 

 จากข้อความในศิลาจารึกของพ่อขุนรามค�าแหง

มหาราชและพระมหาธรรมราชาที ่1 (พระยาลิไท) และจารกึ

อื่นๆ ตลอดจนจิตรกรรม นั้นมีการกล่าวถึงเหตุการณ์ที่

แวดล้อมหรือเน่ืองด้วยสภาพสังคมท่ีเป็นไปในยุคนั้น  

มักกล่าวถึงการเล่นดนตรีในวาระต่างๆ คอื การเล่นดนตรใีน

ท่ามกลางความเป็นอยู่ทางสังคมไทยโดยทั่วไป หรือใน 

การบรรเลงดนตรีไทยในงานพิธี 

 นอกจากชาวบ้านและข้าราชบริพารในราชส�านัก

เป็นผู้สืบทอดดนตรีไทยแล้ว ยังพบด้วยว่า การถ่ายทอด

ดนตรีไทยที่มีต ่อมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา ยังมีการ

ถ่ายทอดดนตรีโดยพราหมณ์ด้วย ดังจะเห็นได้จากภาพ

จิตรกรรม มีอายุอยู่ในสมัยกรุงสุโขทัย ที่วัดพระสิงห์ มีภาพ

ของพราหมณ์นั่งเป่าปี ่อยู ่ด้วย ในเขตพระราชฐานของ

กษัตริย์ 

 หลักฐานจิตรกรรมซึ่งเป็นภาพจิตรกรรม ภาพ

พราหมณ์นั่งเป่าปี่ ในเขตพระราชฐานของกษัตริย์แสดงให้

เหน็ถงึการมดีนตรใีนส่วนของการประกอบพระราชอสิรยิยศ 

แต่ไม่สามารถระบุได้ถึงรายละเอียดการบรรเลง ซึ่งมีความ

สอดคล้องกับผลการศึกษาในส่วนดนตรีเครื่องแห่ของ

ประเพณีกษัตริย์ที่มักมีเครื่องเป่าจ�าพวกสังข์ ปี่และกลอง

ต่าง ๆ  (ธนิต อยู่โพธิ์, 2542) ท�าให้ทราบได้ว่า มีการสืบทอด

ดนตรใีนส่วนพระราชพธิใีนหมู่พราหมณ์ ด้วยระบบมขุปาฐะ 

ต่อมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 

 สรุปได้ว่า ในสมัยกรุงสุโขทัย นักดนตรีไทย คือ 

ชาวบ้าน และผู้ที่อยู่ในวังหรือข้าราชบริพารในราชส�านัก 

นอกจากนี้ยังพบว่าพราหมณ์มีการบรรเลงดนตรี และม ี

การสืบทอดดนตรีในกลุ่มของพราหมณ์อีกด้วย เพื่อใช้ใน 

การประกอบพระราชพิธี 

 ในสมยักรงุศรีอยธุยา ผูส้อนบางท่านเป็นนกัดนตรี

ที่มีบรรดาศักดิ์ทางดนตรีไทย หรือเป็นขุนนางทางราชการ

ดนตรีไทยในราชส�านัก และยังคงมีการสืบทอดการสอน 

ในบ้าน เช่น ตระกูลโตสง่ามกีารสืบทอดความเป็นครป่ีูพาทย์

ในบ้าน และประกอบวิชาชีพดนตรีไทยด้วยการรับจ้าง

บรรเลงดนตรีในงานมหรสพทั่วไป เป็นต้น 

 ผู ้ สอนดนตรี ไทยในสมัยกรุ งสุ โขทัย  และ 

กรุงศรีอยุธยา หาเลี้ยงชีพ และมีสถานภาพที่คล้ายคลึงกัน 

คือ นักดนตรีไทยซึ่งเป็นผู้สอนมักประกอบวิชาชีพ ตาม 

พระบรมราชโองการของพระมหากษตัรย์ิ บางท่านอาจรบัจ้างจาก

ผู้จ้างหาซ่ึงเป็นสามัญชนตามละแวกบ้านที่มีงานมงคลหรือ

อวมงคล ตลอดจนการประกอบวิชาชีพในวัดซึง่มกีารจ้างหา

จากพระภิกษุเนื่องในงานบุญ หรือการจ้างหาของเจ้าภาพ 

แต่เนื่องจากสภาพโดยทั่วไปของสมัยกรุงสุโขทัยเป็นสมัย

โบราณทีม่ปีระชากรน้อย และสภาพบ้านเมอืงทีอุ่ดมสมบรูณ์

มากกว่า รวมทั้งหลักฐานการว่าจ้างให้การประกอบวิชาชีพ

ดนตรีไทยเลี้ยงชีพของผู้สอนดนตรีมีน้อยมาก ดังนั้นสิ่งของ

แลกเปลีย่นตอบแทนการจ้างหาอาจแตกต่างกัน มนตร ีตราโมท 

(2538) ระบุว่า เพลงรุ่นเก่าของไทย (ในสมัยกรุงสุโขทัย)  

เป็นเพลงเรว็ ประโยคส้ัน และสมัผสัเกีย่วพนัไปเรือ่ย เหมอืน

กระทู้หรือโคลงกลอนเพลง ทั้งยังไม่ได้ระบุอัตราจังหวะ 

เนื่องจากมีเพลงจ�าพวกเดียว ดังนั้น การประกอบวิชาชีพ

ดนตรไีทย จงึมวีชิาการดนตรีไม่หลากหลาย และไม่กว้างขวาง

เท่าการประกอบวิชาชีพดนตรีไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา  

โดยมนตรี ตราโมท (ราชบัณฑิตยสถาน, 2525) กล่าวไว้ว่า 

“วงป่ีพาทย์มอญเดมิใช้จ้างหาเป็นมหรสพ ทัง้ในงาน

มงคล และในงานอวมงคล เข้าใจว่าเพิ่งมีขึ้นในสมัย

กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีนี้ ... สืบต่อมาถึงสมัย

กรุงธนบุรี และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์คงจะเพ่ิมเติม

เข้ามาอีก ต่อมาในสมัยปัจจุบัน ผู้คนยึดถือกันแต่ให้

บรรเลงในงานศพเท่านั้น”

 เห็นได้ว่า ในสมัยกรุงศรีอยุธยาต่อมาจนถึงสมัย

กรุงธนบุรีและสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ผู ้สอนดนตรีไทย

สามารถน�าวงดนตรีของตน หรือวงดนตรีที่ตนควบคุมไป

ประกอบ วิชาชี พ ได ้ หลากหลายมากขึ้ น  ในสมั ย 

กรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรีนี้ ไม่พบหลักฐานเกี่ยวกับ 

การสบืทอดดนตรขีองพราหมณ์ในราชส�านกั แต่มกีารสบืต่อมา

ถงึสมยัรัตนโกสนิทร์จนถงึปัจจบุนันี ้จงึสรปุได้ว่า ในส่วนของ

พราหมณ์มีการสืบต่อดนตรีเพ่ือพระราชพิธีเป็นการเฉพาะ

กลุ่มเท่านั้น แตกต่างจากผู้สอนในราชส�านักซึ่งสถานภาพ

ของผูส้อนดนตรไีทยในสามสมยัหลงั คอื สมยักรงุศรอียธุยา 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

กรงุธนบรุ ีและกรุงรัตนโกสินทร์พบหลักฐาน การว่าจ้าง หรอื

พระบรมราชโองการให้มีสถานภาพเป็นครูดนตรีส�าหรับ

สนองพระยุคลบาทพระมหากษัตริย์ตามพระราชประสงค์ 

ท้ังครดูนตรไีทยราชส�านกักม็สีถานภาพเป็นผูส้อนทีม่ศีกัดนิา

เป็นจ�านวนมาก ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ผู้สอนดนตรีไทย

นับว่าได้รับศักดินา และมีต�าแหน่งทางราชการกว้างขวาง

หลายท่าน จนท�าให้มีความเป็นอยู่ดีข้ึน สามารถจรรโลง

สร้างสรรค์วชิาการไว้มากทีสุ่ดในยคุนี ้เม่ือผู้สอนมีสถานภาพ

สงูข้ึน วชิาการดนตรีไทยเจริญงอกงาม พัฒนาการในรูปแบบ

เพลง การบรรเลง และวิชาการส่วนอื่นมากกว่าในสมัยอื่นๆ 

แต่หลังจากเปล่ียนแปลงการปกครอง การรับราชการมี

ต�าแหน่งและอัตราว่าจ้างผู ้สอนตามโรงเรียน สถาบัน  

ราชส�านัก แต่มิได้เป็นยศหรือต�าแหน่งท่ีพระราชทานที่มี

ศักดินา ดังเช่นในสมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี

 ข ้อสั ง เกตที่ส� าคัญ คือ ในระยะเวลาสมัย 

กรุงรัตนโกสินทร ์  ในยุครุ ่ ง เรือง และยุคผสมผสาน  

พระมหากษัตริย์ และพระบรมวงศานุวงศ์ช้ันสูงทรงเรียน

ดนตรีไทยและทรงมีพระปรีชาสามารถสูงจนสามารถศึกษา

ค้นคว้า เป็นทั้งนักวิจัยและผู้สามารถท�าการสอนนักดนตรี 

เช่น พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ สมเด็จ

พระเจ ้าบรมวงศ ์เธอ เจ ้าฟ ้าบริพัตรสุขุมพันธุ ์  กรม 

พระนครสวรรค์วรพินิต เป็นต้น 

 สมเด็จพระเจ ้าบรมวงศ์เธอ เจ ้าฟ้าบริพัตร 

สขุุมพนัธุ ์กรมพระนครสวรรค์วรพินติ ทรงเป็นพระบรมวงศ์

อกีพระองค์หนึง่ซึง่เป็นผูเ้รยีนดนตรจีนช�านาญทัง้ดนตรีไทย

และดนตรสีากล ดังปรากฏในค�าบอกเล่าของคณุหญงิไพฑูรย์ 

กิตติวรรณ ว่าทรงเป็นผู ้สอนในด้านดนตรีในหลายๆ  

ประการประทานแก่จางวางทั่ว พาทยโกศล เนื่องจากทรง

แตกฉานทางดนตรีทั้งไทยและสากลอีกท้ังยังทรงช�านาญ 

การวเิคราะห์รปูแบบเพลง สามารถวางกฎเกณฑ์ระเบยีบวธีิการ

บรรเลง หรือการประพันธ์เพลงได้อย่างช�านาญ (พูนพิศ 

อมาตยกุล และคณะ, 2541)

  ในสมัยปัจจุบัน หรือยุคผสมผสานนี้ สมเด็จ 

พระเทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกุมาร ีทรงเรยีนดนตรไีทย

และทรงมีพระปรีชาสามารถ แม้จะมไิด้ทรงเป็นผูส้อนดนตรี

ไทยโดยตรง แต่ทรงน�านักเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า 

ซึ่งอยู่ในสังกัดที่ทรงเป็นทูลกระหม่อมอาจารย์ โรงเรียน 

นายร้อยพระจุลจอมเกล้า แสดงดนตรีไทยอยู ่บ่อยครั้ง 

ต่อสาธารณชน 

 ผู้สอนดนตรีไทยในสองรูปแบบ คือ ผู้สอนที่เป็น

ชาวบ้าน และในราชส�านกั มกีารสบืทอดการสอนโดยล�าดบั 

ด้วยการถ่ายทอดจากครมูาสูศ่ษิย์ หรอืครถู่ายทอดให้แก่บตุร 

ธิดา และเครือญาติ ท�าให้มีการสืบทอดการเรียนการสอน

ดนตรีไทยมาถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา

 ผู้สอนในสถานภาพอื่น ๆ ในยุครุ่งเรืองและยุค 

ผสมผสานซึ่งอยู่ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์นี้ เป็นกลุ่มบุคคล

เช่นเดยีวกบัในสมยัก่อน คอื ชาวบ้าน ขนุนาง ข้าราชบรพิาร 

แต่ในระยะหลังคือ ยุคผสมผสานมีการศึกษาแบบโรงเรียน 

และมหาวิทยาลยัเกดิขึน้ ท�าให้การเรยีนดนตรไีทยในละแวกบ้าน 

หรือในวัดมีน้อยลง เนื่องจากผู้สอนหลาย ๆ ท่านได้สอน

ดนตรีไทยในโรงเรียน หรือสอบบรรจุเป็นข้าราชการใน 

หน่วยงานราชการ โรงเรยีนราษฎร์ โรงเรยีนเอกชน มหาวทิยาลัย

ของรัฐบาลหรือเอกชน ท�าให้ผู ้สอนมีสถานภาพเป็น

ข้าราชการโดยมาก แต่ก็ยังมีผู้สอนจ�านวนหนึ่งท�าการสอน

ในบ้านของตน และในวัดอยู่เช่นเดิมจนถึงปัจจุบันนี้ 

	 2.	ผู้เรียน

 ผู ้เรียนดนตรีไทยในสมัยกรุงสุโขทัย สมัยกรุง

ศรีอยุธยา และสมัยกรุงธนบุรีหรือเรียกว่ายุคเริ่มต้นและยุค

พัฒนาดนตรีไทยศึกษานั้น ปรากฏในสองสถานภาพ คือ  

ข้าราชบริพารในราชส�านักกษัตริย์ และชาวบ้าน เนื่องจาก

ดนตรีไทยเป็นศิลปะที่ตบแต่งเพ่ือการฟังซึ่งมีดนตรีส�าหรับ

ชาวบ้านทัว่ไปกลุม่หนึง่ และดนตรเีพือ่ประกอบพระราชพธิี 

รวมทัง้ดนตรเีพือ่การขบักล่อมพระมหากษัตรย์ิอกีกลุม่หนึง่ 

ซึ่งแตกต่างกันในด้านการน�าไปใช้ และเนื่องจากเป็นระยะ

เวลาของการพฒันาความเจรญิรุง่เรอืง ควบคูก่บัการมสีงครา

มนานๆ ครั้ง ดังนั้น สถานภาพของผู ้เรียนจึงก�าหนด 

ไว้ค่อนข้างแน่นอน และแตกต่างจากสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 

ในยุคฟื้นฟู (รัชกาลที่ 1-3) และยุครุ่งเรือง (รัชกาลที่ 4 - 6) 

ซึ่งบ้านเมืองมีความสงบร่มเย็น ท�าให้พระมหากษัตริย์ และ

ข้าราชบริพารใกล้ชิด ตลอดจนพระบรมวงศานุวงศ์ 

ข้าราชการในพระบรมวงศานุวงศ์ หรือเรียกว่าลูกจ้างใน 

เจ้านายต่างๆ ต่างเห็นความส�าคัญของดนตรีไทยตามพระ

มหากษัตริย์ เลือกเรียนดนตรีไทยหรือศึกษาในแง่มุมที่ 

พอพระทยั หรอืพอใจ ตลอดจนให้โอกาสแก่ลกูเจ้านายชัน้สงู 

วงศ์ตระกูลได้เรียนดนตรีไทยตามกระแสของสังคมด้วย
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 ในระยะเวลายุครุ ่งเรืองและยุคผสมผสานของ

ดนตรไีทยศกึษา ซึง่เป็นยคุทีพ่ระมหากษตัรย์ิทรงเลือกเรียน

ดนตรีไทยเป็นพระอดิเรกนี้ ปรากฏว่า พระราชชายา 

ทรงเรยีนดนตรไีทยด้วย หรอือาจทรงเลอืกอปุถมัภ์วงดนตรไีทย

ในพระราชนุเคราะห์ ดัง เช่น สมเด็จพระราชปิตุจฉาเจ้า 

สุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี พระสนมต่าง ๆ ที่สามารถ

ให้การสนับสนุนดนตรีไทยได้ก็ท�าการบ�ารุงโดยถ้วนหน้า  

จนกระทั่งถึงในสมัยรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า 

เจ้าอยูห่วั รชักาลท่ี 7 เม่ือทรงเรียนดนตรไีทยจากคณุครหูลวง

ประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ยงัปรากฏว่าสมเดจ็พระนาง

เจ้าร�าไพพรรณ ีพระบรมราชนิ ีทรงเรยีนจะเข้อกีด้วย จงึนบั

ได้ว่าเป็นประวตัศิาสตร์ของการดนตรีไทยท่ี พระมหากษัตรย์ิ

และสมเด็จพระราชินีทรงเรียนดนตรีไทยทั้งสองพระองค์

พร ้อมกัน นอกจากนี้ ในภายหลังจากเปลี่ยนแปลง 

การปกครอง ยังพบว่า พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู ่หัว 

ภมูพิลอดลุยเดช รชักาลปัจจบุนั และสมเดจ็พระนางเจ้าสิรกิิตติ์

พระบรมราชินีนาถ ทรงสนับสนุนให้พระราชธิดาหัดเรียน

ดนตรี ไทยในวัยเด็ก กล ่าวคือ สมเด็จเจ ้าฟ ้าหญิง 

อบุลรตันราชกญัญา (พระนามเดิม) ทรงเรียนซอสามสายจาก

ครเูทวาประสทิธิ์ พาทยโกศล สมเด็จพระเทพรตันราชสดุา ฯ 

สยามบรมราชกมุาร ีทรงเรยีนซอด้วง จะเข้ การขบัร้องเพลงไทย 

และระนาดเอก กับครูนิภา อภัยวงศ์ คุณหญิงไพฑูรย์  

กิตติวรรณ ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ครูมนตรี ตราโมท 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ดร. สิริชัยชาญ ฟักจ�ารูญ เป็นต้น 

และสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์ 

อัครราชกุมารีทรงหัดเรียนซออู้กับครูนิภา อภัยวงศ์

 ผู้เรียนดนตรีไทยนอกจากจะความหลากหลายใน

ชนชั้นต่างๆ ดังที่กล่าวมา ยังมีสามัญชนชาวต่างชาติ  

เข้ามาเรียนดนตรีไทย จนมีความสามารถช�านาญและ

ประกอบวชิาชีพทางดนตรไีทยจนมชีือ่เสยีงอกีด้วย เช่น นายบรูซ 

แกสตัน ซึง่เป็นผูก่้อตัง้วงดนตรฟีองน�า้ ซึง่เดมิได้บรรเลงและ

เผยแพร่การแสดงดนตรีไทยร่วมกับครูดนตรีอาวุโสหลาย

ท่าน รวมท้ังยังน�าผลงานเหล่านั้นออกจ�าหน่ายเป็นท่ีรู้จัก

กว้างขวาง ศิลปินท่ีร่วมงานกับวงฟองน�้าในระยะแรกม ี

หลายท่าน เช่น ครูบญุยงค์ เกตคุง (ครผููส้อนนายบรซู แกสตนั) 

ครูประเวช กุมุท ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ครูบุญยัง เกตุคง 

ครวูรยศ ศขุสายชล เป็นต้น นบัได้ว่าผู้เรียนดนตรีไทยในสมยั

กรุงรัตนโกสินทร์มีความหลากหลายมากที่สุด ในประวัติ

ดนตรีไทยศึกษา 

	 3.	หลักสูตร	

 หลักสูตรดนตรีไทยในยุคเริ่มต้น หรือสมัยสุโขทัย 

เดิมเป็นหลักสูตรที่เป็นการเรียนที่ก�าหนดโดยผู้สอน เป็น

บทเพลงขับร้อง และบรรเลง โดยเรียนด้วยการปฏิบัติ 

เลียนแบบผู้สอน ในเพลงง่ายๆ และมีท�านองสั้น ไม่ปรากฏ

ชื่อเพลง หรือระเบียบวิธีบรรเลงทั่วไป

 นอกจากนี้ยังมีการสอนหลักสูตรดนตรีเพื่อ 

ขับกล่อม ดนตรีเพื่อเฉลิมพระเกียรติ เช่น ดนตรีในการแห่ 

การประโคมให้กษตัริย์และเจ้านายชัน้สงู และดนตรสี�าหรบั

การแสดงนาฏศิลป์ มลีกัษณะเด่นทีค่ล้ายคลงึดนตรีภาคเหนอื

ในปัจจุบัน เนื่องจากเป็นวัฒนธรรมต่อเนื่องจากอารยธรรม

ล้านนาและล้านช้าง

 ส่วนในสมัยกรุงศรีอยุธยา และสมัยกรุงธนบุรีซ่ึง

เป็นยุคที่เริ่มพัฒนาดนตรีไทยศึกษาแม้หลักสูตรก�าหนดโดย 

ผู ้สอน และไม่พบรายละเอียดด้านหลักสูตรเช่นเดียวกับ 

ยคุเริม่ต้น แต่ปรากฏหลกัฐานชือ่เพลง หลงเหลอืเป็นจ�านวนท้ังสิน้

ราว 249 เพลง เป็นรายชื่อเพลงในตับมโหรี และเพลงเกร็ด

 หลั กฐานที่ เ ป ็ น ช่ือ เพลง เป ็นสิ่ งที่ บ ่ งชี้ ว ่ า  

มกีารก�าหนดเพลงในการเรยีนการสอน จงึสรปุในเบือ้งต้นได้ว่า 

เพลงที่ก�าหนดไว้ในหลักสูตรเป็นเพลงส�าหรับมโหรีที่ใช ้

ขับกล่อมกษัตริย์ และบุคคลชั้นสูง ส่วนเพลงเกร็ด (มนตรี  

ตราโมท, 2538) น่าจะเป็นเพลงที่ใช้ได้ทั้งในราชส�านักและ

หมูน่กัดนตรสี�าหรบัไพร่บ้านพลเมอืงโดยทัว่ไป หลกัฐานด้าน

หลักสูตรในการฝึกฝนทักษะเป็นสิ่งที่สืบทอดภายในบ้าน 

นกัดนตรไีทย หรอืในราชส�านกัโดยถ่ายทอดมาจากตวับคุคล

ผู้สอน หลักฐานที่พบเพิ่มเติมในด้านลายลักษณ์อักษรอื่น ๆ 

ยังบ่งชี้ได ้ว ่ามีการก�าหนดหลักสูตรโดยครูผู ้สอนให้มี 

การรวมวงเป็น วงป่ีพาทย์ทีม่รีะนาดชดัเจน มวีงป่ีพาทย์มอญ 

หรอืการรวมวงของวงมโหรต่ีางชาต ิเช่น มโหรมีอญ มโหรญีวน 

มโหรีฝรั่ง เป็นต้น วงมโหรีต่าง ๆ เหล่านี้ ปรากฏชื่อใน 

หมายรบัสัง่ของพระมหากษตัรย์ิ แสดงให้เหน็ว่าการใช้ค�าว่า มโหรี 

มคีวามหมายโดยนยัว่าเป็นการรวมวงทีม่เีครือ่งดนตรหีลาย

จ�าพวก มิได้มีเครื่องดนตรีจ�าพวกเดียว กล่าวคือ อาจมี 

เครือ่งดดี เครือ่งสี เครือ่งตี เครือ่งเป่า หรอืมกีารรวมวงทีใ่หญ่ 

และมลีกัษณะคล้ายคลงึกนัในหลายๆ ประเทศดังนัน้จงึเรยีกว่า 

วงมโหรีต่างๆ แต่ไม่พบหลักฐานด้านรูปภาพ หรือลักษณะ

อื่นๆ และหลักฐานที่ชัดเจนด้านหลักสูตรทางดนตรีบ่งช้ีว่า 

มีการเรียนดนตรีเพื่อการแสดงนาฏศิลป์ และบรรเลง

ประกอบ “ละครใน” ของราชส�านกั “ละครนอก” ตลอดจน 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

“ลิเก” ในหมู ่ประชาชนทั่วไป นอกเหนือจากนั้น ยังม ี

เพลงไหว้ครซึูง่มีจ�านวนน้อยและไม่ระบผุูป้ระพันธ์ และมกีาร

ก�าหนดรูปแบบการไหว้ครูดนตรีไทย

 พัฒนาการของหลักสูตรดนตรีไทยศึกษาใน 

ช่วงระยะเวลาดังกล่าวนี้ แสดงให้เห็นถึงการริเริ่มจัดกลุ่ม  

รปูแบบการบรรเลง เป็นหมวดหมู่และเป็นระบบทีช่ดัเจนขึน้ 

ท�าให้นักดนตรีไทยในสมัยต่อมา คือ สมัยกรุงรัตนโกสินทร์

ซึง่เป็นยคุฟ้ืนฟเูมอืงหลวงจากสภาพสงครามและการจลาจล 

รวมทั้งมีการฟื้นฟูศิลปะด้านอื่นๆ ตั้งแต่เร่ิมราชวงศ์จักร ี

ขึ้นใหม่ ดังน้ัน หลักสูตรดนตรีไทยในระยะเริ่มสร้าง

กรงุเทพมหานคร จึงมีลักษณะทีน่�ามาจากกรุงศรีอยธุยาโดย

มีการปรับปรุงเพิ่มเติม และก�าหนดรูปแบบวงดนตรี หรือ

เปลีย่นแปลงรูปแบบวง รปูแบบการบรรเลงทีช่ดัเจนกว่าเดมิ

ข้ึนอกี ในระยะนีพ้ระมหากษตัริย์ทรงส่งเสริมความเจรญิทาง

วัฒนธรรมโดยทั่วไป ตลอดระยะเวลารัชกาลที่ 1-2 ทรง 

ส่งเสริมศลิปกรรมชาตทุิกแขนง และท�าให้มกีารผนวกรปูแบบ

ศิลปะผสมเกิดข้ึน เช่น มีการสร้างรูปแบบวงปี่พาทย์รับ 

การขบัเสภา มกีารก�าหนดรปูแบบเพลง และการร้องส่งทีช่ดัเจน

มากข้ึน ดังนัน้หลักสูตรดนตรีไทยระยะนีจ้งึมพัีฒนาการดขีึน้ 

และมีความเป็นปึกแผ่นกว่าในยุคที่ผ่านมา หลักสูตรจึงม ี

การพัฒนาจนมีความชัดเจนและหลากหลาย สามารถ

ประเมนิผลนกัดนตรไีทยได้ ในยคุรุง่เรอืงของดนตรไีทยศกึษา 

คือ ในรัชกาลที่ 4- 6 ในช่วงระยะเวลาที่ต่อจากยุคฟื้นฟูนี้ 

บ้านเมืองมีการพัฒนารูปแบบการศึกษา ทั้งหลักสูตรและ

การเรียนการสอนวิชาอ่ืนอย่างมีกฎเกณฑ์ ท�าให้ดนตรีไทย

ซึ่งได้รับการสนับสนุนอย่างจริงจังจากพระมหากษัตริย์ 

พระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง มีการพัฒนาการเรียนการสอน

อย่างต่อเนื่อง ในยุครุ ่งเรืองนี้หลักสูตรดนตรีไทยมีการ

ก�าหนดวางรูปแบบเพลงส�าหรับปี่พาทย์ เช่น เรียนเพลงชุด

โหมโรงเช้า โหมโรงเยน็ และต่อด้วยโหมโรงกลางวนั ส่วนการเรยีน

เพลงเดี่ยวตามแต่ผู้สอนจะก�าหนดล�าดับ ตามความสมควร

ทางฝีไม้ลายมือ หรือทักษะของผู้เรียน หรือก�าหนดขนาด 

วงเครือ่งสายไทยให้มีรูปแบบวงเคร่ืองเดีย่ว หรือเครือ่งคู ่เช่น

เดียวกับวงมโหรี มีการก�าหนดหลักสูตรดนตรีในราชส�านัก 

 หลักสูตรดนตรีไทยในแต่ละส�านักหรือบ้านดนตรี 

บ้านเจ้านาย วังเจ้านาย นอกจากนี้ยังก�าหนดหลักสูตรทาง

ทักษะว่าผู้บรรเลงต้องผ่านเกณฑ์ของผู้สอนในเรื่องการใช้

ก�าลัง การถ่ายทอดบทเพลง การปรับวง เป็นต้น ดังนั้น 

พัฒนาการทางหลักสูตรในช่วงนี้จึงเป็นแม่แบบทางการ

ศึกษาดนตรีไทยในยุคหลัง คือ ยุคผสมผสาน กล่าวคือ เมื่อ

สร้างระบบโรงเรียน วิทยาลัย และมหาวิทยาลัย รัฐบาลได้

มีการสร้างหน่วยงานที่สืบต่อกระทรวงวัฒนธรรม และ 

กรมมหรสพในยคุก่อนทีมี่ส่วนในการสร้างรปูแบบจากส่วนกลาง 

คือ กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งได้สร้างหลักสูตร

ดนตรีไทยจากการจ�าลองแผนการศึกษา และหลักสูตรของ

นักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงหลายๆ ท่าน ซึ่งเป็นที่ยอมรับของ

ราชส�านักและประชาชน เป็นหลักสูตรท่ีท�าให้นักดนตรีได้

เห็นความคล้ายคลึงกันของหลักสูตรแต่ละบ้าน และความ

แตกต่างด้านรายละเอียด หรือกลอนเพลง การบรรเลง 

 การรวมวง เกณฑ์การก�าหนดหลักสูตรของ 

กรมศลิปากร ท�าให้สถาบนัการศกึษาหลายแห่ง ปรบัใช้และมี

พัฒนาหลักสูตรที่หลากหลาย โดยคัดสรรผู้สอนที่มีความรู้

ความสามารถเป็นผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อก�าหนดหลักสูตรและมี

บทบาททางการศึกษาจนสามารถท�าให ้ดนตรีไทยมี

มาตรฐานทัดเทียมกับวิชาการแขนงอ่ืน ๆ กล่าวคือ มี

หลักสูตรดนตรีไทยหลายสถาบันท่ีสร้างบัณฑิตสายวิชาชีพ

ดนตรไีทย เรยีกว่า บณัฑิตสาขาวิชาดรุยิางค์ไทย หรอืบณัฑติ

สาขาวิชาดนตรีไทย และมีการพัฒนาหลักสูตรดนตรีไทยถึง

ระดับมหาบัณฑิต

 พัฒนาการหลักสูตรดนตรีไทยในรัชกาลที่ 9 ของ

กรุงรัตนโกสินทร์มีความเจริญและพัฒนาต่อเนื่องท�าให้มี 

การก�าหนดหลักสูตรดนตรีร่วมกันของสถาบันต่าง ๆ และ

เลอืกสรรอาจารย์ทีม่ชีือ่เสยีง ผูเ้ชีย่วชาญดนตรไีทย ครดูนตรี

ไทยหลาย ๆ สถาบันที่มีช่ือเสียงในการสร้างบัณฑิตดนตรี

ไทย ร่วมสร้างหลกัเกณฑ์ การก�าหนดการเรยีนการสอนและ

การประกอบอาชีพดนตรีไทย เรียกว่า หลักสูตรดนตรีไทย

ของเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและวิชาชีพดนตรีไทยของ

ทบวงมหาวิทยาลัย ซึ่งมีเกณฑ์ของระดับประถมศึกษา และ

มัธยมศึกษา ให้ผู้สอนสถาบันต่าง ๆ และโรงเรียน วิทยาลัย 

มหาวิทยาลยั ท้ังภาครัฐและเอกชนได้ศกึษาและปรบัใช้เป็น

แนวทางร่วมกัน จึงถือว่า การพัฒนาและก�าหนดรูปแบบ

หลักสูตรของเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและวิชาชีพดนตรี

ไทยเป็นความเจริญของการพัฒนาหลักสูตรที่เจริญสูงสุด 

ในภาพรวมหลักสูตรดนตรีไทยของประเทศ 

	 4.	การเรียนการสอน	

 การเรียนการสอนดนตรีไทยพบว่ามีลักษณะเด่น 

คือ สอนแบบมุขปาฐะ มาแต่ดั้งเดิมคือในยุคเริ่มต้น และยุค

พฒันาของดนตรไีทยศกึษา ตรงกบัสมยักรงุสุโขทยั และสมยั
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กรุงศรีอยุธยา เป็นลักษณะท่ีคล้ายคลึงกับการสอนของ 

ผู้สอนที่ถ่ายทอดแก่ผู้เรียนในหลายๆ วิชาที่เป็นศิลปกรรม

ไทยโดยมสีาระทีส่�าคัญ คอื ครเูป็นผูส้าธติแก่ผูเ้รยีน จากนัน้

ให้ผู้เรียนปฏิบัติตามทั้งการขับร้องและบรรเลง ดังนั้น แม้

การเรียนการสอนจะมีความคล้ายคลึงกันแต่ก็มีมาตรฐาน

การวัดผลที่แตกต่างกันเนื่องจากผู้สอนคนละท่าน 

 การเรียนการสอนในสมัยกรุงสุโขทัย และกรุง

ศรอียธุยาไม่ปรากฏหลักฐานในด้านรายละเอยีดทีช่ดัเจน แต่

ผลการศึกษาของดวงใจ อมาตยกุล (2533) พบว่า หลัก 

การเรยีนการสอนแต่เดมิมคีวามเรยีบง่าย โดยสอนกนัในบ้าน 

หรือละแวกบ้าน ทั้งเรียบง่ายในการเรียนและการน�าไปใช้ 

กล่าวคือ ชาวบ้านแต่เดิมในสมัยโบราณ ไม่อาศัยเวทีใน 

การแสดง ไม่ต้องสวมเสือ้ผ้าทีมี่ราคา หรอืไม่เน้นความสวยงาม 

ในรูปแบบเพื่อแสดง แต่เดิมในสมัยกรุงสุโขทัยมีการเรียน

การสอนป่ีพาทย์และวงมโหรโีบราณวงเลก็ ส่วนในยคุพฒันา

หรือสมัยกรุงศรีอยุธยา และกรุงธนบุรี มีการเรียนการสอน

ในรูปแบบวงปี่พาทย์ วงมโหรี วงเครื่องสาย เป็นส่วนใหญ่ 

และส่วนใหญ่จะท�าการสอนในสถานที่ดังนี้คือ บ้านหรือ

ละแวกบ้านของประชาชนทัว่ไป เขตพระราชฐานราชส�านกั 

วัดหรือในเขตพระอาราม 

  การจัดการเรียนการสอนในวังเพ่ือถวายแด่พระ

มหากษัตริย์ จะได้รับการว่าจ้างเป็นราชการ เนื่องจาก

เป็นการเรยีนการสอนทีเ่นือ่งด้วยการถวายแดร่าชการ ส่วน

การสอนในบ้านและในวัดเป็นการสอนโดยวิทยาทาน หรือ

รับผลตอบแทนเมื่อน�าผู ้ เรียนไปแสดงตามการว่าจ้าง 

เช่นเดยีวกัน แม้ในภายหลงัในสมัยกรุงรตันโกสนิทร์ในยคุฟ้ืนฟ ู

ยคุรุง่เรอืง และยคุผสมผสาน การสอนในละแวกบ้านหรือใน

บ้านครดูนตรบีางแห่งกย็งันยิมการสอนให้เป็นวทิยาทานอยู่

 ดังน้ัน ในยุคเร่ิมต้น ยุคพัฒนาและยุคฟื้นฟูของ

ดนตรีไทยศึกษา การสอนดนตรีไทยยังคงมีความคล้ายคลึง

กันในด้านการจัดการเรียนการสอน และสถานที่

 ต่อมาในยคุรุง่เรอืงของดนตรไีทยศกึษาถงึยคุผสม

ผสานได้มีการเปล่ียนแปลงสถานที่สอนซึ่งท�าให้การเรียน

การสอนดนตรไีทยมคีวามเปลีย่นแปลงด้านสาระการเรียนรู้

เพิ่มข้ึนอีกกล่าวคือ มีการใช้ระบบการเรียนการสอนวิชา

สามัญและวิชาการประกอบวิชาชีพในโรงเรียน วิทยาลัย 

ตลอดจนมหาวทิยาลัย โดยเล่ือนวทิยฐานะผู้เรียนตามล�าดบั 

ทั้งมีการรณรงค์ และส่งเสริมให้ผู้มีบุตรธิดา น�าบุตรของตน

เข้าศึกษาเล่าเรียนจากรัฐบาลหรือผู ้ปกครองที่มาจาก 

การเลือกตั้ง ดังที่เรียกกันว่า คณะรัฐบาล และมีหน่วยงานที่

เป็นการแบ่งพระราชภารกจิจากพระมหากษตัรย์ิซึง่ปกครอง

ภายใต้กฎหมายรัฐธรรมนูญ เป็นหน่วยงานราชการบังคับ

บัญชาซึ่งสามารถด�าเนินการบังคับบัญชาได้แทนองค ์

พระมหากษัตริย์ โดยมอี�านาจบงัคบัลงมาเป็นล�าดบัชัน้จนถงึ

โรงเรียนซึ่งเป็นหน่วยงานในความรับผิดชอบ คือ กระทรวง

ศึกษาธิการ กรมสามัญศึกษา หรือส�านักงานประถมศึกษา 

โรงเรียนมัธยมศึกษา และโรงเรียนประถมศึกษา ทั้งนี้มี

โรงเรียนทัง้ในส่วนราชการ โรงเรียนเอกชน และมหาวิทยาลยั

อยูภ่ายใต้การปกครองของทบวงมหาวทิยาลยัมาก่อน จนใน

ภายหลังนี้มหาวิทยาลัยหลายแห่งเป็นหน่วยงานอิสระ แต่

อยู่ในภาระรับผิดชอบของส�านักนายกรัฐมนตรี เห็นได้ว่า

ความเปลี่ยนแปลงในระบบการเรียนการสอนดังกล่าว

นอกจากประชาชนจะได้รับสิทธิในการเรียนโดยเสมอภาค 

และได้รับการเรียนในหลายๆ วิชาที่บรรจุเป็น หลักสูตร 

ท�าให้นักเรียน นักศึกษาต้องศึกษาทั้งวิชาบังคับ วิชาเลือก

และสอบผ่านเกณฑ์การประเมินแต่ละช้ันจนจบช้ันประถม

ศึกษา จบชั้นมัธยมศึกษา กระทั่งจบการศึกษาระดับบัณฑิต

ศกึษา และบางแห่งกม็กีารเรยีนการสอนดนตรไีทย บางแห่ง

ไม่มเีนือ่งจากขาดผูส้อน และถงึแม้จะเรยีนดนตรไีทย กเ็ป็น

วิชาประกอบในวิชากิจกรรมพเิศษ หรอืการเข้าชมุนมุเท่านัน้ 

ผูเ้รยีนสามารถศกึษาวิชาดนตรไีทยอย่างมากและตลอดเวลา 

เมือ่ศกึษาในระดบัปริญญาบณัฑิต วิชาเอกดนตรีไทย มคีวาม

แตกต่างจากยุคสมัยกรุงสุโขทัย ตลอดจนถึงยุครุ่งเรือง 

เน่ืองจากการเรียนการสอนวิชาเอกดนตรีไทย มีหลักสูตร

บังคับ 4 ปีในทุกมหาวิทยาลัย โดยศึกษาทั้งวิชาทฤษฎี ซึ่ง

เป็นเนื้อหาด้านประวัติ และวิชาอื่น ๆ ที่เป็นบริบท หรือ

ปริทรรศน์การน�าไปใช้ในดนตรีไทย อีกทั้งเรียนปฏิบัติตาม

เพลงบังคับเท่านั้นที่ก�าหนดไว้ในหลักสูตรของคณะที่ท�า 

การสอน ไม่สามารถจะอยูก่นินอนร่วมกบัผู้สอนเพ่ือเรยีนวชิา

ดนตรีไทยปฏิบัติอย่างลึกและขั้นสูงตลอดเวลาได้ แม้จะมี 

ผู้สอนบางท่านสมัครใจสร้างการเรียนการสอนตามแบบ

โบราณกต็าม เนือ่งจากภาวะเศรษฐกจิและการครองชพีของ

ผู้สอนและผู้เรียน

  ดงันัน้ การเรยีนดนตรีไทยตามความสมคัรใจ หรอื

เพือ่ประกอบวชิาชพีกต็ามจงึมน้ีอยลง และการเรียนการสอน

ซึ่งเกิดจากการแข่งขันจากจ�านวนประชากรที่ทวีมากขึ้น 

ท�าให้ผูเ้รยีนมกัสนใจการเรยีนการสอนทีส่ะดวกและรวดเรว็

จ�านวนมากขึน้ คอื การใช้โน้ต การศกึษาจากแถบบนัทกึเสยีง 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

แผ่นบนัทกึภาพและเสยีงวีดทิศัน์ รปูแบบวดีทิศัน์ วีซดี ีดวีีดี 

เป็นต้น 

 ส�าหรับรายละเอียดในระบบการสอนแบบด้ังเดิม 

คือ ระบบมุขปาฐะที่ใช้กันในสมัยกรุงสุโขทัยนั้น เริ่มมีการ

เปลี่ยนแปลงขึ้น คือ การเรียนการสอนในตั้งแต่สมัยกรุง

ศรีอยุธยา ตลอดมาจนกระทั่งถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ใน

ยุคผสมผสานพบว่ามีการใช้โน้ตเพื่อบันทึกเพลง และ 

ในละแวกบ้านนักดนตรีไทยอาจมีบางแห่งใช้โน้ตช่วยใน

การเรียนการสอน แต่ในรัชกาลปัจจุบันมีการตีพิมพ์โน้ต

เพลงไทยเผยแพร่ และจ�าหน่ายมากมายในเครือ่งมอืปฏบิตัิ

บรรเลงหลายเครือ่งมอื รวมทัง้มโีน้ตเพลงทีส่ามารถใช้ดไูด้

ทุกเคร่ืองมือดนตรี มีท้ังการใช้โน้ตท่ีบันทึกด้วยตัวอักษร 

หรือโน้ตตัวเลข และโน้ตสากล ซึ่งเป็นการบันทึกบทเพลง

ที่ท�าให้มีการเปล่ียนแปลงด้านการเรียนการสอน และ 

อาจใช้เป็นเครือ่งมอืทุน่แรงของผู้สอน เช่น ให้ผู้ศกึษาดนตรี 

บรรเลงตามโน้ตมาก่อนจึงท�าการสอนโดยปรับเปลี่ยนให้

เหมาะสมตามความเห็นหรืออัตโนมัติของผู้สอน อย่างไร

ก็ตาม โน้ตที่เป็นที่นิยมในหมู่นักดนตรีไทยในปัจจุบัน 

มากที่สุด พบว่า เป็นโน้ตไทย บันทึกโดยการเขียนที่มีช่อง

บรรจุโน้ต 8 ห้องในแต่ละบรรทดั และอาจมถีงึ 12 บรรทดั 

ในหนึง่หน้ากระดาษ ในแต่ละห้องจะบรรจุตัวโน้ตตามจงัหวะ

ได้ 4 ตัวโน้ต (เมื่อบรรเลงตามปกติ) เช่น ดรดด รมรร 

มซมม ซลซซ ซลด�ร� ม�ร�ด�ล ร�ด�ลซ ด�ลซม เป็นต้นนอกจาก

นี้ยังมีการใช้โน้ตตัวเลข เช่น 4244 4544 7577 7877 

เป็นต้น

 ส�าหรับการใช้โน้ตในการเรียนการสอนดังกล่าวนี้ 

พบว่ามีเพียงบางแห่งหรือผู้สอนบางท่านนิยม เนื่องจาก 

พบว่า ตัง้แต่ช่วงระยะเวลารชักาลที ่6-9 (ปัจจบุนั) แม้จะมกีาร

เผยแพร่โน้ตดนตรีไทยเพ่ิมขึน้ แต่ส่วนใหญ่ยงัมกีารสอนแบบ

ดั้งเดิม เช่น การสอนในวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร  

นักดนตรีไทยบางท่านไม่นิยมใช้โน้ตในการสอนวิชาปฏิบัติ

บรรเลง เช่น ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ ่น ดูรยชีวิน)  

(ถึงแก่กรรม) ครูละเมียด จิตตเสวี ครูทองดี สุจริตกุล หรือ

ในมหาวิทยาลัย และวิทยาลัยของรัฐบาลหลายแห่งพบว่า  

ผู ้สอนหลายๆท่าน ซึ่งเป็นอาจารย์ไม่นิยมกางโน้ตสอน 

การปฏบิตับิรรเลงดนตรไีทยแต่ละชิน้ เนือ่งจากแต่ละท่านใช้

ความทรงจ�ามาจากครูของตน หรืออาจจ�ามาจากโน้ตที่

ประพันธ์ ซึ่งมีโอกาสผิดจากโน้ตเช่นกัน เช่น อาจารย ์

นกิร จนัทศร แห่งมหาวทิยาลยัศรนีครินทรวโิรฒ ประสานมติร

นิยมการสอนฆ้องวงใหญ่จากความทรงจ�า อาจารย์เลื่อน 

สุนทรวาทิน สอนการขับร้องบางบทเพลงจากความทรงจ�า

ซึ่งมีเนื้อร้องไม่ตรงกับโน้ตเพลงที่วางจ�าหน่าย หรืออาจารย์

ประเวท กุมุท (ถึงแก่กรรม) ไม่กางโน้ตในการสอน 

การบรรเลงซอสามสาย และซอด้วง ซออู ้ในการเรยีนการสอน 

ฯลฯ จะเหน็ว่านกัดนตรไีทยประกอบวิชาชีพด้วยการสอนท่ี

ไม่อาศัยโน้ตเป็นปัจจัยหลัก แม้มีการใช้โน้ต ก็ใช้เพียง

ทบทวนความทรงจ�าเท่านั้น ไม่น�าโน้ตนั้นมาท�าการสอน 

เนื่องจากขัดลักษณะทางกายภาพในการมองโน้ตบรรเลง 

และขัดต่อความน่าเชื่อถือของครูดนตรีไทย 

 การเรียนการสอนระยะหลัง ในยุคผสมผสาน  

มีความแตกต่างจากในระยะเวลายุคเร่ิมต้น และยุคพัฒนา 

หรือยุคฟื ้นฟู ยุครุ ่งเรืองก็ตาม แต่การศึกษาในระบบ 

ดนตรีไทยศกึษา ยงัต้องพึง่พาการสอนด้วยมขุปาฐะเป็นหลกัส�าคญั 

เนื่องจากผู้เรียนอาศัยโน้ตซึ่งบอกรายละเอียดที่แท้จริงใน

การบรรเลงได้น้อยมาก เช่น ในการใช้โน้ตไทย มีการบันทึก

จังหวะที่หยาบท�าให้ไม่สามารถบันทึกจังหวะและช่องไฟใน

การบรรเลงทีถ่กูต้องแม่นย�า ทัง้ระบบโน้ตไม่สามารถบนัทกึ

ลงเป็นโน้ตให้ผูท้ีไ่ม่เคยเรยีนดนตรไีทยมคีวามเข้าใจได้ หรอื

การใช้เทคนิคพิเศษในการบรรเลง การปรับวง การบรรเลง

รวมวง หรือการบรรเลงเดี่ยว ไม่สามารถบันทึกให้ผู้เรียนที่

ขาดประสบการณ์ดนตรไีทยมคีวามเข้าใจได้ และบรรเลงผดิ

จากหลักเกณฑ์ดุริยางคศิลป์ไทย เป็นต้น ปัญหาต่างๆ  

เหล่าน้ีเกดิจากการบันทกึโน้ตซ่ึงเป็นการบันทกึเพียงตวัอกัษร 

บอกเพียงลักษณะเด่นๆ ของความห่างตัวโน้ต และจังหวะ

โดยหยาบเท่านัน้ บางบทเพลงหากผูเ้รยีนขาดประสบการณ์

ดนตรไีทย ไม่ทราบจงัหวะของเพลงทีแ่ท้จรงิ หรอืการใช้แนว

และระยะความเร็วในการปรับใช ้แต ่ละท ่วงท�านอง  

แม้กระทั่งโน้ตสากล ไม่สามารถบันทึกกลวิธีการบรรเลงที ่

ถูกต้องในการใช้เสียงของเครื่องดนตรีไทยที่แม่นย�า 

 นอกจากนี้ยังพบว่า ผู ้สอนดนตรีไทยไม่นิยม	 

ใช้โน้ตในการเรยีนการสอน	ดนตรีไทยจากโน้ตทีมี่ผู้ประพนัธ์

เพลงท่านอื่นๆ ที่บันทึกไว้อย่างถูกต้องของกรมศิลปากร 

หรือโน้ตที่บันทึกจากต้นฉบับของผู ้ประพันธ์เพลง เช่น  

การสอนเพลงลาวดวงเดือนอันเป็นเพลงที่เป็นที่รู้จักโดย

กว้างขวางของสังคมไทย เพลงพระราชนพินธ์ “ราตรีประดับ

ดาว”	 เป็นต้น เนื่องจากการบรรเลงเพลงดังกล่าวของนิสิต
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นกัศกึษาจากสถาบนัการศกึษาของรฐับาล และเอกชน ทัง้ภาค

โรงเรยีนและมหาวิทยาลยัล้วนบรรเลงแตกต่างกนั ในกลอน

เพลงและท�านองเพลงเมื่อรวมวง แม้ว ่าท�านองเพลง 

บางเพลง หรือบางช่วงของท่วงท�านองถูกก�าหนดให้เป็น 

“ท�านองบังคับ” (โดยมากนักดนตรีไทยมักจะก�าหนดว่า 

เพลงบางจ�าพวกเป็นเพลงบังคับทาง เพลงบางจ�าพวกเป็น

เพลงส�าหรบัแปรท�านอง) แต่ในทางปฏบิตักิารเรยีนการสอน

ในห้องเรียนจริงในแต่ละแห่ง หรือแต่ละสถาบันมักบรรเลง

ท�านองบงัคับ หรอืเพลงบงัคบัทาง ส�ารวจพบว่าแตกต่างจาก

ที่ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ไว้ ซึ่งเป็นที่เข้าใจโดยกว้างขวางว่า

ไม่เหมอืนส�านวน หรอืกระสวนท�านองผูป้ระพนัธ์ทกุตวัโน้ต 

หมายถึง การไม่ปฏิบัติตามผู้ประพันธ์โดยเคร่งครัด ซึ่งอาจ

เป็นภาพสะท้อนของการด�าเนินชีวิตของคนไทย และ 

เป็นลักษณะเด่นของผู้สอนดนตรีไทย

 จากการศกึษาการเรยีนการสอนในช่วงระยะเวลา

ที่ผ่านมาแต่ละยุค แสดงให้เห็นลักษณะเด่นในการเรียน 

การสอนดนตรีไทย คือ 

 1. มีหลักเกณฑ์โดยรวมของสังคม แต่สามารถ 

แปรท�านองตามความเหน็ หรือ อตัโนมตัขิองผูส้อนเป็นผู้ก�าหนด 

และไม่มีองค์กรบังคับ หรือเกณฑ์ก�าหนดในบ้านดนตรี หรือ

สถานที่ต่าง ๆ  มาแต่เดิม เนื่องจากเดิมมีเพียงเกณฑ์ที่เข้าใจ

โดยรวมเท่านั้น นักดนตรีไทยสามารถตรวจสอบเกณฑ ์

ของตนจากการแข่งขนั การประลอง หรือการสอบเข้าศกึษา 

สถาบันทางดนตรี หรือโรงเรียนเท่านั้น ภายหลังจึงม ี

การก�าหนดการเรียนการสอนด้วยเกณฑ์มาตรฐานดนตรไีทย 

และการประกอบวิชาชีพดนตรีไทย 

 2. ลกัษณะเด่นการเรยีนการสอนดนตรไีทยมักถกู

ก�าหนดโดยผู ้สอน แม้จะมีลักษณะท่ีคล้ายคลึงกันใน 

ด้านหลกัสตูร แต่ตามสถาบนั บ้านดนตรี ผูเ้รียนต้องท�าตาม

หรอืเลยีนแบบ ตลอดจนบรรเลงและฝึกทกัษะตามแต่ผูส้อน

เห็นสมควร และฝึกปรือให้เท่านั้น

 3. ผู้สอนมักใช้การเรียนการสอน โดยการบรรเลง

น�า และใช้เคร่ืองมือทุ ่นแรงในส่วนน้อย หรือเป็นบาง 

รายบุคคลเท่านั้น เนื่องจากส่วนใหญ่ยังยึดถือการใช้ความ 

ทรงจ�าของผู้สอน และการคิดสร้างสรรค์ผู้สอนเป็นแม่แบบ 

ดังนัน้อาจเกดิผลเสีย เช่น ผู้สอนไม่ดโูน้ตเพลงของผูป้ระพนัธ์

แล้วน�ามาสอน เป็นต้น

 การศกึษาประวตัดินตรีไทยศกึษาซึง่ประกอบด้วย

การศึกษาผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร และการเรียนการสอน 

โดยรวมแต่ละระยะเวลาแสดงให้เหน็ถงึวิวัฒนาการการสร้าง

กระบวนการทางศลิปกรรมดนตรไีทยทีม่รีะบบ มกีารพัฒนา

ที่ต่อเนื่อง และมีความเป็นปึกแผ่นทางวิชาการโดยล�าดับ 

ล้วนอาศัยความเจริญทางด้านสังคม เศรษฐกิจ โดยอาศัย

การเมือง และผู้ปกครองเป็นปัจจัยส่งเสริม ท�าให้การศึกษา

ดนตรไีทยมคีวามก้าวหน้า ซึง่ส่งผลให้การสบืสานวฒันธรรม

ดนตรีไทยโดยรวมมีความแข็งแกร่ง ตลอดจนสมบูรณ์ทาง

วิชาการ ซึ่งจะส่งเสริมอุดมคติของประชากรโดยรวม และ

เป็นตลาดทางวิชาการที่เพิ่มเติม ทั้งรองรับการประกอบ

อาชีพของศิลปินดนตรีไทยให้กว้างขวางขึ้น จากการศึกษา

องค์ประกอบดนตรไีทยศกึษาทกุหมวดหมู ่แม้จะมช่ีวงระยะ

เวลาที่มีความชะลอ หรือประสบอุปสรรคในการพัฒนา แต่

เมื่อปัจจัยทางสังคมมีความพร้อม ดนตรีไทยศึกษาม ี

การพฒันามากขึน้อย่างต่อเนือ่งจากศลิปิน บคุคลผูเ้ก่ียวข้อง 

และอทิธพิลแวดล้อม เป็นภาพสะท้อนทีท่�าให้ทราบว่าสงัคม

ไทยโดยรวมมกีารรักษา หวงแหน และปรารถนาความเจรญิ

ในการดนตรีไทยที่ต่อเนื่อง เป็นประโยชน์ต่อความเป็น 

ปึกแผ่นของชาต ิและมคีวามเจริญทางวัฒนธรรมควบคูส่งัคม

ไทยตลอดกาลนาน

อภิปรายผลการวิจัย	
 ผู้วิจัยแบ่งการอภิปรายผลเป็นประเด็นต่างๆ โดย

มีรายละเอียดดังนี้

 1. ข้อมูลดนตรีไทยศึกษา จากการวิจัยพบว่า

หลักฐานทางด้านดนตรีไทยศึกษาในสมัยกรุงสุโขทัย สมัย

กรุงศรีอยุธยาและสมัยกรุงธนบุรีมีน้อย ในการวิเคราะห์

ข้อมูลจึงต้องอาศัยการสันนิษฐานจากหลักฐานต่างๆ ที่พอ

ค้นพบได้ แสดงให้เห็นว่า สังคมไทยไม่นิยมการบันทึก

เหตุการณ์ส�าคัญ หรือรายละเอียดในเรื่องวัฒนธรรมในอดีต 

รวมทั้งผู้ที่ประกอบวิชาชีพโดยตรง หรือผู้ที่เกี่ยวข้องกับ

ดนตรีไทยไม่บันทึก และไม่เห็นความส�าคัญของการบันทึก 

ท�าให้ประวัติศาสตร์ดนตรีไทยศึกษาใน ยุคเริ่มต้น และ ยุค

พัฒนา ไม่มีข้อมูลรายละเอียดดังในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์

 2. กระบวนการสืบทอด การเรียนการสอนใช้

กระบวนการมุขปาฐะแสดงให้เห็นว่าต้องการสืบทอดโดย 

ผู ้สอนสู ่ผู ้เรียนโดยไม่เน้นการเผยแพร่ หรือไม่ต้องการ 

การแสดงพฤตกิรรมการสอนของแต่ละบ้านหรอืวดัและวงัให้

กลุ่มอื่นๆ ได้ทราบหลักและวิธีการสอนตามแบบแผนของ

แต่ละแห่ง จากประวัติดนตรีศึกษาดังกล่าวนี้มีความ



49

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

สอดคล้องกับทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญาสังคม (Social 

Cognitive Theory) ซึ่งกล่าวว่า 

“...การเรยีนรู้ของมนษุย์เกดิข้ึนจากการมปีฏิสมัพนัธ์

กับสิ่งแวดล้อมรอบกายมนุษย์ การเรียนรู้เกิดจาก

การสังเกต และการลอกเลียนแบบจากตัวแบบ อาจ

หมายถึงสิ่งแวดล้อม หรือเลียนแบบมนุษย์ด้วย

กันเอง หรือเรียนรู้จากการกระท�าตาม...”   

    (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2541)

 ดังนั้น การเรียนดนตรีไทยซึ่งนักดนตรีที่เรียนโดย

การถ่ายทอดของครู และลักจ�าจากผู ้อื่น หรือสังเกต

พฤติกรรม กลวิธีการบรรเลงจากผู้อื่น แล้วน�ามาใช้ถือได้ว่า 

การเรียนดนตรีไทยเป็นไปในรูปแบบทฤษฎีปัญญาสังคม 

และยังสอดคล้องในทฤษฎีนี้อีกประเด็นหนึ่ง ที่กล่าวว่า  

การทีผู่อ้ืน่จะลอกเลียนแบบ หรอืปรารถนาจะเรยีนกบัรปูแบบ

ของสิ่งนั้น หรือวิธีการของคนๆ นั้น ผู้เรียนต้องมีศรัทธา  

หรือมีแรงจูงใจ ที่เกิดจากผู้สอนดนตรีไทยที่มีความรู้ความ

สามารถสงูเป็นทีย่อมรับของสังคมโดยกว้าง ดงัเหน็ได้ว่าบ้าน

ดุริยประณีตเป็นบ้านที่มีผู้เรียนดนตรีไทยเป็นจ�านวนมาก

ที่สุดจากอดีตจนถึงปัจจุบัน เนื่องจากมีครูดนตรีไทยที่มีช่ือ

เสียงด�าเนินชีวิตอยู่ร่วมกันในระบบเครือญาติ ท�าให้ผู้เรียน

ได้เรียนวิชาการปฏิบัติขับร้องและบรรเลงดนตรีไทยอย่าง

หลากหลาย ตลอดจนมีการสืบทอดการเรียนการสอนในบ้าน

ดุริยประณีตด้วยการสืบทอดวิชาดนตรีไทยแก่บุตรธิดาใน

ครอบครวัและเครอืญาต ิตลอดจนมกีารว่าจ้างครดูนตรไีทย

ทีม่ชีือ่เสยีงให้เข้ามาด�าเนนิการสอนในบ้านโดยตลอด ท�าให้

บ้านดุริยประณีตเป็นบ้านดนตรีไทยท่ีมีชื่อเสียงและได้รับ

ความนิยมในด้านการเรียนดนตรีไทยจนถึงปัจจุบัน ในขณะ

ท่ีบ้านดนตรีไทยอื่นๆ ต่างซบเซาลง และขาดความนิยมใน

ภายหลัง เน่ืองจากครูดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงในบ้านดนตรี

เหล่านั้นได้ถึงแก่อนิจกรรม หรือถึงแก่กรรมลง หรือผู้สอน

ในบ้านอยูใ่นวยัชราภาพ รวมทัง้ไม่มกีารว่าจ้างครดูนตรีไทย

ให้มาด�าเนินการสอนในบ้าน และอาจเกิดจากทายาท และ

ผู้เรียนในบ้านนั้นได้รับจ้างเดินทางไปสอนยังสถาบันดนตรี

ไทยต่างๆ ท�าให้ไม่มีการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทย

ภายในบ้านเดิม ซึง่เกดิจากภาวะเศรษฐกจิ หรือมวิีธีการสอน

ที่แตกต่างกัน เช่น บ้านเสนาะดุริยางค์ หลังจากพระยา

เสนาะดุริยางค์ถึงแก่อนิจกรรม บุตรสาวของท่าน คือ 

อาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ และอาจารย์เลือ่น สนุทรวาทนิ

ได้ท�าการถ่ายทอดวิชาการขับร้องและการบรรเลงมโหรี 

เป็นหลัก โดยสอนในสถาบันการศึกษาคือ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ ทั้งยัง

รับจ้างสอนในหน่วยงานต่างๆ โดยไม่จัดการเรียนการสอน

ในบ้าน นอกจากนีย้งัพบว่าผู้สอนท่ีเป็นทายาททางดนตรขีอง

บ้านพาทยโกศล ได้เป็นอาจารย์ประจ�าในโรงเรียนนายร้อย

พระจุลจอมเกล้า จังหวัดนครนายก ท�าให้ต้องพ�านักอยู่ที่

โรงเรียนแห่งนี้ เพื่อท�าการสอนประจ�า ผู้เรียนในสถาบัน 

ดังกล่าวจึงได้เรียนความรู้ทางดนตรีไทยจากหลักสูตรของ 

บ้านพาทยโกศลเป็นหลัก เป็นต้น

 3. ผู้สอนดนตรีไทย ผู้สอนดนตรีไทยในสมยักรงุ

สุโขทัย กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทร์ใน

ปัจจุบันนี้ยังคงรักษารูปแบบการถ่ายทอดให้ผู ้เรียนด้วย

ระบบมุขปาฐะ โดยที่ผู้สอนได้รับการถ่ายทอดการปฏิบัต ิ

ขบัร้อง หรอืบรรเลงและทฤษฎดีนตรมีาจากครอูาจารย์จาก

บิดาหรือมารดา ตลอดจนเครือญาติ อีกทั้งยังเรียนรู้ด้วย 

การสงัเกต การเลยีนแบบ และเรยีนรูจ้ากการจดจ�าพฤตกิรรม

การเรียนการสอนของผู้อื่น ดังที่เรียกว่า “ครูพักลักจ�า”  

ดังนั้นผู้สอนจึงมีความรู้จากหลายส่วนประกอบดังนี้ คือ  

จากการเรยีนการสอน การจดจ�าจากผูอ้ืน่ และประสบการณ์

ของตนในการบรรเลงและการสอนดนตรี 

 4. ผู้เรียน จากการวิจัยพบว่า เดิมผู้เรียนดนตรี

ไทยเรียนแบบอยู่ประจ�าในบ้านของครู และภายหลังในยุค

ผสมผสานผูเ้รยีนจะเรียนแบบไป-กลบั ท�าให้ได้รบัการฝึกฝน

น้อยลง ส่งผลให้ความเข้าใจและความสามารถของผู้เรียน

ดนตรีไทยลดลงอย่างมาก ควรหาแนวทางส่งเสริมให้มี 

การฝึกทกัษะในชัว่โมงเรยีนมากขึน้ หรอืหากิจกรรมส่งเสรมิ

แก่ผู้เรียนดนตรีไทยให้มากขึ้น

 5. หลักสูตร จากในสมัยสุ โขทัย ถึงสมัย

รัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1 ถึง รัชกาลที่ 7) มีหลักสูตรดนตรี

ไทย ซึ่งขึ้นอยู ่กับผู ้สอน แต่ไม่มีการจดบันทึกในเป็น 

ลายลกัษณ์อกัษร เพียงแค่การสอนแบบมขุปาฐะ หรอื การท่องจ�า 

เท่านั้น จวบจนสมัยรัชกาลที่ 8 ได้มีการเริ่มจดบันทึก

หลักสูตร เป็นในรูปแบบของต�าราดนตรีไทย โดย ครูมนตรี 

ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ เป็นบุคคลแรกๆ ในการริเริ่มที่จะ

รวบรวมต�าราดนตรไีทย ให้กับโรงเรยีนศลิปากร ในขณะน้ัน
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 6. การเรียนการสอน การเรียนการสอนในบ้าน 

วัด และวัง แต่เดิมเคยด�าเนินการสอนแบบวิทยาทาน แต่

เนื่องจากสภาพสังคมและเศรษฐกิจ ไม่อ�านวยให้ครูดนตรี

ไทยในปัจจุบันสอนแบบวิทยาทานเช่นนั้นได้อีก จึงส่งผล

ให้การเรียนการสอนดนตรีไทยเป็นเชิงพาณิชมากขึ้น เช่น 

รายได้ตอบแทนครูคิดเป็นชั่วโมงละ 250 บาท ดังนั้น เมื่อ 

ผู้เรียนไม่สามารถบรรเลงได้ในหนึ่งชั่วโมงตามที่ครูก�าหนด

หลักสูตร ผู้เรียนจะเรียนในช่วงเวลาน้อย จึงได้เนื้อหาน้อย 

แต่มีรายจ่ายมาก เป็นต้น 

 อีกประการหนึ่ง คือ ผู้เรียนบางกลุ่มนิยมเรียนแต่

เพลงเดีย่วเพือ่อวดฝีมือ แต่ปราศจากความเข้าในการบรรเลง

เพลงเกร็ดโดยทั่วไปให้มีอรรถรส ดังนั้น ผู้เรียนเหล่านี้อาจ

จะบรรเลงเพลงในวงดนตรีไทยแสดงตามงานต่างๆ ได้ไม่

ไพเราะและไม่สร้างสุนทรียปีติแก่ผู ้ฟังเช่นในสมัยก่อน 

เนื่องจากไม่สามารถเข้าใจการสื่อความงามทางโสตศิลป์ได้

อย่างสมบูรณ์

 นอกจากนี้ ในปัจจุบันมีการแสวงหาความรู้จาก 

หนั งสือ  การเผยแพร ่ทางอิน เทอร ์ เน็ต  โทรทัศน ์ 

แถบบนัทึกเสยีง วดีทิศัน์ วซีดี ีท�าให้รปูแบบการเรยีนไม่ต้อง

พึ่งผู้สอน ท�าให้เกิดพฤติกรรมการเรียนการสอนที่ต่างจาก

ระบบมุขปาฐะหลายประการ และอาจเกิดผลเสีย เช่น  

การบรรเลงผิดบ้างถูกบ้าง ไม่มีมาตรฐาน บางครั้งอาจจะมี

พฤติกรรมไม่นอบน้อมต่อผู้สอน ตลอดจนผู้เรียนอาจจะ 

ไม่ได้รับการอบรมบ่มนิสัยด้วยขนบธรรมเนียมไทยจากครู

ดนตรีไทยที่มักเป็นผู้อบรมแก่ผู้เรียนมาแต่เดิม เป็นต้น

ข้อเสนอแนะ
 ข้อเสนอแนะในการท�าวิจัยต่อไปมีดังนี้

 1. ควรมีการวิจัยดนตรีไทยศึกษาในแต่ละยุค 

อย่างละเอยีด โดยเฉพาะในสมยักรุงสโุขทยัและกรุงศรีอยธุยา 

เนือ่งจากมข้ีอมลูน้อยจงึควรมกีารศึกษาค้นคว้าให้ลกึซึง้ต่อไป

 2.  ควรมีการวิ จัย เรื่ องหลักสูตรดนตรีไทย 

เน่ืองจากสาระเนื้อหาด้านหลักสูตรนั้นค้นหาได้น้อย ตั้งแต่

ช ่วงสุโขทัยเป ็นต ้นมา ตลอดจนศึกษาด ้านผลผลิต 

ด้านบุคลากร เช่น นักดนตรี องค์กรดนตรีไทย เป็นต้น

 3.  ควรมีการวิจัยเรื่องบ้านดนตรีไทยที่มีชื่อเสียง 

หลายๆ แห่ง ท้ังทีเ่คยมคีวามเจรญิในอดตี และทีย่งัมดี�าเนิน

การเรียนการสอนอยู่จนถึงปัจจุบัน เพื่อศึกษาวัฒนธรรม 

การถ่ายทอดการเรียนดนตรีไทยอย่างละเอียด

 ข้อเสนอแนะทั่วไปมีดังนี้

 1. ควรมีการสร้างระบบการปลูกฝังคุณธรรมให้

แก่ผู้เรียน โดยสร้างความสัมพันธ์กับผู้เรียนในฐานะครูกับ

ศิษย์และถ่ายทอดความรู ้โดยสอดแทรกคุณธรรมให้แก่ 

ผู้เรียนอย่างสม�่าเสมอ

 2. ควรมีการผลิตนักวิชาการ นักวิจัยด ้าน 

ดนตรีไทยศึกษาให้มากขึ้น เพื่อบุคคลเหล่านี้จะเป็นผู้ศึกษา 

ค้นคว้าวิจัยด้านดนตรีไทยศึกษาต่อไป และควรมีการศึกษา

วิจัยประวัติดนตรีไทยศึกษาให้มากขึ้น รวมทั้งส่งเสริม 

การเรียนรู้วัฒนธรรมดนตรีไทยที่ถ่ายทอดจากอดีตสู่ผู้เรียน

ในปัจจบุนัให้ละเอยีดลกึซ้ึงเช่นในอดตี เพือ่ธ�ารงรกัษาคุณค่า

แห่งดนตรีไทยสืบไป 
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บทคัดย่อ
 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวคิดการประพันธ์เพลงไทยของ ครูส�าราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) 

ประกอบด้วย 4 ประเด็น คือ 1. ภูมิหลังด้านการศึกษาการประพันธ์เพลงไทย 2. ผลงานการประพันธ์เพลงไทย 3.หลักการ

ประพันธ์เพลงไทย 4. ลักษณะและจุดประสงค์ในการประพันธ์เพลงไทย 

 ผลการวิจัยพบว่า ผลงานการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล ประกอบไปด้วย 1. เพลงโหมโรงจ�านวน 10 

เพลง 2. เพลงเถาจ�านวน 56 เพลง เพลงตับจ�านวน 4 ตับ เพลงเรื่องจ�านวน 5 เรื่อง และเพลงหน้าพาทย์จ�านวน 11 เพลง 

ซึ่งท่านมีหลักที่ใช้ในการประพันธ์เพลง 2 หลักการ ได้แก่ 1) แบบมีโครงสร้าง และ 2) แบบอิสระ ลักษณะการประพันธ์เพลง

ไทยของครูส�าราญ เกิดผล ประกอบไปด้วย 4 ลักษณะ ได้แก่ 1) การประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ทั้งหมด 2) การประพันธ์เพลงโดย

ต่อยอดจากโครงสร้างเดิม 3) การประพันธ์เพลงโดยมีโครงสร้างมาจากเพลงไทยสากล และ 4) การประพันธ์แต่ทางร้อง  

จุดประสงค์ในการประพันธ์เพลงของครูประกอบด้วย 7 จุดประสงค์ ได้แก่ 1) การประพันธ์เพลงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  

2) การประพันธ์เพลงเพ่ือใช้ส�าหรับองค์กร 3) การประพันธ์เพลงเพื่อเป็นการเผยแพร่บทเพลง 4) การประพันธ์เพลง 

เพื่อเป็นการอนุรักษ์บทเพลง 5) การประพันธ์เพลงเพื่อให้เข้ากับสถานการณ์ปัจจุบัน 6) การประพันธ์เพลงเพื่อน�ามาใช้

ประกอบพิธีไหว้ครู และ 7) การประพันธ์เพลงเพื่อเป็นประโยชน์ต่อการเรียนการสอนดนตรีไทย

ค�าส�าคัญ : แนวคิด, การประพันธ์เพลงไทย, ครูส�าราญ เกิดผล

Abstract
 This research aimed to study Kru Samran Kerdphol (national artist)’s concept of Thai music 

composition. There are four issues, including 1) His study background of Thai music composition, 2) His 

Thai music composition works, 3) His main principles of Thai music composition, and 4) His Thai music 

composition characteristics and objectives.

 It was found that his composed songs categorized by type include 1) 10 Hom-Rong songs, 2) 56 

Thao songs, 3) 4 Tub songs, 4) 5 Rueang songs, and 5) 11 Na-Phat songs. Kru Samran Kerdphol’s Thai 



53

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

music composition consists of two principles, including 1) Structured song composition and 2) Unstructured 

song composition. Moreover, Kru Samran Kerdphol’s Thai music composition has four characteristics, 

including 1) Composition of whole new songs 2) Composition of additional parts of old songs 3) Composition 

of songs based on the modern Thai music structure, and 4) Composition of the vocal only. Finally, there 

are seven objectives of his Thai song composition, including 1) To honor the king and members of the 

royal family 2) To serve certain organizations 3) To promote old songs to be applied more easily by Thai 

musicians, 4) To preserve Thai songs, 5) To reflect the current situations 6) To be used especially for Wai-

Kru Ceremony, and 7) To benefit Thai music instruction.

Keywords: Conceptual, Thai Music Composition, Samran Kerdphol 

บทน�า
 ครูส�าราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะ 

การแสดง (ดนตรไีทย) ประจ�าปีพุทธศกัราช 2548 เป็นผูม้คีวาม

สามารถเป็นเลิศในด้านดนตรีไทย มีความรู้ทางด้านทฤษฎี

และการปฏิบัติอย่างแตกฉาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการ

ประพันธ ์เพลงไทย ซึ่งมีผลงานเป็นที่ประจักษ์อย่าง 

แพร่หลายในทุกประเภทของเพลงไทย อาทิ เพลงโหมโรง  

เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ เพลงหน้าพาทย์ และรวมไปถึง

การคิดประดิษฐ์ทางเดี่ยวเครื่องดนตรีต่างๆ 

 เนือ่งจากหลกัวชิาการประพันธ์เพลงไทยนัน้ถอืว่า

เป็นวิชาขั้นสูงสุดของการเรียนดนตรีไทย ดังค�ากล่าวของ 

ครูส�าราญ เกิดผล (สัมภาษณ์, 25 พฤศจิกายน 2559) ดังนี้ 

“หลักวิชาการประพันธ์เพลงไทยนั้นถือว่าเป็นวิชา

ขั้นสุดท้ายของการเรียนดนตรีไทย เพราะจะต้องใช้

องค์ความรู้ในทุกๆด้านของดนตรีไทยที่เราเรียนมา

ในการประพันธ์เพลง”

 จากค�ากล่าวของครูส�าราญ เกิดผล ท�าให้เห็นว่า

วิชาการประพันธ์เพลงนั้นเป็นวิชาที่มีความส�าคัญ และเป็น

วิชาท่ีอยู่ในข้ันสูง กว่านักดนตรีไทยแต่ละคนจะประพันธ์

เพลงได้น้ันไม่ใช่เรื่องง่าย หากแต่จะต้องผ่านการศึกษา 

เล่าเรยีนวชิาดนตรีไทยมาทัง้ทางด้านทฤษฎี และภาคปฏบิติั

จนมคีวามรอบรู้ในระดบัหนึง่จึงจะสามารถท่ีจะประพนัธ์เพลง

สร้างสรรค์ผลงานออกมาได้ ดังนั้นผู้วิจัยจึงเห็นความส�าคัญ

ดังกล่าว และจากการศึกษาภูมิหลังของครูส�าราญ เกิดผล 

และด้วยผลงานทางด้านการประพันธ์เพลงที่เห็นเป็นที่

ประจักษ์มากมาย ท�าให้ผู ้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดในการ

ประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) 

ซึ่งจะประกอบไปด้วย 4 ประเด็นส�าคัญ ดังนี้ 1.ภูมิหลังของ

ครูส�าราญ เกิดผล ในด้านการศึกษาการประพันธ์เพลงไทย 

2.ผลงานการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล 

3.หลักการส�าคัญในการประพันธ์แพลงไทยของครูส�าราญ 

เกดิผล และ 4.ลกัษณะและจุดประสงค์ในการประพันธ์เพลง

ไทยของครูส�าราญ เกิดผล ซึ่งงานวิจัยในครั้งนี้จะเป็น

ประโยชน์กับผู้ที่มีความสนใจในด้านการประพันธ์เพลงไทย 

เพื่อที่จะได้มีการต่อยอดงานวิจัยในเร่ืองที่เกี่ยวกับการ

ประพันธ์เพลงไทยในเชิงลึก และให้ดียิ่งขึ้นต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย	
 1. เพื่อศึกษาแนวคิดการประพันธ์เพลงไทยของ 

ครูส�าราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ

ขอบเขตในการวิจัย
 งานวิจยันีเ้ป็นการศกึษาแนวคดิการประพนัธ์เพลง

ไทยของ ครูส�าราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ ซึ่งแนวคิดที ่

ผู้วิจัยมุ่งศึกษาในครั้งนี้ประกอบไปด้วย 4 ประเด็น ดังนี้ 

 1. ภูมหิลังของครูส�าราญ เกิดผล ในด้านการศกึษา

การประพันธ์เพลงไทย 

 2. ผลงานการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ 

เกิดผล โดยจัดเป็นหมวดหมู่ประเภทเพลงไทย

 3. หลักการส�าคัญในการประพันธ์แพลงไทยของ

ครูส�าราญ เกิดผล 

 4. ลักษณะและจุดประสงค์ในการประพันธ์เพลง

ไทยของครูส�าราญ เกิดผล 

 งานวิจยัในครัง้นีมุ่้งศกึษาจากการสบืค้นข้อมลูจาก

งานเอกสาร ต�ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการประพันธ์

เพลงของครูส�าราญ เกิดผล และเก็บข้อมูลโดยการสังเกต 

ในระหว่างการเรียนการสอนของครูส�าราญ เกิดผล และ

สัมภาษณ์จากผู้ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ ครูส�าราญ เกิดผล 
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วิธีด�าเนินการวิจัย	
 วธีิด�าเนนิการวจัิยในครัง้นีเ้ป็นการวจัิยเชิงคณุภาพ 

เน้นการวิเคราะห์เอกสาร (Content analysis) เป็นหลัก 

ประกอบกบัวเิคราะห์ข้อมูลจากการสมัภาษณ์ผูใ้ห้ข้อมลูหลัก 

โดยมีขั้นตอนด�าเนินการดังนี้

 1. เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสืบค้น ต�ารา งาน

เอกสาร และวจิยัทีม่คีวามเกีย่วข้องกับการประพนัธ์เพลงไทย 

และภูมิหลังในการศึกษาด้านดนตรีไทยของครูส�าราญ  

เกิดผล เพื่อน�ามาวิเคราะห์เป็นประเด็นค�าถามในการสร้าง

เครื่องมือ คือ แบบสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักต่อไป

 2. สร้างแบบสัมภาษณ์ของผู้ให้ข้อมูลหลัก 

 3. น�าแบบสัมภาษณ์ให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ

ก่อนน�าไปใช้สัมภาษณ์ แล้วแก้ไขตามทีผู้่ทรงคณุวุฒแินะน�า

 4. สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ ครูส�าราญ  

เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ

 5. เรยีบเรยีง และวเิคราะห์ข้อมลูจากแหล่งต่างๆ 

เพื่อน�าเสนอแนวคิดการประพันธ์เพลงไทยของ ครูส�าราญ 

เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ โดยมีทั้งหมด 4 ประเด็นส�าคัญ ดังนี้ 

  5.1 ภูมิหลังของครูส�าราญ เกิดผล ในด้าน 

การศึกษาการประพันธ์เพลงไทย 

  5.2 ผลงานการประพันธ์เพลงไทยของครู

ส�าราญ เกิดผล โดยจัดเป็นหมวดหมู่ประเภทเพลงไทย

  5.3 หลักการส�าคญัในการประพันธ์แพลงไทย

ของครูส�าราญ เกิดผล 

  5.4 ลักษณะและจุดประสงค์ในการประพันธ์

เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล

 6. สรปุผลการวจิยั อภปิรายผล และให้ข้อเสนอแนะ

ในการท�าการวิจัยครั้งต่อไป และข้อเสนอแนะอื่นๆ ที่เป็น

ประโยชน์ 

สรุปผลการวิจัย
 ครูส�าราญ เกิดผล ได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปิน

แห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ�าปี 2548 

เป็นผูท้ีมี่ประวตัผิลงานดนตรี และเอกลกัษณ์ด้านดนตรไีทย

ทีโ่ดดเด่นท่านหนึง่ โดยเฉพาะในเรือ่งของการประพนัธ์เพลงไทย 

ซ่ึงมีผลงานเป็นที่ประจักษ์ไว้อย่างมากมายในทุกๆประเภท

ของเพลงไทย อาทิ เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงเร่ือง  

เพลงตับ เพลงหน้าพาทย์ และทางเดียวเครื่องดนตรีต่างๆ

ภาพที่	1 ครูส�าราญ เกิดผล
ที่มา : https://sites.google.com/site/nuengruethaimusic/ 

hnwy-thi-1-khwam-ru-thawpi-keiyw-kab-dntri-thiy/
sangkhit-kwi-thiy

 ในการศึกษาหลักการประพันธ ์เพลงไทยนั้น  

ครูส�าราญ เกิดผล ได้ศึกษาจากครูอาจ สุนทร จนมีความรู ้

ในภาคทฤษฎี จากนั้นจึงเริ่มฝึกปฏิบัติ โดยครูอาจ สุนทร ให ้

ครูส�าราญทดลองฝึกประพันธ์เพลงใหม่จากเพลงอัตราจังหวะ

สองชั้น ใช้รูปแบบวิธียืดขยายท�านองเป็นอัตราจังหวะ 

สามชั้น และตัดทอนเป็นชั้นเดียว เพลงที่เลือกประพันธ์คือ

เพลงสามไม้ใน จากนัน้จงึน�าท�านองเพลงทกุอตัราจงัหวะนัน้มา

เรียบเรียงเป็นเพลงเถา ซึ่งนับว่าเพลงสามไม้ใน เถา เป็น 

ผลงานการประพนัธ์เพลงเถา เพลงแรกของครสู�าราญ เกดิผล 

 ครดูนตรอีกีท่านหนึง่ทีส่อนวชิาการประพนัธ์เพลง

ให้แก่ครูส�าราญ เกิดผล คือ ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ โดย 

ครูเทียบ คงลายทอง ได้น�าครูส�าราญไปฝากตัวให้เป็นศิษย์ 

เพือ่ขอต่อเพลงเดีย่วระนาดเอก ระหว่างทีต่่อเพลงกบัครพุู่มนัน้ 

ครูส�าราญจึงได้มีโอกาสศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงเพิ่มเติม

ด้วย ซึ่งหลักวิชาการประพันธ์เพลงจากคุณครูดนตรีทั้งสอง

ท่านนั้น ได้เป็นต้นทุนความรู้อย่างมากที่ครูส�าราญใช้เป็น

รากฐานในการประพันธ์เพลงจ�านวนมากในเวลาต่อมา 

 นอกจากในเร่ืองของการประพันธ์เพลงไทยแล้ว 

ครูส�าราญ เกิดผล ได้ให้ความส�าคัญกับการเก็บรักษา 
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โน้ตเพลงไทยมาก เนื่องจากโน้ตเพลงไทยเหล่านี้เปรียบด่ัง

สมบัติอันทรงคุณค่าของแผ่นดิน ดังที่ครูส�าราญ เกิดผล 

(สัมภาษณ์, 19 สิงหาคม 2559) ได้กล่าวไว้ว่า  

 “ตัวโน้ตเพลงนั้นมีค่ามากเหลือเกิน ถ้าไม่ได้

รับโน้ตเพลงจากครูอาจไว้ก็คงสอนใครไม่ได้ เพลงที่

อยู่ในโน้ตก็ถือว่าเป็นมรดกของแผ่นดินต่อไป อย่าง

เช่นเพลงจากครูทองดีอายุประมาณ 200 ปีก็ยังอยู่

ได้เพราะโน้ตเพลง ถ้าไม่มีโน้ตก็คงสอนได้แต่ของ

ง่ายๆ ส่วนของลึกลับซับซ้อนก็คงลืมไปหมด”

 ครูส�าราญ เกิดผล จึงมีวิธีการเก็บรักษาบทเพลง

ไทย นอกจากการจดจ�าด้วยตัวของท่านเองแล้วนั้น ครูจะมี

การจดบันทึกเพลงไทยในรูปแบบโน้ตสากล การบันทึก 

เพลงไทยด้วยโน้ตสากลเดิมทีนั้นเร่ิมในสมัยรัชกาลที่ 5 

สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบรพัิตรสขุมุพนัธ์ุ กรมพระ

นครสวรรค์วรพนิติ ทรงรบัอปุถมัภ์ครูจางวางทัว่ พาทยโกศล

และครอบครัวรวมระยะเวลาทั้งหมดประมาณ 30 ปี ทรง

ประทานความรูเ้ร่ืองโน้ตสากลให้แก่ครจูางวางทัว่ ท�าให้เกดิ

การบนัทกึโน้ตเพลงไทยด้วยระบบสากลในส�านกัพาทยโกศล

ตลอดมา (วราห์ เทพณรงค์, 2559) ต่อมาครูอาจ สุนทร  

ภาพที่	2 ภาพถ่ายครูอาจ สุนทร ภายในบ้านของครูส�าราญ เกิดผล
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 10 มิถุนายน 2559

ภาพที่	3 ครูเทียบ คงลายทอง 
ที่มา : http://sirindhornmusiclibrary.mahidol.ac.th/
musiclibrary/index.php?ac=hall_of_fame/hall_of_ 

fame_dataperson&languages=th&id=45&id_group=#001

ภาพที่	4 ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์
ที่มา : http://www.classicthaisong.com/authors/2015-08-3-

pum.html
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ศิษย์คนส�าคัญในส�านักพาทยโกศล ผู้ท�าหน้าที่เป็นผู้บันทึก

โน้ตเพลงไทยให้ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ได้น�าโน้ตเพลง

ไปสอนและมอบโน้ตเพลงทั้งหมดให้แก่ครูส�าราญ เกิดผล 

เก็บรักษาต่อไปในปี พ.ศ. 2494 

 ปัจจุบันครูส�าราญ เกิดผล ได้ท�าหน้าที่เป็นผู้เก็บ

รกัษาโน้ตเพลงไทยทีไ่ด้รบัมอบมาจากท่านครอูาจ สนุทร แต่

ด้วยอายขุองโน้ตเพลงทีค่าดว่าน่าจะมกีารสืบทอดต่อกันมา

เกือบ 200 ปี ท�าให้กระดาษนั้นเสื่อมสภาพ เกิดความช�ารุด

ทรดุโทรมอย่างมาก ครูส�าราญ เกดิผล ท่านจงึได้ค่อยๆทยอย

คัดลอกโน้ตเพลงเก่าท่ีช�ารุดทรุดโทรมจากต้นฉบับ ด้วย

ลายมือของท่านเอง พร้อมกับมีการตรวจสอบความถูกต้อง

ของเพลงนั้นๆ รวมทั้งน�าโน้ตเพลงมาพัฒนาต่อยอดต่อไป

ภาพที่	5	และภาพที่	6 ภาพถ่ายโน้ตเพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 10 มิถุนายน 2559

ภาพที่	7 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์  
กรมพระนครสวรรค์วรพินิต (ทูลกระหม่อมบริพัตร)
ที่มา : https://pantip.com/topic/34550774

ภาพที่	8 ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล
ที่มา : http://prajongsangsri.blogspot.com/2011/05/2428-

2481.html
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ภาพที่	9 ภาพถ่ายโน้ตเพลงไทยที่ช�ารุดทรุดโทรมของครูส�าราญ 
เกิดผล

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 7 เมษายน 2560

ภาพที่	10 ภาพถ่ายครูส�าราญ เกิดผล ขณะก�าลังตรวจสอบโน้ตเพลง
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 7 เมษายน 2560

ผลงานการประพันธ์เพลงของครูส�าราญ	 เกิดผล	

(ศิลปินแห่งชาติ)
 เพลงที่ครูส�าราญได้ประพันธ์เรียบเรียงขึ้นใหม่

ประกอบด้วย เพลงโหมโรง 10 เพลง, เพลงเถา 56 เพลง, 

เพลงตับ 4 เพลง, เพลงเรื่อง 5 เพลง และเพลงหน้าพาทย์ 

11 เพลง มีรายชื่อเพลงดังต่อไปนี้

	 เพลงโหมโรงจ�านวน	 10	 เพลง	 ได้แก่ โหมโรง 

กาญจนาภเิษก โหมโรงทยอยเดีย่ว โหมโรงมหาจกัรี โหมโรง

มหาชัย โหมโรงศิวะประสิทธิ์ โหมโรงอู่ทอง โหมโรงสี่ภาค 

โหมโรงไม้นวม โหมโรงพนมรุ้ง และโหมโรงเยาวชนไทย 

	 เพลงเถาจ�านวน	 56	 เพลง ได้แก่ กระบอก  

กลางพนา ขวางคลอง คู่โฉลก ถอยหลังเข้าคลอง โศกอารี 

บ้าบ่น ปีนตล่ิง พิศวง แม่หม้ายคร�่าครวญ บารมีร่มเกล้า  

รักแผ่นดินไทย วิหกเหิน สามเกลอ สามไม้ใน เสภากลาง 

เสภานอก กะระหนะ เสภาใน หอมเขยีว อัปสรสวรรค์ ไอยรา

ชูงวง ตามรอยพ่อ ใต้ร่มพระบารมี ตามรอยแม่ แผ่นดินพ่อ 

แผ่นดินแม่ ภูมสิยาม มหาราชรามค�าแหง บางหลวงอ้ายเอืย้ง 

จีนกางใบ จีนขายอ้อย จีนเข้าโบสถ์ จีนถอนสมอ อนงค์

สชุาดา สารกิาแก้ว เขมรครวญ ฝรัง่กลาย ฝรัง่จรกา ฝรัง่แดง 

ดวงดอกไม ้ อาเพศธารา ทองกวาว บัวตูมบัวบาน  

รั้ วแดงก�าแพงเหลือง ลอยประทีป ครอบจักรวาล  

แขกภูเขาทอง ต้นตระกูลไทย การเวกเคล้าคู่ พญาตานี  

ไทยรวมก�าลงั สดุอาลยั ทวาทศมาศ ล่องลอย และต้นนโิครธ

	 เพลงตับ	 4	 ตับ ได้แก่ ตับฤาษีเสี่ยงลูก ตับ 

พระสงัข์ทองหนนีางพนัธุรตั ตบัชมสวนขวญั และตบัล่องลม

	 เพลงเรือ่ง	5	เรือ่ง ได้แก่ เรือ่งครอบจกัรวาล เรือ่ง

สี่ภาษา เรื่องแขกไหว้พระ เรื่องเหมราช และเรื่องลาว 

กรมหลวงประจักษ์

 เพลงหน้าพาทย์	 11	 เพลง ได้แก่ ตระนาง  

ตระพระปัญจะสงิขร ตระพระศวิะเปิดโลก ตระนวมนิทราธิราช 

ตระพระแม่แห่งดนิ ตระทลูกระหม่อมบรพิตัร ตระพระบรม

โอรสาธิราช ตระพระเทพรัตน์ ตระกระยาสังเวย ตระบูชา

พระ และตระพระพิฆเนศประทานพร

 นอกจากผลงานในการประพันธ์บทเพลงต่างๆ ที่

ได้กล่าวมาแล้ว ครูส�าราญ เกิดผล ท่านยังได้มีการประพันธ์

ทางเดี่ยวเคร่ืองดนตรีต่างๆในทุกเคร่ืองมือของวงปี่พาทย์ 

ไม้แขง็ เช่น ทางเดีย่วเพลงดอกไม้ไพร เถา (ทกุเครือ่งมอืของ

วงปี่พาทย์ไม้แข็ง), เด่ียวระนาดเอก และฆ้องวงใหญ่เพลง

บรรทมไพร เถา, เดีย่วระนาดเอกเพลงอาเฮยี เถา, และเดีย่ว

ฆ้องวงใหญ่เพลงนกขมิ้น สามชั้น เป็นต้น 

หลักการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ	 เกิดผล	

(ศิลปินแห่งชาติ)
	 1.	แบบมีโครงสร้าง	คือ การประพันธ์เพลงโดย

ตั้งต้นด้วยเพลงที่มีอยู ่แล้ว เช่น มีเพลงสองชั้นของเดิม 

อยูแ่ล้วใช้ตัง้ต้นเพือ่ขยายเป็นอัตราจงัหวะสามชัน้ และตดัทอน

เป็นอัตราจงัหวะช้ันเดยีว เพ่ือเรียบเรียงเป็นเพลง เถา ต่อไป

  1.1 คัดเลือกเพลงต้นแบบ โดยส่วนใหญ่แล้ว

จะเป็นเพลงในอัตราจังหวะสองชั้น เนื่องจากเพลงสมัย
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โบราณส่วนใหญ่จะเป็นเพลงในอัตราจังหวะสองชั้น

  1.2 วเิคราะห์เพลงต้นแบบทีเ่ลอืกมา โดยดูว่า

โครงสร้างของเพลงนั้นเหมาะที่จะน�าไปประพันธ์เป็น

ประเภทเพลงอะไรต่อไป หากเพลงที่เลือกเป็นเพลงท่ีไม่มี

โยน โดยส่วนใหญ่เหมาะท่ีจะน�าไปท�าเป็นเพลงเถา หาก

เพลงทีเ่ลอืกเป็นเพลงทีม่โียน โดยส่วนใหญ่เหมาะทีจ่ะน�าไป

ท�าเป็นเพลงเร่ือง หรืออาจจะน�าไปท�าเป็นเพลง เถา ประเภท

เพลงทยอย 

  1.3 ต้องค�านึงลูกตกของเพลงในครึ่งจังหวะ 

และเตม็จงัหวะ เมือ่น�าไปขยาย หรอืตดัทอนแล้ว จะต้องตรง

กับลูกตกของเพลงต้นแบบ

  1.4 การผกูกลอนเพลงในแต่ละวรรคให้มคีวาม

ไพเราะ และสอดคล้องกัน ซึ่งในการประพันธ์เพลงแบบมี

โครงสร้างนั้น จะหากลอนเพลงให้มีความสอดคล้องกัน 

ได้ยากกว่าการประพันธ์เพลงแบบไม่มีโครงสร้าง เนื่องจาก 

การประพนัธ์เพลงแบบมโีครงสร้างนัน้จะมกีรอบของโครงสร้าง

ก�าหนดอยู่ ท�าให้ผู้ประพันธ์ไม่สามารถที่จะแต่งไปตาม

จินตนาการได้ทั้งหมด

 2. แบบอิสระ หรือแบบไม่มีโครงสร ้าง คือ  

การประพันธ์เพลง จากความคิดสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์

ล้วนๆ ไม่ได้อิงจากเพลงที่มีอยู่แล้ว 

  2.1 การประพันธ ์จากภาพรวมใหญ่ คือ 

ประพนัธ์จากอตัราจงัหวะสามชัน้ก่อน แล้วจงึตดัทอนลงเป็น

สองชั้น และชั้นเดียว

  2.2 เมือ่ไม่มโีครงสร้างของลูกตกบงัคบั ดงันัน้

การประพันธ์จึงต้องยึดจังหวะหน้าทับเป็นหลักส�าคัญ

  2.3 ค�านึงถึงเรื่องของการผูกกลอนในแต่ละ

วรรคให้มีความไพเราะสอดคล้องกนั เช่นเดยีวกับการประพนัธ์

แบบมีโครงสร้าง 

ลักษณะและจุดประสงค์ในการประพันธ์เพลงไทย

ของ	ครูส�าราญ	เกิดผล	(ศิลปินแห่งชาติ)
	 1.	การประพันธ์เพลงประเภทเพลงโหมโรง	

 	 1.1	 เพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติ เช่น เพลง

โหมโรงกาญจนาภเิษก แต่งเพือ่ถวายพระบาทสมเดจ็พระปร

มนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดช เนือ่งในวโรกาสครองราชสมบตัิ

วิเคราะห์เพลงท่ีเลือก

ว่าโครงสร้างของเพลง

นั้นเหมาะที่จะน�าไป

ประพันธ์เป็นประเภท

เพลงอะไรต่อไป

หากเพลงที่เลือกเป็น

เพลงที่มีโยน	 โดยส่วน

ใหญ่เหมาะท่ีจะน�าไป

ท�าเป็นเพลงเรื่อง	 หรือ

อาจจะน�าไปท�าเป ็น

ประเภทเพลงทยอย

หากเพลงที่เลือกเป็น

เพลงที่ไม ่มีโยน	 โดย

ส่วนใหญ่เหมาะที่จะน�า

ไปท�าเป็นเพลงเถา

คัดเลือกเพลงต้นแบบ

โดยส่วนใหญ่แล้วจะเป็นเพลงสองชั้น

แบบมีโครงสร้าง

ภาพที่	11 แผนภูมิแสดงขั้นตอนการประพันธ์เพลงของครูส�าราญ เกิดผล แบบมีโครงสร้าง
ที่มา : เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์, 2559
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ครบ 50 ปี ซึ่งในบทเพลงนี้มีลักษณะส�าคัญอยู่หนึ่งประการ

คือ ครูได้น�าเพลงสดุดีมหาราชามาแต่งในช่วงท้ายของเพลง

  1.2	 เพ่ือใช้เป็นโหมโรงประจ�า	 กลุ่ม	 หรือ

องค์กรต่างๆ เช่น เพลงโหมโรงมหาจักรี แต่งเพื่อให้เป็น

เพลงโหมโรงประจ�าจังหวัดอุทัยธานี ครูได้กล่าวไว้ว่า 

“จังหวดัอทุยัเป็นเมอืงของนายทองด ีผู้เป็นพระราชบดิาของ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (รัชกาลที่ 1) ซึ่ง

เป็นผู ้ก ่อตั้งราชวงศ์จักรี จึงได้ตั้งชื่อให้มีความหมาย

สอดคล้องกบัจังหวดั” เพลงโหมโรงพนมรุ้ง ครูได้แต่งให้เป็น

เพลงโหมโรงประจ�ามหาวิทยาลัยราชภัฎบุรีรัมย์ ก่อนที่ครู

จะแต่งก็ได้มีการศึกษาข้อมูลก่อนว่าจังหวัดบุรีรัมย์มีอะไรที่

เป็นจุดเด่น หรือเป็นสัญลักษณ์ส�าคัญของจังหวัด ครูจึงได ้

ตั้งชื่อตามปราสาทหินพนมรุ้ง ซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์ที่ส�าคัญ

ของจังหวัดบุรีรัมย์

 	 1.3	 เพื่อใช้ในการแสดงความสามารถของ 

ผูป้ระพนัธ์ เช่น เพลงโหมโรงทยอยเดีย่ว เพลงนีค้รูได้แต่งไว้

เพื่อใช้เป็นเพลงแก้โหมโรงกราวใน ซึ่งครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

เป็นผู้ประพันธ์ 

  	 1.4	 แต่งโดยมโีครงสร้างมาจากเพลงไทยสากล	

เช่น เพลงโหมโรงอู่ทอง ครูน�าโครงสร้างมาจากเพลงไทย

สากลทีช่ือ่ว่ากรุงศรีอยธุยา เพลงโหมโรงอูท่องนีไ้ด้รบัรางวลั

ที่ 1 ในการประชันวงรายการ “ดนตรีไทยพรรณนา” ของ

กรมศิลปากร ณ โรงละครแห่งชาติ

	 2.	การประพันธ์เพลงประเภทเพลงเถา	

 	 2.1	 เป็นเพลงเถาท่ียกโครงสร้างมาจากเพลง

ของเก่า	แล้วน�ามาขยายและตดัทอนเรยีบเรียงเป็นเพลงเถา	

เนื่องจากครูต้องการเก็บรักษาบทเพลงเพ่ือให้สะดวก 

ต่อการหยิบยกน�ามาใช้งานจริง เพราะในสมัยก่อนเพลงเก่าๆ 

ที่ครูได้ค้นเจอจะเป็นเพลงเกร็ดในอัตราจังหวะสองชั้นเป็น

ส่วนมาก เมื่อน�าเพลงสองชั้นมาท�าเป็นเถา ก็จะสามารถน�า

มาบรรเลงใช้งานได้หลากหลายมากขึ้น ซึ่งถือว่าเป็นการน�า

บทเพลงสองชั้นเก่าๆ ที่แทบจะสูญหายไปแล้วมาเพิ่มมูลค่า

ให้นักดนตรีรุ่นใหม่ๆ หยิบยกไปใช้งานได้สะดวกขึ้น เช่น 

เพลงสามไม้ใน เถา, อนงค์สุชาดา เถา, กะระหนะ เถา

 	 2.2	 เป็นเพลงเถาทีป่ระพนัธ์อย่างอสิระ	จาก

ความคิดสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์เอง	 ส่วนใหญ่จะเป็น

เพลงท่ีครูเกิดแนวคิดจากสภาพแวดล้อมในขณะนั้น หรือมี

สถานการณ์ส�าคัญต่างๆ เกิดขึ้น ครูก็จะแสดงอารมณ์ความ

รู้สึกต่างๆ โดยใช้บทเพลงที่ท่านประพันธ์เพื่อเป็นส่ือกลาง

ในการที่จะถ่ายทอดความรู้สึกของท่าน เช่น เพลงอาเพศ

ธารา เถา แต่งตอนปีที่บ้านครูน�้าท่วมหนักเป็นเวลาหลาย

เดือน, เพลงบารมีร่มเกล้า เถา เป็นเพลงที่ครูประพันธ์ขึ้น

ใหม่เนื่องในวโรกาสที่รัชกาลที่ 10 เสด็จขึ้นครองราชสมบัติ 

  2.3	 เป็นเพลงเถาท่ีประพันธ์แต่ทางร้อง	

เนือ่งจากเพลงพระราชนพินธ์ในสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศเ์ธอ 

เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงไว้

เฉพาะทางบรรเลงไม่มทีางร้อง ครจูงึได้ประพนัธ์ทางร้องแล้ว

บรรจุเพื่อให้เพลงนั้นสมบูรณ์ขึ้น เช่น เพลงจีนเก็บบุปผา, 

เพลงไอยราชูงวง, เพลงครวญหา, เพลงอัปสรส�าอาง, และ 

เพลงสุรางค์จ�าเรียง แต่โดยส่วนใหญ่แล้วครูจะไม่ได้แต่ง 

เนื้อร้องเอง ครูจะน�ากลอนจากวรรณคดี หรือให้ผู้ที่มีความ

เชีย่วชาญเป็นผู้เรยีบเรยีงเนือ้มาให้ จากนัน้ครจูะเป็นผูบ้รรจุ

เป็นทางร้องด้วยตนเอง

	 	 2.4	 เป็นเพลงเถาท่ีประยกุต์มาจากเพลงไทย

สากล เนื่องจากเพลงไทยสากลสามารถน�าท�านองไทยเดิม

มาเป็นโครงสร้างเพลง ตวัอย่างจากเพลงสนุทราภรณ์หลายๆ 

เพลง เช่น เพลงกระแต มาจากเพลงไทยเดิมลาวกระแตเล็ก 

เพลงกระท่อมรจนา มาจากเพลงไทยเดมิเขมรพวง ครจูงึน�า

เพลงไทยสากลมาท�าเป็นเพลงไทยเดิมบ้าง เช่น เพลง

ทองกวาว เถา, เพลงลอยประทีป เถา ของเดิมมาจากเพลง

ลอยกระทง, เพลงไทยรวมก�าลัง เถา มาจากเพลงไทยรวม

ก�าลัง ซ่ึงครูได้ท�าเพลงนี้เนื่องในโอกาสที่มีการชุมนุมของ

กลุ่ม กปปส. ในปี พ.ศ. 2556

	 3.	การประพันธ์เพลงประเภทเพลงเรื่อง	

  	 3.1	 เพ่ือเป็นวิธีในการช่วยจดจ�าเพลง การท่ี

จะจ�าเพลงสองช้ันทีเ่ป็นเพลงเกรด็เล็กเกรด็น้อยหลายๆเพลง

นั้น ยากที่นักดนตรีจะจดจ�าได้ทั้งหมด จึงเป็นที่มาของครู

ส�าราญ เกิดผล ในการที่ครูได้น�าเพลงสองชั้นหลายๆ 

บทเพลงมาเรียบเรียงเป็นเพลงเรื่อง และจัดชุดให้เป็น 

หมวดหมู ่เพ่ือให้สะดวกต่อการจดจ�าเพลง เช่น เพลงเรือ่งลาว 

กรมหลวงประจักษ์ ครูได้น�าเพลงลาวที่ครูได้ค้นเจอหลายๆ

เพลงมาเรียบเรียงต่อกันให้เป็นเพลงเรื่อง โดยที่มาของ 

ชื่อเพลงนั้น มาจากเพลงแรกของเรื่องซึ่งเป็นเพลงใหม่ที่ครู

เพิ่งได้ค้นพบ คือ เพลงลาวกรมหลวงประจักษ์

 	 3.2	 เพ่ือเป็นการเผยแพร่บทเพลงเก่าๆทีไ่ม่มี

ใครน�ามาบรรเลง เนือ่งจากครสู�าราญ เกดิผล ได้ค้นพบเพลง

สองชั้นจ�านวนมาก ซึ่งก็ไม่มีใครน�าไปใช้บรรเลง ท�าให้เพลง

นั้นไม่ได้เกิดการเผยแพร่ และอาจสูญหายได้ ท่านจึงได้
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ท�าการน�าเพลงสองช้ันมาเรียบเรียงเป็นเพลงเรื่อง ท�าให้

สามารถที่จะน�าเพลงเรื่องไปบรรเลงตามงานต่างๆได้ และ

ยังเป็นการเผยแพร่บทเพลงเก่าๆ ที่ใกล้จะสูญหายให้คงอยู่

ต่อไป

  3.3	 เพือ่ใช้เป็นแบบฝึกให้แก่นักเรียนนกัศกึษา	

เน่ืองจากเพลงเร่ืองถอืว่าเป็นบทเพลงพ้ืนฐานทีน่กัดนตรไีทย

โดยเฉพาะเคร่ืองมือปี ่พาทย์จะใช้ในการฝึกฝนทักษะ,  

การจดจ�าเพลง, การฝึกแตกทางเพลงเป็นทางของเครื่องมือ

ที่ตนเล่น รวมไปถึงเป็นรากฐานของการเรียนเพลงประเภท

เพลงอื่นๆต่อไป ซึ่งครูส�าราญ เกิดผล ท่านได้กล่าวเอาไว้ว่า 

“การทีเ่ราไดเ้พลงเรื่องเยอะๆ ก็จะท�าใหเ้รามทีุนเยอะกว่าคนที่

ไม่ค่อยได้เพลงเรือ่ง” (ส�าราญ เกดิผล, สัมภาษณ์, 19 สงิหาคม 

2559) เนื่องจากในเพลงเรื่อง 1 เรื่องนั้นจะประกอบไปด้วย

เพลงสองชั้นอีกจ�านวนมาก เมื่อได้เพลงเรื่องหลายเรื่อง เรา

ก็จะได้บทเพลงสองชั้นอีกหลายเพลง ซึ่งประโยชน์ของการ

ที่ได้เพลงเรื่องมากๆ เม่ือเราจะประพันธ์เพลงเถา เราก็

สามารถน�าเพลงสองช้ันมาขยายตัดทอนได้ หรือเมื่อเรา

ต้องการทีจ่ะเรยีบเรียงเพลงเร่ืองนางหงส์ เรากจ็ะมทีนุเพลง

ในการน�ามาผกูเป็นเพลงเรือ่งนางหงส์ได้หลากหลายขึน้ รวม

ไปถึงเพลงตบั เรากจ็ะมเีพลงสองชัน้ให้เลอืกบรรจใุห้เข้ากบั

บทร้องมากขึ้น หรือแม้กระทั่งการท�าเพลงถวายพระพร

ประกอบการร�า หรือประกอบการแสดง ล้วนแล้วแต่ใช้เพลง

สองชั้นเป็นหลักทั้งสิ้น 

 4.	การประพันธ์เพลงประเภทเพลงตับ

  4.1	 เป็นการน�าบทละครของเก่ามาเรียบเรียง

บรรจุเพลงใหม่ เนื่องจากบทละครในสมัยก่อนจะเป็น 

การร่ายส่วนใหญ่ ครจูงึน�าบทละครของเก่ามาวเิคราะห์เนือ้เพลง 

รวมไปถึงดกูารจะอยูจ่ะไปของตวัละคร แล้วน�าเพลงสองชัน้

ที่มีความสอดคล้องมาบรรจุ เรียบเรียงเป็นเพลงตับ เช่น 

เพลงตับพระสังข์ทองหนีนางพันธุรัต เดิมเป็นบทละครของ

หม่อมเจริญ พาทยโกศล และเพลงตับฤาษีเสี่ยงลูก เดิมเป็น

บทละครพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว 

 	 4.2	 เป็นการรวบรวมเพลงและบันทึกเสียง

เพื่อเก็บรักษาไว้ เม่ือปีพ.ศ. 2523 เร่ิมเตรียมการจัดงาน

ร�าลึก 100 ปี วันประสูติสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต สมเด็จพระ

เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงทราบว่า  

วงดนตรตีระกลูเกดิผลได้เพลงเก่าๆ ทีทู่ลกระหม่อมบรพิตัรฯ 

ทรงนิพนธ์ไว้ และยังรักษาทางเพลงของเก่าไว้อย่างดี 

ทุกประการ เพราะมีโน้ตสากลจดไว้เป็นหลัก จึงทรงพระ

กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เข้ามาบนัทกึเสียงถวายด้วยวงป่ีพาทย์

เครื่องใหญ่ โดยมีครูส�าราญ เกิดผล เป็นผู้ปรับวง

 ในช่วงเวลานั้นครูได้ค้นพบเพลงสองชั้นเก่าๆ 

หลายเพลง ครจูงึต้องการทีจ่ะรวบรวมท�าเป็นเพลงตบั จงึได้

ส่งรายชื่อเพลงสองชั้นของเก่าที่ได้ค้นพบ เพื่อขอให้สมเด็จ

พระเทพฯ ทรงพระนิพนธ์ค�าร้องให้ จากนั้นครูส�าราญ  

เกิดผล ท่านเป็นผู้คัดเลือกบทเพลงเพื่อน�ามาบรรจุและ 

เรยีบเรียงเป็น “เพลงตบัชมสวนขวญั” โดยมรีายชือ่เพลงดังนี้

 1. เทวาประสิทธิ์  2. ดอกไม้ไทร  

 3. ดอกไม้ไพร  4. ดอกไม้ร่วง

 5. ไทรหวน  6. มาลีหวน  

 7. คลื่นกระทบฝั่ง

ภาพที่	12	และ	ภาพที่	13 บทละครของเก่าที่น�ามาใช้เรียบเรียง
บรรจุใหม่

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 7 เมษายน 2560
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	 5.	การประพันธ์เพลงประเภทเพลงหน้าพาทย์	

 	 5.1	 เพื่ อ เป ็นการแสดงความส�า นึกใน 

พระมหากรณุาธคิณุต่อสถาบนัพระมหากษตัรย์ิ จากการที่

ครสู�าราญ เกดิผล ได้เป็นผูป้ระกอบพธิไีหว้ครมูานาน ท่านได้

กล่าวว่า “เวลาประกอบพธีิครเูชญิหมด ทัง้ครเูทพ ครบูาอาจารย์

ที่ล ่วงลับไปแล ้ว แล ้วเราจะเชิญพระเจ ้าอยู ่หัวของ 

เราไม่ได้เหรอ เพื่อเป็นการแสดงความกตัญญู ความเคารพ 

และส�านกึในพระมหากรณุาธคิณุต่อพระองค์ท่าน” (ส�าราญ 

เกิดผล,สัมภาษณ์, 9 ธันวาคม 2559) จึงเป็นที่มาของการที่

ครูได้แต่งเพลงตระที่เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์ และ

พระบรมวงศานุวงศ์ เช่น เพลง ตระทูลกระหม่อมบริพัตร, 

ตระนวมนิทราธริาช, ตระพระแม่แห่งดนิ, ตระพระเทพรตัน์ 

และ ตระพระบรมโอรสาธิราช   

  	 5.2	 เพื่อเป็นการสร้างสรรค์บทเพลงใหม่	

ส�าหรบัใช้ในขัน้ตอนในพธิไีหว้ครทูีย่งัไม่มเีพลงเฉพาะ ใน

การประกอบพิธีไหว้ครู บางครั้งมีการเรียกเพลงซ�้าซ้อนกัน 

ครจูงึได้ประพนัธ์เพลงขึน้เพือ่ใช้ในโอกาสทีต่่างกัน เพือ่ทีจ่ะ

ได้ไม่ต้องเรียกเพลงเดิมซ�้าๆ เช่น เพลงตระบูชาพระ น�ามา

ใช้ในข้ันตอนทีบ่ชูาพระรตันตรยั แทนทีจ่ะเรยีกเพลงสาธุการ

ซ�้ากลับตอนให้ประธานจุดธูปเทียน 

  ดงันัน้จดุประสงค์ในการประพนัธ์เพลงหน้าพาทย์

ของครูส�าราญ เกิดผล จึงเป็นการประพันธ์เพื่อให้เกิดเพลง

หน้าพาทย์ใหม่ๆ เพื่อเอาไว้ใช้ประกอบพิธีไหว้ครูให้มีความ

ครอบคลุมและเหมาะสมมากยิ่งขึ้น

	 6.	 การประพันธ์เพลงประเภททางเดี่ยวเครื่อง

ดนตรีต่างๆ

 	 6.1	 เพื่อให้เกิดเพลงเดี่ยวใหม่ๆเพิ่มขึ้น	

เนื่องจากในสมัยโบราณนั้นครูบาอาจารย์ก็ได้มีการท�าทาง

เดีย่วไว้บ้าง กจ็ะเป็นเพลงเดีย่วหลักๆ เช่น เดีย่วสารถ,ี เดีย่ว

พญาโศก, เดีย่วแขกมอญ ,เดีย่วกราวใน ซึง่ในสมัยครยูงัหนุม่

ถือว่าเป็นยุคที่มีการประชันกันเยอะมาก ท�าให้ส�านักต่างๆ 

ก็มีการแข่งขันกัน ท�าเพลงใหม่ๆ แก้กัน ครูจึงต้องประพันธ์

ทางเดีย่วเพลงอืน่ๆ นอกเหนอืจากเดีย่วหลกัไว้เพือ่ใช้ในการ

ภาพที่	14 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
เสด็จพระราชด�าเนินบ้านนายสังเวียน เกิดผล 

เป็นการส่วนพระองค์ เมื่อวันที่ 10 มกราคม พ.ศ.2530
ที่มา : http://kotavaree.com/?p=151

ภาพที่	15 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
ทรงพระราชทานนามแก่วงปี่พาทย์ตระกูลเกิดผล 

ว่า “วงพาทยรัตน์”
ที่มา : http://kotavaree.com/?p=151

ภาพที่	16 โน้ตเพลงตระพระเทพรัตน์ลายมือครูส�าราญ เกิดผล
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 7 เมษายน 2560
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ประชันวง ตัวอย่างเช่น แต่เดิมมีทางเดี่ยวเพลงดอกไม้ไทร

อยู่แล้ว ครูจึงได้คิดท�าทางเพลงเดี่ยวดอกไม้ไพรขึ้น เพื่อให้

มาคูก่บัเพลงเดีย่วดอกไม้ไทรของเดมิ ในส่วนของเพลงเดีย่ว

บรรทมไพรนั้น เป็นเพลง 8 จังหวะ มีท่อนเดียว ซึ่งเหมือน

กบัเพลงพญาโศก ครูจึงได้ท�าเดีย่วระนาดเอกบรรทมไพรขึน้

ซึง่ยึดรปูแบบเดยีวกบัเพลงเดีย่วพญาโศก คอื บรรเลงสีร่อบ 

ประกอบไปด้วย เที่ยวแรกเป็นเที่ยวพื้น สะบัด สะเดาะ ขยี้ 

เที่ยวที่สอง เป็นเที่ยวรัวคาบลูกคาบดอก เที่ยวที่สาม เป็น

เท่ียวรัวด�าเนินท�านองทั้งเที่ยว และเที่ยวสุดท้ายเป็นเที่ยว

พื้น ครูได้ประพันธ์เพลงเดี่ยวบรรทมไพรนี้ขึ้นเพื่อเอาไว้แก้

กับเพลงพญาโศก

  6.2 เพ่ือเป็นเทคนิคในการสอนปฏิบัติทักษะ 

เป็นการท�าทางเพลงเพ่ือให้เหมาะสมกับความสามารถของ

ผู้เรียนแต่ละคน ซ่ึงวิธีการต่อเพลงเดี่ยวของครูจะเริ่มจาก

การประเมินความสามารถของผู้เรียน แล้วจึงประพันธ์ทาง

เดี่ยวให้มีความเหมาะสมกับผู้เรียนแต่ละคน

ประเภท 

เพลงไทย

ลักษณะการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ	เกิดผล

ประพันธ์

ขึ้นใหม่

ทั้งหมด

ประพันธ์ต่อยอดจากโครงสร้างเดิม ประพันธ์

โดยมี

โครงสร้าง

มาจาก

เพลงไทย

สากล

ประพันธ์

แต่ทางร้อง
ประพันธ์

เที่ยวกลับ

เพิ่มเติม

ขยาย	และ

ตัดทอนให้

เป็น	เถา

เรียบเรียง

ให้เป็นชุด

ท�าทาง

เดี่ยว

เฉพาะ

เครื่องดนตรี

1. เพลงโหมโรง ✓ ✓

2. เพลงเถา ✓ ✓ ✓ ✓ ✓

3. เพลงเรื่อง ✓

4. เพลงตับ ✓ ✓

5. เพลงหน้าพาทย์ ✓

6. ทางเดี่ยว ✓

ตารางที่	1 แสดงลักษณะการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล 

ที่มา : เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์, 2559

 จากตาราง สามารถสรุปลักษณะการประพันธ์

เพลงไทยของครูส�าราญ เกดิผล (ศลิปินแห่งชาต)ิ ได้โดยแบ่ง

เป็น 4 ประเด็น ดังนี้ 

 1. การประพันธ์เพลงข้ึนใหม่ทัง้หมด คอื การทีค่รู

ประพนัธ์โดยใช้หลักการแต่งเพลงแบบอสิระ ซึง่จะพบได้จาก

ประเภทเพลงโหมโรง เพลงเถา และเพลงหน้าพาทย์

 2. การประพันธ์เพลงโดยต่อยอดจากโครงสร้าง

เดิม คือ การที่ครูประพันธ์โดยใช้หลักการแต่งเพลงแบบมี

โครงสร้าง ซึง่จะสามารถแบ่งลกัษณะเป็นลกัษณะย่อยได้อกี 

4 ลักษณะ ได้แก่ 

  2.1 การประพันธ ์ เที่ยวกลับเพิ่มเติม จะ

สามารถพบได้ในประเภทเพลงเถา 

  2.2 การขยาย และตัดทอนอัตราจังหวะ เพื่อ

เรียบเรียงเป็นเพลงเถา จะสามารถพบได้ในประเภทเพลงเถา  

  2.3 การเรยีบเรยีงเพลงของเดิมจดัให้เป็นเพลง

ชดุ ในกรณนีีจ้ะเป็นการน�าเพลงสองชัน้ของเก่าหลายๆเพลง

มาเรยีบเรยีงเป็นชุด โดยทีอ่าจจะมกีารแต่งเพลงใหม่เพิม่เตมิ

เข้าไปบ้าง หรือมีการประพันธ์ท่อนที่เป็นตัวเชื่อมเพลงเพื่อ

เปลี่ยนบันไดเสียงให้เข้ากับเพลงถัดไป ซึ่งจะพบได้ใน

ประเภทเพลงเรื่อง และเพลงตับ 
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  2.4 การท�าทางเดี่ยวเฉพาะเครื่องดนตรี ครูจะ

ท�าทางเดีย่วโดยมโีครงสร้างจากมือฆ้องของเพลงทีจ่ะประพนัธ์ 

แล้วจึงน�ามือฆ้องมาท�าเป็นทางเดี่ยวในเครื่องมือต่างๆ ซึ่งผล

งานการประพันธ์ทางเดี่ยวของครูจะพบในเครื่องมือระนาด

เอก, ฆ้องวงใหญ่, ระนาดทุ้ม, และฆ้องวงเล็ก เป็นหลัก 

 3. การประพันธ์เพลงโดยมโีครงสร้างมาจากเพลง

ไทยสากล เป็นแนวคิดสร้างสรรค์ส�าคัญของครูส�าราญ  

เกดิผล ท่ีว่าเพลงสนุทราภรณ์หลายๆ เพลงน�าท�านองไทยเดมิ

มาเป็นโครงสร้างเพลง แล้วท�าไมถึงไม่ลองเอาเพลงไทย

สากลมาท�าเป็นเพลงไทยเดิมบ้าง ซ่ึงจะพบได้จากประเภท

เพลงโหมโรง และเพลงเถา 

 4. การประพันธ์แต่ทางร้อง ในที่นี้หมายถึงการที่

ครูเป็นผู้คัดสรรบทเพลงเพื่อมาบรรจุเน้ือร้อง และท�าทาง

ร้อง แต่ครูไม่ได้เป็นผู้ประพันธ์เนื้อเพลง ที่มาของเนื้อเพลง

นั้นจะมาจากสองแหล่ง ได้แก่ น�ามาจากวรรณคดีไทยเรื่อง

ต่างๆ หรือให้ผู้ที่มีความเชียวชาญในการแต่งเนื้อแต่งให้

จุดประสงค์ในการประพันธ์เพลงไทย

ประเภทเพลงไทย

เพลง

โหมโรง

เพลง

เถา

เพลง

เรื่อง

เพลง

ตับ

เพลง

หน้า

พาทย์

เพลง

เดี่ยว

1. เพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติ ✓ ✓ ✓

2. เพื่อใช้ส�าหรับองค์กรนั้นโดยเฉพาะ ✓ ✓

3. เพือ่เป็นการเผยแพร่บทเพลงเก่าทีไ่ม่ค่อยมกีารน�ามาใช้ ✓ ✓ ✓ ✓

4. เพื่อเป็นส่วนช่วยในการเก็บรักษาบทเพลง ✓ ✓

5. เพื่อให้เข้ากับสถานการณ์ปัจจุบัน ✓ ✓ ✓

6. เพื่อน�ามาใช้ในพิธีการไหว้ครู ✓

7. เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการเรียนการสอนดนตรีไทย ✓ ✓

ตารางที่	2 แสดงจุดประสงค์ในการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล 

ที่มา : เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์, 2559

 จากตาราง สามารถสรปุจดุประสงค์ในการประพนัธ์

เพลงไทยของครูส�าราญ เกดิผล (ศลิปินแห่งชาต)ิ ได้ทัง้หมด 

8 จุดประสงค์ โดยมีรายละเอียดดังนี้

 1. การประพันธ ์ เพลง เพื่ อ เป ็นการ เฉลิม 

พระเกียรติ ประเด็นนี้ถือว่าเป็นประเด็นที่มีอิทธิพลต่อการ

ประพันธ์เพลงของครูส�าราญ เกิดผล เป็นอย่างมาก 

เนือ่งจากท่านเป็นผูท้ีย่ดึถอืในเรือ่งของความกตญัญกูตเวที

เป็นคุณธรรมหลักประจ�าใจ ซึ่งภูมิหลังของครูส�าราญ  

เกิดผล น้ันมีความเกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์ ทั้ง

ในทางตรง และทางอ้อม จากการทีส่มเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ 

สยามบรมราชกุมารี ได้ทรงอุปถัมภ์ครูในช่วง พ.ศ. 2528 

รวมไปถึงในสมัยรัชกาลที่ 5 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้าบริพัตรสุขมุพันธ์ุ กรมพระนครสวรรค์วรพินติ ทรงรบั

อุปถัมภ์ท่านครูจางวางท่ัว พาทยโกศล และทรงประทาน

ความรูใ้นเรือ่งโน้ตสากลให้แก่ท่านครจูางวางทัว่ ดงันัน้การ

ที่ครูส�าราญ เกิดผล มีความรู้ทางดนตรีไทยอย่างแน่นหนา

ทกุวนันีไ้ด้กเ็นือ่งจากการทีฝ่ากตวัเป็นศษิย์ และได้มโีอกาส

ร�่าเรียนวิชาท่ีบ้านพาทยโกศล ดังน้ันก็ถือว่าทูลกระหม่อม

บริพัตรฯ ทรงมีพระกรุณาธิคุณกับครูในทางอ้อมด้วย ซ่ึง

หนึ่ ง ใ น วิ ธี ก า รที่ ค รู จ ะ แสด งค ว ามส� า นึ ก ใ นพระ

มหากรุณาธิคุณต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ และพระบรม

วงศานุ ว งศ ์ ก็ คื อการประพันธ ์ เพลง เพื่ อ เป ็ นการ

เฉลิมพระเกียรติแด่พระองค์ ซึ่งครูจะประพันธ์ในประเภท

เพลงโหมโรง เพลงเถา และเพลงหน้าพาทย์
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  2. การประพนัธ์เพลงเพ่ือใช้ส�าหรบัองค์กรนัน้โดย

เฉพาะ ในประเด็นนีจ้ะพบในประเภทเพลงโหมโรง และเพลง

เถา ซึ่งจะเกิดจากการที่สถาบันต่างๆ ต้องการที่จะมีเพลงที่

ใช้เล่นประจ�าเป็นของสถาบันตนเอง ก็จะขอให้ครูช่วย

ประพนัธ์ให้ เช่น เพลงรัว้แดงก�าแพงเหลอืง เถา ครูประพันธ์

ให้กับโรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า 

 3. การประพนัธ์เพลงเพือ่เป็นการเผยแพร่บทเพลง

เก่าทีไ่ม่ค่อยมกีารน�ามาใช้ ในประเด็นน้ี ครสู�าราญ เกิดผล เคย

กล่าวไว้ว่า “ปัจจุบันที่ไหนๆก็เล่นแต่เพลงซ�้าๆเดิมๆ ทั้งที่เรา

มเีพลงเก่าๆอกีต้ังมากมายน่าจะเอามาเล่นบ้าง ไม่เช่นนัน้เพลง

ก็คงสูญหายหมด” (ส�าราญ เกิดผล,สัมภาษณ์, 19 สิงหาคม 

2559) ดงันัน้ครจูงึใช้วชิาการประพนัธ์เพลงของครใูนการช่วย

เผยแพร่บทเพลงเก่า โดย หากครูพบเพลงสองชัน้เก่าๆ หลายๆ

เพลง ครูจะน�ามาเรียบเรียงเป็นเพลงเรื่อง หรือเพลงตับ หรือ

บางคร้ังกอ็าจจะท�าเป็นเพลงเถา หรอืเอามาท�าเป็นเพลงเดีย่ว 

เนื่องจากการที่เพลงเก่าๆ นั้นกระจัดกระจายเป็นเพลงเกร็ด

เล็กเกร็ดน้อยก็จะหาโอกาสในการน�าไปใช้บรรเลงได้ยาก ครู

จึงได้ประพันธ์และเรียบเรียงเพลงขึ้นมาใหม่เพื่อให้นักดนตรี

ไทยสามารถหยิบยกมาใช้ได้สะดวกข้ึน เม่ือมีการหยิบยกไป

บรรเลงก็จะเป็นการเผยแพร่ไม่ให้เพลงนั้นอยู่แต่ในต�ารา 

  4. การประพันธ์เพลงเพื่อเป็นส่วนช่วยเก็บรักษา

บทเพลง ในประเด็นนี้จุดมุ่งหมายของครูคือการรวบรวม

เพลงเกรด็ เพลงสองชัน้เก่าๆ น�ามาเรียบเรียงเป็นเพลงเรือ่ง 

และเพลงตับ เนื่องจากเพลงเร่ือง หรือเพลงตับเพียงหนึ่ง

เพลงนัน้ประกอบไปด้วยเพลงเกร็ด เพลงสองช้ันจ�านวนมาก 

ดังนัน้การท่ีครนู�ามาจดัเป็นชดุกเ็ป็นวธิทีีช่่วยให้นกัดนตรีไทย

จดจ�าเพลงได้ง่ายขึ้น ไม่ต้องมานั่งจ�าเป็นเพลงๆไป

 5. การประพันธ์เพลงเพ่ือให้เข้ากับสถานการณ์

ปัจจบุนั ในประเดน็นีถื้อว่าครูส�าราญ เกดิผล เป็นผูท้ีม่คีวาม

คิดสร้างสรรค์ ไม่ว่าจะมีเหตุการณ์ สถานการณ์บ้านเมือง 

มีอะไร ครูจะใช้วิธีการประพันธ์เพลงเป็นเครื่องมือในการ

ถ่ายทอดความรู้สึกของท่านผ่านทางบทเพลง ซ่ึงจะเป็น

ประเภทเพลงโหมโรง เพลงเถา และเพลงหน้าพาทย์

 6. การประพนัธ์เพลงเพือ่น�ามาใช้ประกอบพิธไีหว้คร ู

เนื่องจากครูส�าราญ เกิดผล ได้ท�าหน้าที่ในการเป็น 

ผูป้ระกอบพิธไีหว้ครมูาเป็นเวลานาน ท�าให้ท่านเหน็ว่าในบาง

ขั้นตอน ยังไม่มีเพลงที่ใช้เฉพาะ ซึ่งท�าให้ต้องบรรเลงเพลง

เดิมซ�้าๆกัน ท�าให้ครูเกิดแรงบันดาลใจในการแต่งเพลง 

หน้าพาทย์เพิ่มเติมในส่วนที่ยังไม่มีเพลงเฉพาะ

 7. การประพันธ์เพลงเพื่อเป ็นประโยชน์ต ่อ 

การเรยีนการสอนดนตรไีทย ในประเดน็นี ้จะเน้นไปทีเ่พลงเรือ่ง 

และเพลงเดี่ยว ซึ่งครูส�าราญ เกิดผล มองว่าเพลงเรื่องเป็น

เพลงที่เหมาะจะน�ามาเป็นแบบฝึกให้กับนักเรียนในการฝึก

ทัง้แปลทาง ฝึกการใช้มอื ทกัษะการบรรเลงขัน้พืน้ฐาน แล้ว

ยังเป็นรากฐานของการที่จะพัฒนาไปสู่ประเภทเพลงอื่นๆ 

ต่อไป ครูจึงได้มีการประพันธ์เพลงเรื่องเพิ่มเพื่อให้นักเรียน

มแีบบฝึกในการใช้เรยีนมากขึน้ ในส่วนของเพลงเดีย่วนัน้ครู

ส�าราญ เกิดผล จะประเมินความสามารถของผู้เรียนก่อน 

แล้วจึงประพันธ์ทางเดี่ยวให้มีความเหมาะสมกับนักเรียน

แต่ละคน 

อภิปรายผลการวิจัย	
 จากการศึกษาแนวคิดในการประพันธ์เพลงไทย 

ของครสู�าราญ เกดิผล (ศลิปินแห่งชาต)ิ ท�าให้ผูวิ้จยัมองเห็น 

อัตลักษณ์ส�าคัญของครูส�าราญ เกิดผล โดยจะแบ่งเป็น

ประเด็นต่างๆ ดังนี้

 1. ก่อนที่ครูจะประพันธ์เพลงทุกๆคร้ัง จะต้องมี

การเตรียมตัว และศึกษาค้นคว้ามาก่อนเป็นอย่างดีแล้ว ซึ่ง

ผู้วิจัยได้สังเกตจากการที่ครูมีที่มาที่ไปของเพลงแต่ละเพลง

ที่ประพันธ์ การตั้งชื่อเพลงมีความหมายสอดคล้องกับ 

บทเพลง และมแีนวคิดการประพนัธ์เพลงทีม่รีะบบแบบแผน

อันเป็นอัตลักษณ์ของครูเอง ซึ่งก็มีความสอดคล้องกับ 

การประพนัธ์เพลงไทยของครทู่านอ่ืน เช่น การประพนัธ์เพลง

ของครูมนตรี ตราโมท ในเพลงชุดประวัติศาสตร์ และ

โบราณคดี ที่มีวิธีการประพันธ์เพลงโดยยึดแนวทางมาจาก

การศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตร์ และโบราณคดี รวม

ไปถึงมีการประพันธ์ในลักษณะเป็นเพลงส�าเนียงต่างๆ ให้มี

ความสอดคล้องกับช่ือเพลง เช่น เพลงระบ�าทวารวดี 

ประพันธ์เป็นส�าเนียงมอญ เพลงระบ�าศรีวิชัย ประพันธ์เป็น

ส�าเนียงแขก-ชวา และเพลงระบ�าเชียงแสน ประพันธ์เป็น

ส�าเนียงลาว เป็นต้น (ลักษณาวดี จตุรภัทร์, 2543)

 2. ครูเป็นผู้ทีมี่ความคดิสร้างสรรค์ ทีจ่ะลองท�าใน

ส่ิงใหม่ๆ แต่กอ็ยูใ่นกรอบของขนบแบบแผนทางดนตรีไทยที่

ดีงาม ซึ่งเห็นได้จากการที่ครูคิดจะน�าเพลงไทยสากล มา

แปลงเป็นดนตรีไทยเดิม หรือแม้แต่การที่คิดประพันธ์เพลง

หน้าพาทย์ เพ่ือใช้ประกอบพธิใีนส่วนท่ียงัไม่มเีพลงไว้ใช้เรยีก 

รวมไปถึงเมือ่มวีาระโอกาสทีส่�าคญัต่างๆครจูะมกีารประพนัธ์

เพลงให้เข้ากบัสถานการณ์น้ันๆอยูเ่สมอ แต่ในการสร้างสรรค์



65

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

เพลงจะอยูใ่นขนบและกรอบของการประพนัธ์เพลงไทยตาม

หลักเกณฑ์ที่ถูกต้องเสมอ ซึ่งมีความสอดคล้องกับผลงาน 

การประพันธ์เพลงของครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ท่านได้ประพันธ์

เพลงบัวกลางบงึ เถา ขึน้โดยมท่ีีมาจาก เพลงบวักลางบึง ของ

สุนทราภรณ์ (ส�านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 

กระทรวงศึกษาธิการ, 2556) และ เพลงสยามมานุสติ เถา 

ซึ่งเป็นผลงานการประพันธ์เพลงของครูบุญยงค์ เกตุคง ซ่ึง

น�าโครงสร้างเดิมมาจากเพลงสยามมานสุต ิทีเ่ป็นเพลงสากล

ประเภทเพลงปลุกใจ (บุญยงค์ เกตุคง, 2539)

 3. ครูเป็นผู้ที่รักในดนตรีไทย และต้องการที่จะ

อนุรักษ์องค์ความรู้ดนตรีไทยให้คงอยู่กับประเทศชาติอย่าง

แท้จริง ครูจะหาวิธีการต่างๆ เพื่อช่วยให้บทเพลงไทยเก่าๆ 

ที่ไม่ค่อยมีใครหยิบจับมาบรรเลงเผยแพร่นั้นมาพัฒนาให้

สมบรูณ์ข้ึน เช่น น�าเพลงสองชัน้มาประพนัธ์ให้เป็นเพลง เถา 

หรือ น�ามาจัดชุดให้เป็นเพลงเรื่อง เพื่อให้นักดนตรีไทย

สามารถน�าเพลงไปใช้บรรเลงตามงานได้จริง หรือถ้าหาก

เพลงที่ครูสืบค้นมาแล้วไม่สมบรูณ์ ครูจะตรวจสอบ และ

แก้ไขให้สมบรูณ์ ซึ่งในทุกๆเพลงที่ครูได้มีการสร้างสรรค์ขึ้น

ใหม่ หรอืได้ตรวจสอบแก้ไขแล้ว ครกูจ็ะบนัทกึเป็นโน้ตสากล 

ท่านมองว่าการบนัทกึโน้ตด้วยโน้ตสากลนัน้มคีวามละเอียด

กว่าการบันทึกด้วยระบบโน้ตเพลงไทย ซึ่งจุดประสงค์ของ

การบนัทกึโน้ตเพลงนัน้เพ่ือเป็นการเกบ็รักษาบทเพลงไม่ให้

สูญหายไป นอกจากจะประพันธ์เพลงใหม่ๆแล้ว ครูก็ไม่ได้

ทิ้งเพลงเก่า ในส่วนของบทเพลงเก่าท่ีตัวบทเพลงมีความ 

สมบรูณ์อยู่แล้ว แต่หากเกิดการช�ารุดทรุดโทรมอันเน่ืองมา

จากกระดาษที่เสื่อมโทรมตามกาลเวลา ครูก็ได้คัดลอกโน้ต

เพลงขึ้นใหม่ ซึ่งบทเพลงทั้งเก่า และใหม่ที่ครูได้บันทึกเป็น

โน้ตสากลไว้นัน้ ปัจจบุนัครกูไ็ด้รวบรวม และจดัให้เป็นหมวด

หมูใ่ห้ได้มากทีส่ดุเท่าทีจ่ะท�าได้ เพือ่เป็นมรดกของชาตสืิบไป 

ซึง่ความสอดคล้องกบับรูพาจารย์ทางดนตรีไทยท่านหนึง่ คอื 

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านได้ต่อยอด

เพลงไทยเก่าๆ ทัง้ประพนัธ์ขึน้ใหม่ทัง้หมด หรอืเพิม่เตมิจาก

ของเก่าไว้มากมายครบทุกประเภทเพลงไทย เพื่อมุ่งหวังที่

จะเป็นมรดกสืบทอดต่อชนรุ่นหลังเช่นกัน แต่ส่ิงที่แตกต่าง

กันนั้นคือเรืองของการบันทึกโน้ตเพลงไทย ซึ่งทางด้านของ

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านได้ใช้การ

บันทึกโน้ตเพลงไทยในระบบเลข 9 ตัว ซึ่งท่านเป็นผู้วาง

แบบแผนด้วยตวัท่านเอง และได้น�าระบบโน้ตนีม้าใช้เป็นสือ่

การสอนดนตรไีทยกับลกูศษิย์ของท่าน ซึง่ก็ประสบผลส�าเรจ็

เป็นอย่างด ี(มูลนธิหิลวงประดษิฐไพเราะ, 2525) ความแตกต่าง

ในเรื่องของวิธีการบันทึกโน้ตนี้ ผู้วิจัยมองว่าเป็นเพียงความ

แตกต่างทางด้านวิธีการที่จะน�าไปสู่เป้าหมายหลัก ซึ่งเป้า

หมายหลักของครูทั้งสองท่านนั้นเหมือนกัน คือ ต้องการที่

จะช่วยเกบ็รักษาสมบัตขิองชาตสิบืไป ด้วยวธีิการทีท่่านเห็น

ว่ามีประสิทธิภาพมากที่สุด

 4. ครเูป็นผูท้ีม่คีวามรู้จรงิ และรูร้อบในเรือ่งดนตรี

ไทย เนื่องจากศาสตร์แห่งการประพันธ์เพลงนั้นถือว่าเป็น

ศาสตร์ขั้นสูงสุดของการเรียนดนตรีไทย การที่จะสามารถ

ประพันธ์เพลงข้ึนมาได้ ผู้ประพันธ์จะต้องมีความรู้รอบใน

ดนตรีทั้งทางทฤษฎี และทางปฏิบัติ ซึ่งครูส�าราญ เกิดผล 

ท่านได้สร้างผลงานการประพันธ์เป็นที่ประจักษ์ไว้มากมาย

ครบทุกประเภทเพลงไทย จึงเป็นเครื่องยืนยันความรู้ความ

สามารถทางดนตรีไทยของท่านอย่างแท้จริง ซึ่งตรงกับครู

ดนตรไีทยทีม่ชีือ่เสยีงหลายๆท่าน ท้ายท่ีสดุของชวิีตการเป็น

ศิลปิน หรือเป็นครูดนตรีไทยแล้ว ก็ได้ประพันธ์เพลงฝาก 

ผลงานต่างๆเป็นมรดกแก่คนดนตรีไทยรุ่นหลังไว้มากมาย 

อาท ิครูหลวงประดษิฐไพเราะ(ศร ศลิปบรรเลง), ครูบญุยงค์ 

เกตุคง,ครูมนตรี ตราโมท, ครูเฉลิม บัวทั่ง,คุณหญิงช้ิน  

ศิลปบรรเลง, ครูอุทัย แก้วละเอียด, ครูประสิทธ์ิ ถาวร,  

ครูประเวช กุมุท, ครูพินิจ ฉายสุวรรณ และ ครูเฉลิม ม่วงแพรศร ี

เป็นต้น (ส�านกังานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2556)

ข้อเสนอแนะ
 ข้อเสนอแนะในการท�าวิจัยต่อไปมีดังนี้

 1. ควรมีการวิ จัยศึกษากระบวนการถ่ายทอด 

การประพนัธ์เพลงไทย ของครสู�าราญ เกดิผล อย่างละเอยีดเพิม่เตมิ

 2. ควรมกีารวจิยัศกึษาเปรยีบเทียบวธิกีารประพนัธ์

เพลงไทยในแต่ละประเภทเพลงไทย กรณีศึกษา ครูส�าราญ 

เกิดผล ในเชิงลึก เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ชัดเจนมากขึ้นต่อไป 

 ข้อเสนอแนะทั่วไป

 เนือ่งจากปัจจบุนังานวจิยัทีเ่กีย่วข้องกับดนตรีไทย

ส่วนมากจะเป็นเกีย่วกบัเร่ืองของการวเิคราะห์เพลงเป็นส่วน

ใหญ่ ดงันัน้ควรทีจ่ะมกีารผลตินกัวชิาการ นกัวจิยัด้านดนตรี

ไทยศกึษาให้มากข้ึน เพือ่บคุคลเหล่านีจ้ะเป็นผูศ้กึษา ค้นคว้า

วิจัยด้านดนตรีไทยศึกษาต่อไป 
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บทคัดย่อ
 งานวจิยันีม้วีตัถปุระสงค์ เพือ่ศกึษาอทิธิพลของยคุสมยัทีม่ผีลต่อการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน เพ่ือออกแบบคูม่อื

การออกแบบแฟ้มสะสมผลงานอิเล็คทรอนิคส์ และเพื่อทดสอบความพึงพอใจของคู่มือการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน 

อิเล็คทรอนิคส์ ผู้วิจัยเลือกศึกษาและสัมภาษณ์ผู้ที่มีความรู้ความสามารถและผู้ประกอบการด้านการออกแบบในสาขาต่างๆ 

โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง จ�านวน 50 ท่าน

  ผลการวิจัยพบว่า อิทธิพลยุคสมัยที่มีผลต่อการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน มี 3 ประการ ได้แก่ (1) เทคโนโลยี

เพื่อการสื่อสาร ประกอบด้วย 1.1 ฮาร์ดแวร์ เช่น คอมพิวเตอร์ โทรศัพท์มือถือ แท๊บเล็ต เป็นต้น 1.2 ซอฟแวร์ เช่น  

โปรแกรมอิลาสเตเตอร์ โปรมแกรมโฟโต้ชอป โปรแกรมทรีดี แม๊กซ์ เป็นต้น 1.3 อินเตอร์เน็ต เช่น ไวไฟ ทรีจี โฟว์จี เป็นต้น 

1.4 สังคมออนไลน์ เช่น เฟสบุค สไกด์ ไลน์ อินสตาแกรม เป็นต้น 1.5 การบริการจัดเก็บและถ่ายทอดข้อมูล เช่น อีเมล  

กูเกิล ไดรฟ์ ดรอปบ๊อกซ์ เป็นต้น (2) สภาพสังคม ประกอบด้วย 2.1 การแข่งขันทางธุรกิจ 2.2 การด�าเนินชีวิต 2.3 ความนิยม

ของสังคม (3) ทิศทางการออกแบบ ประกอบด้วย 3.1 ความต้องการของลูกค้า 3.2 แรงบันดาลใจ 

  ส�าหรับคู ่มือการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน ผู ้วิจัยออกแบบเป็นหนังสืออิเล็คทรอนิคส์ ซึ่งเป็นผลของ 

การสัมภาษณ์และข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญ เนื่องจากเป็นสื่อที่สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้บริโภค มีความสะดวกในการใช้งาน 

ลดต้นทนุการผลติ และเหมาะสมกบัยคุสมยั โดยน�าเสนอผ่านรปูแบบอินโฟกราฟิก ทีเ่น้นการน�าเสนอข้อมลูผ่านภาพประกอบ

กราฟิกสองมิติ ท่ีผู้อ่านสามารถเข้าใจได้ง่าย จ�านวน 108 หน้า แบ่งออกเป็น 5 บท ประกอบด้วย บทที่ 1 ที่มา 

และความหมายของแฟ้มสะสมผลงาน บทที ่2 ความส�าคญัและรปูแบบของแฟ้มสะสมผลงาน บทที ่3 องค์ประกอบของแฟ้มสะสม

ผลงาน บทที่ 4 การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน และบทที่ 5 อิทธิพลยุคสมัยที่มีผลต่อการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน 

 ผลการวเิคราะห์ความพงึพอใจของกลุม่ตวัอย่างทีม่ต่ีอคูม่อืการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน ทีใ่ช้แบบประเมนิทกัษะ

คุณค่าด้านเนื้อหา ด้านการออกแบบ ด้านเทคนิคและการใช้สื่อ เป็นเครื่องมือในการประเมิน พบว่าโดยภาพรวมที่ได้จาก 

กลุ่มตัวอย่างทั้งหมด จ�านวน 75 คน มีระดับความคิดเห็น ระดับดีมาก (ค่าเฉลี่ย 4.67) ในรายการประเมินทุกด้าน เมื่อแยกตาม

รายการประเมินด้านเนื้อหาพบว่า การเรียงบทที่ชัดเจนมีค่าเฉลี่ยระดับการประเมินสูงสุด (ค่าเฉลี่ย 4.68) เน้ือหาส่งเสริม 

การออกแบบแฟ้มสะสมงาน (ค่าเฉลีย่ 4.63) และเนือ้หามคีวามเหมาะสมกบัวตัถปุระสงค์และยคุสมัย การสะกดค�า รปูประโยค 

และเรียบเรียงที่ถูกต้อง เหมาะสม และมีการเน้นข้อความที่เกิดประโยชน์ต่อเนื้อหาสาระ มีค่าเฉลี่ยเท่ากัน (ค่าเฉลี่ย 4.61) 

ส�าหรับรายการประเมินด้านการออกแบบพบว่า การออกแบบมีความเหมาะสมกับยุคสมัยมีค่าเฉลี่ยระดับการประเมินสูงสุด 

(ค่าเฉลีย่ 4.79) ภาพประกอบมเีอกลักษณ์และสอดคล้องกับเนือ้หา (ค่าเฉลีย่ 4.67) รปูแบบ ขนาดรปูเล่ม แบบอกัษร มคีวาม

เหมาะสม สวยงาม (ค่าเฉล่ีย 4.60) และส�าหรับด้านเทคนคิและการใช้สือ่ บรูณาการใช้สือ่เหมาะสมกบัยคุสมยัมค่ีาเฉลีย่ระดบั
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การประเมินสูงสุด (ค่าเฉลี่ย 4.79) ไฟล์งานมีความสะดวก รวดเร็ว และง่ายต่อการใช้งาน (ค่าเฉลี่ย 4.73) ความเป็นไปได้ 

ในการผลิตจ�าหน่าย (ค่าเฉลี่ย 4.68) 

ค�าส�าคัญ: การออกแบบ, แฟ้มสะสมผลงาน, หนังสืออิเล็คทรอนิคส์

Abstract
 This research study investigates any time-period influence which affects portfolio design in order 

to create its manual and examine any satisfaction on it. In the study, 50 specialists and stakeholders in 

different areas of design are studied and interviewed with the method ‘Structured Interview.’

  According to the study, it is found that three time-period influences have an impact on 

portfolios: (1) Communication Technology – 1.1 Hardware such as computer, mobile phone, tablet – 1.2 

Software such as Illustrator Programme, Photoshop Programme, 3D MAX Programme, – 1.3 Internet such 

as Wi-Fi, 3G, 4G – 1.4 Social Network such as Facebook, Skype, LINE, Instragram – 1.5 File hosting service 

such as Email, Google Drive, Dropbox; (2) Social Condition – 2.1 Business Competition – 2.2 Social Popularity 

– 2.3 Way of Life; and (3) Design Trend – 3.1 Customers’ Needs – 3.2 Inspiration

  Regarding the manual of portfolio design, it is created in the form of Electronic Book (E-book) 

generated by the interview results and the experts’ suggestions. With such a form, it makes the manual 

accessible to customers, convenient in operation, low in production cost and appropriate to the time 

period. The E-book is presented in Infographic design with 2D illustrations which are easy to understand. 

It is composed of 108 pages and divided into five chapters: Chapter 1 Background and Meaning of Portfolios; 

Chapter 2 Significance and Form of Portfolios; Chapter 3 Elements of Portfolios; Chapter 4 Portfolio Design; 

and Chapter 5 Time-Period Influences on Portfolios

 According to the results of subjects’ satisfaction on the manual of portfolio design by answering 

the ‘Skill Evaluation Questionnaire’ related to values of content, design, technique and media usage, it 

is revealed that all 75 subjects rate them “Very Good” (mean rating = 4.67) in all parts of the questionnaire. 

In the part Evaluation of Content, the mean ratings are the clear outline of chapters (4.68), the content 

supporting portfolio design (4.63), the content appropriate to objectives and ages (4.61), the spelling, 

sentence structure and correct collaboration (4.61) and the emphasis of texts beneficial to the content 

(4.61), respectively. Regarding the Evaluation of Design, it is found that the design appropriate to ages is 

rated as highest scores (mean rating = 4.67), followed by the appropriateness and beauty of form, size 

and font (mean rating = 4.60). For the Evaluation of Technique and Media Usage, the mean ratings are 

the integration of media appropriate to ages (4.79), the quickness, convenience and easiness to use the 

file (4.73) and the possibility of production and sale (4.68), respectively.

Keywords: Design, Portfolio, Electronic Book 

บทน�า
 ในแต่ละปีมีนักศึกษาจบใหม่จากสถาบันต่างๆ 

จ�านวนมาก รวมถึงที่ก�าลังมองหาอาชีพในฝันของตนเอง  

อกีทัง้ผูท้ีว่่างงานและอยูใ่นระหว่างรอผลตอบรบัเข้าท�างานอกี

มหาศาล ข้อมูลจากส�านักงานคณะกรรมการอุดมศึกษา  

พบว่า ปี พ.ศ. 2558 มนีกัศกึษาทัว่ประเทศส�าเรจ็การศกึษา 

และเริ่มหางาน สมัครงาน กว่า 300,000 คน และมีปริมาณ

มากขึ้นทุกปี จึงท�าให้มีแรงงานเป็นตัวเลือกจ�านวนมาก 

อาชีพด้านการออกแบบเป็นหนึ่งในตลาดแรงงาน ที่ต้องน�า

ทักษะความสามารถของตนเองมาเสนอให้กับบริษัท 
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และหน่วยงานให้ได้รบัรูแ้ละถกูคดัเลอืกเข้าท�างานในบทบาท

และหน้าที่ตนเองต้องการไว้มากที่สุด 

 การคัดเลือกคนเข้าท�างานในแต่ละฝ่ายของ 

หน่วยงานนัน้ๆ มีลักษณะท่ีไม่ต่างกนัมากนกั ข้ึนอยูก่บับรษิทั

หรอืองค์กรนัน้ๆ มขีนาดเลก็หรอืใหญ่ หลากหลายในแต่ละฝ่าย 

การคัดเลือกก็จะมีความแตกต ่างกันไปตามเ ง่ือนไข 

และรายละเอยีดของการท�างาน (โชตกิานต์ เทีย่งธรรม 2554: 128) 

การเตรียมตัวส�าหรับสมัครงานหรือน�าเสนอตนเอง  

เพื่อให้งานจึงมีความส�าคัญและมีรายละเอียดมาก เช่น  

การค้นหางาน การแต่งกาย การปรับเปลี่ยนบุคลิกภาพ  

การสัมภาษณ์งาน การเตรียมแฟ้มสะสมผลงาน เป็นต้น 

 แฟ้มสะสมงาน  คือ การสะสมงานอย่างม ี

จุดมุง่หมายเพ่ือแสดงถงึผลงานความก้าวหน้าและสัมฤทธิผ์ล 

(กรมวิชาการ, 2539: 68) แฟ้มสะสมผลงานส่วนมากจะใช้

ในวงการออกแบบ เช่น การออกแบบกราฟิก การออกแบบ

สิ่ งพิมพ ์  การออกสื่อเคลื่อนไหว การออกแบบทาง

สถาปัตยกรรม การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย เป็นต้น ปัจจุบนั

การออกแบบและจัดท�าแฟ้มสะสมผลงานมคีวามหลากหลาย

และสร้างสรรค์มาก ตามระดับของการแข่งขัน ตัวเลือก 

ของนักออกแบบรุ ่ น ใหม ่มีปริมาณท่ีสู งขึ้ น  อี กทั้ ง 

การเปล่ียนแปลงของยคุสมยัทีพ่ฒันาไปอย่างต่อเนือ่ง จนท�าให้

รูปแบบการด�าเนินชีวิตเปล่ียนไป ทั้งในชีวิตประจ�าวันหรือ

วิธีการท�างานที่อาศัยเทคโนโลยีเพ่ือความสะดวกสบาย 

ของชวีติและการพัฒนาธรุกจิ ซึง่ส่งผลให้ผูว่้าจ้างจงึมโีอกาส 

คัดเลือกนักออกแบบได้ง่ายและมากขึ้น การสร้างให้ตนเอง

น่าสนใจในการพบเหน็ครัง้แรกจึงมคีวามส�าคญั เพราะนอกจาก

ภาพลักษณ์ที่ดูดีน่าเชื่อถือแล้ว การมีแฟ้มสะสมผลงาน 

ที่น่าสนใจ แสดงความเป็นมืออาชีพ จึงมีความจ�าเป็น

 จากเหตผุลต่างๆ ข้างต้น ผู้วจัิยจึงเหน็ความส�าคญั

ของการเรียนรู้อิทธิพลของยุคสมัย เพื่อน�ามาเรียบเรียงเป็น

คู ่ มือการออกแบบแฟ ้มสะสมผลงาน ให ้มี เนื้ อหา  

ภาพประกอบและสือ่ทีเ่หมาะสมกบัยคุสมยั ซึง่จะเป็นประโยชน์

ต่อผูท้ีต้่องการมแีฟ้มสะสมผลงานและส่งผลต่อความส�าเรจ็

ในอาชีพ รวมถึงยังจะเป็นประโยชน์ต่อวงการออกแบบ 

ต่อไปในอนาคต

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 1. เพื่อศึกษาอิทธิพลของยุคสมัยที่มีผลต ่อ 

การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน

 2. เพื่อออกแบบคู่มือการออกแบบแฟ้มสะสม 

ผลงานอิเล็คทรอนิคส์

 3. เ พื่ อ ท ด ส อ บ ค ว า ม พึ ง พ อ ใ จ ข อ ง คู ่ มื อ 

การออกแบบแฟ้มสะสมผลงานอิเล็คทรอนิคส์

อุปกรณ์และวิธีด�าเนินการวิจัย
 - แบบสัมภาษณ์อิทธิพลของยุคสมัยที่มีผลต่อ

การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน

 - แบบตรวจสอบและพิจารณาความเที่ยงตรง 

เชิงเนื้อหาของเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย โดยผู้เชี่ยวชาญ

 - แบบประเมินคู ่มือการออกแบบแฟ้มสะสม 

ผลงานโดยผู้เชี่ยวชาญ

 - แบบประเมินคู ่มือการออกแบบแฟ้มสะสม 

ผลงานโดยกลุ่มตัวอย่าง

การด�าเนินงานและวิเคราะห์ข้อมูล
	 1.	ขั้นตอนการศึกษาเบื้องต้น

   - ศึกษาที่มาแฟ้มสะสมผลงาน

  - ศึกษาองค์ประกอบแฟ้มสะสมผลงาน

  - ศกึษาการออกแบบอนิโฟกราฟิก (Infographic)

  - ศึกษาการออกแบบหนังสืออิเล็คทรอนิคส ์

(E-Book)

	 2.	ขั้นตอนการออกแบบเครื่องมือ ท่ีใช ้ ใน 

การวิจัย

  - แบบสัมภาษณ์ผู ้มีความรู ้ความสามารถ 

ด้านการออกแบบ โดยก�าหนดขอบเขตของ

อาชีพจากรายวิชาที่ เป ิดสอนในคณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ ซึ่งเป็นสถานบันของ

กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในงานวิจัย

  - แบบทดสอบความพึ งพอใจของ คู ่ มือ 

ก า ร อ อ ก แ บ บ แ ฟ ้ ม ส ะ ส ม ผ ล ง า น  

ของกลุ่มตัวอย่าง

  - แบบทดสอบความพงึพอใจของคูม่อืการออกแบบ

แฟ้มสะสมผลงาน ของผู้เชี่ยวชาญ

	 3.	ขั้นตอนการสัมภาษณ์

  - คัดเลือกผู ้ที่มีคุณสมบัติครบตามขอบเขต 

งานวิจัย (ผู้ที่มีความรู้ความสามารถและ 

ผูป้ระกอบการด้านการออกแบบท่ีมปีระสบการณ์

การใช้งานและคัดเลือกแฟ้มสะสมผลงาน)
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  - วางแผนติดต่อและนัดหมายขอสัมภาษณ์

  - สั มภาษณ ์ ผู ้ มี ค ว าม รู ้ ค ว ามสามารถ 

ด้านการออกแบบ

  - สรุปบทสัมภาษณ์ วิเคราะห์ และสรุป

ประเด็นที่น่าสนใจ และเรียบเรียงเป็นคู่มือ

การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน

	 4.	ขั้นตอนการสรุปผลวิจัย

  - ส รุ ปอิ ท ธิ พลของยุ คสมั ยที่ ส ่ ง ผลต ่ อ 

การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน โดยศึกษาตัง้แต่

ช่วงยุค 2.0 ที่เป็นช่วงการพัฒนาเว๊บไซต์ที่

เรียกว่า Web Application ซึง่เป็นโปรแกรม

ที่มีการโต้ตอบของผู้ใช้งาน จนถึงปี 2559

  - ส รุ ป เ นื้ อ ห า ส� า ห รั บ อ อ ก แ บ บ คู ่ มื อ 

การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน

  - ออกแบบอินโฟกราฟิก (Infographic) เพื่อ

ให้คู่มือมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวและเข้าใจง่าย

สรุปและอภิปรายผล
ผลของการศึ กษาอิทธิพลของยุคส มัยที่ มี ผลต ่ อ 

การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน	

 ผลของการศึกษาอทิธพิลของยคุสมยัทีม่ผีลต่อการ

ออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน ซึ่งวิเคราะห์จากผลการ

สมัภาษณ์นักออกแบบสาขาต่างๆ อาจารย์ด้านการออกแบบ

และผู้ประกอบการด้านการออกแบบ จ�านวน 50 ท่าน  

จาก 6 สายอาชีพท่ีก�าหนดในขอบเขตและมีประสบการณ์

การท�างานมากกว่า 5 ปี ซึ่งได้แก่ การออกแบบกราฟิก  

การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบสื่อมัลติมีเดีย  

การออกแบบสถาปัตยกรรม จิตรกรรมและการถ่ายภาพ 

ด้วยวิธีการจัดหมวดหมู่และความซ�้ากันของผลสัมภาษณ์  

ซึ่งสามารถสรุปได้เป็น 3 อิทธิพลดังนี้ 

 1.	 เทคโนโลยเีพ่ือการสือ่สาร	(Communication	

Technology) จากการสมัภาษณ์เชงิลกึกบันกัออกแบบท�าให้

พบว่า เทคโนโลยีเพื่อการสื่อสารส่งผลโดยตรงกับสายอาชีพ

ด้านศิลปะและการออกแบบ เนือ่งด้วยนวตักรรมมกีารพฒันา

อย่างต่อเนื่องเพื่อตอบความสนองความคิดสร้างสรรค ์

และจนิตนาการของนกัออกแบบ โดยมีทัง้หมด 5 ประเภท ดงันี้

 	 1.1	ฮาร์ดแวร์	 (Hardware) เป็นนวัตกรรม 

ที่มีส่วนช่วยส่งเสริมให้การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน 

มีความสะดวกและน่าสนใจมากขึ้น เช่น คอมพิวเตอร์ 

โทรศัพท์มือถือ แท็บเล็ต (Tablet) เป็นต้น 

  1.2	ซอฟแวร ์ 	 (Software)  หมายถึง 

โปรแกรมคอมพิวเตอร์ประเภทต่างๆ โดยเฉพาะโปรแกรม

กราฟิกทีส่่งเสรมิการออกแบบ ให้แฟ้มสะสมผลงานสามารถ

น�าเสนอได้หลากหลายและสวยงามตามยุคสมัย เช่น  

โปรแกรมอิลาสเตเตอร์ (Illustrator) โปรแกรมโฟโต้ชอป 

(Photoshop) โปรแกรมทรีดเีอส แมก็ซ์ (3ds max) เป็นต้น

  1.3	อินเตอร์เน็ต	(Internet) เป็นนวัตกรรม

ที่ช่วยให้การส่ือสารนั้นรวดเร็ว ข่าวสารหรือความนิยม 

ของอีกมุมโลก ผู ้คนอีกมุมโลกก็สามารถรับรู ้ได้เช่นกัน  

และความรวดเร็วก็เพิ่มมากขึ้นอีกด้วย ยกตัวอย่าง เช่น ไวไฟ 

(Wifi) โฟว์จี (4G) เป็นต้น

  1.4	สังคมออนไลน์	(Social	 network) คือ

การติดต่อสื่อสารรูปแบบใหม่ของสังคม โดยมีเครือข่าย

อินเตอร์เน็ตเป็นปัจจัยหลักของการใช้งาน ซึ่งมีความ 

หลากหลายมาก นกัออกแบบจงึเลอืกน�ามาใช้น�าเสนอตวัเอง

ภาพที่	1 ภาพประกอบอิทธิพลของยุคสมัยที่มีผลต่อการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน
ที่มา: ออกแบบภาพโดยผู้วิจัย เมื่อ มกราคม 2560
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มากข้ึน เช่น เฟสบุค (Facebook) สไกป์ (Skype) ไลน์ 

(Line) อินสตาแกรม (Instagram) เป็นต้น

  1.5	การบริการจัดเก็บและถ่ายโอนข้อมูล	

(File	hosting	service) เทคโนโลยีการจัดเก็บและส่งต่อ

ข้อมูลในรูปแบบดิจิตอลมีคุณภาพสูงข้ึน ทั้งความสะดวก 

รวดเร็วและการส่งได้ในปริมาณมาก ยกตัวอย่าง เช่น อีเมล 

(Email) กูเกิล ไดรฟ์ (Google drive) ดร็อปบ๊อกซ์ 

(Dropbox) เป็นต้น

ภาพที่	2 ภาพประกอบเทคโนโลยีเพื่อการสื่อสาร
ที่มา: ออกแบบภาพโดยผู้วิจัย เมื่อ มกราคม 2560

 2.	สภาพสังคม	 (Social	 condition) จ�านวน

ประชากรทีเ่พิม่ข้ึนส่งผลต่อความคดิ ความต้องการของผูค้น

ในสังคม ความต้องการประสบความส�าเร็จในชีวิต เป็นแรง

ผลักดันที่ท�าให้นักออกแบบต้องแสดงตัวตน เอกลักษณ ์ 

และทักษะความสามารถด้วยวิธีการต่างๆ สภาพสังคม 

มี 3 ประเภท ดังนี้

  2.1	การแข ่งขันทางธุรกิจ	 (Business	

competition) การเจริญเตบิโตของธรุกจิ ส่งผลกระทบกบั

การคัดเลือกบุคลากรเพื่อท�างานประจ�า (Full time) หรือ

จ้างแบบช่ัวคราว (Freelance) ส่งผลต่อรูปแบบการคดัเลอืก

คนเข้าท�างาน

  2.2	การด�าเนนิชวิีต	(Way	of	Life)	เทคโนโลยี

มีอิทธิพลกับการด�าเนินชีวิตในทุกรูปแบบตั้งแต่เช้าจรดเย็น 

ผูค้นขาดการสือ่สารไม่ได้ การออกแบบต้องค�านงึถงึรูปแบบ

การด�าเนินชีวิตที่เปล่ียนไป เพ่ือให้ผลงานออกแบบนั้นเกิด

ประโยชน์และประสบความส�าเร็จสูงสุด

  2.3	ความนยิมของสงัคม	(Social	Popularity) 

การออกแบบเป็นลักษณะงานด้านความสวยงามและรสนยิม 

นกัออกแบบจ�าเป็นต้องพิจารณาถงึความต้องการ ความชอบ

ของคนในสังคม เพื่อให ้ผลงานเกิดความประทับใจ 

และเข้าถึงจิตใจคนได้ง่ายขึ้น 

ภาพที่	3 แสดงภาพประกอบสภาพสังคม
ที่มา: ออกแบบภาพโดยผู้วิจัย เมื่อ มกราคม 2560

 3.	ทิศทางการออกแบบ	 (Design	 Trend)  

นักออกแบบในสาขาต่างๆ จ�าเป็นต้องเรียนรู ้ทิศทาง 

การออกแบบว่าอะไรคือความรูปแบบที่ก�าลังเป็นที่นิยม 

และเป็นที่ต้องการของลูกค้า เพื่อน�ามาประยุกต์ใช้เป็น 

แรงบนัดาลใจส�าหรับการสร้างสรรค์ ทิศทางการออกแบบทีไ่ด้

จากการศกึษางานวิจยัครัง้นี ้สามารถสรปุได้ 2 ประเภท ดงันี้

	 	 3.1	ความต้องการของลูกค้า	(Customer’s	

Needs)	หมายถึง ความชอบและภาพลักษณ์ของบริษัท

ต่างๆ ส่งผลต่อรปูแบบของแฟ้มสะสมผลงานทีจ่ะน�าไปเสนอ

 	 3.2	แรงบันดาลใจ	 (Inspiration) คือสิ่งที่ 

ส่งเสริมให้เกิดแนวความคิด (Concept) เพื่อน�ามาใช้

ออกแบบแฟ้มสะสมผลงานให้มีเอกลักษณ์และเป็นกรอบ 

ในการน�าเสนอผลงานให้มีทิศเดียวกัน

ภาพที่	4 ภาพประกอบทิศทางการออกแบบ
ที่มา: ออกแบบภาพโดยผู้วิจัย เมื่อ มกราคม 2560

 ก า รศึ กษาอิ ท ธิ พลของยุ คสมั ยที่ มี ผ ลต ่ อ 

การออกแบบแฟ้มสะสมผลงานทัง้ 3 ข้อ มคีวามสอดคล้องกบั 

ผศ.ดร.กานดา รุณนะพงศา สายแก้ว อาจารย์ประจ�า 

ภาควิชาวิศวกรรมคอมพิวเตอร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ท่ีให้

ความหมายของ โซเชยีลมเีดยีว่าเป็นเครือ่งมอืท่ีใช้เพือ่การสือ่สาร 

ในบริบทของโซเชียลมีเดีย โซเชียลหมายถึงการแบ่งปัน 

ในสังคม ซึ่งอาจจะเป็นการแบ่งปันเนื้อหาหรือปฏิสัมพันธ ์

ในสังคม และยังเชื่อมโยงกับบทสัมภาษณ์ของอยุธการ  

จันทรโชติ (2559) ผู้ประกอบการด้านเครื่องแต่งกายที่มี
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ประสบการณ์การท�างานมากกว่า 13 ปี ว่า การใช้สื่อใน

การน�าเสนอมีมากขึ้น เช่น เฟสบุค อินสตราแกรม เว๊บไซต์ 

เป็นต้น ท�าให้ เข้าถงึกลุม่ลกูค้าได้มากขึน้ รวมถงึ ดร.อังกาบ 

บุญสูง อาจารย์ด้านการออกแบบ (2559) ที่มีประสบการณ์

การท�างานมากกว่า 14 ปี กล่าวไว้ว่า การแสดงข้อมูลได้เร็ว

มากขึ้น การเสพข้อมูลที่เปล่ียนไป นักออกแบบต้อง 

ตามกระแส เพือ่ให้คนสามารถเข้าถงึเราได้เรว็มากขึน้ นกัออกแบบ

ต้องเพิ่มช่องทางในการส่ือสารให้หลากหลายมากขึ้น  

และสดุศริ ิปยุอ๊อก ศิลปินอสิระ (2559) ให้เหตผุลสอดคล้องกนั

ไว้ว่า เมื่อก่อนเป็น Portfolio กระดาษ เดียวนี้สะดวกที่สุด

คือท�าเป็นหน้าเว๊บไซต์ เพราะสามารถเข้าชมได้จากทุกที่ 

และสามารถใช้ภาพ เสียง วีดีโอ อนิเมชั่น คนมีเวลาน้อยลง 

มีสมาธิสั้นลง ลูกค้าก็เช่นกัน มักจะไม่ดูผลงานทุกหน้า  

เราต้องวางแผนให้ดีว่า ภายใน 15 วินาที จะน�าเสนออะไร

ให้ดึงดูดที่สุด 

คู่มือการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน
 คู ่มือการออกแบบแฟ้มสะสมส�าหรับ ผู ้วิ จัย

ออกแบบเป็นหนังสืออิเล็คทรอนิคส ์ ซึ่ งเป ็นผลของ 

การสัมภาษณ์และข้อเสนอแนะจากผูเ้ชีย่วชาญ เนือ่งจากเป็น

สือ่ทีส่ามารถเข้าถึงกลุม่ผูบ้ริโภค มีความสะดวกในการใช้งาน 

ลดต้นทุนการผลิต และเหมาะสมกับยุคสมัย หนังสือ 

อเิลค็ทรอนคิส์ หมายถงึ การน�าเสนอข้อมลูต่างๆ ทัง้ในรปูแบบ 

ข ้อความ ภาพนิ่ง หรือภาพเคลื่อนไหว เสียง ผ ่าน

อเิลก็ทรอนกิส์ มีลักษณะเนือ้หาคล้ายกบัหนงัสือ แต่สามารถ

น�าเสนอข้อมูลผ่านหน้าจอคอมพวิเตอร์ โทรศพัท์มอืถือ หรอื

อุปกรณ์อิเล็คทรอนิคส์อื่นๆ ที่ได้มีการติดตั้งระบบเชื่อมโยง

ต่างๆ ที่มีการออกแบบเช่ือมโยงเนื้อหาเป็นหน่วยเดียวกัน 

สามารถเลอืกใช้งานตามความต้องการและทบทวนได้โดยไม่

จ�ากัดเวลา (ศันสนีย์ สังสรรค์อนันต์, 2556: 14) ผู้วิจัย 

น�าเสนอผ่านรูปแบบอินโฟกราฟิก (Infographic) ที่เน้นการ 

น�าเสนอข้อมูลผ่านภาพประกอบกราฟิกสองมิติ ที่ผู้อ่าน

สามารถเข้าใจได้ง่าย จ�านวน 108 หน้า ผู้วิจัยแบ่งเนื้อหา 

แบ ่งออกเป ็น 5 บท ประกอบด ้วย บทท่ี 1 ที่มา 

และความหมายของแฟ้มสะสมผลงาน บทที่ 2 ความส�าคัญ 

และรปูแบบของแฟ้มสะสมผลงาน บทที ่3 องค์ประกอบของ

แฟ้มสะสมผลงาน บทที่ 4 การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน 

และบทที่ 5 อิทธิพลของยุคสมัยที่มีผลต่อการออกแบบ 

แฟ้มสะสมผลงาน

ภาพที่	5 ภาพหน้าปกคู่มือฯ รูปแบบหนังสืออิเล็คทรอนิคส์
ที่มา: ออกแบบภาพโดยผู้วิจัย เมื่อ มกราคม 2560

บทที่	1	ที่มาและความหมายของแฟ้มสะสมผลงาน	

 เป็นเนือ้หาทีอ่ธบิายทีม่าและความหมายของแฟ้ม

สะสมผลงานท่ีได้จากการศึกษาและสัมภาษณ์ผู้ที่มีความรู้

ความสามารถและผู้ประกอบการด้านการออกแบบ 

ภาพที่	6 แสดงตัวอย่างเนื้อหาและภาพประกอบบทที่ 1
ที่มา: ออกแบบภาพโดยผู้วิจัย เมื่อ มกราคม 2560

บทที่	2	ความส�าคัญและรูปแบบของแฟ้มสะสมผลงาน

 เป็นเนือ้หาด้านความส�าคญัและรปูแบบต่างๆ ของ

แฟ้มสะสมผลงาน ที่นักออกแบบสามารถใช้เป็นตัวอย่างใน

การสร้างสรรค์แฟ้มสะสมผลงาน 

ภาพที่	7 ภาพตัวอย่างเนื้อหาและภาพประกอบบทที่ 2
ที่มา: ออกแบบภาพโดยผู้วิจัย เมื่อ มกราคม 2560
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

บทที่	3	องค์ประกอบของแฟ้มสะสมผลงาน

 เป ็นเนื้อหาส ่วนประกอบส�าคัญต ่างๆ และ 

ข้อสังเกตในการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน 

ภาพที่	8 ภาพตัวอย่างเนื้อหาและภาพประกอบบทที่ 2
ที่มา: ออกแบบภาพโดยผู้วิจัย เมื่อ มกราคม 2560

บทที่	4	การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน

 เนื้อหาน�าเสนอขั้นตอนการออกแบบแฟ้มสะสม

ผลงานให้มเีอกลกัษณ์เหมาะสมกบัสายอาชพี จ�านวน 6 สาย

อาชีพ ซึ่งได้แก่ การออกแบบกราฟิก การออกแบบเครื่อง

แต ่งกาย การออกแบบส่ือมัลติมี เดีย การออกแบบ

สถาปัตยกรรม จิตรกรรมและการถ่ายภาพ 

ภาพที่	9 ภาพตัวอย่างเนื้อหาและภาพประกอบบทที่ 4
ที่มา: ออกแบบภาพโดยผู้วิจัย เมื่อ มกราคม 2560

บทที่	 5	 อิทธิพลของยุคสมัยที่มีผลต่อการออกแบบแฟ้ม

สะสมผลงาน

 เนือ้หารวบรวมอทิธพิลยคุสมยัทีม่ผีลต่อการออกแบบ

แฟ้มสะสมผลงานประเภทต่างๆ ที่นักออกแบบควรรู้ 

ภาพที่	10 ภาพตัวอย่างเนื้อหาและภาพประกอบบทที่ 5
ที่มา: ออกแบบภาพโดยผู้วิจัย เมื่อ มกราคม 2560

 คู ่มือการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน มีความ

สอดคล้องกับบทสัมภาษณ์ งานวิจัยและเอกสารในลักษณะ

เดียวกัน ที่ เ ลือกใช ้ รูปแบบหนัง สืออิ เ ล็คทรอนิคส ์ 

และการออกแบบอนิโฟกราฟิกเป็นตวักลางในการสือ่สารข้อมลู 

โดย ผศ.อตวิรรธน์ วิฬรุห์เพชร อาจารย์ด้านการออกแบบ (2559) 

ที่กล่าวไว้ว่า งานส่ิงพิมพ์เปล่ียนเป็น อิเล็คทรอนิคส์ ที่ม ี

ความสะดวก รวดเร็ว เรียบง่าย การเข้าถงึกลุ่มคน ได้ง่ายข้ึน 

รวมทัง้ข้อเสนอแนะจาก ผศ.ทพ.ดร.อนพุนัธ์ สทิธโิชคชยัวุฒิ 

รองอธิการบดฝ่ีายกจิการนสิิต มหาวิทยาลัยนเรศวร (2559) 

ได้ให้ข้อเสนอแนะว่า คู่มือการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน

เป็นส่ือทีใ่ห้ความรูไ้ด้ น่าสนใจ รปูแบบน�าเสนอมคีวามทนัสมยั 

ประเด็นชวนอยากรู้ การท�าเป็นสื่อในลักษณะ E-Book  

เป็นวธิกีารทีส่ามารถเข้าถงึได้โดยแพร่หลาย ซึง่ความสอดคล้อง 

กับการให้ความหมายหนังสืออิเล็คทรอนิคส์ของ ประยงศรี 

พฒันกจิจ�ารูญ (2552) ไว้ว่า หนงัสอืในรปูแบบดจิติอลทีต้่อง

ใช้เครื่องพดีเีอ (Personal Digital Assistants – PDA) หรอื

อุปกรณ์ที่ถูกออกแบบมาให้รองรับส�าหรับการใช้งานใน 

การอ่านหนงัสอือเิลก็ทรอนกิส์โดยเฉพาะ เช่น ช่วยเปิดหนงัสอื 

หรือมีที่คั่นหน้าหนังสือ อุปกรณ์ดังกล่าวได้แก่ ซอฟต์บุ๊คส์ 

(Softbook), รอ็กเกต อบีุค๊ส์ (Rocket eBook) เป็นต้น และ

ส�าหรบัองค์ประกอบของคูม่อืฯ มีความสอดคล้องกบั ไพฑรูย์ 

ศรฟ้ีา (2551) ทีอ่ธบิายโครงสร้างของหนงัสอือเิลค็ทรอนิคส์

ไว้ว่า มีลักษณะคล้ายคลึงกับหนังสือทั่วไปที่พิมพ์ด้วย

กระดาษ แต่จะมีความแตกต่างด้านกระบวนการผลิต  

รูปแบบ และวิธีการแสดงเนื้อหา ซึ่งประกอบด้วย หน้าปก 

(Front Cover) หมายถึง ปกด้านหน้าซ่ึงอยู่ส่วนแรกของ

หนังสือเป็นตัวบ่งบอกว่าหนังสือเล่มนี้มีชื่อเรื่องว่าอะไร 

และใครเป็นผู้แต่ง ค�าน�า (Introduction) หมายถึง บทความ 

ทีผู่เ้ขยีนอธิบายไว้เพือ่สร้างความรู ้ความเข้าใจเกีย่วกบัเนือ้หา

ข้อมูลและเรื่องราวต่างๆ ของหนังสือเล่มนั้น สารบัญ 

(Contents) หมายถึง ตัวบ่งบอกหัวเร่ืองส�าคัญภายใน

หนังสือว่า ประกอบด้วยอะไรบ้าง และสาระส�าคัญของ

หนังสือแต ่ละหน ้า (Pages Contents) หมายถึง  

ส่วนประกอบส�าคัญในแต่ละหน้าที่ปรากฏอยู่ภายในเล่ม

เพื่อทดสอบความพึงพอใจของคู่มือการออกแบบ

แฟ้มสะสมผลงาน
 ผลของความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างมีต่อคู่มือ

การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน โดยสอบถามความพงึพอใจ

จากกลุ่มนักศึกษาชั้นปีที่1 สาขาการออกแบบสื่อนวัตกรรม 
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และนิสิตชั้ นป ีที่  3  สาขาการออกแบบผลิตภัณฑ ์

และบรรจุภัณฑ์ ภาควิชาศิลปะเเละการออกแบบ คณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร ที่ก�าลังศึกษา

เรื่อง การน�าเสนอผลงานและแฟ้มสะสมผลงาน จ�านวน  

75 คน และผูเ้ช่ียวชาญด้านการออกแบบและผูท้ีท่�างานด้าน

หนังสืออิเล็คทรอนิคส์ จ�านวน 5 ท่าน เพ่ือยืนยันผล 

ความพึงพอใจให้ชัดเจนมากขึ้น 

ภาพที่	11 ภาพผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างและ
ผู้เชี่ยวชาญ

ที่มา: ออกแบบภาพโดยผู้วิจัย เมื่อ มกราคม 2560

 ผลความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อคู ่มือ 

การออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน ทีใ่ช้แบบประเมินทกัษะคณุค่า

ด้านเนื้อหา ด้านการออกแบบ ด้านเทคนิคและการใช้สื่อ 

เป็นเครื่องมือในการประเมิน พบว่าโดยภาพรวมที่ได ้

จากกลุม่ตัวอย่างท้ังหมด จ�านวน 75 คน มีระดบัความคดิเหน็ 

ระดับดมีาก (ค่าเฉล่ีย 4.67) ในรายการประเมนิทกุด้าน เมือ่

แยกตามรายการประเมินด้านเนื้อหาพบว่า การเรียงบทที่

ชัดเจนมีค่าเฉลี่ยระดับการประเมินสูงสุด (ค่าเฉลี่ย 4.68) 

เนื้อหาส่งเสริมการออกแบบแฟ้มสะสมงาน (ค่าเฉลี่ย 4.63) 

และเนื้อหามีความเหมาะสมกับวัตถุประสงค์และยุคสมัย 

การสะกดค�า รูปประโยค และเรียบเรียงทีถ่กูต้อง เหมาะสม 

และมีการเน้นข้อความที่เกิดประโยชน์ต่อเนื้อหาสาระ  

มค่ีาเฉลีย่เท่ากนั (ค่าเฉล่ีย 4.61) ส�าหรับรายการประเมนิด้าน 

การออกแบบพบว่า การออกแบบมีความเหมาะสมกบัยคุสมยั

มีค ่าเฉลี่ยระดับการประเมินสูงสุด (ค ่าเฉลี่ย 4.79)  

ภาพประกอบมเีอกลักษณ์และสอดคล้องกบัเนือ้หา (ค่าเฉลีย่ 

4.67) รูปแบบ ขนาดรูปเล่ม แบบอักษร มีความเหมาะสม 

สวยงาม (ค ่าเฉล่ีย 4.60) และส�าหรับด ้านเทคนิค 

และการใช้ส่ือ บรูณาการใช้สือ่เหมาะสมกบัยคุสมยัมค่ีาเฉลีย่ระดบั

การประเมินสูงสุด (ค่าเฉลี่ย 4.79) ไฟล์งานมีความสะดวก 

รวดเร็ว และง่ายต่อการใช้งาน (ค่าเฉลี่ย 4.73) ความเป็นไป

ได้ในการผลิตจ�าหน่าย (ค่าเฉลี่ย 4.68) 

 ในด ้านผลการวิเคราะห ์ความพึงพอใจของ 

ผู้เชี่ยวชาญทั้งหมดจ�านวน 5 ท่าน ที่มีต่อคู่มือการออกแบบ

แฟ้มสะสมผลงานพบว่า ภาพรวมที่ได้จากผู ้เชี่ยวชาญ  

มรีะดบัความคดิเหน็ ระดบัดมีาก (ค่าเฉลีย่ 4.80) ในรายการ

ประเมินทุกด้าน เมื่อแยกตามรายการประเมินด้านเนื้อหา

พบว่า ด ้านเนื้อหามีความเหมาะสมกับวัตถุประสงค์ 

และยคุสมยั มกีารเน้นข้อความท่ีเกิดประโยชน์ต่อเนือ้หาสาระ 

และเนือ้หาส่งเสริมการออกแบบแฟ้มสะสมผลงาน มค่ีาเฉลีย่

สูงสุดเท่ากัน (5.00) มีการเรียงบทที่ชัดเจน (ค่าเฉลี่ย 4.80) 

การสะกดค�า รปูประโยค และเรียบเรยีงทีถ่กูต้อง เหมาะสม 

(ค่าเฉลี่ย 4.60) รายการประเมินด้านการออกแบบพบว่า 

ภาพประกอบมีเอกลักษณ์และสอดคล้องกับเนื้อหา มีค่า

เฉลีย่ระดบัการประเมนิสงูสดุ (ค่าเฉลีย่ 5.00) การออกแบบ

มีความเหมาะสมกับยุคสมัย (ค่าเฉลี่ย 4.80) รูปแบบ ขนาด

รปูเล่ม แบบอักษร มคีวามเหมาะสม สวยงาม (ค่าเฉลีย่ 4.60) 

และส�าหรบัรายการประเมนิด้านเทคนคิและการใช้สือ่พบว่า 

บูรณาการใช้ ส่ือเหมาะสมกับยุคสมัยมีค ่าเฉล่ียระดับ 

การประเมินสูงสุด (ค่าเฉลี่ย 5.00) ไฟล์งานมีความสะดวก 

รวดเร็ว และง่ายต่อการใช้งาน (ค่าเฉลี่ย 4.80) และความ

เป็นไปได้ในการผลิตจ�าหน่าย (ค่าเฉลี่ย 4.20) 

 ผลของความพึงพอใจที่มีต่อคู่มือการออกแบบ

แฟ้มสะสมผลงาน ที่ได้จากกลุ่มตัวอย่างและผู้เช่ียวชาญใน

งานวจิยันี ้มคีวามสอดคล้องกบังานวจิยัทีอ่อกแบบและผลติ

หนังสืออิเล็คทรอนิคส์ที่สามารถเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายได ้

อย่างมากและส่งเสรมิการรบัรูใ้นหลายๆ ประเดน็ โดยส่วนใหญ่

เป็นงานวจิยัด้านสือ่สารเรยีนการสอน ซึง่ได้แก่ งานวจิยัของ 

ชโรธรณ์ ทิพย์อุปถัมภ์. (2557) ที่ท�างานวิจัยเร่ืองการ 

ออกแบบหนังสืออิเล็กทรอนิคส์ภาพเคลื่อนไหวเรื่อง 

การออกแบบบรรจภุณัฑ์เชิงนเิวศเศรษฐกจิ เพือ่ศกึษา รวบรวม 

วิเคราะห์แนวคิดและกระบวนการออกแบบหนังสืออิเล็ค

ทรอนิคส์ภาพเรื่องการออกแบบบรรจุภัณฑ์เชิงนิเวศ

เศรษฐกจิ และเพือ่ออกแบบหนงัสอือเิลค็ทรอนคิส์ภาพเรือ่ง

การออกแบบบรรจภัุณฑ์เชิงนเิวศเศรษฐกิจ จากผลประเมนิ

คุณภาพทางด้านเนื้อหา ภาพประกอบมีความเหมาะสมกับ

เนื้อหา และ ภาพประกอบมีความน่าสนใจชวนติดตาม มีค่า
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

เฉลี่ยสูงสุด (5.00) ส�าหรับการประเมินด้านการออกแบบ 

พบว่า ภาพประกอบและภาพเคลื่อนไหวมีความสวยงาม 

และเหมาะสมกบัเนือ้หา และ ภาพประกอบและภาพเคลือ่นไหว

มีความถูกต้องในการให้ข้อมูลมีค่าเฉลี่ยสูงสุด (5.00) อีกทั้ง

ยังสอดคล้องกับงานวิจัยของ ชญานิศ ชิงช่วง. (2557)  

ที่ท�างานวิจัยเร่ือง การพัฒนาหนังสืออิเล็คทรอนิคส ์ 

เรื่องการออกแบบภาพประกอบ เพ่ือศึกษากระบวนการ

ออกแบบภาพประกอบ เพ่ือพัฒนาหนังสืออิเล็คทรอนิคส์ 

เร่ืองการออกแบบภาพประกอบ และเพือ่เป็นแนวทางในการพฒันา

หนังสืออิเล็คทรอนิคส์เรื่องอื่นๆต่อไป ผลการศึกษาพบว่า 

ในส่วนของคุณภาพของเนื้อหา ด้านการยกตัวอย่าง 

ท่ีเหมาะสมกบัเนือ้เรือ่งและรปูแบบการน�าเสนอเนือ้หาทีเ่หมาะสม 

มค่ีาเฉลีย่สงูสดุ (4.60) ในส่วนของการประเมนิคณุภาพด้าน

สื่ออิเล็คทรอนิคส์ พบว่าการใช้สีพ้ืนหลังและสีตัวหนังสือมี

ความเหมาะสมและการเลอืกใช้ตวัอักษรทีม่คีวามเหมาะสม

มีค่าเฉลี่ยสูงสุด (5.00) รวมทั้งยังสอดคล้องกับงานวิจัยของ 

เสาวลักษณ์ ญาณสมบัติ. (2545). ได้ท�าการวิจัยเก่ียวกับ 

การพัฒนาหนงัสอือเิลก็ทรอนกิส์ เรือ่ง นวตักรรมการสอนให้ยดึ

ผู้เรียนเป็นส�าคัญ ใช้วิธีการทดสอบกลุ่มตัวอย่างก่อนเรียน 

และทดสอบหลังเรียน หลังจากเรียนจบบทเรียนแล้ว  

จากผลการด�าเนินการวจัิยพบว่า กลุม่ตวัอย่างท่ีเรียนจากหนังสอื

อเิลก็ทรอนกิส์เร่ือง นวัตกรรมการสอนทีย่ดึผูเ้รยีนเป็นส�าคญั 

มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของกลุ่มตัวอย่างหลังจากเรียน  

สูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส�าคัญทางสถิติ 

 จากการด�าเนินการวิจัยและผลการประเมินท�าให้

ผู ้วิจัยพบว่าความเปล่ียนแปลงของยุคสมัยส ่งผลต่อ 

งานออกแบบด้านต่างๆ โดยเฉพาะการน�าเสนอตัวตนผ่าน

แฟ้มสะสมผลงาน ที่ควรปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้เหมาะสม 

การเปลีย่นแปลงตามประเดน็ต่างๆ ทีผู้่วจัิยได้สรุปไว้ ส�าหรบั

คู ่มือการออกแบบแฟ้มสะสมผลงานอิเล็คทรอนิคส์ที่

ออกแบบไว้ จะเป็นส่วนหนึ่งที่ส่งเสริมให้ผู้ที่ต้องการมีแฟ้ม

สะสมผลงาน สามารถออกแบบได้อย่างมีระบบ รวมไปถึง

การมีเอกลักษณ์ที่เหมาะสมกับสายอาชีพ และสามารถน�า

ไปใช้ให้เกิดประโยชน์สูงสุด

ข้อเสนอแนะ
 ผู ้ วิ จั ย ได ้ รับข ้อ เสนอแนะจากผู ้ เชี่ ยวชาญ 

และกลุม่ตวัอย่างทีร่ะบไุว้ในแบบประเมนิ ซึง่เป็นประโยชน์ต่อ

ผู้วิจัยและผู้ที่สนใจศึกษาดังนี้ 

 - หากการผลิตจ�าหน ่ายที่กล ่าวถึงในแบบ

ประเมินนี้หมายถึงสื่อสิ่งพิมพ์ คิดว่าในปัจจุบันการผลิต

จ�าหน่ายในรปูแบบสือ่ส่ิงพมิพ์อาจได้รบัความสนใจน้อยกว่า

ช่องทาง Electronic และ Internet ซึ่งจะท�าให้เข้าถึงกลุ่ม

เป้าหมายมากกว่า

 - อยากให้เพิ่มเติมตัวอย่างในสายตาอาชีพที่ 

ไม่เคยท�าหรอืไม่ให้ความส�าคญัเกีย่วกบัแฟ้มสะสมผลงานให้

เปรียบเป็นเหมือนส่วนหนึ่งของการท�าประวัติการท�างาน 

เพื่อเป็นแนวทางให้สายอาชีพอื่นๆ ได้ประยุกต์ใช้งาน 

ในโอกาสต่อๆไป

 - อยากให้เพิม่ความเห็นทีน่่าสนใจจากผูป้ระกอบการ 

หรือ HR ที่มีชื่อเสียง เพื่อเพิ่มความตระหนักในการให้ความ

ส�าคัญของแฟ้มสะสมผลงานที่มีผลต่อการสมัครงานหรือ

การน�าเสนอตนเอง

 - เน้ือหามีความเหมาะสมกับวัตถุประสงค์ 

และยุคสมยัดมีาก มกีารเรยีบเรยีงบทชดัเจนในด้านการออกแบบ 

ภาพประกอบมเีอกลกัษณ์และสอดคล้องกับเนือ้หาสวยงาม

ดีมาก แต่ควรปรับรูปแบบขนาดหรือสีของอักษร ส�าหรับใน

บางหวัข้อหรอืเนือ้หาทีม่คีวามส�าคญั ทัง้นีเ้พือ่ให้ผูอ่้านเข้าใจ

เน้ือหาความส�าคัญได้ง่ายและรวดเร็ว และผู้วิจัยควรปรับ

จ�านวนหน้าของหนังสือบางส่วนที่อาจไม่สอดคล้องกับ

เนื้อหาหลักของหนังสือ โดยอาจลดจ�านวนหน้าที่ไม่จ�าเป็น

ออกไปหรือท�าการจัดเรียงโครงร่างเอกสารใหม่อีกคร้ังเพื่อ

ให้รูปเล่มมีความกระชับ ชัดเจน

 - ขอให้ตัวหนังสือมีขนาดตัวเล่มที่ใหญ่ขึ้น

 - หากผู ้ วิจัยสนใจผลิตคู ่มือฯ เป ็นรูปเล ่ม  

ควรออกแบบให้เป็นมากกว่าหนงัสอืทัว่ไป ทีเ่ป็นประโยชน์กบั

การสร้างแฟ้มสะสมผลงาน และคุม้ค่าต่อการมีไว้ครอบครอง 

ส�าหรับข้อเสนอแนะนี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบให้คู่มือมีอุปกรณ์

เสรมิต่างๆ เพือ่เป็นแนวทางส�าหรบันกัวจิยัและนกัออกแบบ

ส�าหรับงานวิจัยครั้งต่อๆ ไป
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บทคัดย่อ
 ปัจจุบันอุตสาหกรรมแฟชั่นเคร่ืองหนังในตลาดโลกมีการแข่งขันด้านภาพลักษณ์สินค้าที่สูงมาก การส่งออกสินค้า

ประเภทนีไ้ปประเทศญีปุ่น่จ�าเป็นต้องมกีารพฒันาเพือ่ยกระดบัภาพลกัษณ์ในระดบัสากลให้มากขึน้ งานวิจยันีม้วัีตถปุระสงค์

เพื่อสร้างแนวทางการออกแบบสินค้าแฟชั่นที่สะท้อนถึงตัวตนของสินค้าเครื่องหนังไทยในรูปลักษณ์ใหม่ที่เหมาะสมกับกลุ่ม

เป้าหมาย ด้วยการน�าเสนอ 2 แนวคดิหลกัทีส่อดคล้องกบัรสนิยมวิถชีีวิตของชาวญ่ีปุ่น ได้แก่ ด้านอัตลักษณ์ไทยในงานหัตถกรรม

เครื่องจักสานไม้ไผ่ ผสานกับแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะและการออกแบบตามแนวทางอาวองท์-การ์ดหลังยุคสมัย

ใหม่ ด้วยการศึกษาข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ วิเคราะห์ เชื่อมโยงกับปัจจัยอื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ

ด้วยการส�ารวจ สัมภาษณ์เชิงลึกกับผู้เชี่ยวชาญ ร่วมกับการวิจัยเชิงปริมาณด้วยการใช้แบบสอบถามกับสตรีญี่ปุ่นอายุ 20-45 ป ี

 จากการศึกษาพบว่า ด้านอัตลักษณ์เครื่องจักสานไม้ไผ่ มีองค์ประกอบด้านการออกแบบที่ส�าคัญคือ รูปทรง 

โครงสร้าง สี ลวดลายและวัสดุ ด้านแนวคิดอาวองท์-การ์ดหลังยุคสมัยใหม่ มีแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานเน้นในด้าน 

รปูแบบ เทคนคิ วสัดทุีใ่ช้และการสือ่ความหมาย และเพ่ือให้ได้รูปแบบของสินค้าทีต่รงกบัความต้องการมคีวามเหมาะสมมาก

ทีส่ดุ ผูว้จิยัใช้เทคนคิการวจิยัเชงิอนาคตแบบ EDFR ด้วยการตดัสนิด้านภาพลกัษณ์สนิค้าอีกคร้ังจากคณะผูเ้ช่ียวชาญ ผลการ

วิจัยท่ีได้น�าไปสู่แนวทางการสร้างสรรค์สินค้าแฟชั่นประเภทเครื่องหนังเพื่อการส่งออกที่ได้ข้อสรุปในด้านองค์ประกอบ 

เพือ่การออกแบบด้าน รปูทรง สสีนั รายละเอียด วสัดทุีใ่ช้ และพฒันาเป็นคอลเลก็ชัน่สนิค้าต้นแบบทีม่รีปูแบบล�า้สมยั มเีอกลกัษณ์

จากทุนวัฒนธรรมเดิม ต่อยอดและเพิ่มรายได้การส่งออกให้มากขึ้น 

ค�าส�าคัญ : ออกแบบ แฟชั่น เครื่องหนัง หัตถกรรมไทย อาวองท์-การ์ด หลังยุคสมัยใหม่ ส่งออก ญี่ปุ่น 
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Abstract
 Because the fashion industry in the global market is highly competitive in terms of product 

appearance, for exporting these to Japan needs to be developed to enhance the international image. 

This research has established a concept in creating a framework for designing fashion leather goods that 

reflects Thai identity that suits the targeted by customer presenting of 2 main concepts that accord with 

the Japanese lifestyle through combining the Thai identity that can be found in bamboo wickerwork 

handicraft with the artistic and design concept of the Avant-Garde style of the Post-Modernist period. 

The research was conducted through the study of primary and secondary sources, involved with the 

analysis of the relevant factors. The research methodology was both qualitative, in the form of exploring 

and in-depth interviewing specialists in each field, and quantitative, through the use of a questionnaire 

distributed to Japanese women, aged 20 to 45 years of age. The study found that the identity of bamboo 

wickerwork handicraft consists of the following design elements as forms, structure, color, pattern and 

materials. The Post-Modernist Avant-Garde concept aims at the following creative elements as forms, 

technique, materials and the interpretation. In order to achieve the form of exported fashion leather 

goods which is the most in line with the demand for the targeted customer, the researcher relied on the 

EDFR futuristic research technique, with specialists judging the merchandise images. The results of this 

research have led to the creation of exporting leather goods, which have been summarized in terms of 

design elements such as forms, colors, details, materials and developed into the uniquely prototype 

collections that are innovative from the unique culture of the capital to increase export revenue.

Key	words : Design, Fashion, Leather, Thai Handicrafts, Avant-Garde Postmodern, Export, Japan

บทน�า
 ตลาดส่งออกสินค้าแฟชั่นเคร่ืองหนังของไทย 

ปัจจุบันเป็นรองจากจีนและอินเดียในเรื่องของค่าแรง 

และวตัถดุบิ  การทีจ่ะแข่งขนัในสองด้านนีแ้ทบจะเป็นไปไม่ได้ 

(ส�านักงานเศรษฐกิจอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม, 

2555) ดงันัน้การย้อนกลบัมาดูท่ีจดุแข็งท่ีสร้างความแตกต่าง

ได้เปรียบของประเทศ  น่าจะเป็นโอกาสหนึ่งที่กระตุ ้น 

ยอดขายและท�าให้ลกูค้าตลาดต่างประเทศได้รูจ้กัสินค้าไทย

เพิ่มขึ้น  ซึ่งแนวทางหนึ่งที่นิยมใช้ในการออกแบบสินค้า 

เพือ่การส่งออก คือ อตัลักษณ์ไทย (Thai Identity) อตัลกัษณ์ไทย 

คือ ผลรวมของลักษณะเฉพาะตัวของไทยที่ท�าให้จดจ�าได้

และมีความโดดเด่นแตกต่างจากประเทศอื่น (ส�านักงาน 

ราชบัณฑิตยสภา, 2550) ถือว่าเป็นทุนในการสร้างสรรค ์

การออกแบบสินค้าผลิตภัณฑ์ของประเทศไทยที่ส�าคัญ  

ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy)  

ทีเ่ชือ่มโยงกบัรากฐานทางวฒันธรรม สามารถเพ่ิมมลูค่าทาง

เศรษฐกิจและเป็นแนวทางที่เป็นจุดแข็งของประเทศอย่าง

ยัง่ยนืต่อยอดต่อไปได้ อตัลกัษณ์ไทยนัน้มีมากมายหลายด้าน 

ด้านภมูปัิญญาท้องถิน่นัน้จดัว่าเป็นรากวฒันธรรม  และหนึง่

ในอัตลกัษณ์ไทยทีส่�าคญัมคุีณค่าความเป็นไทยในสายตาชาว

ต่างชาติมากที่สุด (Palang Wongtanasuporn, 2010) 

 ผลิตผลของภูมิปัญญาท้องถิ่นนั้นถูกถ่ายทอดผ่าน

งานหัตถกรรมหลากหลายประเภท ลักษณะของงาน

หัตถกรรมไทยเป็นการใช้ทักษะฝีมือในการผลิตและมี

เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่น สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม

เร่ืองราวความเชือ่ด้านศาสนา  ธรรมชาต ิ และวิถชีวิีตความ

เป็นอยู่ที่แสดงถึงความเป็นไทยได้เป็นอย่างดี แสดงว่างาน

ด้านหัตถกรรมไทยนั้นมีความเหมาะสมท่ีจะน�ามาศึกษาเชิง

ลกึ เพราะเป็นอตัลักษณ์ไทยด้านทีช่าวต่างชาตสินใจ สามารถ

รับรู้ เข้าถึง และเห็นคุณค่าความเป็นไทยได้ งานหัตถกรรม

ภูมิปัญญาท้องถิ่นประเภทเครื่องจักสานไม้ไผ่ดั้งเดิมมีแหล่ง

ก�าเนิดในทุกภูมิภาคของประเทศ สอดคล้องกับงานวิจัยของ

วบิลูย์ ลีส้วุรรณ (2553) ทีส่รปุว่าเครือ่งจกัสานไม้ไผ่นัน้มกีาร

ท�าแพร่หลายมากทีสุ่ดในประเทศไทยและพบว่ามีการท�ากนั

ในทกุภาค แสดงว่าหตัถกรรมเครือ่งจกัสานไม้ไผ่สามารถเป็น

ตัวแทนของอัตลักษณ์หัตถกรรมไทยได้ สอดคล้องกับที่สุรีย์ 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

เข็มทอง (2555) กล่าวว่าสินค้าหัตถกรรมพื้นบ้านของไทย

เป็นส่ิงทีส่ามารถใช้เป็นตวัแทนในการเผยแพร่ศลิปวฒันธรรม

ของไทยได้ดี เพราะใครเห็นก็รู ้ว ่าเป็นของประเทศไทย  

และเนื่องจากในงานวิจัยนี้เน้นด้านการศึกษาเพื่อน�าเสนอ

แนวทางการออกแบบสินค้าแฟชั่นเครื่องหนัง ซึ่งจัดเป็น

สินค้าประเภทมัณฑนภัณฑ์ท่ีมีการออกแบบตกแต่งและม ี

การใช้งานท่ีมีความใกล้เคียงกับเคร่ืองจักสานไม้ไผ่มากที่สุด 

ผู้วิจัยจึงเลือกงานหัตถกรรมประเภทเครื่องจักสานไม้ไผ่มา

เป็นกรอบของการศึกษาส�าหรับงานวิจัยนี้

 ปัญหาของสินค้าหัตถกรรมไทยคือ การขาด

เอกลกัษณ์และการซ�า้กนัของลกัษณะรปูแบบสนิค้าทีเ่กดิขึน้

จากการทับซ้อนของวัฒนธรรมภายในประเทศภูมิภาค

เดียวกัน  และรูปแบบสินค้าที่ไม่ตรงกับความต้องการของ

ตลาดโลก (ศูนย์บรกิารธรุกจิการค้าระหว่างประเทศ กลุ่มงาน

บริการข้อมูลการค้า กรมส่งเสริมการค้าระหว่างประเทศ 

กระทรวงพาณิชย์, 2556) ซึ่งปัญหานี้ตรงกับปัญหาของ

สินค้าแฟช่ันเคร่ืองหนังไทยในปัจจุบัน  ดังนั้นความจ�าเป็น

ในการพฒันาด้านรปูแบบของสนิค้าแฟชัน่เครือ่งหนงัส่งออก

ไทยด้วยการพัฒนาสร้างสรรค์ให้เกิดอัตลักษณ์หัตถกรรม

ไทยในรปูแบบใหม่ เป็นการต่อยอดให้งานหตัถกรรมไทยนัน้

เป็นตัวแทนที่แสดงถึงอัตลักษณ์ไทยที่ล�้าสมัย มีเอกลักษณ์

ทีโ่ดดเด่น  ใช้เป็นจดุแขง็ด้านการออกแบบของสินค้าแฟช่ัน

เครื่องหนังส่งออกไทยที่มีความเหมาะสมและสอดคล้อง

เช่ือมโยงกัน ทัง้นีเ้พือ่ให้เกิดการพัฒนาสร้างสรรค์อัตลกัษณ์

ไทยทีเ่หมาะสมกับสินค้าแฟช่ันเคร่ืองหนังส่งออกโดยเฉพาะ 

 การสร้างสรรค์อตัลกัษณ์หตัถกรรมไทยในรปูแบบ

ใหม่นั้นสอดคล้องกับทฤษฎีวัฒนธรรมของสจ๊วต ฮอลล์ 

(Stuart Hall) ทีเ่ช่ือว่าวฒันธรรมมคีวามส�าคัญต่อกนัในระดบั

ระนาบ โดยมผีูรั้บสือ่เป็นผูก้ระท�าและผูส้ร้างความหมายต่างๆ 

การตคีวามและแปรความหมาย และท�าให้เกิดอตัลกัษณ์ใหม่

ย่อยๆข้ึนได้ นอกจากนีก้ระแสโลกาภิวฒัน์ (Globalization)

ยังเป็นสาเหตุส�าคัญที่ท�าให้อัตลักษณ์วัฒนธรรมใหม่ที่มี

ลกัษณะลกูผสม (Hybrid) ตามแนวความคดิการข้ามสายพนัธุ์

ทางวัฒนธรรม (Cultural Hybridization) ของโฮมี บาบา 

(Homi Bhabha) (อานันท์ กาญจนาคพันธุ ์ , 2552)  

แสดงว่าในกระแสโลกาภิวัฒน์นั้นสามารถจะผลิตหรือสร้าง

อัตลักษณ์ไทยรูปแบบใหม่ได้เช่นเดียวกัน การที่จะน�าเสนอ

สินค้าอัตลักษณ์ไทยไปสู่ตลาดสากล ทฤษฎีปฏิสัมพันธ์เชิง

สัญลักษณ์ (Symbolic Interaction Theory) ของจอร์จ  

เฮอร์เบิรต์ มี้ด (George Herbert Mead) ที่ให้ความส�าคัญ

กบัการให้ความหมายและโลกแห่งการตคีวามหมาย ความคดิ 

ประสบการณ์และพฤติกรรมผ่านระบบสญัลกัษณ์ตามทฤษฎี

สัญศาสตร์ (Semiotics Theory) การศึกษาทฤษฎีนี้จะ

สามารถสร ้างแนวทางการน�าเสนอ วิธีการสื่อสาร 

และปฏสิมัพนัธ์ของอตัลกัษณ์ไทยสูช่าวต่างชาตไิด้ ทางด้านการ

ออกแบบแฟชั่น ในช่วงปี คศ.1970-1990 นักออกแบบ

ภาพที่	1 ภาพหัตถกรรมเครื่องจักสานไม้ไผ่ 4 ภาคของประเทศไทย
ที่มา : http://www.sookjai.com/index.php?topic=71263.0
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แฟช่ันญี่ปุ่น ได้แก่ อิซเซ่ มิยาเกะ (Issey Miyake), โยจิ  

ยามาโมโตะ (Yohji Yamamoto) และ เรอิ คาวาคูโบะ (Rei 

Kawakubo) ได้ละทิ้งกฎเกณฑ์แฟชั่นแบบเก่า (พรสนอง 

วงศ์สิงห์ทอง, 2547ก) และน�าแนวคิดอาวองท์-การ์ด 

(Avant-Garde) มาใช้เป็นแนวทางหลกัในการน�าเสนออตัลกัษณ์

ของประเทศญีปุ่น่แก่ชาวต่างชาตใิห้เกดิการรูจ้กัและยอมรบั 

ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของกระแสแฟชั่นอาวองท์-การ์ดให้เกิดขึ้น

ในประเทศอื่นๆ ทั่วโลกจนถึงปัจจุบัน (English, 2011)

 อาวองท์-การ์ด หมายถึง ทหารแนวหน้าของ

ฝรัง่เศสเป็นแนวคดิหลกัในเรือ่ง “ความใหม่” ทีแ่หวกกรอบ 

ระเบียบแบบแผนดั้งเดิม หลุดพ้นไปจากกรอบของยุคสมัย 

มีเสรทีีจ่ะคดิและท�าศลิปะให้แตกต่างไปจากอดตี (อญัชลติา 

สุวรรณะชฎ, 2554) และในช่วงยุคหลังสมัยใหม่ (Post-

modernism) ผู้คนส่วนใหญ่รื้อถอนความคิดเดิมและเลือก

ทีจ่ะเสนอสร้างทางเลอืกใหม่ (Todd, 2012) แนวคดินีท้�าให้

เกิดศิลปะหลายลัทธิใหม่ที่น่าสนใจขึ้น โดยในแต่ละลัทธินั้น

พบว่ามีทฤษฎีและหลักการสร้างผลงานอีกหลายแขนงที่

สามารถน�ามาศกึษาเชงิลึกด้านหลักแนวคดิและแนวทางการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ แนวโน้มแฟชั่นร่วมสมัยในปัจจุบัน

ยังได้รับอิทธิพลจากแนวคิดโพสต์โมเดิร์นเป็นส่วนมาก 

(พรสนอง วงศ์สงิห์ทอง, 2547ข) ถงึแม้แนวคิดอาวองท์-การ์ด

จะมีความย้อนแย้งกับแนวคิดหลังสมัยใหม่ในบางส่วน  

แต่ยงัถกูน�าไปใช้กันหลากหลายสาขาทัง้ทางด้านการออกแบบ

และด้านอื่นๆทั่วโลก เพื่อแสดงถึงความคิดสร้างสรรค์ที่ล�้า

สมัย แหวกแนว แปลกใหม่ ผู ้วิจัยจึงเห็นว่าการสร้าง 

อตัลกัษณ์หตัถกรรมไทยให้เกดิรูปแบบใหม่ด้วยการใช้ร่วมกบั

กรอบแนวคดิการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะและการออกแบบ

ตามลทัธศิลิปะอาวองท์-การ์ด ยคุหลังสมยัใหม่ นัน้น่าสนใจ

และจะท�าให้เกดิอตัลักษณ์ไทยรปูแบบใหม่และเป็นท่ียอมรบั

ในระดับสากลได้ 

 ด้านการออกแบบแฟชัน่ การศกึษาวิเคราะห์ หลกั

การออกแบบผลิตภัณฑ์ ทฤษฎีการรับรู ้ของเกสตอลท์ 

(Gestalt’s Theory) และการอ้างอิงแนวโน้มเทรนด์แฟชั่น 

(Trend Fashion) จะท�าให้สามารถสร้างสรรค์ผลงาน 

การออกแบบสินค้าแฟช่ันให้มีความเหมาะสมและตรง 

กับความต้องการของผู้บริโภคชาวต่างชาตแิละอยูใ่นกระแส

สอดคล้องกับยคุสมยัได้ สนิค้าแฟชัน่เครือ่งหนงัเพือ่การส่งออก

ของประเทศไทยมีหลายประเภท ได้แก่  กระเป๋า รองเท้า 

เข็มขัด ถุงมือ เสื้อผ้า เครื่องประดับ การศึกษาสินค้าเครื่อง

หนงัของประเทศคูแ่ข่งและประเทศทีเ่ป็นลกูค้าในทวีปเอเชยี

ที่ส�าคัญอันดับต้นของไทย ได้แก่ ประเทศญ่ีปุ่น (ส�านัก

เศรษฐกิจอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม, 2555)  

ด้วยการส�ารวจ รวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ด้านการออกแบบ

และการตลาด ด้วยการใช้ทฤษฎีการตลาด ได้แก่ กลยุทธ์

ส่วนผสมการตลาดสมัยใหม่ (7P’s Marketing Mix)  

การวิเคราะห์หาจุดแข็ง จุดด้อย โอกาสอุปสรรค (SWOT 

An a l y s i s )  แ ล ะก า ร แบ ่ ง สั ด ส ่ ว น สิ น ค ้ า แฟ ชั่ น  

จะท�าให ้สามารถสร ้างรูปแบบการน�าเสนอแนวทาง 

การออกแบบของสินค้าที่สัมพันธ์กับแนวทางการตลาดได้ 

ในด้านการส่งออกสินค้าแนวความคิดการได้เปรียบเชิง

เปรียบเทียบ (Comparative Advantage) รวมถึงนโยบาย

การค้าเสรต่ีางๆ ทีท่�าให้มองเหน็ภาพรวมเหตผุล ปัจจัยสนบัสนนุ

ที่มีต่อการส่งออกสินค้าแฟชั่นเครื่องหนังไทยได้

 จากที่มา เหตุผล กรอบแนวความคิด และทฤษฎี 

ทั้งหมด  ผู้วิจัยเห็นว่าหัวข้อวิจัยเรื่องแนวทางการออกแบบ

แฟช่ันเคร่ืองหนังส่งออก : การสร้างสรรค์อัตลักษณ์

หัตถกรรมไทย ในรูปแบบอาวองท์-การ์ดยุคหลังสมัยใหม่ 

เป็นการน�ารากวัฒนธรรมภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านหัตถกรรม

เครื่องจักสานไม้ไผ่ มาสร้างสรรค์ให้เกิดอัตลักษณ์ไทยตาม

แนวทางการสร้างผลงานของศิลปินและนักออกแบบ 

ภาพที่	2 ภาพตัวอย่างผลงานการออกแบบแฟชั่นของ อิซเซ่ มิยาเกะ โยจิ  ยามาโมโตะ และเรอิ คาวาคูโบะ
ที่มา : http://madammeow-hollygaboriault.blogspot.com/2013/12/future-beauty-avant-garde-japanese.html
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ในแนวคิดอาวองท์-การ์ดในช่วงเวลายุคหลังสมัยใหม่ ด้วย

วิธีการศึกษารวบรวมข้อมูล ส�ารวจ สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ

และผู้ที่เกี่ยวข้องใน 3 ประเด็นหลัก ได้แก่ ด้านอัตลักษณ์

ไทยจากงานหัตถกรรมนัน้ผูว้จิยัศกึษาทีม่าและกระบวนการ

สร้าง เทคนิคการผลิต รูปแบบกายภาพของงานหัตถกรรม

เครื่องจักสานไม้ไผ่ วิเคราะห์เป็นภาพรวมแนวความคิดของ 

อัตลักษณ์หัตถกรรมไทย  เพื่อน�าไปใช้ร่วมกับผลการศึกษา

วิ เคราะห์ด ้านแนวทางการสร ้างสรรค ์ผลงานศิลปะ 

และการออกแบบในแนวทางอาวองท์-การ์ดช่วงหลงัยคุสมยัใหม่ 

และด้านการออกแบบสนิค้าแฟชัน่เครือ่งหนงัส่งออก ทัง้นีเ้พือ่

สร้างแนวทางต้นแบบของคอลเลก็ช่ันสนิค้าแฟช่ันเคร่ืองหนงั

ส่งออกที่สะท้อนถึงภาพลักษณ์ของสินค้าแฟชั่นอัตลักษณ์

ไทยรูปแบบใหม่จากงานหัตถกรรมไทยในรูปแบบแนวทาง

ศลิปะอาวองท์-การ์ดยคุหลังสมยัใหม่ ในบริบทสินค้าแฟชัน่

ระดับโลกได้   จากหัวข้องานวิจัยนี้จะส่งผลให้สินค้าแฟชั่น

เครื่องหนังส่งออกของประเทศไทยและงานหัตถกรรมไทย

นั้นเป็นที่ยอมรับและรู้จักในตลาดโลกได้มากขึ้น  ท�าให้เกิด

การพฒันาในวงการออกแบบและอตุสาหกรรมสนิค้าแฟช่ัน

เครื่องหนังส่งออก รวมถึงเป็นการสร้างรายได้ ก�าลังใจ 

และแรงบนัดาลใจให้กับกลุม่ช่างฝีมอืท้องถ่ินในการสบืสานงาน

หัตถกรรมไทยต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 1. เพื่อค้นหารูปแบบที่ส�าคัญของอัตลักษณ์ไทย 

จากงานหัตถกรรมภูมิปัญญาท้องถ่ินประเภทเคร่ืองจักสาน

ไม้ไผ่ 

 2. เพื่อค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานตาม

แนวทางอาวองท์-การ์ดยุคหลังสมัยใหม่ จากวิธีการท�างาน

สร้างสรรค์ผลงานของศิลปินและนักออกแบบแฟชั่นระดับ

โลกที่สะท้อนแนวคิดอาวองท์-การ์ดในช่วงหลังยุคสมัยใหม่ 

 3. เพื่อน�าเสนอแนวทางต้นแบบการออกแบบ

แฟชั่นคอลเล็กชั่นสินค้าเครื่องหนังส่งออก ในแนวคิด 

อตัลกัษณ์ไทยจากงานหตัถกรรมท้องถิน่ประเภทเคร่ืองจกัสาน

ไม้ไผ่ ในรูปแบบอาวองท์-การ์ดยุคหลังสมัยใหม่   

ขอบเขตของการวิจัย
 1. เน้นการศึกษา วิเคราะห์ เฉพาะอัตลักษณ์ไทย

ด ้านหัตถกรรมท ้องถิ่นประเภทเครื่องจักสานไม ้ไผ ่

ที่ครอบคลุมเนื้อหาการศึกษาทั้ งทางด ้านนามธรรม 

และรูปธรรมที่มาจากงานหัตถกรรมไทย 4 ภาค ได้แก่  

ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง ภาคใต้

 2. เน้นการศกึษา วิเคราะห์ แนวความคดิ แนวทาง

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะและการออกแบบในแนวทาง 

อาวองท์-การ์ดในช่วงยุคหลังสมัยใหม่ เพื่อน�าไปใช้เป็นวิธี

การสร้างสรรค์ให้เกิดผลงานรูปแบบใหม่

 3. เน้นการศึกษา วิเคราะห์ ด้านการออกแบบ

สินค้าแฟช่ัน เฉพาะสินค้าประเภทเคร่ืองหนงัทีม่กีารส่งออก

ตลาดต่างประเทศ  ได้แก่ กระเป๋า  รองเท้า  เข็มขัด ถุงมือ 

เสื้อผ้า เท่านั้น

 4. ในการศึกษาข้อมูลด้านการตลาดและการส่ง

ออก การวเิคราะห์กลุม่ลูกค้าและคูแ่ข่งขนัทางการค้า  ผูว้จิยั

เลือกประเทศทีเ่ป็นอันดบัต้นในทวีปเอเชียทีเ่ป็นประเทศส่ง

ออกของไทย ได้แก่ ประเทศญ่ีปุ่น โดยอ้างอิงข้อมูลจาก

กระทรวงพาณิชย์และกระทรวงอุตสาหกรรมเป็นหลัก

วิธีด�าเนินการวิจัย
 งานวิจยันีเ้ป็นการวิจยัเชงิปรมิาณและเชงิคณุภาพ

ควบคู่กับการสร้างสรรค์ผลงาน โดยผู้วิจัยก�าหนดข้อมูล

ส�าหรับงานวิจัยไว้ 2 ประเภท คือ ข้อมูลปฐมภูมิ โดยการ

ส�ารวจ สมัภาษณ์ และแจกแบบสอบถาม และข้อมูลทตุยิภมูิ 

ด ้วยการศึกษาจากเอกสาร ต�ารา และงานวิจัยอื่นๆ 

ทีเ่ก่ียวข้อง ผลจากการศกึษาทัง้หมดจะน�าไปสูแ่นวทางการ

ออกแบบแฟชั่นสินค้าเครื่องหนังส่งออกให้มีภาพลักษณ์ 

ทีส่ะท้อนความเป็นไทยแบบสากลมากขึน้ โดยมีวิธดี�าเนนิการ

วิจัยแบ่งออกเป็น 7 ช่วงใหญ่ได้ดังนี้ 

 ช่วงที่ 1 ผู้วิจัยศึกษา ทบทวนวรรณกรรม ส�ารวจ 

รวบรวมข้อมลู งานวิจยัต่างๆ ทีเ่ก่ียวข้อง เก่ียวกบัด้านต่างๆ 

ได้แก่

  1.1 ข้อมูลด้านอัตลักษณ์ไทยและหัตถกรรม

เครื่องจักสานไม้ไผ่ 4 ภาค 

  1.2 ข้อมูลเกี่ยวกับแนวคิดอาวองท์-การ์ด 

ยุคหลังสมัยใหม่ และกระบวนการสร้างผลงานของศิลปิน

และนักออกแบบผู้น�าแฟชั่นโลกที่ใช้แนวทางนี้

  1.3 ข้อมูลด้านการตลาดกลุ่มเป้าหมายสตรี

ญี่ปุ่น อายุ 20-45 ปี

  1.4 หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์สินค้าแฟชั่น

เคร่ืองหนังรวมถึงแนวโน้มแฟชั่นกระแสหลักและแนวโน้ม

การออกแบบสินค้าเครื่องหนัง
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  1.5 ข ้ อ มูลด ้ านการส ่ งออกเครื่ อ งหนั ง 

ที่เกี่ยวข้องทางด้านการตลาด สินค้าคู่แข่ง การส่งออก

ระหว่างประเทศ 

 ช่วงท่ี 2 หลังจากการศึกษา รวบรวมข้อมูลจาก

การทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยอ่ืนๆแล้ว ผู้วิจัยเก็บ

ข้อมูลเพิม่เติมจากผูเ้ช่ียวชาญด้วยการสมัภาษณ์นกัวิชาการ

ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญท่ีเกี่ยวข้อง ด้วยการใช้เทคนิค

การวิจัยเชิงอนาคต (Ethnographic Delphi Futures 

Research – EDFR) การสัมภาษณ์ก�าหนดไว้ 2-3 รอบ  

โดยรอบแรกจะใช้วธิกีารสัมภาษณ์ ด้วยการใช้แบบสอบถาม

ปลายเปิดและไม่ช้ีน�าเพือ่ให้ผูเ้ชีย่วชาญได้เสนอแนวทางของ

ข้อมูลต่างๆ หลังจากการสัมภาษณ์รอบแรก ผู้วิจัยน�าข้อมูล

ทีไ่ด้มาวเิคราะห์ สงัเคราะห์แล้วสร้างเครือ่งมอืแบบสอบถาม

ปลายปิดและการสัมภาษณ์รอบที่ 2 และ 3 ผู้วิจัยได้ให้ 

ผูเ้ชีย่วชาญเลอืกค�าตอบทีม่แีนวโน้มความเป็นไปได้มากทีส่ดุ 

ซึ่งหัวข้อในการสัมภาษณ์ประกอบด้วยด้านต่างๆ ดังนี้

  2.1 ด้านอัตลักษณ์ไทยและหัตถกรรมเครื่อง

จักสานไม้ไผ่ 4 ภาค

  2.2 ด้านแนวทางอาวองท์-การ์ด ศิลปะและ

การออกแบบแฟชั่นยุคหลังสมัยใหม่ 

  2.3 ด้านการตลาดและการส่งออกสินค้า

ประเทศญี่ปุ่น รสนิยม ทัศนคติ การใช้สินค้าเครื่องหนัง

แฟชั่นของสตรีญี่ปุ่น

 ช่วงที่ 3 ผู้วิจัยน�าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ 

ผู้เชี่ยวชาญด้วยการบันทึกเสียง เพื่อหาข้อมูลที่เป็นองค์

ประกอบของการออกแบบในด้านต่างๆ ผูว้จิยัใช้เทคนคิการ

สรุปสะสม (Cumulative Summarization Technique) 

เพื่อให้ข ้อมูลมีความน่าเชื่อถือ โดยมีความเที่ยงตรง 

(Validity) และความเชื่อมั่น (Reliability)

 ช่วงที่ 4 ผู้วิจัยเก็บข้อมูลเกี่ยวกับกลุ่มเป้าหมาย 

ผู้บริโภคใน 2 วิธี ดังนี้

  4.1 ผูว้จิยัใช้วธิกีารแจกแบบสอบถามด้วยการ

สร้างเครื่องมือแบบสอบถาม โดยแบ่งออกเป็นส่วนต่างๆ 

ประกอบด้วย ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม ข้อมูล

ด้านรสนิยมการใช้สินค้าเครื่องหนัง ข้อมูลด้านปัจจัยที่มีผล

ต่อการเลือกซื้อสินค้าเครื่องหนัง และข้อมูลด้านแนวโน้ม

กระแสแฟชั่นที่ต้องการ แล้วน�าไปหาคุณภาพของเครื่องมือ

ด้วยการให้ผู้ทรงคุณวุฒิทั้งคนไทยและญี่ปุ่นตรวจสอบหา

คุณภาพ และน�ามาปรับปรุงแก้ไขก่อนน�าไปท�าการทดลอง

ใช้กับกลุ่มเป้าหมายตัวอย่างจ�านวน 40 คน หลังจากน้ันผู้

วิจัยน�าแบบสอบถามไปแจกกับกลุ่มเป้าหมายจริง ซึ่งวิธีที่

แจกแบบสอบถามใช้การแจกทัง้ทางตรงและทางออนไลน์ให้

แก่สตรีชาวญี่ปุ่นอายุ 20-45 ปี จ�านวน 406 คน 

  4.2 ผูวิ้จัยใช้การส�ารวจประชากรกลุ่มตวัอย่าง

จากภาพถ่ายของเว็บไซต์สไตล์อารน่ีาเจแปน (www.style-

arena.jp) จ�านวน 1,316 ภาพ เพือ่หารปูแบบ สสีนั รสนิยม 

การใช้สินค้าเครื่องหนังแฟชั่นในแต่ละช่วงฤดูกาลที่แท้จริง

 ช่วงที่ 5 ผู้วิจัยรวบรวม และวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้

มาทัง้หมดด้วยการใช้วธิกีารวเิคราะห์แบบผสมผสานทัง้ด้าน

คุณภาพและปริ ม าณ  เพื่ อห าข ้ อส รุ ป  แนวทา ง  

และองค์ประกอบด้านการออกแบบจากทุกด้านที่ศึกษา 

เพื่อน�าไปสังเคราะห์ และประยุกต์ใช้สร้างสรรค์ในงานวิจัย

 ช่วงที่ 6 ผู้วิจัยท�าการสังเคราะห์ข้อมูล และน�ามา

เป็นข้อก�าหนดในการออกแบบ (Design Criteria) เพือ่น�าไป

ใช้ในการก�าหนดโจทย์การออกแบบ (Design Brief) ด�าเนิน

การออกแบบและทดลองผลิตผลงานต้นแบบ (Prototype   

Design) คอลเล็กชั่นสินค้าแฟชั่นเครื่องหนัง ตามแนวความ

คิดและโจทย์การออกแบบที่ตั้งไว้  

 ช่วงท่ี 7 ผู้วิจัยอาศัยเทคนิคการวิจัยเชิงอนาคต

แบบ EDFR อีกครั้ง ด้วยการตัดสินด้านรูปแบบภาพลักษณ์

ของสนิค้าอกีครัง้จากคณะผูเ้ชีย่วชาญ เพ่ือให้ได้รปูแบบของ

สินค้าแฟช่ันเคร่ืองหนงัส่งออกทีส่อดคล้องกบัความต้องการ

และเหมาะสมกับกลุม่เป้าหมายมากทีส่ดุ หลงัจากนัน้ผูว้จัิย

พัฒนา ปรับปรุงและน�าเสนอเป็นนิทรรศการแสดงผลงาน

ต้นแบบจริงของคอลเล็กช่ันสินค้าแฟช่ันเครื่องหนังเป็นขั้น

สุดท้าย

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลวิจัย
 ในการศึกษาวิจัยนี้ผู้วิจัยใช้วิธีการศึกษา รวบรวม 

เก็บข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลตามระเบียบวิธีวิจัยเชิง

ชาติพันธุ์วรรณนา (Ethnographic Research) จากการ

ศกึษาผู้วิจยัพบว่าเนือ้หาในงานวิจยันัน้มหีลายประเด็นแต่ละ

ประเด็นนั้นมีลักษณะ แนวทางและองค์ประกอบที่น่าสนใจ

ได้ดังนี้

 1. ด ้านอัตลักษณ์ไทยทางกายภาพของงาน

หัตถกรรมเครื่องจักสานไม้ไผ่ จากการส�ารวจข้อมูลงาน

หัตถกรรมเครื่องจักสานไม้ไผ่ ผู้วิจัยพบว่าลักษณะรูปทรง 

(Form) ที่ส�าคัญของเครื่องจักสานไม้ไผ่ส่วนใหญ่มีรูปทรง 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ที่อ้วนป้อม (Chubby Form) เป็นรูปทรงเชิงเรขาคณิต 

(Geometric Form) แบบผสมผสานหรือเป็นรูปทรง 

เชิงประติมากรรม (Sculptural Form) ที่มีความสมดุลของ

รูปทรงที่เท่ากันแบบ 2 ข้างเท่ากัน (Symmetrical 

Balance) และส่วนมากมีรูปแบบโครงสร้างของงานจักสาน 

3 แบบ ได้แก่ แบบที่มีโครงสร้างภายในที่แข็ง (Internal 

Structure) ใช้รับน�้าหนักและท�าให้รูปทรงโดยรวมคงอยู่ได้ 

แบบที่ใช้โครงสร้างพื้นผิว (Surface Structure) รับน�้าหนัก

และแรงตึงผวิทีท่�าให้คงรปูทรง และแบบผสมผสานระหว่าง

โครงสร้างแข็งและพื้นผิว สีสันของเครื่องจักสานส่วนมาก

เป็นสีธรรมชาติของตอกหรือไม้ไผ่ที่น�ามาผลิตซึ่งเป็นโทนสี

น�้าตาลตั้งแต่อ่อนไปจนถึงเข้ม เน้นความกลมกลืนของสีสัน

โทนเดียวกัน ลวดลายที่ใช้ในการจักสานส่วนมากเป็น 

ลายแม่บทหรอืลายขดัแตะทีเ่ป็นลายพ้ืนฐาน ขนาดของลาย

แต่ละลายที่ใช้ในการจักสานส่วนใหญ่ไม่มีการเปลี่ยนขนาด

จะใช้ลายขนาดเดยีวกนัทัง้ชิน้งานและใช้การสานแต่ละลาย

แบบชนกันโดยตรงโดยไม่มีเส้นแบ่งลาย

 2. ด ้านแนวทางการสร ้างสรรค ์ผลงานตาม

แนวทางอาวองท์-การ์ด ที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าวิธีการ

สร้างสรรค์งานศิลปะ และงานออกแบบแฟชั่นของศิลปิน

และนักออกแบบยุคหลังสมัยใหม่ ผู้วิจัยพบว่าผลงานศิลปะ

และงานออกแบบนัน้แบ่งเป็น 2 ลกัษณะใหญ่ ได้แก่ เป็นผล

งานที่เกิดจากการปฏิเสธต่อต้านรูปแบบงานแบบเดิมๆ  

ในอดีตทั้งหมด ด้วยการน�าเสนอผลงานที่มีรูปแบบหรือ

แนวทางใหม่ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน และเป็นผลงานที่มี

ลกัษณะผสมผสานระหว่างแนวทางในอดตีและแนวทางใหม่

ทีเ่จ้าของผลงานคดิค้นขึน้เอง ซึง่ลกัษณะของผลงานทางรปู

ธรรมตามแนวทางอาวองท์-การ์ดยุคหลังสมัยใหม่นั้นให้

ความส�าคัญกับ 3 องค์ประกอบหลักได้แก่ รูปแบบ เทคนิค

ทีใ่ช้สร้างสรรค์ผลงาน วสัดทุีใ่ช้ในการผลติ และลกัษณะทาง

นามธรรมที่ส�าคัญ คือ การสร้างให้เกิดอารมณ์เมื่อพบเห็น

ครั้งแรก (First Impression) การมีอารมณ์คล้อยตามหรือ

โต้ตอบกับผลงาน (Reaction Experience) และการแฝง 

ภาพที่	3 ภาพแสดงกระบวนการวิจัย
ที่มา : ภาพจากผู้วิจัย
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หรือซ่อนนัยยะที่เจ้าของผลงานต้องการส่ือสาร (Hint 

Message) ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับองค์ประกอบด้านการ

ออกแบบได้ ดงันี ้ด้านรปูทรงและโครงสร้างของผลงานส่วน

ใหญ่เป็นรูปทรงเกินจริง แปลกประหลาด ไม่คุ้นเคย (De-

familiarized Form) ด้านสีสันเป็นสีที่เกิดจากการทดลอง

ใหม ่ เป ็นสีผสมหรือสี สังเคราะห ์ที่มีคุณสมบัติพิ เศษ  

ด้านลวดลายที่สามารถสื่อสารได้ด้วยตา (Visual Image) 

และซ่อนความหมายบางประการ ด้านวสัดนุัน้จะไม่มขีอบเขต 

ทุกวัสดุสามารถน�ามาผลิตเป็นผลงานสร้างสรรค์ได้ ซึ่งการ

สร้างสรรค์ผลงานในแนวทางนี้ส่วนใหญ่เป็นไปตามทฤษฎี

การรือ้สร้างหรือการท�าให้โครงสร้างวบิตั ิ(Deconstruction 

Theory) (กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์, 2559) ที่ประกอบด้วย  

3 วิธีการ ได้แก่ การลดทอน (Reduction) การสร้างเสริม 

(Construction) และการท�าลาย (Destruction) 

 3. ด้านรูปแบบทางกายภาพและจิตภาพ รสนิยม 

ทัศนคติ การใช้สินค้าเครื่องหนังแฟชั่นของกลุ่มเป้าหมาย 

ผู ้บริโภคสินค้าแฟชั่นเครื่องหนังสตรีที่ได้ข้อมูลจากการ

ทบทวนวรรณกรรม ผู้วิจัยพบว่า ผู้บริโภคสตรีชาวญี่ปุ่น 

เป็นคนรกัธรรมชาต ิสภุาพ อ่อนน้อม และให้ความส�าคญักบั

การเลือกซื้อสินค้าในเร่ืองคุณภาพ ราคาและรูปแบบของ

สินค้า ไม่นิยมสินค้าที่มีลวดลายมากและโทนสีฉูดฉาด ลาย

ที่นิยมมากที่สุดคือลายดอกไม้และธรรมชาติ จากการแจก

แบบสอบถามผู้บริโภคสตรีญี่ปุ ่นอายุ 20-45 ปี จ�านวน  

406 คน ผู้วิจัยพบว่า ส่วนใหญ่อยู่ในช่วงวัยรุ่นตอนปลายถึง

วัยผู้ใหญ่ ซึ่งมีอาชีพต่างๆ ได้แก่ นักศึกษา พนักงานบริษัท 

แม่บ้าน นิยมเลือกซื้อสินค้าเครื่องหนังที่ห้างสรรพสินค้า 

79% เพ่ือใช้ในโอกาสการท�างาน 51% มากทีส่ดุ และการท่องเท่ียว

พกัผ่อน 38% รองลงมา สนิค้าเคร่ืองหนงัแต่ละประเภททีไ่ด้

รับความนิยม มีดังนี้ กระเป๋าเป็นสินค้าเคร่ืองหนังที่ได้รับ

ความนิยมสูงสุด กระเป๋าประเภทที่มีรูปทรงใหญ่ปากเปิด

กว้าง (Tote Bag) 31% ส่วนใหญ่มีรูปทรงเรขาคณิต 

(Geometric Form) และรูปทรงหลวมไร้โครงสร้างภายใน 

(Loose Form) รองเท้าส้นเตี้ย 27% เข็มขัดที่มีขนาดกลาง

ไม่กว้างหรอืแคบ (Medium Belt) 53% ถงุมอืท่ีมคีวามยาว

แค่ข้อมอื (Wrist Gloves) 67% เคร่ืองแต่งกายหนงัประเภท

เสื้อหนัง (Tops) 64% โทนสีที่ต ้องการมากที่สุดคือ 

สีโทนเทา ด�า น�้าตาลเข้ม 61% วัสดุหนังท่ีใช้ในการผลิต 

ที่ชอบคือหนังสัตว์แท้ เช่น หนังวัว ลูกวัว แกะ ฯลฯ 51% 

ปัจจัยที่มีผลต่อการเลือกซื้อมากที่สุดคือด้านรูปแบบ สีสัน 

ความสวยงาม ด้านราคา และด้านประโยชน์ใช้สอย  

ตามล�าดบั แนวโน้มกระแสแฟช่ันท่ีต้องการมากทีสุ่ดคอื กระแส

โหยหาธรรมชาต ิชนบท ป่าไม้ วสัดกุารผลติแบบดบิๆ ไม่ผ่าน

การสงัเคราะห์ 44% และรปูแบบสนิค้าแฟชัน่เครือ่งหนงัใน

อนาคตที่ต้องการมากที่สุดคือสินค้าที่มีความเรียบง่าย 

หรูหรา น�้าหนักเบา ขนาดเล็กกะทัดรัด มีความคล่องตัว  

และไม่บ่งบอกเพศชัดเจน (Unisex) 67% และจากการส�ารวจ

ภาพถ่ายจากเว็บไซต์สไตล์อารีน่าเจแปน จ�านวน 1,316 ภาพ 

ผู ้วิจัยพบว่ารูปแบบประเภทของสินค้าส่วนใหญ่มีความ

สอดคล ้อง เ ช่ือมโยงกับผลค� าตอบของข ้ อมู ลจาก

แบบสอบถาม นอกจากนี้ผู้วิจัยพบว่าลักษณะรูปแบบการ

แต่งกายของกลุม่ผูบ้รโิภคสามารถแบ่งออกเป็น 4 กลุม่ใหญ่

ดงันี ้กลุม่ทีม่รูีปแบบเรยีบง่าย สบายๆ (Casual Style) 50% 

กลุ่มที่มีรูปแบบหวานๆโรแมนติค (Romantic Style) 30% 

กลุ่มที่มีรูปแบบตามกระแสแฟช่ัน (Trendy Style) 17% 

และกลุ่มที่มีรูปแบบเป็นทางการอนุรักษ์นิยม (Classic or 

Conservative Style) 3% ตามล�าดับ ซึ่งกลุ่มที่มีรูปแบบ

เรียบง่าย สบายๆเป็นกลุ่มที่มีจ�านวนคนมากที่สุด

 4. ด้านแนวทางการออกแบบสนิค้าแฟชัน่เครือ่งหนัง 

แนวโน้มแฟชั่นกระแสหลักและแนวโน้มแฟชั่นสินค้า 

เครื่องหนัง จากการทบทวนวรรณกรรม งานวิ จัย  

สือ่ออนไลน์ของสถาบนัต่างๆ ผูวิ้จยัพบว่ารปูแบบของสนิค้า

เคร่ืองหนังในแต่ละประเภทมีหลากหลายรูปแบบท้ังแบ่ง

ประเภทตามการใช ้งานและภาพลักษณ์ของสินค ้า  

การออกแบบสนิค้าเคร่ืองหนงัส่วนใหญ่ใช้ทฤษฎกีารออกแบบ

เหมือนกับการออกแบบเสื้อผ้า ได้แก่ ทฤษฎีองค์ประกอบ

การออกแบบ (Design Elements) ทฤษฎีการออกแบบ

แฟชัน่ (Fashion Design) รวมถงึการออกแบบสนิค้าเฉพาะ

ทางต่างๆ ได้แก่ การออกแบบกระเป๋า (Bags Design) 

รองเท้า (Shoes Design) และส่วนประดับตกแต่งอื่นๆ 

(Accessories Design) ซึ่งการออกแบบส่วนใหญ ่

อ้างองิแนวโน้มกระแสแฟชัน่หลกัและรอง รวมถงึแนวโน้ม

แฟชัน่สนิค้าเคร่ืองหนงัโดยตรงท่ีมกีารคาดการณ์ว่าจะนยิม

ในอนาคต ซึ่งแนวโน้มแฟชั่นกระแสหลักได้พูดถึงเรื่อง 

ความหลากหลายของเจ็นเนอเรชั่น (Multi Generation) 

เทคโนโลยีท่ีมีผลต่อจิตใจและร่างกาย ความหลากหลาย

ทางวัฒนธรรม (Cultural Multiplicity) การเชื่อมโยงกับ

ธรรมชาต ิ(Reconnect with Nature) ส่วนแนวโน้มแฟชัน่

สินค ้าเครื่องหนังซึ่ งแบ ่งออกเป ็น 2 ฤดูกาล ดัง น้ี  
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ช่วงฤดใูบไม้ผลแิละฤดูร้อนปี 2017 (Spring / Summer Trend 

2017) น�าเสนอประเด็นเกี่ยวกับความเป็นเมืองแห่ง

เทคโนโลยี ธรรมชาติที่สร้างสรรค์ อารมณ์ความสนุกขี้เล่น

การหวนระลึกถึงความทรงจ�าวัยเด็ก และวัฒนธรรมที่ 

หลากหลาย แนวโน ้มที่สะท ้อนความเป ็นอนาคต 

(Futuristic) การใช้วสัดหุนงัสังเคราะห์แนวใหม่ หนงัพลาสตกิ 

เทคโนโลยกีารพมิพ์แบบสามมติ ิ(3D Printing) วสัดทุีแ่วววาว 

มนัเงา สะท้อนแสง และความเป็นธรรมชาติ (Naturalia) เช่น 

วสัดจุากธรรมชาติโดยตรง หรอืวสัดุธรรมชาติทีน่�ามาสงัเคราะห์

กับวัสดุสมัยใหม่ วัสดุที่สะท้อนความเป็นผู้หญิง ลูกไม้  

การใช้ลวดลายผวิสมัผสัแบบชนเผ่า (Ethnic Textures) ช่วงฤดู

ใบไม้ร่วงและฤดูหนาวปี 2017-2018 (Autumn / Winter 

Trend 2017-2018) น�าเสนอเกี่ยวกับคนรุ ่นใหม ่  

วฒันธรรมอรรถประโยชน์ และความเท่าเทยีมของแนวโน้ม

รปูแบบยคุสมยัเก่าแบบยโุรปทีผ่สมผสานสมยัใหม่ รูปแบบ

เรียบง่าย (Minimalist) ที่อ้างอิงธรรมชาติ งานศิลปะแนว

แฟนตาซเีหนอืจรงิ สตรทีอาร์ต (Street Art) และงานฝีมือ

พื้นบ้าน

 5. ด้านแนวทางการตลาดสินค้าแฟชั่น สินค้า

เครื่องหนังคู่แข่ง การส่งออกและเงื่อนไขต่างๆจากการ

ทบทวนวรรณกรรม งานวจัิย สือ่ออนไลน์ และการสมัภาษณ์

ผู ้เชี่ยวชาญ ผู้วิจัยพบว่าตลาดสินค้าแฟชั่นเครื่องหนัง

ประเทศญี่ปุ่นส่วนใหญ่จะมีกลุ่มลูกค้าสตรีอายุ 20-45 ปี  

อยู่ในวัยรุ่นตอนปลายจนถึงวัยท�างาน ส่วนมากมีอาชีพเป็น

นักเรียนนักศึกษา พนักงานบริษัท และแม่บ้าน โดยมี

นิตยสารหรือหนังสือแฟชั่น รายการทางโทรทัศน์ สื่อ

อินเตอร์เน็ตเป็นสื่อที่มีอิทธิพลต่อการตัดสินใจซื้อมากที่สุด 

ระดบัตลาดตัง้แต่กลางถงึสูงมาก นิยมซ้ือผ่านห้างสรรพสนิค้า

และร้านค้าปลีก สินค้าที่อยู ่ในตลาดส่วนใหญ่ให้ความ 

ส�าคัญกับเรื่องคุณภาพ การเข้าหาธรรมชาติ นิยมรูปแบบที่

เรียบง่ายและงานศิลปหัตถกรรมที่แสดงถึงศิลปวัฒนธรรม 

กลุม่ลกูค้าญ่ีปุน่ส่วนใหญ่ตดิตามแฟช่ันทางยโุรปและอเมริกา 

(ดุจหทัย วงษ์กะพันธ ์ , 2557) จากการส�ารวจภาพ 

ภาพถ่ายจากเว็บไซต์ผู้วิจัยพบว่าสินค้าแฟช่ันเครื่องหนัง 

แบรนด์เนมทีม่ช่ืีอเสยีงทีไ่ด้รบัความนยิม 5 อันดบัแรก ได้แก่ 

ยี่ห้อบาโอะบาโอะ (Bao Bao Issey Miyake) เคท สเปด 

(Kate Spade) ทอรี่ เบิร์ช (Tory Burch) ซีลิน (Ce’line) 

และชาเนล (Chanel) ซึ่งผู้วิจัยได้น�าท้ัง 5 แบรนด์ นี้เป็น

แบรนด์คูแ่ข่งในการศกึษาวเิคราะห์ด้านรปูแบบภาพลกัษณ์สนิค้า 

ส่วนประสมทางการตลาด (7P’s Marketing Mix) และการ

วิเคราะห์สภาวะแวดล้อม (SWOT Analysis) ผู้วิจัยสรุปได้

ว่าสนิค้าเครือ่งหนงัส่งออกประเทศญีปุ่น่มตีลาดสนิค้าระดบั

ราคาปานกลางค่อนข้างสูงถงึราคาสงู (B+ - A) ส่วนมากเป็น

ประเภทแบรนด์สินค้าน�าเข้าจากต่างประเทศ (Import 

Brand) มีจุดแข็ง (Strength) อยู่ที่รูปแบบภาพลักษณ์ของ

สินค้าท่ีโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของแบรนด์ซึ่งเป็น 

อัตลักษณ์ความจ�าเพาะของผลิตภัณฑ์ที่ท�าให้จดจ�าได้ 

(พัดชา อุทิศวรรณกุล, 2553) และตอบสนองเข้าถึงรูปแบบ

วถิชีีวติการแต่งตวัของสตรญีีปุ่่นในทุกกลุม่ผูบ้รโิภคตามทีไ่ด้

ส�ารวจพบได้ดี การแบ่งสัดส่วนสินค้าแฟชั่นเป็นแบบทั่วไป 

(Basic Items) และแบบแฟชั่นโดดเด่น (Fashion Items) 

ที่เชื่อมโยงด้านการออกแบบโดยตรง

ภาพที่	4	ภาพแสดงผลการวิเคราะห์จากด้านหัตถกรรมเครื่องจักสานไม้ไผ่ แนวทางอาวองท์-การ์ดยุคหลังสมัยใหม่ การออกแบบสินค้า 
เครื่องหนัง กลุ่มเป้าหมาย แนวโน้มกระแสแฟชั่น แบรนด์สินค้าเครื่องหนังคู่แข่ง

ที่มา : ภาพจากผู้วิจัย
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 ทัง้น้ีเพือ่หาองค์ประกอบหลกัในการสร้างตราสินค้า

และการออกแบบสร้างสรรค์ส�าหรับแนวทางต้นแบบใน 

งานวิจัยนี้ ในด้านการส่งออกสินค้าและเงื่อนไขต่างๆ ผู้วิจัย

พบว่าการส่งออกสินค้าเคร่ืองหนังโดยอาศัยความสามารถ

ของช่างฝีมือในการผลติและเรือ่งราวของอตัลกัษณ์ไทยจาก

งานหัตถกรรมนั้นเป็นจุดแข็งท่ีสามารถพัฒนาให้เกิดภาพ

ลกัษณ์ของสนิค้าเครือ่งหนงัส่งออกได้ และมคีวามสอดคล้อง

กับทฤษฎีการได้เปรียบเชิงเปรียบเทียบ (Comparative 

Advantage Theory) ที่ว่าการส่งออกสินค้าควรมุ่งไปที่

สินค้าที่ตนเองถนัดและเชี่ยวชาญและผลิตได้ด้วยต้นทุน 

ที่ต�่ากว่าเม่ือเปรียบเทียบกับประเทศอื่น (มหาวิทยาลัย

สุโขทัยธรรมาธิราช, 2553)

สรุปและอภิปรายผล
 จากวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่ต้องการค้นหาค�า

ตอบใน 2 ประเดน็หลัก คอื ด้านรูปแบบทีแ่สดงถึงอตัลกัษณ์

ไทยจากงานหัตถกรรมเคร่ืองจักสานไม้ไผ่ และด้านวิธี

สร้างสรรค์ให้เกดิผลงานตามแนวทางอาวองท์-การ์ดหลังยคุ

สมัยใหม่ ซึ่งจากการศึกษางานวิจัยสามารถสรุปได้ ดังนี้

 1. องค์ประกอบเพ่ือการออกแบบด้านอัตลักษณ์

ไทยจากงานหัตถกรรมเครื่องจักสานไม้ไผ่ที่พบนั้นมี ดังนี้  

  1) รูปแบบทางกายภาพที่สะท้อนถึงรูปทรง

เรขาคณติทีอ้่วนป้อม โครงสร้างของเครือ่งจกัสานไม้ไผ่แบบ

ผสมผสานระหว่างโครงสร้างแข็งภายในและโครงสร้างแบบ

พื้นผิว และความสมดุลของรูปทรงที่เท่ากันแบบ 2 ข้าง 

เท่ากัน ลักษณะของเครื่องจักสานไม้ไผ่พื้นบ้านของไทยนั้น

มีรูปแบบที่เรียบง่ายไม่ยุ่งยากในการผลิต มีรูปทรงที่ชัดเจน

เอื้อต่อการน�าไปใช้สอย

  2) เทคนิคใช้ในการสร้างเครื่องจักสานไม้ไผ่

ที่สะท้อนผ่านสีสันจากตอกไม้ไผ ่ ท่ีมีโทนสีธรรมชาติ 

ของสนี�า้ตาลเป็นหลกั และด้านลวดลายท่ีเน้นลายจกัสานประเภท

ลายแม่บท ได้แก่ ลายหนึง่ ลายสอง ลายสาม ลวดลายทีส่าน

มีไม่มากและไม่เน้นลวดลายที่ซับซ้อนหรือประณีตมาก  

เพื่อให้เหมาะสมต่อการใช้สอย

  3) วัสดุที่ ใช ้ ในการสานเครื่องจักสานที่

สะท้อนถึงรูปร่างของเส้นตอก หรือเส้นไม้ไผ่ธรรมชาติที่มี

ความหนาและผิวสัมผัสที่เป็นข้อ, ปล้อง 

 จะเหน็ได้ว่าเครือ่งจกัสานแบบไม้ไผ่ส่วนใหญ่ถกูท�า

ข้ึนเพ่ือตอบสนองความจ�าเป็นในการด�ารงชีวิตมากกว่าเน้น

ด้านความสวยงาม สอดคล้องกบัทีเ่รวตั สุขสิกาญจน์ (2554)

ได้กล่าวไว้ว่ามลูเหตุส�าคญัทีท่�าให้เกดิผลติภณัฑ์จกัสานขึน้มา

คอืความจ�าเป็นในการด�ารงชวิีต นอกจากน้ีลักษณะทีค้่นพบ

ยังสอดคล้องกับแนวคิดด้านอัตลักษณ์ที่ว่าอัตลักษณ์นั้น 

เป็นผลรวมของลักษณะเฉพาะตวัของส่ิงใดสิง่หน่ึงทีท่�าให้สิง่

นัน้เป็นสญัลกัษณ์ที่รูจ้กัและจ�าได้ ซึง่ผูว้จิยัน�าอตัลกัษณ์นีไ้ป

สังเคราะห์ร่วมกับแนวทางการสร้างสรรค์ให้เกิดผลงานตาม

แนวทางอาวองท์-การ์ดยุคหลังสมัยใหม่ต่อไป 

 2. ด้านแนวทางการสร้างสรรค์ให้เกดิผลงานตาม

แนวทางอาวองท์-การ์ด จากวิธีการสร้างสรรค์ผลงานของ

ศิลปินและนักออกแบบท่ีสะท้อนแนวคิดอาวองท์-การ์ด  

ในช่วงยคุหลงัสมยัใหม่พบว่า มหีลกัการในการสร้างผลงาน

ที่ให้ความส�าคัญกับ 3 ประเด็น ได้แก่ รูปแบบทางกายภาพ 

เทคนิคและวัสดุท่ีใช้ในการสร้างผลงาน เพื่อให้ได้ผลงาน 

ทีอ่อกมามรีปูแบบอาวองท์-การ์ด ในบรบิทของความแปลก

ใหม่ แหวกแนว แปลกประหลาด ไม่คุ้นเคย ผู้วิจัยพบว่าวิธี

ที่ศิลปินและนักออกแบบน�ามาใช้ในการสร้างผลงานนั้น

สอดคล้องกับทฤษฎีการรื้อสร้าง (Deconstruction 

Theory) ที่ถูกน�ามาใช ้ เป ็นวิธีการสร ้างสรรค ์หลัก  

ซึ่งประกอบด้วย 3 วิธีการ ได้แก่ การลดทอน (Reduction) 

การสร้างเสรมิ (Construction) และการท�าลาย (Destruction) 

เป็นวิธีหลักของการสร้างสรรค์ผลงานแนวทางอาวองท์-

การ์ด ซึ่งผู ้วิจัยได้น�าทฤษฎีนี้มาสังเคราะห์เชื่อมโยงกับ 

องค์ประกอบการออกแบบที่ได้จากด้านรูปแบบ เทคนิค 

และวสัดจุากอตัลกัษณ์ไทยในงานหตัถกรรมเครือ่งจกัสานไม้ไผ่

เพ่ือท�าให้เกิดอัตลักษณ์หัตถกรรมไทยแบบใหม่ท่ีแปลก 

สะดุดตา โดดเด่น ทั้งนี้อาจเป็นเพราะอัตลักษณ์ในยุคหลัง

สมยัใหม่นัน้มคีวามเป็นพลวตั ไม่อยูน่ิง่ สามารถเปลีย่นแปลง

ให้เกิดความใหม่ได้ และด้วยวิธีท่ีท�าให้องค์ประกอบ 

แต่ละด้านเกดิลกัษณะทีเ่กนิจรงิ สดุโต่งน้ันยงัเป็นไปตามแนวคดิ

การร้ือสร้างของฌาคส์ แดร์ริดา (Jacques Derrida) ในช่วง

ยุคหลังสมัยใหม่ที่ ได ้ให ้ความหมายถึงการดึง รื้อทิ้ง  

การยกเลกิ (Undoing) ของสิง่ทีเ่ป็นความคดิหรอืแก่นหลกั

ของสิง่ทีเ่ป็นขนบดัง้เดมิให้แยกออกจากกนัอย่างจงใจ ท�าให้เหน็

ถงึความใหม่ท่ีเกิดจากความขดัแย้ง ความไม่ปกต ิและความ

ไม่สอดคล้องกันมากขึ้น (วารสารศาสนาและวัฒนธรรม, 

2550) จากแนวทางการสร้างสรรค์นี้ท�าให้เกิดผลงานการ

ออกแบบทีม่คีวามใหม่ โดดเด่น ละทิง้รปูแบบดัง้เดมิ มีความ

เป็นสากลเป็นไปตามสมมติฐานท่ีต้ังไว้ และน�าไปสู่โจทย ์
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การออกแบบเพื่อด�าเนินการออกแบบในขั้นต่อไป 

 เพือ่ให้งานวจิยันีม้คีวามสมบรูณ์และเป็นแนวทาง

ที่ตอบโจทย์ได้จริง ประเด็นที่เป็นตัวแปรอื่น (Extraneous 

Va r i ab le )  ที่ ส� า คัญที่ ต ้ อ งน� ามา เป ็ นข ้ อก� าหนด 

ในการออกแบบร่วมด้วย คือ ด้านกลุ่มเป้าหมายผู้บริโภค 

แนวทางการออกแบบสนิค้าแฟชัน่เคร่ืองหนงั แนวโน้มแฟชัน่ 

และด้านแนวทางการตลาดสนิค้าแฟชัน่ส่งออก ในกรอบการวจิยั

นี้ตัวแปรที่เกิดขึ้นนั้นเป็นไปตามขอบเขตที่ผู้วิจัยได้ก�าหนด

ไว้และผู้วิจัยได้น�าเสนอบทสรุปของแนวทางการออกแบบนี้

ผ่านคอลเล็กชั่นสินค้าแฟช่ันเคร่ืองหนังต้นแบบจ�านวน  

2 คอลเล็กชั่นที่แบ่งไว้ตามฤดูกาลสินค้าแฟชั่น ซึ่งในแต่ละ 

คอลเล็กชั่นประกอบด้วยประเภทของสินค้าเครื่องหนังที่ได้

จากการศึกษาว่าได้รับความนิยมสูงสุด โดยภาพลักษณ ์

และจ�านวนของสนิค้าทีอ่อกแบบจะสะท้อนถงึค�าตอบ เงือ่นไข

และข้อก�าหนดในการออกแบบที่ได้จากการศึกษาทุก

ประเด็น ผู้วิจัยพบว่ายุคหลังสมัยใหม่นั้นมีมุมมองที่หลาก

หลายและเปิดกว้าง เอ้ือต่อการสร้างสรรค์งานศลิปะและการ

ออกแบบใหม่ๆในทกุมติ ิตัง้แต่การน�ามติด้ิานอัตลกัษณ์ไทย 

(Thai Identity) ในเรื่องใดเรื่องหนึ่งมาประยุกต์ใช้ในการ

ออกแบบ ไปจนถึงมิติของการสร้างสรรค์ผลงานให้มีความ

โดดเด่น แปลกใหม่ ด้วยแนวคิดแนวทางที่มีอยู่หลากหลาย

ในปัจจุบัน 

ภาพที่	5 ภาพแสดงสรุปองค์ประกอบการออกแบบ (Design Elements) ที่ได้จากการวิเคราะห์ทุกด้าน
ภาพที่	6 ภาพแสดงแนวความคิดเพื่อการออกแบบคอลเล็กชั่นต้นแบบตามหัวข้อวิจัย

ที่มา : ภาพจากผู้วิจัย

ภาพที่	7 ภาพแสดงตัวอย่างผลงานคอลเล็กชั่นต้นแบบที่แสดงถึงองค์ประกอบ
เพื่อการออกแบบที่สรุปได้ในด้าน รูปทรง สีสัน รายละเอียด วัสดุที่ใช้ 

ที่มา : ภาพจากผู้วิจัย
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ข้อเสนอแนะ
 1. งานวิจัยนี้มุ ่งน�าเสนอหลักการและแนวทาง 

การออกแบบทีส่ามารถน�าไปประยกุต์ใช้ได้กบัการออกแบบหรอื

สินค้าประเภทอ่ืนๆ โดยในงานวิจัยนี้มีขอบเขตการศึกษา 

ที่ก�าหนดข้ึนจากการอ้างอิงข้อมูลของกระทรวงพาณิชย์ 

และกระทรวงอุตสาหกรรมเป็นหลัก ซึง่เป็นทีม่าของข้อก�าหนด

ในการออกแบบที่เป็นตัวแปรในงานวิจัย การน�าไปประยุกต์

ใช ้ ในขอบเขตที่ ไม ่ เหมือนกันจะส ่งผลให ้ เกิดผลงาน 

การออกแบบทีมี่ความแตกต่างและมีความหลากหลายมากขึน้ได้

 2. ในการออกแบบเพื่อพัฒนาภาพลักษณ ์ 

ของสนิค้าส่งออกและท�าให้สนิค้าเป็นทีต้่องการและขายได้ใน

ที่สุดนั้น จ�าเป็นต้องมีการศึกษาด้านกลุ่มเป้าหมายผู้บริโภค

ประเทศที่ต้องการส่งออกให้ละเอียดครบถ้วน เน่ืองจาก 

ในแต่ละประเทศมคีวามแตกต่างทางด้านวฒันธรรม ค่านยิม 

ทศันคตแิละการใช้ชวีติ เพือ่ให้ได้รปูแบบของสนิค้าทีต่รงกบั

ความต้องการของลูกค้ามากที่สุด
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บทคัดย่อ
 โครงงานสร้างสรรค์ต้องการถ่ายทอดผลงานศิลปะผ่านงานประติมากรรมเเนวคิดเกี่ยวกับการไหว้ที่ถ่ายทอด

อากปักริยิา ท่าทเีเละลลีาการไหว้ลกัษณะต่างๆ ในชวีติประจ�าวนัทีม่คีวามคูข่นานกบัวฒันธรรมป๊อป โดยการน�าเสนอลกัษณะ

ของความดาษดืน่ ส่ิงทีเ่หน็ได้ทกุวนัในสังคมไทยจนเราไม่ได้นกึถงึวิถชีวิีต ชวิีตประจ�าวันของผูค้นในสงัคมปัจจบุนัรวมถงึท่าทาง

ของการไหว้ในรูปเเบบต่างๆ ให้ปรากฎในผลงานประติมากรรมร่วมสมัย โดยมีวัตถุประสงค์ 1) ศึกษารูปเเบบของการไหวค้้นหา

กระบวนการสร้างสรรค์งานประติมากรรม ในมิติท่ีน่าสนใจเเละมีบริบทที่เหมาะสม 2) เพื่อสร้างกระบวนการสร้างสรรค์

ประตมิากรรมร่วมสมยัทีส่ะท้อนความงามของวฒันธรรมการไหว้เเละเป็นกรณศีกึษาหนึง่ของการเรยีนการสอนสาขาทศันศลิป์

 ผลงานชุดนี้มีเเนวคิดที่จะสะท้อนภาพวิถีปฏิบัติในชีวิตประจ�าวันของผู้คนในสังคมผ่านการไหว้ในอิริยาบทต่างๆ 

โดยสร้างสรรค์เป็นงานประติมากรรม ตามแบบจริงจากบุคคลที่ผู ้วิจัยได้เลือกมาจากการไปสังเกตติดตาม เเละได้น�า

ประสบการณ์มาถ่ายทอดเนือ้หาในรปูเเบบของงานประติมากรรม ข้อมลูได้รับการวเิคราะห์เเละตคีวามผ่านความเป็นป๊อปอาร์ต 

จากการไหว้ลักษณะท่าทางปฏิบัติของผู้คนในชีวิตประจ�าวัน โดยใช้ทฤษฎี Body and Habitus เพื่อหาลักษณะท่าทางเเละ

ถ่ายทอดท่าทางของงานประติมากรรม โดยสร้างสรรค์ผลงานศลิปะทีป่ระกอบด้วยผลงานทดลอง ฮอโลแกรม 1 ชดุ และผลงานจรงิ

เป็นประติมากรรมอกี 3 ชดุ ผลจากการสร้างสรรค์ดงักล่าวน้ัน ท�าให้เกดิข้อค้นพบใหม่ทีเ่ป็นลักษณะเฉพาะตนและได้ผลสัมฤทธิ์

ตามวตัถปุระสงค์ สามารถส่ือให้ผู้ชมได้เกดิความซาบซึง้ในคณุค่าของผลงานศลิปะทีแ่สดงออกในลกัษณะของประตมิากรรม

ค�าส�าคัญ: การสร้างสรรค์, ประติมากรรมร่วมสมัย, การไหว้

Abstract
 Creative project aims to convey the idealistic work of art that represent by the symbolistic of 

greet or to salute by bringing the hand together as describe in Thai as Wai. Wai as the way we act in is 

the symbolic and the way of life that parallel to pop art culture. The way to demonstrate this contemporary 

art is represent in Banality way. 

1 บทความนี้เป็นส่วนหน่ึงของงานวิจัย เรื่อง “ไหว้” ประติมากรรมร่วมสมัยโดยได้รับการสนังสนุนทุนวิทยานิพนธ์ส�าหรับนิสิต บัณฑิต
วิทยาลัยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย / This article is a part of research project “Wai” Contemporary sculpture under the 
grant from Graduate School Chulalongkorn University
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 These salute symbolic contemporary cultures represent the human behavior and the act of 

these salute are the way of life that we are utilized in day to day life activities. This Wai – the to pay to 

respect concept was to constitute way of life in our regular daily activities which most of the times are 

overlook by the society in present that there are several way to portrait  different meaning in this 

contemporary sculpture. The objectives of these representing sculptures are following by; 1) To study 

the creative patterns of this Wai symbolistic contemporary sculpture. This study dimension will lead the 

learner to the interesting and appropriate art content. 2) To create the contemporary art culture that 

reflected astonishing culture of Wai - the represent way of respect in order to be a case study of visual 

art teaching and learning. 

 These set of sculptures reflect a traditional expression practiced by Thai society- displaying the 

several ways of representing this symbol of bring hand together to contemporary sculpture. These 

sculptures allege the fact of scientifically behaviour research and pass through this life experience to this 

contemporary art sculpture. The fact information research and claim in this pop art way. Body and habitus 

theory is the way of this project carrying on the research and represent.  These art sculptures indicate  

3 series of art work which trying to connect to audience emotional preconisation to Wai sculpture.

Keyword:	Creativity, Contemporary Sculpture, Wai

บทน�า
 การไหว้สวัสดีทักทายเป็นการเเสดงความมีสัมมา

คารวะ การให้เกียรตซิึง่กนัเเละกนัเมือ่พบปะเจอกนักล่าวค�า

สวสัดี ซึง่เป็นมารยาทของคนไทยทีส่บืต่อกันมาอย่างช้านาน 

ทกุอริยิาบทการไหว้ข้างต้นทีก่ล่าวมานัน้ เป็นการสือ่สารใน

สังคมปัจจุบัน เป็นการสื่อสารเเทนภาษาได้ ถ้าพูดไปเเล้ว 

การใช้ภาษากาย (Body language) เป็นสื่อเเทนภาษา  

เราสามารถสือ่สารความเข้าใจได้ผ่านท่าทางนัน้ ในสมยัก่อนนัน้ 

ภาษากาย (Body language) หมายถึง เป็นภาษาที่ไม่ใช่ค�า

พูดเป็นภาษาที่ออกมาจากจิตใต้ส�านึก เป็นส่วนที่จะถอด

ออกมาโดยตรงจากความรู้สึกของสมองส่วนลึกซึง่ไม่ได้ผ่าน

การปรงุแต่ง แต่จะแสดงออกมาเลย ภาษากาย (อวัจนภาษา) 

คือการใช้พฤติกรรมทางร่างกาย (เอกชัย ศรีวิลาศ. 2557)

 การไหว้นัน้มหีลากหลายจดุประสงค์เเต่ประเด็นที่

ผู้วิจัยจะกล่าวถึงเป็นเรื่องของการไหว้สวัสดีทักทาย ซึ่งเป็น

ความสัมพันธ์ที่ยืนยาวของการอยู่รอดบนสังคมต้ังเเต่สมัย

โบราณจนกระทั่งถึงปัจจุบัน สวัสดี คือ การทักทายเเบบ

ไทยๆ การไหว้เป็นมารยาทไทยท่ีเป็นวฒันธรรมการทกัทาย

เวลาพบปะกันหรือลาจากกัน «การไหว้» เป็นการแสดงถึง

ความมีสัมมาคารวะและการให้เกียรติซึ่งกันและกัน (กนก 

จันทร์ขจร. 2544) นอกเหนือจากการกล่าวค�าว่า «สวัสดี» 

การไหว้เป็นการแสดงมติรภาพมติรไมตรทีีเ่ป็นขนบธรรมเนยีม

ประเพณอีนัดงีามโดยยกมอืสองข้างประณมนิว้ชดิกันปลาย

นิ้วจรดกันไม่แยกปลายนิ้วออกจากกันยกมือขึ้นในระดับ

ต่างๆ ตามฐานะของบุคคลเเละเมื่อมีผู้ท�าความเคารพด้วย

การไหว้ต้องรับไหว้ทุกคร้ัง การรับไหว้ใช้ประณมมือแค่อก

แล้วยกขึ้นเล็กน้อยก้มศีรษะการไหว้ (วิกิพีเดีย สารานุกรม

เสร.ี ออนไลน์) เหตทุีผ่ลงานต้องเป็นเรือ่งไหว้ เพราะการไหว้

นั้นมีที่มาที่เกี่ยวข้องกับผู้วิจัยโดยตรงจากประสบการณ์

 กระบวนการสร ้างสรรค ์งานประติมากรรม 

ในช่วงเเรกนัน้ ผูว้จัิยต้องการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม

รูปเเบบใหม่ที่เเสดงลักษณะท่าทางให้เกิดความน่าสนใจ 

และดึงดูดสายตา ซึ่งมีเนื้อหาที่สะท้อนให้เห็นลักษณะ

อากัปกิ ริยาการไหว ้ ในรูปเ เบบต ่างๆ ของผู ้คนใน 

ชีวิตประจ�าวันผ่านงานประติมากรรมในรูปเเบบของ 

ฮอโลแกรม (Hologram)2 สามมิติ ที่เเสดงความเคลื่อนไหว

ในการไหว้ของผูค้น ผูว้จัิยมคีวามตัง้ใจจะค้นหาความเป็นไป

ได้โดยการน�าเสนอผลงานประตมิากรรมรูปแบบฮอโลแกรม 

2 ฮอโลแกรม (Hologram) หมายถึง กระบวนการสร้างภาพฮอโลแกรม ซึ่งเป็นภาพ 3 มิติ แตกต่างจากการสร้างภาพเชิง 3 มิติ โดยโล
แกรม (Hologram) นั้นเป็นภาพที่บันทึกลงบนแผ่นฟิล์ม หรือ แผ่นเคลือบด้วยสารส�าหรับบันทึกแสง ซึ่งผ่านเทคนิคการบันทึกด้วยการ
ใช้ แสงที่มีหน้าคลื่นสอดคล้องกัน เช่น แสงเลเซอร์ และเมื่อถูกส่องสว่างอย่างเหมาะสม จะแสดงให้เห็นภาพที่มีลักษณะ 3 มิติ
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ทีบ่างครัง้ไม่สามารถจะวางกระเป๋าหรือวางของลงกับพืน้ได้ 

จึงมีการไหว้ทักทายเเบบมือที่หนีบกระเป๋านักเรียนไว้

 ผูว้จิยัตระหนกัว่าการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะเก่ียว

กับการไหว้ระหว่าง ครู กับนักเรียนน่าจะเป็นเรื่องราว 

ที่น่าสนใจที่มีการเชื่อมโยงที่ระหว่างวัฒนธรรมไทย ที่ปรากฏอยู่

ในชวีติประจ�าวนัทัว่ไปตาม วริณุ ต้ังเจรญิ (ฐาปนย์ี สงัสทิธวิงศ์. 

2556) ได้นิยามค�าว่า “วัฒนธรรม คือ ท่ีเป็นความดีงาม 

ความเป็นธรรมชาติ ความเป็นธรรมดา” เเต่พอน�ามาสร้าง

สรรค ์เป ็นงานศิลปะจะเเสดงให ้เห็นถึงรายละเอียด  

ของการไหว้ ไม่ว่าจะเป็นการไหว้ทีถู่กหรือผิด เป็นสิง่กระตุน้

ให้เห็นถึงความส�าคัญถึงผู้ที่รับไหว้ เเละผู้ไหว้ โดยผู้วิจัย 

เห็นว่า การสร้างผลงานศิลปะเกี่ยวกับครูและนักเรียนเป็น

เรือ่งราวทีแ่สดงให้เห็นการทกัทายของครกูบันกัเรียน ในชีวิต

สามญัประจ�าวนัทัว่ไป น่าจะเป็นอกีเร่ืองทีด่งึดดูความสนใจ

จากผูช้ม รวมท้ังการบนัทกึเร่ืองราวปฏิสัมพันธ์ระหว่างผูวิ้จยั

กับนักเรียน

การไหว้ที่มีการถือของ
 ผู้วิจัยได้สังเกตเห็นอากัปกิริยาของการทักทาย 

สวัสดีของการใช้ชีวิตประจ�าวันนั้นส่ิงที่น่าสนใจเเละอยาก

กระตุน้ให้คนได้เหน็ถึงรายละเอยีด ของท่าทาง ลกัษณะการ

ไหว้คนผู้คนทั่วไป ในรูปแบบต่างๆ ที่มีการทักทายกันเเบบ

ไทย ในขณะเดินผ่านหรือตามทางเดิน ก�าลังเดินถือของหรือ

ทักทายในขณะที่ไม่สามารถท่ีจะหลีกเลี่ยงการวางข้าวของ 

ทีอ่ยูใ่นมอืได้ โดยจะต้องมกีารรับไหว้เกิดขึน้ หรือ มกีารไหว้

ในขณะนัน้เเบบปัจจบุนัทนัด่วน หรอืเรยีกได้ว่าการไหว้เเบบ

เต็มไม้เต็มมือซึ่งผู้วิจัยปรารถนาจะน�าภาพเหตุการณ์เหล่า

นั้นออกมาถ่ายทอดผ่านงานประติมากรรมโดยท่าทาง

อากัปกิริยาของผู้คนนั้นๆ ได้เเสดงให้เห็นลักษณะการไหว ้

ทีไ่ม่สวย เเต่ความงามยงัมอียู ่ไม่ได้เป็นการไหว้ทีด่มูคีวามสวย

ตามขนบจารีต เเต่สะท้อนความงามในภาวะนามธรรมของ

ชีวิตประจ�าวัน จริยวดี มะราชลี (2557) มองเห็นว่าแรงขับ

ส�าคัญในการใช้ชีวิตของมนุษย์ ในสังคมปัจจุบันนั้น มีความ

ปรารถนาและเป้าหมายในชีวิตเป็นตัวผลักดันให้เกิดเป็น

พฤติกรรมการแสดงออก ในรูปแบบต่างๆ ของมนุษย์

 โดยผลงานประตมิากรรมมรีายละเอยีดของบุคคล

ต่างๆ ดังต่อไปนี้

 1. พนักงานท�าความสะอาดไหว้

 2. คนท�างานถือเเก้วกาเเฟรับไหว้

 3. พนักงานออฟฟิตหอบม้วนกระดาษไหว้

 4. พนักงานออฟฟิตทั่วไปก้มลงไหว้ผู้ใหญ่สะพาย

กระเป๋าหนีบไว้ด้านหลัง

ภาพที่	3	ผลงานสร้างสรรค์ การไหว้ที่มือถือของ 
 ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้เขียน ธนีพรรณ โชติกเสถียร
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การไหว้เชิงพาณิชย์
 ผู้วิจัยได้เห็นการไหว้ที่เป็นการเกี่ยวข้องกับเชิง

พาณิชย์เชื่อมโยงถึงการบ่งบอกถึงวัฒนธรรมโดยอาศัย 

commercial เป็นองค์ประกอบอย่างเช่น เเมคโดนัลล ์ 

การไหว้ได้ถกูน�าไปเป็น วฒันธรรมประชาชนหรอื กระแสป๊อป 

(Pop Art) หรือแม้แต่การใช้ทับศัพท์ค�าว่า ป๊อป-คัลเจอร์ 

(Pop Culture) วัฒนธรรมประชานิยม วัฒนธรรมของคน

ส่วนใหญ่ซึ่งแพร่หลายมากกว่า และได้รับความชื่นชอบ  

จงึเรยีกอกีอย่างหนึง่ว่า วฒันธรรมมวลชน (Mass Culture) 

มกัเก่ียวกบัความบนัเทงิ การกฬีา โทรทศัน์ ภาพยนตร์ เพลง

สมัยใหม่ (จ�าเรียง จันทรประภา. 2552: ออนไลน์)

 การไหว้ วัฒนธรรมไทยท่ีถูกเช่ือมโยงไปเป็น

เครื่องหมายทางการค้า ที่เเสดงความเคารพความนอบน้อม

ของการใช้บริการร้านค้า เเละพบกับความประทับใจเเสดง

ถึงมิตรภาพที่เป็นขนบธรรมเนียมอันดีงาม บางครั้งผู้วิจัย

ผ่านไปหน้าร้านผู้วิจัยมีโอกาสได้เจอกับเด็กที่ยกมือขึ้นไหว้

ตัวเเมคโดนลัล์ ซึง่เป็นภาพทีน่่าประทบัใจอย่างหนึง่ ทกัษิณา 

พิพิธกุล (2558) กล่าวว่าผลงานศิลปกรรมชิ้นหนึ่งๆ เป็นสิ่ง

สัมพันธ์สอดผสานกันอยู่หลายมิติ ไม่ว่าจะเป็นทางด้าน

ประวั ติ ศาสตร ์  ความรู ้  ความ เชื่ อ  สภาพสั งคม  

และแรงบันดาลใจของศิลปิน “การศึกษา” การสร้างสรรค์ 

การตระหนักในคุณค่าศิลปะ ต้องพินิจพิเคราะห์ในองค์รวม 

ศิลปะทุกด้าน ทุกสาขาผสานอยู่กับวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิต

อย่างมิอาจหลีกเลี่ยงได้ (วิรุณ ตั้งเจริญ. 15 : 2555 อ้างอิง

ในทักษิณา พิพิธกุล. 2558) ผู้วิจัยจึงอยากถ่ายทอดราย

ละเอียดของท่าทางการไหว้ของเเมคโดนัลล์ หุ่นไหว้ประจ�า

หน้าร้านที่มีเฉพาะประเทศไทย 

ผลงานศิลปะที่เกี่ยวข้อง
 ผลงานศลิปะทีผู้่วิจยัน�ามากล่าวถงึนี ้ประกอบด้วย 

ผลงาน ของ เจฟฟ์ คูนส์ (Jeff Koons), สุธี คุณาวิชยานนท์, 

แคลส์ โอลเดนเบริ์ก (Claes Oldenberg) โดยทั้ง 3 คนนี้ 

มส่ีวนเกีย่วข้องและมอีทิธพิลในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

ของผู้วิจัยในด้านเทคนิค แนวความคิด และรูปแบบ

ภาพที่	5 Lady Gaga by Jeff Koons
ที่มา: https://www.buzzfeed.com/azafar/inside-lady-gagas-
absolutely-insane-album-release-party?s=mobile&utm_

term=.kblKnVp6O#.tnNNXWAgV

ภาพที่	6 Tulips by Jeff Koons
ที่มา: https://www.flickr.com/photos/21000745@

N02/4720857278 

 เจฟฟ์ คูนส์ (Jeff Koons) (เกิดเมื่อ 21 มกราคม 

1955; ปัจจบัุน (2014) 58 ปี) เป็นศลิปินอเมริกันทีส่ร้างสรรค์

งานด้วยการน�าภาพและวตัถจุากวฒันธรรมป๊อป (Pop) มาใช้ 

โดยคูนส์จะสร้างบริบท (Context) ใหม่ให้กับสิ่งที่เขาเลือก

มาท�าให้ภาพหรือวัตถุที่คนเห็นจนชินชากลายเป็นสิ่ง 

ที่ไม่อาจมีใครมองข้ามได้ ทั้งนี้โดยการเล่นกับขนาด พื้นผิว 

ภาพที่	4 ผลงานสร้างสรรค์ การไหว้เชิงพาณิชย์
ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้เขียน ธนีพรรณ โชติกเสถียร
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ท้ังกรรมวิธีเเละความคิดไว้มากเขาชอบสร้างงานให้เกิด

อารมณ์ประหลาดพิสดารเกินความจริงเเละจะเกิดอารมณ์

ขดัเเย้งเมือ่น�ามาเปรียบเทยีบกบัของจรงิ (ก�าจร สนุทรพงษ์ศร.ี 

2554: 501-502)

ภาพที่	8 ภาพลูกขนไก่ (Shuttlecocks) โดย แคลส์ โอลเดนเบิร์ก 
(Claes Oldenberg)

ที่มา : https://sites.google.com/site/popart20thcentury/
home/working

 ผูว้จิยัเหน็ว่าโอลเดนเบร์ิก ก็เป็นศลิปินกลุม่ป๊อปอาร์ต

ทีห่ยบิยมืเอาสิง่ของเคร่ืองใช้ธรรมดาในชวิีตประจ�าวนัทัว่ไป 

มาสร้างสรรค์เป็นงานศลิปะ ผู้วจิยัได้รับอทิธิพลส่วนหนึง่ใน

การสร ้ างสรรค ์ งานเ เละดึ ง เอาความเป ็นจริ งของ 

รปูแบบงานทีเ่เสดงออกถงึลกัษณะของความเป็นป๊อปอาร์ต

ที่ได้ไปศึกษาวิเคราะห์มาจากผลงานนั้นๆ ผู้วิจัยน�าข้อมูล 

ดังกล่าวมาตีความของการไหว้ ที่เป็นลักษณะท่าทางปฏิบัติ

ของผูค้นในชีวติประจ�าวนัของสงัคมไทย ทีม่กีารทกัทายเป็น

เรื่องของการปฏิบัติที่เเสนธรรมดาของผู้คนในปัจจุบัน

ผลการสร้างสรรค์
 ผลงานสร้างขึ้นในรูปแบบของงานประติมากรรม

ลอยตัว ชิ้นผลงานมีทั้งหมด 8 ชิ้น โดยสาเหตุที่เลือกท่าทาง

ของผลงานประติมากรรมที่เเสดงออกในเเต่ละบุคคลนั้นมา

เพื่อเป็นตัวเเทนของคนในสังคมการไหว้นั้นมีอยู่ ไม่ได้มี

เจตนาจะมาว่าถูกหรอืผดิ เเต่เป็นการกระท�าทีเ่กดิขึน้อยูจ่รงิ

โดยกระบวนการสร้างสรรค์ ศึกษา เก็บข้อมูล เเล้วข้อมูลที่

ได้หรอืภาพทีไ่ด้สะท้อนให้เหน็ถึงภาพรวมของคนในสงัคมท่ี

สะท้อนให้เห็นถึงชีวิตประจ�าวันทุกวัน เเม้เเต่ เด็ก ผู้สูงอายุ 

คนเเก่ ซึ่งการไหว้ทักทายนั้น มีทั้งผู ้ไหว้เเละผู ้รับไหว้  

การไหว้เเบบน้ีระดบันีเ้ป็นอย่างไร รวมถงึรายละเอียดต่างๆ 

ของการสร้างสรรค์ผลงานประตมิากรรม ทีผู่ว้จัิยต้องการอธบิาย

ถงึสิง่ทีพ่บเหน็โดยรปูทรง (Form) ผูว้จิยัมกีารถ่ายทอดตาม

ลกัษณะเหมอืนจรงิตามทีป่รากฏอยูใ่นธรรมชาต ิเป็นรปูทรง

ของผูค้น ทีม่อีริยิาบทท่าทางการไหว้ในรปูเเบบต่างๆ ทีเ่เสดง

ถึงอ่อนน้อม ถ่อมตน รูปทรงมีการลดทอนบางส่วนเน้น 

เเสดงรายละเอียดของท่าทาง ร่องรอยผ้า อย่างกลมกลืน

ชัดเจน ส่วนในเรื่องของขนาดเเละสัดส่วน (Proportion)  

ผลงานไหว้ : ประติมากรรมร่วมสมัยโดยใช้ขนาดสัดส่วนที่

ถกูต้องชดัเจน เหมอืนจรงิจากบคุคลเเต่มกีารลดมาตราส่วน 

(Scale) จากบุคคลจริงให้เหลือ 1:4 มีความสูงประมาณ  

15 นิ้วเพื่อให้สอดคล้องกลมกลืนกับเนื้อหา เรื่องราวตาม

เจตคติของผู้วิจัย 

 ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานของผู ้ วิจัยนั้นได้รับ

อิทธิพลอย่างมากจาก Jeff Koons ในเรื่องของน�าสิ่งที่ 

ไม่อาจมีใครมองข้ามได้ อย่างการไหว้ การทักทายในชีวิต

ประจ�าวันมาใช้ ทัง้นีโ้ดยการเล่นกบัขนาด พืน้ผวิ และความ

รู้สึกทีเ่ช่ือมโยงเข้ากับส่ิงนัน้ๆ เเละการทีม่ขีนาดไม่ใหญ่มาก

นั้น เพื่อเป็นการให้ผู ้ชมได้เข้าไปดูใกล้ๆ ให้เห็นถึงราย

ละเอียดของผลงาน ทั้งนี้ในเร่ืองของพ้ืนผิว (Texture)  

ผลงานไหว้ : ประตมิากรรมร่วมสมยั ผูวิ้จัยมกีารเลอืกใช้พืน้

ผวิละเอยีดเรยีบ วสัดทุีใ่ช้ คอื เรซ่ิน เพือ่เเสดงถงึความนุม่นวล

ละมุนละไมของผลงาน ให้สอดคล้องกับเนื้อหาของผู้วิจัย 

เเละใช้รูปเเบบเชิงคิชท์ (Kitsch) และป๊อปอาร์ต (Pop Art) 

ที่มีเนื้อหาการสร้างสรรค์เรื่องการไหว้จากสิ่งที่ชาชิน ท�าให้

เกดิความน่าสนใจผ่านรูปลักษณะเเละรูปเเบบทีล่ดลวดลาย

สสีนัลงให้เป็นรปูทรง (Form) ทีเ่กิดจากท่าทางท่ีปรากฏผ่าน

งานประติมากรรมให้ชัดเจนขึ้นในเรื่องไหว้ นอกจากนี้ยังมี

การค้นหาลกัษณะท่าทางผ่าน Body and Habitus ฮาบติสุ 

หมายถึง กิริยาท่าทาง ความคิดมารยาทของบุคคลที่ได้

มาเเละสั่งสมอยู่ในตัว โดยไม่รู้ตัวว่าด�ารงอยู่กลายเป็นส่วน

หนึ่งในชีวิตประจ�าวัน บูรดิเออ เอาค�าว่า ฮาบิตุส มาใช้เพื่อ

เเสดงให้เห็นพลังอันเเข็งเเกร่งที่มี พ้ืนฐานอยู ่ในสังคม 

วัฒนธรรมชาติพันธ์ุ (สุภางค์ จันทวานิช. 2555: 246)

 สิง่สดุท้ายท่ีขาดไม่ได้ในเรือ่งของ สี (Color) ในผล

งานไหว้ ประตมิากรรมร่วมสมยัผูวิ้จยัเน้นสาระของการไหว้

ในท่าทางอิริยาบทต่างๆ ของผู้คน ดังนั้นสีจึงมีความส�าคัญ

ต ่ อ เนื้ อหาสาระของการสะท ้อนความคิดผลงาน

ประติมากรรม ผู ้วิจัยเลือกใช้สีขาว เพื่อเเสดงถึงความ

อ่อนน้อม ถ่อมตน ขบัเข็ญให้งานมคีวามเด่นชดัและใช้สทีอง

ที่มือเ พ่ือสะท ้อนความงาม เเละคุณค ่าของผลงาน

ประติมากรรมให ้เห็นถึงความจริงที่ปรากฏในสังคม 

เเละความสวยงามของวัฒนธรรมการไหว้
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สรุปและการอภิปราย
 การค้นพบในเบื้องต้นมีการจัดสร้างผลงานที่มา

จากการใช้เทคนิคที่แตกต่างกันมาสร้างสรรค์ผลงาน 

เพือ่ให้เกิดความแปลกใหม่ ซึง่นอกจากนีผู้วิ้จยัได้ท�าการทดลอง

มาหลายชุดผลงานโดยแต่ละครั้งมีเทคนิควิธีการสร้างสรรค์

งานนัน้มคีวามแตกต่างกนั ดงันี ้การสร้างชิน้งานในลกัษณะ

สามมิติแบบฮอโลแกรมโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ และ

การสร้างงานสามมติใินรปูแบบประตมิากรรมท่ีหล่อวัสดดุ้วย

เรซ่ิน โดยผลการทดลองเหล่านี้เป็นการตอบโจทย์ในการ

ท�างาน ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีท�าให้ผู้วิจัยได้พบแนวทางที่เหมาะสม 

ในการสร้างสรรค์ผลงานและเป็นแนวทางในการพฒันากรรม

วิธีการสร้างสรรค์งานประติมากรรม

ภาพที่	9 ภาพบรรยากาศการชมผลงาน
ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้เขียน ธนีพรรณ โชติกเสถียร

 หลังจากที่ได้เสนอผลงานสู่สาธารณะสิ่งที่ค้นพบ 

คือ การที่ผลงานเป็นตัวดึงดูดความสนใจจากผู้ชม ถึงแม้ว่า

จะเป็นผลงานทีม่ขีนาดเลก็แต่จะชวนให้ผูช้มส่วนใหญ่เข้าไป

ส�ารวจรายละเอียดพร้อมกับถ่ายภาพ โดยจะมีค�าถามว่า 

ท�าไม มือต้องเป็นสีทองเพราะอะไร ท�าไม ผู้ชมต่างตีความ

ต่างๆ นานาตามทัศนะของแต่ละคน สิ่งเหล่านี้ถือได้ว่า

เป็นการบ่งบอกถึงการเกิดปฏิกิริยาโต้ตอบกับผู้ชม ให้เกิด

การรับรู้ในผลงานศิลปะ รวมทั้งผลงานแสดงคุณค่าในด้าน

ต่างๆ เช่น ความงามจากท่าทางและผลการสร้างสรรค์

ประติมากรรมผ่านประเพณีนิยม การไหว้ ก่อให้เกิด 

องค์ความรู้ใหม่ในการสร้างสรรค์คือ การดึงเอาลักษณะ

อากัปกิริยาท่าทางการไหว้ในชีวิตสามัญประจ�าวัน เช่น  

การไหว้ในขณะทีม่อืยงัหนบีกระเป๋าสามารถสะท้อนความจรงิ

ผ่านการไหว้ได้จริง ส่วนสิ่งที่เป็นผลกระทบหรือปฏิกิริยาที่

เกิดขึน้กับสงัคมก่อให้เกดิการตระหนกัถงึรากเหง้าทีม่าทีไ่ป

ของวัฒนธรรม เข้าใจตอ่รากเหง้าของตนเอง บริบททีส่ืบต่อ

กันมา เป็นการต่อยอดความดั้งเดิมของวัฒนธรรม

 ผู้วิจัยหวังว่าผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัยจะเป็น

ประโยชน์ต่อผู้ที่ต้องการจะศึกษาตามเเนวทางของผู้วิจัย

เเละสามารถน�าไปต่อยอดในการสร้างสรรค์งานในสาขา 

ทัศนศิลป์
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บทคัดย่อ
 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาอัตชีวประวัติและจุดพลิกผันสู่การเป็นนักจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชน 

2) ศึกษาแนวคิดและวิธีการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมของผู้น�าชุมชน 3) ศึกษาปัญหา และอุปสรรคในการจัดการ

ทรพัยากรทางวฒันธรรมของชมุชน เป็นงานวจัิยเชงิคณุภาพ โดยใช้วธิวีทิยาการศกึษาอตัชวีประวตัแิละเรือ่งเล่าประสบการณ์

ชีวิต ผู้ให้ข้อมูลหลักเป็นผู้น�าชุมชนไทยพวน ต�าบลหนองแสง อ�าเภอ ปากพลี จังหวัดนครนายก จ�านวน 1 คน ผู้ให้ข้อมูลรอง

เป็นผูท้ีเ่กีย่วข้องกบัผู้ให้ข้อมลูหลัก และการจดัการทรัพยากรทางวัฒนธรรมของชมุชน จ�านวน 8 คน เก็บรวบรวมข้อมลูด้วย

วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกตแบบมีส่วนร่วม และการศึกษาเอกสาร

 ผลการวิจัย พบว่า ผู้ให้ข้อมูลหลักอายุ 58 ปี เป็นผู้น�าชุมชนไทยพวนด้านการจัดการวัฒนธรรมชุมชน และเป็นคน

ที่มีความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีของชาติพันธุ์ไทยพวนเป็นอย่างดี เกิดในครอบครัวท่ีฐานะไม่ดีเรียนจบประถมศึกษา

ชั้นปีที่ 4 จึงตัดสินใจเข้าท�างานในกรุงเทพตั้งแต่อายุ 12 ปี ท�างานในโรงงานผลิตเบาะรถยนตร์ และพัฒนาตนเองจนมาเป็น

เจ้าของโรงงานผลิตหนังหุ้มเบาะรถยนตร์แห่งหนึ่ง จุดพลิกผันในชีวิตที่ส�าคัญในการหันมาสนใจเรื่องวัฒนธรรมท้องถ่ิน คือ 

การท่ีถูกมองเป็นชนชั้นสองจากความเป็นชาติพันธุ์ ความแตกต่างทางวัฒนธรรม และความไม่เจริญจากมุมมองของคน 

ในตัวเมือง เมื่อตนมีการงานและฐานะมั่นคงแล้ว จึงตัดสินใจกลับมาเป็นผู้น�าชุมชนในการฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นจนได้รับ

รางวัลมากมาย โดยผู้น�าชุมชนมีกระบวนการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม ดังนี้ 1) ประเมินทรัพยากรทางวัฒนธรรม 

อย่างมีเป้าหมาย 2) จัดล�าดับความส�าคัญในจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม 3) วางแผนการอนุรักษ์ สืบสาน และสร้างสรรค์

อย่างเป็นระบบ มุง่เน้นใน 2 ด้าน ได้แก่ ด้านการสร้างความตระหนกัและภาคภมูใิจในวัฒนธรรมชาติพนัธุใ์ห้กบัคนในและคนนอก

ชุมชน และด้านการน�าวัฒนธรรมท้องถิ่นมาเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ โดยใช้การท่องเที่ยวเป็นเครื่องมือ 4) น�าแผนมาปฏิบัติ

และประเมินผลเป็นระยะ ปัญหาหลักในการด�าเนินงาน ได้แก่ เงินทุน และชุมชนมีส่วนร่วมน้อย ท�าให้การพัฒนาล่าช้าและ

ขาดความไม่ยั่งยืนในการด�าเนินงาน แนวทางแก้ไข คือ ควรจัดตั้งเป็นคณะกรรมการบริหารทรัพยากรทางวัฒนธรรมของ

1 นักวิชาการศึกษา สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
2 รองศาสตรจารย์ ดร. คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยศิลปากร
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ท้องถิ่นมีประสิทธิภาพและมีความต่อเนื่อง

ค�าส�าคัญ : เรื่องเล่าประวัติชีวิต, การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม, ชาติพันธุ์ไทยพวน

ABSTRACT
 This research aims to study 1) life history and turning point of a community leader 2) concept 

of cultural management of community leader and 3) problem and obstacle of cultural management, 

The study was a qualitative research, which the autobiography was narrated by studying through life 

experience, using key informant was 1 and secoundary informant was 8 from nakhonnayok province.  

Data were collected by in-depth interview, participant observation, and note-taking and documentary study.

 The result showed that : the key informant are 58 years, was a leader of thai-puan community. 

His family is impoverished, he decided to works as labour of car-seat plant when 12 years old, after that 

he have been the owner of a car-seat plant. The turning point of his life was affront from people  

in downtown and government officer. When his family is stable, he decide to go back to hometown to 

develop community throught cultural using, he have gotten a lot of developer award. The key informant 

have the process of cultural management : 1) Cultural resource evaluation 2) Priority of cultural 

development 3) System planning for conservation, inheritance and creativity, focus on awareness 

contribution toward local people and development economical value that based on local culture and 

4) Plan evaluation. The key ploblem are finance costs and lack of participation of local people.  

The solutions of these problem are the committee establishment of community for management effectiveness.

Keyword : Life Narrative, Cultural Resource Manangment, Thai-Puan Ethnic Group

1 Educational Officer Institute of Culture and Arts,Srinakharinwirot University
2 Association Professor,Phd,The faculty of management science,Silpakorn University

บทน�า
 ปัจจุบันมีโลกเข้าสู่ยุคเศรษฐกิจใหม่ที่ความรู้เป็น

สิง่ส�าคัญทีใ่ช้เป็นปัจจัยในการผลติและเพิม่ความสามารถใน

การแข่งขันให้กับประเทศ ซึ่งเห็นได้จากแผนพัฒนา

เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12 (พ.ศ.2560-2564) 

ที่ เน ้นให้เศรษฐกิจของประเทศขับเคลื่อนด้วยปัญญา  

องค์ความรู้ และปรับประเทศเป็นทุนนิยมที่ให้ความส�าคัญ 

กบัความเป็นมนษุย์ (แผนพัฒนาเศรษฐจิและสังคมแห่งชาติ 

ฉบับที่ 12, 2560 : ออนไลน์) โดยสุวิทย์ เมษินทรีย์ (2560 

: ออนไลน์) กล่าวว่า กระทรวงวัฒนธรรมมีบทบาทส�าคัญ 

ในเศรษฐกิจ 4.0 เป ็นอย ่างมาก เพราะหน้าที่ของ 

กระทรวงวัฒนธรรม ไม่ใช่แค่งานอนุรักษ์ หรือต่อยอดทุน

ทางวัฒนธรรมออกมาเป็นมูลค่า แต่ยังหมายรวมถึง 

การพฒันาคน สร้างวัฒนธรรม ค่านยิมในการใช้ชีวิตของคน

ให้เข้ากับเป้าหมายคนไทยในยุค 4.0 โดยวัฒนธรรมจะเป็น

ส่วนผสมทีบ่รูณาการให้เกดิการสร้างสรรค์สนิค้าและบรกิาร

ตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (creative economy) 

วัฒนธรรมจงึเปรยีบเสมอืนเป็นรากฐานส�าคญัในการผลักดนั

การเปล่ียนแปลงประเทศไปสู่เศรษฐกิจดิจิตอลภายใต้

แนวคดิไทยแลนด์ 4.0 เนือ่งจากประเทศไทยมทีนุทางสงัคม

วัฒนธรรมสูง (วิโรจน์ พจนรัตน์, 2551 : 85)

 เมื่อพิจารณาในมิติด้านวัฒนธรรม กล่าวได้ว่า 

วัฒนธรรมเป็นสิง่ส�าคญัทีบ่่งบอกถงึความเป็นเอกลกัษณ์ของ

ชาติ และวฒันธรรมของชาตก็ิมาจากการอยูร่่วมกนัของกลุม่

วัฒนธรรมย่อยของกลุ ่มคนในชาติ ซ่ึงหมายถึงการที่

วัฒนธรรมของชาติจะสามารถด�ารงอยู่ได้ก็คือ วัฒนธรรม
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ย่อยหรอืวฒันธรรมท้องถิน่ของคนในชาตต้ิองนัน้ด�ารงอยูไ่ด้ 

โดยเฉพาะประเทศที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

อย่างประเทศไทย วัฒนธรรมนั้นมีประโยชน์ต่อสังคมใน

หลายมิติ เช่น สร้างความสมานฉันท์เป็นหนึ่งเดียวกันให้กับ

คนในชาติ อีกทั้งวัฒนธรรมยังเป็นวัตถุดิบอย่างดีที่สามารถ

น�ามาสร้างสรรค์ให้เกิดมูลค่าเพ่ิมทางเศรษฐกิจได้อีกด้วย 

(กระทรวงวัฒนธรรม, 2560 : ออนไลน์) นอกจากนี้ พิริยะ 

ผลพิรฬุห์ (2556 : 3-11) กล่าวว่า เมือ่ทรพัยากรทางวฒันธรรม

ได้รบัการจดัการอย่างมปีระสทิธภิาพแล้ว วฒันธรรมเหล่านี้

จะเป็นทรพัยากรทีม่คีณุค่าทีส่ามารถน�ามาพฒันาเป็นสนิค้า

และบรกิารทางวฒันธรรมเพ่ือเพ่ิมมลูค่าทางเศรษฐกจิให้กับ

ท้องถ่ินตามแนวคดิเศรษฐกจิสร้างสรรค์และนวตักรรมชุมชน

ตามแผนพัฒนาประเทศได้

 ประเด็นต่อมา เมื่อเรากล่าวถึงการการอนุรักษ์ 

สืบสาน และสร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรม สิ่งที่ส�าคัญ คือ  

ผู้เช่ียวชาญหรือผู้น�าในการอนุรักษ์วัฒนธรรมในชุมชนน้ันๆ 

โดยเฉพาะอย่างยิง่ในวฒันธรรมท้องถิน่เพราะเป็นผู้สืบทอด

วัฒนธรรมโดยตรง เพราะฉะนั้น การศึกษาแนวทาง 

การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมในระดับท้องถิ่นให้มี

ประสิทธิภาพนั้น การศึกษาจากผู้เชี่ยวชาญในท้องถิ่นที่

ประสบความส�าเร็จในด้านการจัดการวัฒนธรรม จึงเป็นวิธี

หนึ่งที่เราสามารถเข้าถึงองค์ความรู้และสามารถน�ามา

ประยุกต์เป็นแนวทางการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม 

ได้อย่างดียิ่ง เพราะเป็นความรู้ที่เกิดจากคติชนในท้องถิ่น 

และการปฏิบัติที่ประสบความส�าเร็จจริง

 จากที่กล ่าวมาข้างต้น ผู ้วิจัยจึงสนใจศึกษา

อตัชวีประวตั ิและแนวคดิของผูน้�าชมุชนไทยพวนบ้านหนองแสง

ที่สามารถคิดค้นวิธีการจัดการและสร้างสรรค์ทรัพยากร 

ทางวัฒนธรรมจากคติชนในท้องถิ่นจากภูมิปัญญาของตน 

จนประสบความส�าเร็จ โดยผลจากการวิจัยในครั้งนี้ จะเป็น

ประโยชน์ต่อชมุชนในพืน้ทีท่ีท่�าการศกึษา และผูท้ีเ่กีย่วข้อง

กับการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม ทั้งในองค์การ 

ภาครัฐระดับท้องถิ่น และภาคองค์การประชาชนที่รัฐสนับสนุน 

เช่น สภาวัฒนธรรมต�าบลหนองแสง กลุม่เครอืข่ายการจดัการ

การท่องเที่ยวในชุมชนบ้านหนองแสง โดยองค์การเหล่านี้

สามารถน�าองค์ความรูไ้ปประยกุต์ใช้ในการวางแผนด�าเนนิงาน

ด ้านการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมท้องถิ่นให ้

ประสิทธิภาพและสอดคล้องกับบริบทมากยิ่งขึ้น

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 1) ศึกษาอัตชีวประวัติและจุดพลิกผันสู่การเป็น

นักจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชนของผู ้น�าชุมชน  

ไทยพวน

 2) ศกึษาแนวคดิและวิธีการจดัการทรัพยากรทาง

วัฒนธรรมของผู้น�าชุมชนไทยพวน

 3) ศึกษาปัญหาและอุปสรรคในการจัดการ

ทรัพยากรทางวัฒนธรรมของชุมชนไทยพวน

ทบทวนวรรณกรรม
 แนวคิดเกี่ยวกับวิธีการศึกษาเรื่องเล ่าใน

สังคมศาสตร์

 Hardy (1968 อ้างถึงใน นภาภรณ์ หะวานนท์,

2552 : 4) กล่าวว่า ลกัษณะทีส่�าคญัอย่างหนึง่ของมนษุย์ คอื 

การเล่าและฟังเรื่องราว โดยมนุษย์ใช้เรื่องเล่าเพื่อสื่อสาร

และท�าความเข ้าใจคนและเหตุการณ์ต ่างๆ ในชีวิต 

แอตคนิสนั (Atkinson,1998 : 1-10) เช่ือว่าหากเราต้องการรูจ้กั

ประสบการณ์และทัศนะของปัจเจกบุคคล หนทางที่ดีที่สุด

คือการฟังเจ้าของเสียงนั้น ดังนั้น ในการศึกษาเร่ืองเล่าจึง

ควรจะฟังถ้อยค�าจากเจ้าของเรื่องเอง ในแง่นี้ผู้เล่าจึงเป็น 

ผู้ตีความคนแรกผ่านการสร้างความจริงส่วนตัวและเร่ืองที่

เล่า ส่วนผูศ้กึษาคอืผูท้ีเ่ข้าไปเรยีนรูจ้ากสิง่ทีต้่องการ ในขณะ

ที่การศึกษาเชิงมานุษยวิทยาหรือชาติพันธุ์วิทยาเป็นการ

ศึกษาเก่ียวกับสิ่งเล็กๆ ที่น่าสนใจในสังคมนั้นแบบองค์รวม 

โดยการศึกษาแบบเจาะลึกในเชิงประวัติชีวิต (life history) 

เป็นการศึกษาที่ส�ารวจเจาะลึกภูมิหลังของบุคคล รวมทั้ง

ศกึษาถงึความคาดหวังของเขา และประสบการณ์ในชีวติของ

เขาในสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนไปตามพลวัติทางสังคม 

(แอ๊ตติกส์ 2531 : 6) นอกจากนี้ การศึกษาเรื่องเล่าเกี่ยวกับ

ชวิีตยงัอธบิายปฏกิริยิา และการแก้ปัญหาต่างๆ ในชวีติของ

ผู้คน (งามพิศ สัตย์สงวน 2537 : 139)

 จากทีก่ล่าวมา ผูวิ้จยัสรปุได้ว่า การศกึษาเรือ่งเล่า

ประวัติชีวิตนั้น ผู ้ให้ข้อมูลหลักเป็นผู ้บอกเล่าเรื่องราว  

ในขณะที่ผู้วิจัยหรือผู้สัมภาษณ์เป็นผู้น�าทางและก�ากับการ

เล่าเรื่องในประเด็นที่ตนสนใจเท่านั้น ดังนั้น ในกระบวนการนี้

อาจกล่าวได้ว่าทั้งสองคนเป็นผู้ร่วมกันสร้างเร่ืองเล่าหรือ 

บทประพนัธ์ทีท้ั่งคูม่คีวามพงึพอใจ และรสิแมน (Riessman, 

1993 : ออนไลน์) กล่าวว่า เมือ่เรือ่งเล่าถกูถ่ายทอดไปสูผู่อ่้าน 



103

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ผูอ่้านทกุคนกน็�าประสบการณ์ของตนเข้ามาในการอ่าน โดย

ตีความและวิเคราะห์ตัวบทตามกรอบประสบการณ์ของ 

ตัวเอง จนท้ายที่สุดแล้วเราไม่สามารถบอกชัดได้ว่าผู้ใดเป็น

ผู้ประพันธ์ตัวบทนั้นกันแน่

	 แนวคิดเกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรทาง

วัฒนธรรม

 1. แนวคดิเก่ียวกบัการจดัการทรพัยากรวฒันธรรม

  1.1 ความหมายของการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม หมายถึง 

กระบวนการหรอืชดุของการกระท�ากจิกรรมหรือ ปฏบิติัการ

ที่ด�าเนินการเกี่ยวเนื่องกับโบราณสถาน แหล่งโบราณคดี 

โบราณวตัถ ุศลิปวตัถุทีเ่ป็นวฒันธรรมเชงิรปู และทรัพยากร

วัฒนธรรมเชิงนาม ประเภทภูมิปัญญา และศิลปวัฒนธรรม 

โดยมคีวามมุง่หมายของวฒันธรรมคอื การสร้างประโยชน์สขุ 

(เดชชาติ นิลวิเศษ และ มณีวรรณ ผิวนิ่ม, 2558 : 892)  

ซึ่งต้องท�าความเข้าใจก่อนว่าทรัพยากรวัฒนธรรมนั้นมีกี่

ประเภท มีคุณค่าอย่างไร และเราจะจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมเพื่ออะไร

  1.2 ประ เภทของท รัพยากรวัฒนธรรม

ทรพัยากรวฒันธรรมแบ่งเป็น 2 ประเภทหลัก (ธนกิ เลศิชาญ

ฤทธิ์, 2550) คือ ทรัพยากร วัฒนธรรมที่จับต้องได้ และ

ทรัพยากรวฒันธรรมทีจ่บัต้องไม่ได้ 1) ทรัพยากรวัฒนธรรม

ที่จับต้องได้ (Tangible Cultural Resources) หมายถึง  

ซากสิง่ของ สิง่ก่อสร้าง วตัถทุีจ่บัต้องได้และสมัผสัได้ด้วยมอื

และมองเหน็ด้วยสายตา รวมถงึพืช สัตว์ ทรัพยากรธรรมชาต ิ

ที่ เกี่ยวข้องกับมนุษย์ในฐานะต่างๆ เช่นเป็นอาหาร เป็นที่

ท�าสิ่งของเครื่องใช้ พิธีกรรม ที่อยู่อาศัย และสถานที่ก่อตั้ง

ชุมชน 2) ทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Intangible 

Cultural Resources) หมายถึงการ ปฏิบัติ การแสดงออก 

การน�าเสนอ ความรู ้ทกัษะ รวมทัง้อปุกรณ์ วสัด ุสิง่ประดษิฐ์ 

และพื้นท่ีเกี่ยวข้องซึ่งชุมชน กลุ่มชน และปัจเจกบุคคล 

ส่งผ่านหรือถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งสู ่รุ ่นหนึ่ง รวมทั้งยังมี 

การผลติซ�า้ และสร้างทรพัยากรทางวฒันธรรมเพือ่ตอบสนอง

ต่อสภาพแวดล้อม การปะทะสังสรรค์กับธรรมชาติและ

ประวัติศาสตร์ความเป็นมาของตนเพื่อสร้างอัตลักษณ์ของ

ตัวเองให้ยั่งยืน 

  1.3 การประเมินคุณค ่ าของทรัพยากร

วัฒนธรรมในการศึกษาเกี่ยวกับการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมการประเมินคุณค ่าทรัพยากรวัฒนธรรม  

ทีต้่องการจะจดัการน้ันมีความส�าคญั เพ่ือให้เกดิการตระหนกั

ถึงความส�าคัญและความจ�าเป็น เพื่อใช้ในการวางแผน 

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทต่างๆ อาจมีคุณค่า

แตกต่างกันไปตามประสบการณ์ ความรู้ ความเข้าใจของ

แต่ละสังคม เกณฑ์การประเมินจึงต่างกันไปตามเป้าหมาย

ในการประเมนิและความสนใจของผูป้ระเมิน ดังนัน้ ผูป้ระเมิน

จงึต้องอ้างอิงจากเกณฑ์การประเมินต่างๆ ทีไ่ด้รับการยอมรบั 

เช่น อนสุญัญาว่าด้วย การคุม้ครองมรดกโลกทางวัฒนธรรม

และทางธรรมชาติ โดยยูเนสโก (2551) หรือ Operational 

Guidelines for the Implementation of the World 

Heritage Convention by UNESCO (2008), เกณฑ์ 

การประเมิน คุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรม โดยวิฑูรย ์  

เหลียวรุง่เรอืง (2552) และเกณฑ์การประเมนิคุณค่าทรพัยากร

วฒันธรรม ของวลิเลีย่ม ด.ี ไลป์ อ้างถงึใน สายนัต์ ไพรชาญจติร์ 

(2550 : 25-27) เป็นต้น ในทุกเกณฑ์ที่กล่าวมามุ่งเน้น 

การประเมนิคณุค่าทรัพยากรวัฒนธรรม โดยพิจารณาประวตัิ 

ความงดงาม รูปแบบ ลักษณะของศิลปะ ความหายาก  

ความเป็นของแท้ ความเป็นสญัลกัษณ์ ความเป็นเอกลกัษณ์ 

และประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก

  1.4 เป ้าหมายของการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรม (ธนิก เลิศชาญฤทธ์,2552 : 24) มีดังนี้ 1) เพื่อ

ให้ได้ข้อมลูเก่ียวกบัทรัพยากรวัฒนธรรม ส�าหรับการวางแผน

และการป้องกัน เพ่ือเป็นข้อมูลเบื้องต้นในการด�าเนิน 

การอย่างอืน่ 2) เพือ่ปกป้องทรพัยากรวฒันธรรมและท�าให้เกดิ

ประโยชน ์ตามความเหมาะสม แต ่การอนุ รักษ ์และ 

สงวนรักษาเป็นเป้าหมายส�าคญัรองลงมา เพ่ือไม่ให้ทรัพยากร

เสื่อมสภาพ หรือสูญหายก่อนเวลาอันควร 3) เพื่อให้

ประชาชนหรือสาธารณชน นักวิจัย นักเรียนนักศึกษา

สามารถเข้าถึงแหล่งทรัพยากร วัฒนธรรมได้อย่างเท่าเทียม 

4) เพ่ือใช้ทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นแหล่งให้การศึกษา 

เกี่ยวกับอดีต และเพื่อให้ตระหนักในคุณค่าของทรัพยากร

วัฒนธรรม

  1.5 ขั้นตอนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 

ธนกิ เลศิชาญฤทธ์ (2552 : 25-26) ก�าหนดไว้ 3 ขัน้ตอน ดงันี้ 

  1) การประเมนิความส�าคญั หมายถงึ การแปล

ความหมายความส�าคัญของทรัพยากรวัฒนธรรมโดย ตั้งอยู่

บนพื้นฐานการวิเคราะห์หลักฐานเก่ียวกับทรัพยากร

วัฒนธรรม และคุณค่าต่างๆ ของทรัพยากรวัฒนธรรม โดย

การลงพื้นที่ร ่วมส�ารวจและท�าการประเมินคุณค่าด้าน
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ศิลปกรรมและด้านสถาปัตยกรรมของทรัพยากรวัฒนธรรม 

และศกึษาจากเอกสารทีเ่กีย่วข้อง 2) การวางแผนการจดัการ 

เป็นการก�าหนดแผนการปฏิบัติงานหรือ แผนการจัดการที่

เหมาะสมในแผนการปฏิบัติ งานควรจะมียุทธวิ ธี ใน 

การจดัการทรพัยากรทีก่�าหนด เป็นระยะยาว และผลลพัธ์ท่ี

คาดว่าจะได้รบัจากการจัดการ 3) การก�าหนดรายการการจดัการ 

คอื การจดัการตามข้อเสนอแนะ และล�าดบัความส�าคญัของ

ทรัพยากรวัฒนธรรมที่ประเมินไว้ในขั้นตอนแรก โดย 

ค�านงึถงึผลกระทบต่อสภาพแวดล้อมธรรมชาตแิละวฒันธรรม

ในพืน้ท่ี การจัดการทรพัยากรวัฒนธรรม ทัง้นี ้จ�าเป็นต้องอาศัย

ความรู้ และทักษะของผู้เชี่ยวชาญสาขาต่างๆ

 แนวคิดเกี่ยวกับคติชนสร้างสรรค์

 คตชินสรา้งสรรค์ เจตนา นาควชัระ (2546 : 104) 

กล่าวว่า คติชนสร้างสรรค์ หมายถึง ทฤษฎีที่มีจุดก�าเนิด 

ที่ผูกอยู่กับประสบการณ์เฉพาะหรือพื้นฐานวัฒนธรรมใด

วฒันธรรมหนึง่ และเสนอว่าวงวชิาการควรจะสร้างทฤษฏไีด้

โดยไม่ต้องหยิบยืมมาจากแหล่งอื่น ควรมาจากภูมิปัญญา

ของเราเอง เจตนา นาควัชระ(2555 : 175) และ ศิริพร  

ณ ถลาง(2559 : 120) กล่าวว่า ทฤษฎีคติชนสร้างสรรค์ใน

สงัคมไทย คอื การอธิบายวธิกีารสร้างสรรค์คตชินในบรบิทใหม่ๆ 

และอธิบายวิธีคิดของคนในพ้ืนที่นั้นๆ ที่มีลักษณะเฉพาะ 

จากที่กล่าวมา สรุปได้ว่า คติชนสร้างสรรค์ หมายถึง การน�า

ความคิด ความเชื่อ ภูมิปัญญา และวัฒนธรรมของท้องถิ่น

มาตีความ ผลิตซ�้า ผสมผสาน และสร้างใหม่ เพื่อประยุกต์

ใช้ตามวัตถุประสงค์ของท้องถิ่นนั้นๆ ตามบริบทของพื้นที่

และเวลา

วิธีด�าเนินการวิจัย	
 การออกแบบการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยใช้

กระบวนทัศน์แบบการตีความนิยม (Interpretivism) และ

การสร้างสรรค์นิยม (Constructivism) ตามแนววิธีว่าด้วย

เรือ่งเล่าและชวีติ (Life and Narrative Approaches) ของ 

Denzin& Lincoln (2005 อ้างถึงใน จุฑาพรรธ์ ผดุงชีวิต 

2559 : 75) ที่กล่าวว่า วิธีวิทยาเรื่องเล่าและชีวิตเป็นค้นหา

กระบวนการความรู ้ที่ เป ็นไปตามบริบทชีวิตจริงตาม

ธรรมชาติ จากประสบการณ์ตรงของผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key 

informant) คนใดคนหนึ่ง และผู้วิจัยมุ่งหมายในการเก็บ

ข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องเล่า โดยผู้เล่าเป็นผู้มีประสบการณ์ตรง

กับเรื่องที่ได้รับการเล่าหรือถ่ายทอด (emic view) โดยใช้

การสมัภาษณ์แบบอตัชวีประวตั ิซึง่เป็นการสมัภาษณ์เชงิลกึ 

(In-depth Interview) การสังเกตุแบบมีส ่วนร ่วม 

(participant Observation) และการวิคราะห์เอกสาร 

(Ducument Analysis)

 ขอบเขตการวิจัย 

 1. ขอบเขตด้านเนื้อหา ประกอบด้วย 4 ด้าน คือ 

1) ประวัติชีวิตและจุดพลิกผันสู่การเป็นผู้น�าชุมชนด้าน 

การจัดการวฒันธรรม 2) การจดัการทรพัยากรทางวัฒนธรรม 

3) คติชนสร้างสรรค์การสร้างสรรค์ 4) ปัญหาและอุปสรรค

ในการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม

 2. ขอบเขตด้านพื้นที่ ก�าหนดให้ผู้ให้ข้อมูลหลัก 

คือ ผู ้น�าด้านการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมชุมชน  

ไทยพวนบ้านหนองแสง จงัหวดันครนายก จ�านวน 1 คน และ 

ผู้ให้ข้อมูลรอง จ�านวน 8 คน

 3. ขอบเขตด้านระยะเวลา ระยะเวลาในการเก็บ

รวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ คือ เดือนมีนาคมและ

พฤษภาคม 2560 

 ผูใ้ห้ข้อมลูหลกัและการเลอืกตวัอย่างเชงิทฤษฎี

 ผู้วิจัยใช้แบบแผนการเลือกตัวอย่างแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) โดยมุ่งเน้นที่เจ้าของเรื่องเล่า 

ตามแนววิธีประวัติชีวิตและเรื่องเล่า จ�านวน 1 คน และ 

ผู้ให้ข้อมูลรอง จ�านวน 8 คน ซึ่งในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยใช้ชื่อ

เจ้าของเรื่องเล่าว่า “เอ๊กซ์”

 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

 เครื่องมือที่ส�าคัญในการวิจัย คือ ตัวผู้วิจัย เพื่อให้

ได้ข้อมูลที่ละเอียดและครบถ้วน ดังนั้น ผู้วิจัยต้องมีความไว

ต ่อทฤษฎี (Theoret ical Sensit iv ity) เพื่อช ่วย 

ในการเช่ือมโยงมโนทศัน์ และท�าให้ทราบว่าผูวิ้จัยยงัต้องการ

ข้อมลูใดอกี และสามารถเกบ็ข้อมลูได้จากท่ีไหน ความไวต่อทฤษฎี

จะต้องมอียูใ่นทกุขัน้ตอนของการวิจยัไม่ว่าจะเป็นการเลอืก

ตัวอย่างทางทฤษฎี (Theoretical Sampling) การสร้าง 

มโนทศัน์เชงิทฤษฎ ี(Theoretical Coding) รวมทัง้การสร้าง

ข้อสรุปเชิงทฤษฎี (Glaser and Strauss, 1967 อ้างถึงใน 

ระววิรรณ วรรณวิไชย, 2559 : 21) และหากพบมโนทศัน์ใหม่

เกิดขึ้นก็จะก�าหนดเป็นอีกมโนทัศน์ จนกระทั่งถึงจุดอิ่มตัว 

(Saturation) ท้ังในแง่ของข้อมูล มโนทัศน์ และทฤษฎี  

เพื่อหาข้อสรุปหรือค�าอธิบายเชิงทฤษฎีของประเด็น 

ที่ศึกษา ผู้วิจัยได้เตรียมตัวในส่วนของความรู้ด้วยการศึกษา
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้องกบัการจดัการทรพัยากรทาง

วัฒนธรรม โดยเตรียมแนวค�าถามในการวิจัยที่สร้างจาก

กรอบแนวคิดและทฤษฏี โดยใช้ค�าถามปลายเปิดรวมไปถึง

การสังเกตการด�าเนินงานของผู้น�าชุมชน และพูดคุยกับผู้ที่

เกี่ยวข้องกับผู้ให้ข้อมูลหลัก

 การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู ้วิจัยใช้เคร่ืองมือใน 

การวจิยัและเกบ็ข้อมลู 3 วธิกีาร คือ 1) การสมัภาษณ์เชงิลึก 

(In-depth Interview) เพื่อน�าข้อมูลไปสังเคราะห์เป็น 

องค์ความรู ้2) การสังเกตและจดบนัทกึ (Observation and 

Field-note) ผู้วิจัยเข้าไปศึกษาข้อมูลด้วยการสังเกต โดย

เลือกใช้วิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยให้ความส�าคัญกับ

น�้าเสียงและค�าพูดประกอบการสังเกตท่าทางและมีการ 

จดบนัทกึในประเดน็ส�าคัญระหว่างการสัมภาษณ์ทีจ่�าเป็นต่อ

การสร้างองค์ความรู้ในขอบเขตด้านเนื้อหาที่ท�าการศึกษา 

โดยจัดการข้อมูลในรูปแนวคิดและโครงสร้างต่างๆ และ  

3) การศึกษาเอกสาร (Document Analysis) เป็น 

การวเิคราะห์เอกสารทีเ่กีย่วข้องกบัการวจิยัจากหลายแหล่ง 

(Theoretical Triangulation)

 จริยธรรมในการวิจัย เนื่องจากการวิจัยนี้ เป็น 

การวิจัยเชิงคุณภาพที่ต้องการมองถึงกระบวนการจัดการ

ทรพัยากรทางวฒันธรรมชมุชน ผูวิ้จยัตระหนักถึงความอ่อนไหว

และจริยธรรม เนื่องจากผู ้ให้ข ้อมูลหลักบางท่านเป็น

ข้าราชการการเมืองที่อยู่ในชุมชน และอาจได้ผลกระทบ 

จากการให้ข้อมลู ผูว้จิยัจงึไม่เปิดเผยรายนามของผูใ้ห้ข้อมลู

บางส่วน (ประสพชัย พสุนนท์ และพิทักษ์ ศิริวงศ์, 2556 : 

610 - 628) และการสมัภาษณ์เป็นรปูแบบการถามความเหน็ 

มีการอภิปรายสอดแทรกการแสดงความเห็น โดยหลีกเลี่ยง

ประเด็นที่เกี่ยวกับผลประโยชน์และการเมืองทั้งในและ 

นอกชุมชน ผู้ให้ข้อมูลสามารถแสดงความเห็นโดยอิสระ

 การจัดกระท�ากับข้อมูลในการวิจัย เริ่มต้นด้วย

การถอดเทปการบันทึกเสียงการสัมภาษณ์แบบค�าต่อค�า 

(Verbatim) และวเิคราะห์ข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ทีก่�าหนด

ไว้ การจัดการข้อมูล มีขั้นตอน 4 ขั้น คือ 1) การเปิดรหัส 

(Open Coding) เป็นการน�าข้อมูลมาแยกเป็นหมวด 

และหมวดย่อย 2) การหาแก่นของรหัส (Axial Coding) 

เป็นการก�าหนดปรากฏการณ์หลักจากหมวดใดหมวดหนึ่ง 

พร้อมกับการพิจารณาความสัมพันธ์ 3) การเลือกรหัส 

(Selective Coding) เป็นการจัดหมวดหมู่ต่างๆ และน�า

หมวดหมู ่ที่ได้มาสร้างการอธิบายปรากฏการณ์ส�าหรับ 

การวเิคราะห์ข้อมลูจะใช้แนวทางของ Strauss and Corbin 

(1990 : 12-14)

 การตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูล ผู้วิจัย

ใช ้การตรวจสอบข้อมูลโดยใช้การตรวจสอบสามเส้า 

ด้านข้อมูลเพื่อยืนยันความถูกต้องของข้อมูล โดยใช้วิธีการ

เกบ็ข้อมลูหลายวธิ ีคอื การสมัภาษณ์ การสงัเกต การจดบนัทกึ 

หรือใช้ข้อมูลจากหลายแหล่ง เช่น แหล่งเวลา แหล่งสถานที่ 

จากนั้นน�าข้อมูลที่ได้มาเปรียบเทียบยืนยันกัน (Data 

Triangulation) (Denzin, 1970 อ้างถึงใน Yeasmin S. 

and Rahman K.F. (2012 : 157)

ผลการวิจัย
 ผู้วิจัยได้น�าเรื่องราวจากประสบการณ์ที่ได้ศึกษา

จากเร่ืองเล่าในอดตีทีผ่่านมาของผู้น�าชุมชน น�ามาสู่เร่ืองเล่า

ภายใต้กระบวนทัศน์สร้างสรรค์นิยม เพ่ือท�าความเข้าใจถึง

วถิชีีวติของผูใ้ห้ข้อมลูหลกั ในงานวิจยันีผู้วิ้จยัใช้นามสมมตว่ิา 

“เอ ๊กซ ์” ความน่าสนใจของเอ็กซ ์อยู ่ที่การเป ็นเด็กที่ 

ฐานะทางบ้านไม่ค่อยด ีจงึเข้ามาหางานท�าในกรงุเทพ ต่อสูท้�างาน

หลากหลายจนมาเป็นเจ้าของกิจการท�าหนังเบาะรถยนต์ 

ส่งออก เม่ือประสบความส�าเร็จในหน้าที่การงานและ 

มฐีานะมัน่คงในระดับหนึง่แล้ว เอ๊กซ์ กก็ลบัมาพฒันาบ้านเกดิ

ด้วยการสมคัรเป็นผูใ้หญ่บ้านวางแผนพฒันาชมุชนในหลากหลาย

ด้านโดยพึงพาตัวเองมากกว่าหน่วยงานภาครัฐ ด้วยความที่

เอ๊กซ์เป็นคนที่รักและภาคภูมิใจในความเป็นชาวไทยพวน

ของตน เอ๊กซ์จึงมุ่งเน้นการพัฒนาไปที่วัฒนธรรมและศิลปะ

ท้องถ่ิน และเชือ่มโยงภมูปัิญญา และศลิปวัฒนธรรมไปสูก่าร

พัฒนาในมิติต ่างๆ จนได ้รับรางวัลผู ้ ใหญ่บ ้านดีเด ่น 

ระดับประเทศจากผลงานการพัฒนาชุมชน อีกทั้งยังได้รับ

ราวัลพระราชทานหมูบ้่านดเีด่นด้านเศรษฐกจิพอเพยีง และ

รางวัลหมู่บ้านสารสนเทศต้นแบบของจังหวัดนครนายก  

จากการที่น�าแนวคิดคติชนสร้างสรรค์มาใช้ในการจัดการ

ทรพัยากรทางวัฒนธรรมของชมุชน จนกลายเป็นนกัจดัการ

ทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชน ทีม่คีนมาขอศกึษาดงูานในพืน้ท่ี

มากทีส่ดุแห่งหนึง่ของจงัหวดันครนายก เนือ่งจากชมุชนของ

เอ๊กซ์ก�าลังพัฒนาเป็นหมู่บ้านวัฒนธรรมเพื่อการท่องเที่ยว

ต้นแบบของจังหวัดนครนายก โดยผู้วิจัยเสนอเรื่องเล่าของ

ผู้ใหญ่เอ๊กซ์เป็น 4 ประเด็น มีผลการวิจัย ดังนี้
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	 1.	เรื่องเล่าอัตชีวประวัติผู้น�าชุมชนไทยพวน	

และเส้นทางสู่การเป็นนักจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม

  1.1 อัตชีวประวัติ

  ชีวิตในวัยเยาว์ ผู้ใหญ่เอ๊กซ์เกิดในครอบครัวที่มี

ฐานะไม่ค่อยดี ครอบครัวประกอบอาชีพท�านา พอหมดฤดู

ท�านาก็ไม่มีอะไรท�า ด้วยฐานะที่ไม่ค่อยดีนักพอเรียนจบชั้น

ประถมศึกษาป ี ท่ี  4 จึงตัดสินใจเข ้าไปหางานท�า ท่ี

กรุงเทพมหานคร เพื่อแสวงหาโอกาสที่ดีกว่าการท�างานอยู่

ที่บ้าน โดยเข้ามาท�างานที่โรงงานท�าเบาะรถยนต์แห่งหนึ่ง 

พอเข้าสู ่ช่วงวัยรุ่นเขาเก็บหอมรอบริบจนมีเงินมาลงทุน 

ก่อตั้งโรงงานท�าหนังเบาะรถยนต์ขนาดเล็กข้ึนมากับพี่สาว 

และท�าให้คณุภาพชวีติของเขาเร่ิมดขีึน้มาเป็นล�าดบั พอเขา

เร่ิมมีเวลาว่างเขาเริ่มศึกษาเรียนรู้ด้วยตนเองเกี่ยวกับ 

การพฒันาชมุชน โดยหวงัว่าวนันึงเขาจะกลบัมาพฒันาบ้านเกดิ

ของเขาอย่างที่ตั้งใจไว้ตั้งแต่เด็ก เพื่อไม่ให้ใครมาดูหมิ่น 

ความเป็นคนชาติพันธุ์ได้ เมื่อปี 2553 พระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชเดินทางมาเยี่ยมชุมชนเล็กๆ 

ของเขา ท�าให้เขาและชาวบ้านรู้สึกทราบซึ้งและรู้สึกว่า

พระองค์ท่านยังเห็นความส�าคัญของความเป็นชาติพันธุ ์

ไทยพวน และเห็นควรอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นไว้ให้

ลกูหลานได้เรียนรู้ต่อไป ซึง่เป็นแรงบนัดาลใจทีส่�าคญัทีท่�าให้

เขาต้ังใจแน่วแน่ว่าว่าจะกลับมาพัฒนาชุมชนบ้านเกิด 

ของตนเองให้ได้ในเร็ววัน แต่ด้วยความไม่พร้อมในขณะนั้น 

เขาจงึช่วยได้ตามก�าลงัทีท่�าได้ แต่เขาพยายามศกึษาหาความรู้

เกี่ยวกับการพัฒนาชุมชนและการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

ด้วยตนเองมาตลอด เมื่อธุรกิจที่ท�าประสบความส�าเร็จ 

ในระดับหนึ่ง เขาตัดสินใจกลับมาสมัครเป็นผู้ใหญ่บ้านและ

ได้รับเลือกตั้ง ท�าให้ชีวิตเขาเข้าสู่การเป็นนักพัฒนาเต็มตัว 

ในระยะแรกเขาเริม่พฒันาชมุชนโดยใช้ทนุของตวัเอง ร่วมกบั

งบประมาณจากหน่วยงานภาครัฐ จนชุมชนได้รับรางวัล

หมูบ้่านดเีด่นด้านเศรษฐกจิพเิพยีงระดบัประเทศ และตวัเขา

เองก็ ได ้ รับรางวัลผู ้ ใหญ ่บ ้ านดี เด ่นระดับประเทศ  

เมือ่โครงสร้างพืน้ฐานของชุมชนเริม่ดขีึน้พอสมควรแล้ว สิง่หนึง่

ที่เขาอยากท�าคือการการอนุรักษ์ฟื้นฟูวัฒนธรรมท้องถิ่นของ

ชาวไทยพวนบ้านหนองแสง เขาจึงเร่ิมท�าโครงการอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมไทยพวนขึ้นมา เมื่อด�าเนินงานมาได ้ 

ระยะหน่ึง เขามโีอกาสเข้าร่วมสมัมนากับจงัหวดันครนายกท�าให้

เขาได้พบกับผู้บริหารมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และ 

ได้ร่วมมอืกบัมหาวิทยาลยัในการร่วมมอืกนัด�าเนนิโครงการ

ท�านุบ�ารุงศิลปวัฒนธรรมในพื้นที่โดยเร่ิมตั้งแต่ต้ังแต่ส�ารวจ

ทรัพยากรทางวัฒนธรรม จัดกิจกรรมอนุรักษ์ สืบสาน และ

สร้างสรรค์ โดยที่เขาเป็นผู้วางแนวความคิดหลักร่วมกับ

ชุมชน ส่วนมหาวิทยาลัยและภาครัฐเป็นเพียงพี่เลี้ยงคอย

สนบัสนนุองความรูต้ามทีช่มุชนต้องการ และงบประมาณใน

การด�าเนินงานโครงการตั้งแต่ กิจกรรมประเพณีต่างๆ ของ

ชุมชนไทยพวน จัดท�าฐานข้อมูลวัฒนธรรมชุมชน โครงการ

จัดตั้งแหล่งเรียนรู้พิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยน�าประวัติศาสตร์  

คติความเช่ือของขาวไทยพวนบ้านหนองแสงมาสร้างสรรค์

เป็นเรื่องเล่า และขยายไปสู่บริบทของการท่องเที่ยว

 ปัจจุบัน ถึงเขามีธุรกิจโรงงานท�าหนังหุ้มเบาะ 

รถยนต์อยู่ที่กรุงเทพมหานคร แต่เขาจะใช้ชีวิตส่วนใหญ่อยู่

ที่ชุมชนไทยพวนบ้านหนองแสง จังหวัดนครนายก เพื่อเป็น

หัวเร่ียวหัวแรงหลักในการพัฒนาชุมชน ในแต่ละวันเขาจะ

ตืน่แต่เช้า และตรวจดูก�าหนดการอกีครัง้ว่าวนันีจ้ะต้องท�างาน

ภาพที่	1 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลัก
ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่	2 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลรอง
ที่มา : ผู้วิจัย
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

หรือประสานงานอะไรบ้าง เนื่องจากเป็นหมู่บ้านต้นแบบ

ของจังหวัดนครนายก เขาจึงมีหน้าที่หลายอย่าง ได้แก่  

เป็นวทิยากรให้กบักลุม่ศกึษาดงูาน และกลุม่ทศันศกึษา อีกทัง้

ป ัจจุบันชุมชนของเขาเร่ิมเปิดเป็นหมู ่บ ้านท่องเที่ยว 

เชงิวฒันธรรม ท�าให้เขาต้องสวมบทบาทเป็นมคัคุเทศน์ท้องถิน่

น�าชมและอธิบายข้อมูลประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของ

ชมุชน รวมถงึยงัเป็นคนขบัรถบสัของตนเองน�านกัท่องเทีย่ว

เยี่ยมชมแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรมและสถานที่ท่องเที่ยวของ

ชุมชนอีกด้วย เมื่อรวมกับงานที่ร่วมกับกลุ่มเครือข่ายที ่

เข้ามาร่วมพัฒนาชมุชนจากทกุภาคส่วนแล้ว ในเดอืนหน่ึงเขา

ต้องปฏิบัติหน้าที่วิทยากร มัคคุเทศน์ และประสานงานกับ

เครือข่ายที่เข้ามาพัฒนาชุมชน ไม่ต�่ากว่าสิบวันต่อเดือน  

แม้เป็นงานที่ไม่ได้เงินแต่เขาก็มีความสุข และภาคภูมิใจในสิ่งที่

เขาท�า

“แค่มีคนมาสนใจวัฒนธรรมเรา มาจับจ่ายใช้สอย 

ช่วยกระตุ้นเศรษฐกิจชุมชนได้บ้าง ชาวบ้านก็ภูมิใจ

และเห็นความส�าคัญของประวัติศาสตร ์ และ 

ศลิปวฒันธรรมของเรามากขึน้ เขา (เอ๊กซ์) กม็คีวามสขุ

แล้ว” (ผู้ให้ข้อมูลรอง, 2560)

  1.2 จดุพลกิผนัสูก่ารเป็นผูน้�าชมุชนด้านการ

จัดการทรัพยากรวัฒนธรรม

  วยัรุน่มกัได้ยนิค�าพดูดหูมิน่จากคนตวัเมอืง และ

หน่วยงานราชการเวลาไปติดต่อธุระทางราชการ แม้แต่เด็ก

ชาวไทยพวนทีเ่ข้าไปเรยีนโรงเรยีนในตวัเมอืงกถ็กูดแูคลนดงั

ที่ เอ๊กซ์ กล่าวว่า 

“เวลาเด็กในหมู่บ้านเฮาไปเรียนในเมือง นักเรียน 

ในเมืองก็มาดูถูกว่าพวกเฮาเป็นเด็กบ้านนอกตีนเขา 

บ่มีความฮู้ ครูก็ให้ไปนั่งหลังห้อง ผมบอกกับตัวเอง

ว่าสักวนัหนึง่ผมจะท�าให้เดก็หลงัห้องไปนัง่หน้าห้อง

ให้ได๊” (เอ๊กซ์, 2560)

 ด้วยความยังไม่พร้อมในหลายอย่าง ทั้งด้านทุน 

องค์ความรู้ ประสบการณ์ และการงานที่ยังไม่มั่นคง เอ๊กซ์ 

จึงด�าเนินการได้ไม่เต็มที่ และวางแผนไว้ว่าจะท�าอย่างไรที่

จะท�าให้ทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่เรามีเป็นที่ยอมรับ และ

สามารถที่จะต่อยอดเพื่อสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจได้  

เมื่อท�างานมาได้สักพัก เอ๊กซ์ มีโอกาสเดินทางไปประเทศ

สิงคโปร์ มาเลเซีย และประเทศอังกฤษ ท�าให้เอ๊กซ์มี 

มุมมอง และได้เรียนรู้แนวคิดวิธีการจัดการเมือง และชุมชน 

พอกลับมาเขาจึงศึกษาการจัดการชุมชนด้วยตัวเอง 

อย่างจรงิจงั และตดัสนิใจสมคัรเป็นผูใ้หญ่บ้าน ทีบ้่านเกดิ คอื 

หมู่ที่ 8 ต�าบลหนองแสง อ�าเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 

ซึ่งต�าบลนี้เกือบทั้งหมดเป็นชาวไทยพวน โดยหวังเพียง 

จะเป็นส่วนหนึ่งในการพัฒนาชุมชนไทยพวนให้อยู่ดีมีสุข 

โดยใช้วัฒนธรรมท้องถิ่นของชาติพันธุ์เป็นเครื่องมือ

	 2.	แนวทางการจดัการทรพัยากรทางวฒันธรรม

ชุมชนไทยพวนของผู้น�าชุมชน

 เอ็กซ์ เล่าว่า ส�าหรับตัวเขาแล้ว มองว่าวัฒนธรรม

เป็นรูปแบบและแนวทางที่ชุมชนร่วมกันสร้างสรรค์ขึ้นมา

ตามความเช่ือตัง้แต่อดตี เพ่ือให้อยูร่่วมกนัอย่างเป็นสุข หรอื

เรียกว่าเป็นวิถีชีวิตของเรานั่นเอง ส�าหรับด้านการจัดการ

ทรพัยากรทางวฒันธรรมนัน้ สิง่แรกก่อนทีเ่ขาจะเริม่อนรุกัษ์

และฟื ้นฟูวัฒนธรรมชุมชน เขาคิดว่าไม่สามารถท�าได้ 

เพียงล�าพัง เขาจึงได้หาภาคีเครือข่ายในการร่วมกันพัฒนา

วัฒนธรรมชุมชนรวมถงึด้านการศกึษา และด้านการประกอบ

อาชีพการท�ามาหากินของคนในชุมชนกับหน่วยงานภาครัฐ 

และมหาวิทยาลัยในพ้ืนที ่เพ่ือร่วมกันสร้างชุดองค์ความรูใ้น

การจัดการชุมชนขึ้นมา โดยยึดแนวทางเศรษฐกิจพอเพียง 

ซึง่ทรพัยากรหลกัอย่างหนึง่ในการทีชุ่มชนเหน็พ้องกันว่าเป็น

หัวใจส�าคัญและสามารถเชื่อมโยงไปสู่การพัฒนาในด้าน

ต่างๆ ได้ คือ ทรัพยากรทางวัฒนธรรม โดยเขาขอให้

มหาวิทยาลยัศรนีครนิทรวิโรฒ เข้ามาร่วมประเมนิทรพัยากร

ทางวัฒนธรรมของชมุชน ทัง้ด้านกายภาพ ได้แก่โบราณสถาน 

วัด และในด้านศิลปวัฒนธรรม ได้แก่ ภูมิปัญญา คติชน 

ประเพณี ของชาวไทยพวนบ้านหนองแสง เพื่อน�ามาล�าดับ

ความส�าคัญและความเร่งด่วนในการอนุรักษ์ ฟื้นฟู และ

วางแผนในการจัดการได้ เขาเล่าว่า ผลการประเมิน 

ในภาพรวม พบว่า ชมุชนไทยพวนหนองแสงมทีรพัยากรทาง

วัฒนธรรมอยู่มาก จึงจัดท�าแผนที่วัฒนธรรมชุมชนข้ึนมา 

เพื่อก�าหนดพื้นที่ภูมิศาสตร์ด้านศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญา 

และประเพณต่ีางๆ โดยเลอืกศิลปวฒันธรรม ภมูปัิญญา และ

ประเพณีที่ก�าลังจะสูญหายมาอนุรักษ์ฟื้นฟูก่อน โดยท�า 

การจดัรวบรวมประวตัศิาสตร์ชมุชนไทยพวนบ้านหนองแสง 

รวมกลุ่มผู้น�าชุมชน ในที่นี้คือผู้ใหญ่บ้านในต�าบลหนองแสง

จ�านวน 9 หมู่บ้าน หลังจากนั้น จึงร่วมกันหาสถานที่เพื่อ

พัฒนาให ้ เป ็นแหล ่งเรียนรู ้ประวัติศาสตร ์ชาติพันธุ ์  

ศลิปวฒันธรรม และภมูปัิญญาของชาวไทยพวนบ้านหนองแสง 
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ให ้แก ่ เยาวชน คนในชุมชน กลุ ่มศึกษาดูงาน และ 

นักท่องเที่ยวที่เข้ามาในหมู่บ้าน เพื่อให้มีสถานที่เรียนรู้และ

สร้างความเข้าใจเกี่ยวกับอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ เขาเชื่อว่า

เมือ่คนเราได้เรยีนรูวั้ฒนธรรมของกันและกัน จะท�าให้เราเข้าใจ

ความหลากหลายและความเท่าเทียมทางวัฒนธรรม  

โดยสิ่งเหล่านี้สามารถลดความเหลื่อมล�้าทางวัฒนธรรมได้ 

กลุ่มของเขาได้รับการอนุเคราะห์อาคารหอสมุดชุมชน

ของวดัป่าศรถีาวรนมิติทีย่งัมพีืน้ทีว่่างอยู ่และสถานทีต่ัง้ตดิ

กับโรงเรียนในชุมชนถึงสองแห่ง จึงมีความเหมาะสม 

ในการพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้ในรูปแบบพิพิธภัณฑ์ชุมชน

 ขณะทีเ่ริม่ด�าเนนิการชมุชนไทยพวนบ้านหนองแสง

มีการจัดต้ังธรรมนูญชุมชนขึ้นมา เขาจึงเป ็นแกนน�า 

ร่วมกบักลุม่ผูน้�าของแต่ละหมูบ้่านบรรจเุรือ่ง การท�านุบ�ารงุ

ศลิปวฒันธรรมชุมชนให้เป็นหน่ึงในธรรมนูญทีส่�าคัญของชุมชน 

ที่ต ้องด�าเนินการร ่วมกัน เขาและกลุ ่มผู ้น�าชุมชนมี 

การวางแผนในการด�าเนินงาน โดยในระยะแรกมุ่งเน้นที่ 

การฟ้ืนฟูศลิปวฒันธรรมท้องถิน่ จดักจิกรรมส่งเสรมิเยาวชน

คนรุน่ใหม่ให้เข้ามาร่วมสืบสานศิลปวัฒนธรรมกันมากขึน้ ได้แก่ 

การจัดสอนล�าพวน ภาษาพวน และเป่าแคนให้กับเยาวชน 

โดยได้รบัการสนบัสนนุผู้ฝึกสอนจากคณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ร่วมกับปราชญ์ท้องถิ่นหรือ

ที่ชาวบ้านเรียกว่าพ่อเพลง แม่เพลง โดยมหาวิทยาลัยเป็น

ผู้รับผิดชอบค่าใช้จ่ายในการจัดกิจกรรมโครงการ อีกทั้ง 

ยังจัดต้ังพิพิธภัณฑ์ชุมชนช่ือว่า “เถี่ยวบ๊านพวน” มีความ

หมายเป็นไทยว่า “เทีย่วบ้านพวน” ซึง่ชมุชนร่วมมอืกันสร้าง

และพัฒนาเนื้อหาและรูปแบบการจัดแสดงร่วมกับสถาบัน

วัฒนธรรมและศิลปะ และส่วนพัฒนากิจการเพื่อสังคม 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เพื่อให้เป็นแหล่งเรียนรู้

ประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม และภูมิปัญญาของชุมชน 

แก่เยาวชน ชาวบ้าน กลุ่มคนศึกษาดูงาน และนักท่องเที่ยว 

โดยเนือ้หานทิรรศการในด้านประวติัศาสตร์เขาใช้การน�าเสนอ

ข้อมูลตั้งแต่บรรพบุรุษรุ่นแรกอพยพเข้ามาตั้งชุมชน และ

ต่อสู ้พัฒนาจนสร้างเป็นชุมชนที่ทางการไทยยอมรับได้  

ชาวไทยพวนจงึตัง้เป็นศาลปูต่า เรยีกว่า “ศาลเจ้าพ่อการะเกด” 

เพื่อให้คนในชุมชนเกิดความภาคภูมิใจในอัตลักษ์ความเป็น

ชาติพันธุ ์ ไทยพวน และน�าเสนอข้อมูลความเช่ือของ 

ชาวไทยพวนทีส่อนเกีย่วกบัคณุธรรมในการด�าเนนิชีวิตผ่าน

ศิลปวัฒนธรรม และประเพณีฮีตสิบสิงคลองสิบสี่ อีกทั้งยัง

ประสานงานกับหน่วยงานภาครัฐในการพัฒนาชุมชน 

ด้านกายภาพ เช่น ปรบัปรงุถนน จดัท�าเส้นทางจักรยาน จดัท�า

ป ้ ายบอกทางและสถานที่ ส� าคัญของชุมชนส�าหรับ 

คนภายนอกทีส่นใจเข้ามาเรยีนรูว้ฒันธรรมของชาวไทยพวน

บ้านหนองแสง และนักท่องเท่ียว เขากล่าวว่า จาก 

การด�าเนินงานดังกล่าว ท�าให้ผู ้คนในหมู ่บ้านเร่ิมรู ้สึก 

ภาคภูมิใจใน ชาติพันธุ์ และจ�านวนผู้เข้าร่วมประเพณีต่างๆ 

ของชุมชนทีม่ปีระจ�าทกุเดอืน หรอืทีช่าวบ้านเรยีกว่าประเพณี

ฮีตสิบสองคลองสิบสี่เพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่องเช่นกัน

 จากทีก่ล่าวมาสามารถบอกเป็นนัยได้ว่าการด�าเนนิงาน

ของชุมชนมาถูกทางแล้ว และชุมชนไทยพวนหนองแสง 

ก�าลังพัฒนารูปแบบวัฒนธรรมชุมชน เพื่อเป็นหมู ่บ้าน

วฒันธรรมเพือ่การท่องเทีย่วในอนาคตอนัใกล้นี ้โดยปัจจบุนั

ทางชุมชนมีการจัดโครงการน�าร่องให้กับกลุ่มศึกษาดูงาน

และนกัท่องเทีย่วเฉพาะกลุม่เท่านัน้ เขากล่าวว่า ในการทีจ่ะ

พัฒนาชุมชนเป็นหมู่บ้านวัฒนธรรมเพื่อการท่องเที่ยวที่เต็ม

รูปแบบนั้น ยังคงต้องฟื ้นฟู สืบสาน และสร้างสรรค์ 

ศลิปวัฒนธรรมให้มากขึน้ โดยเฉพาะด้านกายภาพของสถานที่

ท่องเที่ยว ได้แก่ วัดเก่าแก่ของชุมชนที่มีมากถึง 10 แห่ง 

หลายแห่งยังไม่มีความพร้อมส�าหรับรองรับนักท่องเที่ยว  

ในระยะส้ันจึงมุ ่ ง เน ้นที่การให ้ความรู ้  และปลูกฝ ัง 

ศลิปวัฒนธรรมด้านดนตรแีละศิลปะการแสดงของชาวไทยพวน

แก ่ เยาวชนในชุมชน เพื่อเชื่อมโยงกับการส ่ง เสริม 

การท่องเทีย่วเชงิประเพณตีามเทศกาลต่างๆ ถงึอย่างไร เขากบั

กลุ่มผู้น�าชุมชนและหน่วยงานภาครัฐได้เริ่มพัฒนาสถานที่  

ที่มีความพร้อมในการรองรับนักท่องเที่ยวในชุมชน ได้แก่  

วัดที่มีความพร้อม ได้แก่ วัดป่าศรีถาวรนิมิต วัดกลางโสภา 

ซึ่งเป็นท่ีตั้งของศาลเจ้าพ่อการะเกดบรรพบุรุษของชาวไทย

พวนบ้านหนองแสง ปรับภูทัศน์ทุ ่งปอเทือง และแหล่ง 

เรยีนรูเ้ศรษฐกจิพอเพยีงของชุมชน โดยจดัท�าเป็นเส้นทางเรยีนรู้

ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมชุมชน กับ เส้นทางไหว้พระเก้าวัด

ในชุมชน ในระยะแรกนี ้ทางชุมชนยงัไม่หวังถงึผลประโยชน์

ทางเศรษฐกจิชุมชน ส่วนแผนระยะกลางและแผนระยะยาว

หรือแผนความยัง่ยนืของชุมชนนัน้ เขากล่าวว่า ตนและกลุม่

ผู ้น�าชุมชนนั้นมองว ่าเมื่อกลุ ่มศึกษาดูงาน และกลุ ่ม 

นกัท่องเท่ียวเริม่มมีากขึน้ จะพฒันาในด้านการส่งเสรมิเศรษฐกจิ

ชุมชน โดยพัฒนาผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นเพื่อจ�าหน่าย โดยในจุด

ต ้อนรับจะท�าเป ็นจุดจ�าหน่ายสินค้าหรือของที่ระลึก  

ส่วนสินค้าผลิตภัณฑ์ชุมชนนั้น จะให้นักท่องเที่ยวไปซื้อได้ 

ณ สถานที่ผลิตหรือบ้านของชาวบ้านที่ผลิตในชุมชน 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ตามเส้นทางท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรมของหมูบ้่าน แต่ในส่วนนี้

กย็งัเป็นเพยีงแค่ความคิดแต่ยงัไม่ได้ท�าเป็นแผนและก�าหนด

เป้าหมายที่ชัดเจน

	 3.	แนวคิดเกี่ยวกับคติชนสร้างสรรค์	

 ด้านคติชนสร้างสรรค์ เอ๊กซ์ เล่าว่า ตนเองและ 

กลุม่ผูน้�าชุมชนไทยพวนพยายามใช้ศลิปวัฒนธรรม ประเพณี

ท้องถิน่ และวถิชีวีติของชาวไทยพวนมาสร้างสรรค์ เพือ่ให้เป็นที่

น่าสนใจของคนในชุมชนและคนภายนอกท่ีสนใจในความ

หลากหลายทางวัฒนธรรม เห็นได้จากการที่เขาน�าประเพณี

ฮีตสิบสิงคลองสิบสี่ของชาวไทยพวนมาจัดให้มีกิจกรรมที่

หลากหลายขึ้น การปรับเปลี่ยนเพลงล�าพวนท่ีมีเนื้อหาเข้า

กบัยคุสมัยใช้ภาษาพวนสลบัภาษาไทย เพือ่ให้คนรุน่ใหม่และ

นักท่องเที่ยวเข้าใจ และประชาสัมพันธ์ให้คนท่ีสนใจหรือ 

นักท่องเที่ยวเข้ามาเยี่ยมชมมีส่วนร่วมกับเทศกาล โดยเริ่มที่

ฮีตสงกรานต์ หรือประเพณีสงกรานต์ของชาวไทยพวนที่มี

เอกลกัษณ์ และประเพณบีญุบัง้ไฟ ซึง่หาดไูด้ยากในภาคกลาง

“จริงๆ ล�าพวนนี่เฮาต้องร้องเป็นภาษาพวนน่ะ แต่

ถ้าร้องเด็กรุ่นใหม่ก็ไม่เข้าใจ เลยฮ้องเป็นภาษาไทย

แล้วค่อยผสมภาษาพวนเข้าไป ให้เด็กค่อยๆ ซึมซับ

ไป การแสดงต่างๆ ก็ให้เด็กคิดเอาว่าอยากจะแสดง

อะไรร้อง ร�าได้หมดคิดมาเลย”(เอ๊กซ์, 2560)

 เอ๊กซ์น�าประวัติศาสตร์ชุมชนมารังสรรค์เป็น 

เรือ่งราว เช่น เร่ืองเล่าบรรพบรุุษไทยพวนรุ่นแรกทีอ่พยพมา

ตั้งถิ่นฐานและพัฒนาพื้นที่แห่งนี้ให้เป็นพื้นที่ท�ากิน และ 

ท่ีอยูอ่าศัย ณ เมือ่ประมาณสองร้อยปีทีแ่ล้ว หลงัท่านเสียชีวติ

ชาวบ้านเชื่อว่าท่านยงัคงคอยปกปักรักษาลูกหลานชาวไทย

พวนทุกคนในหมู่บ้าน ชาวบ้านจึงตั้งเป็นศาลบรรพบุรุษ 

เรยีกว่า ศาลเจ้าพ่อการะเกด และน�าเสนอว่าถ้าใครมาขอพร

จากท่าน จะท�าให้ประสบความส�าเร็จในหน้าทีก่ารงาน และ

บางวดัทีม่พีระพทุธรปูศกัดิส์ทิธ์ิทีห่นึง่ปีจะน�าออกมาให้ชาวบ้าน

กราบไหว้เพียงหนึ่งคร้ังในงานประเพณีของหมู่บ้านเท่าน้ัน 

เนื่องจากชาวบ้านเชื่อว่าเป็นพระสมัยโบราณที่บรรพบุรุษ 

น�าติดมาตอนอพยพมาจากรัฐเชียงขวาง ประเทศลาว  

ตัง้แต่ในอดีต เขากเ็อามาประชาสมัพันธ์ให้คนทีส่นใจภายนอก

สามารถเข้าร่วมบุญประเพณีดังกล่าวของชาวไทยพวน 

“เฮาพพยายามจะน�าประวัติศาสตร์มาเล่าใหม่ให้ 

น่าสนใจ อยากน�าเสนอให้คนรุน่ใหม่ได้รูว่้าบรรพบรุษุ

เฮาเป็นมายังไง ต้องต่อสู้อะไรบ้าง และเฮาก็ให้

จังหวัดช่วยประชาสัมพันธ์งานประเพณีของเฮา 

อยากให้คนนอกเข้ามาร่วมประเพณีด้วย แค่สิบห้า

นาทีจากเขื่อนท ่าด ่านก็ถึงหมู ่บ ้านเฮาแล ้ว” 

(เอ๊กซ์, 2560)

 นอกจากนี ้เขายงัจัดท�าแผนทีเ่ส้นทางสัญจรเชือ่ม

จุดเรียนรู้วัฒนธรรมหรือวัดในชุมชนให้ผ่านจุดชมวิวถ่าย

ภาพ เช่น ทุ่งปอเทืองที่วิวโอบล้อมด้วยเทือกเขาใหญ่ และ

จดุจ�าหน่ายสนิค้าผลติภณัฑ์ชมุชนของชาวบ้านในชมุชน เช่น 

กลุ่มผลิตข้าวไรส์เบอร์ร่ี น�้าเบอร์ร่ี กลุ่มท�าขนม กลุ่มสาน

ไม้ไผ่ กลุ่มท�าไม้กวาด ความน่าสนใจอยู่ที่การน�าอาหาร 

พื้นบ้านของชาวไทยพวนมาปรับปรุงสูตรเพื่อให้คนทั่วไป 

รบัประทานได้ เช่น ปลาด ูหรอืปราร้าทอดของชาวไทยพวน 

ซุปหมากมี้ และใบหมอยา สมุนไพรที่ชาวไทยพวนมักปลูก

ติดบ้านไว้ทานเหมือนเป็นยาบ�ารุงร่างกายและรักษาโรคภัย

ไข้เจ็บ ถ้าใครสนใจอาหารพื้นบ้านที่น�ามาประยุกต์ใหม่ต้อง

ติดต่อให้เตรียมไว้ล่วงหน้า ทั้งหมดนี้คือสิ่งที่เขาพยายามจะ

ภาพที่	3	โรงเรียนในพื้นที่น�านักเรียนมาศึกษาเรียนรู้ 
ณ พิพิธภัณฑ์ชุมชน

ที่มา : สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ภาพที่	4 นิสิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒก�าลังสอนนาฏศิลป์ 
แก่เยาวชน

ที่มา : สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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อนุรักษ ์  สืบสาน และสร ้างสรรค ์ภู มิป ัญญา และ 

ศลิปวฒันธรรมไทยพวนบ้านหนองแสงให้คงอยู ่และสามารถ

น�ามา ต่อยอดเป็นสินค้า และบริการที่อยู่บนฐานวัฒนธรรม

ชุมชน และสามารถส่งเสริมเศรษฐกิจชุมชนได้

	 4.	ปัญหาในการจัดการจัดการทรัพยากรทาง

วัฒนธรรมชุมชน

 เอ๊กซ์ เล่าว่า การด�าเนินงานด้านวัฒนธรรมชุมชน

ตอนนี้ กลุ่มชาวบ้านทั่วไปท่ีไม่ใช่กลุ่มผู้น�าชุมชนหรือก็พอ

ทราบเรื่องการพัฒนาชุมชน แต่ยังเข ้ามามีส ่วนร ่วม 

ไม่มากนัก เน่ืองจากยงัไม่ค่อยเข้าใจว่าทรพัยากรทางวฒันธรรมนัน้ 

เป็นประโยชน์ต่อตนเองและชุมชนอย่างไร บางคนคิดว่า 

น่าจะเหมือนโครงการต่างๆ ทีภ่าครฐัเคยมาท�าเป็นครัง้คราว

เท่านัน้ จึงยงัไม่ค่อยสนใจเท่าทีค่วร อกีท้ัง ชาวบ้านส่วนใหญ่

ยังต้องประกอบอาชีพ หรือกลุ่มที่ท�าการเกษตร ถ้าเรา 

ด�าเนนิงานกจิกรรมในช่วงฤดเูกบ็เกีย่วชาวบ้านกจ็ะไม่ค่อยมา

ร่วมกบัเรา ซึง่บางครัง้กจ็ะตรงกบัก�าหนดการของหน่วยงาน

ภาครฐัทีจ่ะเข้ามาด�าเนนิงานหรือจัดกิจกรรม ซึง่ถ้าแก้ปัญหา

ตรงนีไ้ด้กจ็ะเป็นประโยชน์ต่อชมุชน เพราะเป็นโครงการทีมี่

ประโยชน์มาก

 อีกเรื่องที่ส�าคัญ คือ ในการด�าเนินงานนั้น ในส่วน

ของชุมชนจะใช้งบประมาณส่วนตัวของตนเอง และ 

หน่วยงานภาครัฐเข้ามาสนบัสนนุในเร่ืองของการจดักิจกรรม

โครงการ และการพัฒนาในด้านกายภาพ และยังไม่มี

โครงการทีช่มุชนด�าเนนิงานเองอย่างเตม็ร้อยเปอร์เซน็ต์ และ

รายได้ท่ีมาจากกลุ่มนักท่องเที่ยว กลุ่มศึกษาดูงานก็ยังไม่

ครอบคลมุค่าใช้จ่ายในการด�าเนนิงานตามแผนงานทีต่ัง้ใจไว้ 

ดังค�ากล่าวของเขา ที่ว่า 

“เรามีโครงการที่จะพัฒนาอีกเยอะ แต่เราเองไม่ม ี

งบประมาณด�าเนนิงาน ยังดทีีพั่ฒนาชุมชน และ มศว 

มาร่วมด�าเนินโครงการให้ ท�าให้เริ่มเห็นเป็นรูปเป็น

ร่างชัดเจนขึ้น แต่ถ้าเราไม่มีการสนับสนุนโครงการ

ตรงนี้  เ ราคงด� า เนินงานให ้ส� า เร็ จ ได ้ยาก” 

(เอ๊กซ์, 2560)

อภิปรายผลการวิจัย
 ผู้ให้ข้อมูลหลักชื่อ “เอ็กซ์” อายุ 58 ปี เป็นคนที่

สนใจชื่นชอบ และภาคภูมิใจกับศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นของ

ชาตพินัธุช์าวพวนของตนเป็นอย่างมาก เขาเกดิในครอบครวั

ทีม่ฐีานะไม่ด ีประกอบอาชพีท�านาทัง้ครอบครวั พอเรยีนจบ

ชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ตอนอายุ 12 ปี จึงตัดสินใจเข้าไป 

หางานท�าที่กรุงเทพมหานครเพื่อแสวงหาโอกาสที่ดีกว่า 

การท�างานอยู่ที่บ้าน เขาท�างานในโรงงานท�าเบาะรถยนต์ 

เพื่อให้สามารถเลี้ยงตนเองและครอบครัวได้ สอดคล้องกับ

แนวคิดของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย (2552 

: ออนไลน์) ท�าการศึกษา เรื่อง การเคลื่อนย้ายแรงงาน

ระหว่างพืน้ทีอุ่ตสาหกรรมและอาชีพ พบว่า การเคลือ่นย้าย

พ้ืนที่ของแรงงานมีสาเหตุมาจากฐานะเศรษฐกิจของ

ครอบครัว และการว่างงาน เนื่องจาก การแสวงหางาน 

นอกพื้นที่สามารถแก้ปัญหาด้านเศรษฐกิจของแรงงานและ

ครอบครวัได้ เมือ่เขาเข้ามาท�างานทีก่รงุเทพเขาต่อสูก้บัชวีติ

จนเป็นเจ้าของธุรกิจโรงงานผลิตหนังหุ ้มเบาะรถยนต์ 

ขนาดเลก็แห่งหนึง่ในกรงุเทพมหานคร เมือ่อาชีพการงานมัน่คง

เขาจงึมุง่มัน่กลบัมาพฒันาศลิปวฒันธรรมท้องถิน่ทีต่วัเองรัก

และภาคภูมิใจมาต้ังแต่เด็กอย่างที่เขาฝันไว้ เขาได้รับเลือก

ตัง้จากชมุชนให้เป็นผูใ้หญ่บ้าน พฒันาชมุชนจนหมูบ้่านและ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ตนเองได้รับรางวัลมากมาย จนกลายมาเป็นนักจัดการ

ทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่มีคนมาศึกษาดูงานจ�านวนมาก

จากการศึกษา พบว่า ผู้น�าชุมชนไทยพวนให้ความหมาย 

กับวัฒนธรรมว่า วัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิตหรือแบบแผนการ

ด�ารงชวิีตท่ีมนุษย์สร้างข้ึนมาเพือ่อยูร่่วมกัน ซึง่แนวคดินีส้อดคล้อง

กับส�านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2551 : 

ออนไลน์) และเสถียร โกเศศ (2515:4) ที่กล่าวไว้ว่า 

วัฒนธรรมเป็นแบบอย่างการด�ารงชีวิตของกลุ่มที่สร้างขึ้น 

โดยสมาชิกสามารถเรียนรู้ และถ่ายทอดด้วยการสั่งสอน 

ท้ังทางตรงและทางอ้อม ตัง้แต่เกดิจนกระทัง้ตาย นอกจากนี ้

เขายังมีมุมมองในการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมว่า 

ควรเน้นทั้งศิลปวัฒนธรรม เช่น ล�าพวน ล�าตัด ประเพณี 

ประจ�าหมูบ้่านทีเ่คยม ีและอนรุกัษ์สถานทีส่�าคญัของชุมชน เช่น 

วดัเก่าแก่ของชมุชนทีใ่นชมุชนทีมี่อายมุากกว่าร้อยปีไปพร้อมๆ 

กัน มุมมองการจ�าแนกประเภทวัฒนธรรมของเขานั้น 

สอดคล้องกับการจ�าแนกประเภทวัฒนธรรมของ วิโรจน์ 

โรจน์พจนรัตน์ (2551 : 86) ที่กล่าวว่า มรดกทางวัฒนธรรม

จ�าแนกเป็นสองประเภท ได้แก่ 1) มรดกทางวฒันธรรมทีจ่บั

ต้องได้ และ 2) มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้

 ผู้ให้ข้อมูลหลักมีมุมมองว่า ชุมชนไทยพวนต�าบล

หนองแสงมีประวัติศาสตร์ของชุมชนท่ีน่าสนใจ และ

ทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย จึ ง เห็นว ่ า

ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเหล่านี้สามารถน�ามาสร้าง

ประโยชน์ให้กับชุมชนได้ใน 2 มิติหลัก ได้แก่ 1) สามารถ 

น�ามาสร้างความภาคภูมิใจในความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ และ 

2) พัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒรธรรมเพื่อส่งเสริม

เศรษฐกิ จชุ มชน  ผู ้ ให ้ ข ้ อ มูลหลั กจึ ง เป ็ นแกนน� า 

ในการประเมนิทรพัยากรทางวฒันธรรมด้านต่างๆ เพ่ือจดัล�าดบั

ความส�าคัญในการอนุรักษ์ฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม ประเพณี 

รวมถึงสถานที่เรียนรู ้ประวัติศาสตร์ของชุมชน ได้แก่  

วดั ต่างๆ ในชมุชนทีม่จี�านวนมาก เพือ่น�ามาสร้างสรรค์ให้เป็น

รปูแบบแหล่งเรยีนรู ้และเส้นทางการท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรม

ในชุมชน ซึ่งก่อให้เกิดประโยชน์ด้านการส่งเสริมเศรษฐกิจ

ชมุชนไปในตวั สอดคล้องกับแนวคดิของ ธนิก เลิศชาญฤทธ์ 

(2552 : 24-26) ที่กล่าวว่า การประเมินทรัพยากรทาง

วัฒนธรรมต้องมีเป้าหมายในการประเมิน ซึ่งการอนุรักษ์ 

ปกป้อง และการใช้ประโยชน์จากวฒันธรรมถือเป็นเป้าหมาย

หลักอย่างหนึ่งในการประเมินทรัพยากรทางวัฒนธรรม 

เนือ่งจาก มีความคุม้ค่าเมือ่น�าผลการประเมนิไปใช้ประโยชน์

เพราะวัฒนธรรมไม่ว ่าจะน�าไปใช้ประโยชน์ในทางใด  

ก็เป็นการอนุรักษ์ สืบสานวัฒนธรรมไปในตัว และก่อเกิด

คุณค่าด้านจิตใจของกลุ่มชนเจ้าของวัฒนธรรมนั้น จากการ

ส�ารวจและประเมนิทรพัยากรทางวฒันธรรม ผูใ้ห้ข้อมลูหลกั

ได้น�าข้อมูลประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธุ์มา 

จัดตั้งพิพิธภัณฑ์ชุมชนชื่อว่า “เถี่ยวบ๊านพวน” ขึ้น ณ วัดป่า

ศรีถาวรนิมิตที่อยู่ภายในชุมชนเพื่อให้เยาวชน คนในชุมชน 

ผู้มาศึกษาดูงาน และนักท่องเที่ยว ได้เรียนรู้และเข้าใจ

ประวัติศาสตร์ความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยพวนบ้าน

หนองแสง จังหวัดนครนายก โดยเฉพาะคนในชุมชนจะได้

ตระหนัก และเกิดความภาคภูมิใจว่าชาติพันธุ ์ของตน 

เป็นหนึ่งในความหลากหลายในความเป็นชาติไทย ไม่ใช่คน 

ชายขอบตามแนวคดิแบบเดมิ สอดคล้องกบัแนวคดิของ รินนา 

ทากุดเรือ (2557 : 265-266) ที่ท�าการวิจัยเรื่อง การสร้าง 

ความทรงจ�าผ่านเรือ่งเล่า และมรดกในพพิธิภณัฑ์สงครามโลก

ครั้งที่ 2 ผลการวิจัย พบว่า พิพิธภัณฑ์เป็นเครื่องมือทาง

วัฒนธรรมอย่างหนึ่ง ส�าหรับใช้ในการผลิต ความรู้ คุณค่า 

อุดมการณ์ และการแปลความหมายบางอย่างให้แก่สังคม 

โดยใช้ความรู้ทางประวัติศาสตร์และประสบการณ์ความ 

ทรงจ�าหรือเรื่องราวในอดีต ผ่านกระบวนการจัดแสดงของ

พิพิธภัณฑ์ เพื่อเป็นเครื่องมือ ในที่นี้ หมายถึง การแสวงหา

พื้นที่ทางสังคมเพื่อสร้างการยอมรับ ซึ่งพื้นที่พิพิธภัณฑ์นั้น 

ได้ด�าเนินผ่านกระบวนการสร้าง “ความหมาย” และ  

“อตัลกัษณ์” โดยการเลอืกจดัวาง และจดัแสดงวตัถหุรือภาพ

ตัวแทนต่างๆ กล่าวคือ พิพิธภัณฑ์เป็นพื้นที่หนึ่ง ที่มีอ�านาจ

ในการจัดสร้าง อารมณ์ การรับรู้ และค่านิยมต่างๆ ที่มี 

ผลต่อความรู้สกึนกึคดิของมนษุย์ ในทีน่ี ้ได้แก่ ชาวบ้าน และ

นกัท่องเทีย่ว โดยชาวบ้านเกดิความตระหนกัและภาคภมูใิจ

ในประวัติศาสตร์ของตน และนักท่องเท่ียวเกิดความเข้าใจ

ในความเป็นหนึ่งในความหลากหลายของความเป็นไทย  

สิง่เหล่านีส้ามารถลดความเหลือ่มล�า้ทางวฒันธรรมในสงัคมได้ 

 นอกจากนี้ ผู ้น�าชุมชนยังเป็นแม่งานในการจัด 

ประเพณีฮตีสิบสองคลอง สิบสี ่ประเพณขีองชาวไทยพวนที่

หมุนเวียนกันไปทุกเดือน โดยเน้นที่การประชาสัมพันธ์ให้

ความรู้เกี่ยวกับประเพณี ในแต่ละเดือน และชักชวนคนที่ 

ร้องเล่นร�าพวนได้มาร่วมแสดงในงาน ส�าหรบักลุม่เยาวชนจะเน้น

ศิลปะการแสดงร่วมสมัยมีดนตรีสมัยใหม่ประกอบ เน้ือหา

การแสดงสะท้อนถึงวิถีชีวิตชาวไทยพวนที่ผูกพันกับสายน�้า 

การเกษตรกรรม และแสดงถึงความจงรักภัคดีต่อสถาบนัชาติ 
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ศาสนา และพระมหากษัตริย์ สอดคล้องกับการศึกษาของ 

วันดี สันติวุฒิเมธี (2545 : 219-247) ท�าการศึกษาเรื่อง 

กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทใหญ่

ชายแดนไทย-พม่า : กรณีศึกษาหมู่บ้านเปียงหลวง อ�าเภอ

เวียงแห จังหวัดเชียงใหม่ ผลการศึกษา พบว่า กระบวน 

การสร้างอัตลักษณ์ไทใหญ่ในบริบทใหม่ในประเทศไทย  

ม ี4 ประการ ดงันี ้ประการที ่1 พยายามสบืสบืทอดภาษาและ

วัฒนธรรมใหก้ับลกูหลาน ประการที่ 2 สร้างส�านกึชาตพิันธุ์

ให้เกิดความภูมิใจในในประวัติศาสตร์และวีรกรรมของ

วรีบรุษุ ประการที ่3 สร้างอตัลักษณ์ให้องิกบัอ�านาจรฐั และ

ประการที่ 4 รื้อฟื้นประเพณีเก่าและประดิษฐ์ประเพณีใหม่ 

และอัตลักษณ ์ เป ็นสิ่ งที่ ลื่ น ใหลปรับเป ล่ียนได ้ตาม 

บรบิทสงัคม ในกรณขีองชมุชนไทยพวนบ้านหนองแสง อาจกล่าว

ได้ว่า ผูใ้ห้ข้อมลูหลักมกีารสืบทอดภาษาและวัฒนธรรมไทย

พวน ในขณะเดยีวกนักม็กีารปรบัเปลีย่นวฒันธรรมให้เข้ากบั

บริบทใหม่ท�าให้เกิดอัตลักษณ์ใหม่ที่บูรณาการเข้ากับสังคม

ไทยบนรากฐานประเพณีเดิม 

 ผู้ให้ข้อมูลหลักน�าเสนออัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

แก่คนในชุมชนและคนภายนอก โดยการเปิดสถานที่ส�าคัญ

ทางวัฒนธรรม ได้แก่ โบราณสถาน และวัดดั้งเดิมของ 

ชาวไทยพวน ให้สามารถเข้ามาเยี่ยมชม และศึกษาเรียนรู ้

ศิลปวัฒนธรรมได้ สอดคล้องกับ แนวคิดของ ภูสวัสดิ์  

สขุเลีย้ง (2545 : ออนไลน์) ทีก่ล่าวว่า การท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรม

จัดเป็นประเภทหนึง่ของการท่องเทีย่ว หมายถงึ การท่องเทีย่ว

ไปในแหล่งท่องเที่ยวต่างๆ พร้อมกับได้เรียนรู้เก่ียวกับ 

ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และผู้คนที่อาศัยอยู่ในแหล่ง 

ท่องเที่ยวนั้นๆ โดยผู้ให้ข้อมูลหลักเชื่อมโยงและจัดล�าดับ

สถานที่เรียนรู้วัฒนธรรมชุมชนในรูปแบบเส้นทางท่องเที่ยว

เชิงวัฒนธรรม ด้วยการจัดเส้นทางการท่องเที่ยวในแนวคิด 

“วนัเดยีวเท่ียวเก้าวดั” ของชมุชน และตามเส้นทางจะมจีดุแวะ

ชมวิวทิวทัศน์ที่สวยงาม จุดถ่ายรูป เช่น ทุ ่งปอเทือง 

ทีโ่อบล้อมด้วยเทือกเขาใหญ่ วดัเก่าแก่ในชมุชน จ�านวน 9 วดั 

และจดุจ�าหน่ายสนิค้าผลติภัณฑ์ของชุมชน เป็นต้น สอดคล้อง

กับแนวคิดของ วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง สุจิณณา พานิช และ

ปัทมา จันทรวิโรจน์ (ม.ป.ป. : 6 - 8) ที่กล่าวว่า การก�าหนดเส้นทาง

สัญจร เพื่อให้นักท่องเที่ยวเข้าชมจุดที่น่าสนใจตามแหล่ง

ท่องเที่ยวต่างๆนั้น จะท�าให้นักท่องเที่ยวเข้าถึงสถานที่ 

ท่องเที่ยวได้ง่าย สะดวก และปลอดภัย รวมทั้งยังได้รับความรู้

และความเพลิดเพลินควบคู่กันไป 

 จากทีก่ล่าวมา แสดงให้เห็นว่าผูใ้ห้ข้อมลูหลกัเป็น

ผู้ที่มีมุมองและสามารถพัฒนาองค์ความรู้ในการจัดการ

ทรัพยากรทาง วัฒนธรรมขึ้ นมาด ้ วยตั ว เอง  (Sel f 

Technology) โดยผู้วิจัยสามารถสรุปกระบวนการจัดการ

ทรัพยากรของผู้ให้ข้อมูลหลักได้ ดังนี้ 1) ประเมินทรัพยากร

ทางวัฒนธรรม โดยแยกเป็นวัฒนธรรมที่จับต้องได้ และ 

จับต้องไม่ได้ ทั้งนี้ ต้องก�าหนดเป้าหมายในการประเมิน 

ให้ชัดเจน 2) น�าผลการประเมินมาจัดล�าดับความส�าคัญใน

จัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม 3) วางแผนการอนุรักษ ์

สืบสาน และสร ้างสรรค ์หรือพัฒนาอย่างเป ็นระบบ  

โดยมุ่งเน้นใน 2 มิติ ได้แก่ มิติที่ 1 การสร้างความภาคภูมิใจ

ให้กบัชาวไทยพวนในชมุชน และสร้างความรูค้วามเข้าใจกบั

คนภายนอก โดยใช้ประวัติศาสตร์เรื่องเล่าบรรพบุรุษ และ

มติทิี ่2 เพิม่มลูค่าด้านเศรษฐกจิ โดยน�าเสนอในรปูแบบของ

การท่องเทีย่วเชงิวัฒนธรรม และ 4) น�ามาแผนมาปฏบิตัแิละ

ประเมินผลเป็นระยะ

 ด ้านป ัญหาและอุปสรรคในการด�าเนินงาน  

จากการศึกษา พบว่า 

 1) งบประมาณในการด�าเนินงานยังไม่เพียงพอ 

เนื่องจากใช้งบประมาณส่วนตัวและงบประมาณโครงการ

จากหน่วยงานภาครัฐบางส่วน ซึ่งไม่ครอบคลุมรายจ่ายใน

การด�าเนินงาน ทั้งนี้ร่วมถึงค่าใช้จ่ายในการพัฒนาสถานที่ 

 2) ในภาพรวมชาวบ้านในชุมชนยังมีส่วนร่วมกับ

กิจกรรมการพัฒนาน้อย เนื่องจากติดภารกิจในการท�ามา 

หาเลีย้งชพี ซึง่การทีช่มุชนยงัเข้ามามส่ีวนร่วมน้อยนัน้ ท�าให้

การพัฒนาชุมชนอาจไม ่ เป ็นไปตามแผนการพัฒนา 

ที่ตั้งเป้าไว้ สอดคล้องกับแนวคิดของ ชินรัตน์ สมสืบ  

(2539 : 20) และการศึกษาของ สุรชัย ทุหมัด และสันติธร  

ภรูภิกัด ี(2560 : 458) ทีพ่บว่า การมส่ีวนร่วมของคนในกระบวนการ

พฒันาชุมชนเป็นสิง่ส�าคญัท่ีท�าให้การพัฒนาประสบผลส�าเรจ็ 

อย่างแท้จรงิ เนือ่งจากคนเป็นศนูย์กลางในการพฒันาทกุอย่าง 

การมีส่วนร่วมจึงเป็นหัวใจของการพัฒนาชุมชนอย่างยั่งยืน

ข้อเสนอแนะ	
	 1.	ข้อเสนอแนะเชิงทฤษฎี	

  รัฐควรให้ความส�าคัญกับชุมชนที่มีความสามารถ

ในการจัดการตนเอง โดยก�าหนดนโยบายและจัดสรร 

งบประมาณให้กับชุมชนที่มัศักยภาพในการบริหารจัดการ

ตนเอง 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 2.	ข้อเสนอแนะในการปฏิบัติ	

  2.1 ผู ้ น� า ชุ ม ช น ค ว ร จั ด ท� า ฐ า น ข ้ อ มู ล

ประวัติศาสตร์ ชาติพันธุ ์ และวัฒธนธรรม รวมถึงคู ่มือ 

การจัดการวัฒนธรรมของชุมชนไทยพวนบ้านหนองแสง 

  2.2 ผู้น�าชุมชนควรเสนอข้อมูลแก่วัฒนธรรม

จังหวัดนครนายก เพื่อบรรจุลงฐานข้อมูลกระทรวง

วัฒนธรรม

  2.3  กลุ ่มผู ้น� าชุมชนบ ้านหนองแสงควร

ประสานงานหน่วยงานภาครฐัและภาคการศกึษาท่ีเกีย่วข้อง

กบัการพัฒนาทรพัยากรทางวฒันธรรมและภมูปัิญญาท้องถิน่

เพือ่สร้างมูลค่าทางเศรษฐกจิ ได้แก่ ส�านักงานท่องเทีย่วและ

กฬีาจงัหวัดนครนายก ส�านกังานวฒันธรรมจงัหวดันครนายก 

พัฒนาชุมชนจังหวัดนครนายก และมหาวิทยาลัยในพื้นที่ 

เพ่ือร่วมกันพัฒนาชุมชน เนื่องจากชุมชนมีทรัพยากร 

ทางวัฒนธรรมที่มีศักยภาพสูง

  2.4 กลุ่มผู้น�าชุมชนควรมีการจัดท�าแผนงาน

ด้านการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมในระยะกลางและ

ระยะยาว พร้อมตัวชีว้ดัการด�าเนนิงานทีช่ดัเจน โดยก�าหนด

ให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียเข้ามามีส่วนร่วมในการด�าเนินงาน 

  2.5 กลุ ่มผู ้น�าชุมชนควรเสนอขอจัดสรร 

งบประมาณในการด�าเนินงานในนามสภาวัฒนธรรม 

ต�าบลหนองแสงจากองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น

  2.6 ผู้น�าชุมชน และกลุ่มตัวแทนในหมู่บ้าน

ควรประชาสัมพันธ์และอธิบายให้คนในชุมชนเข้าใจถึง 

ความส�าคญัของวัฒนธรรมท้องถิน่และประโยชน์ทีไ่ด้รบัจาก

การอนุรักษ์ สืบสาน และสร้างสรรค์วัฒนธรรมของชุมชน  

ในที่ประชุมคณะกรรมการหมู่บ้าน เพื่อท�าให้คนในชุมชน 

เข้ามามีส่วนร่วมในการด�าเนินงานมากขึ้น

	 3.	ข้อเสนอแนะในการท�าวิจัยครั้งต่อไป

  3.1 วจิยัและพฒันาสนิค้าและบรกิารทีส่ะท้อน

ภูมิปัญญาที่เป็นเอกลักษณ์ของตนตามแนวทางคติชน

สร้างสรรค์ โดยเน้นการมีส่วนร่วมของชุมชน 

  3.2 วิจัยข ้อเสนอเชิงนโยบายเพื่อจัดท�า 

แผนยุทธศาสตร์การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมเพ่ือ 

การท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนของชุมชน

  3.3 ศึกษาปัจจัยเชิงสาเหตุที่ส่งผลต่อการมี

ส่วนร่วมในการอนรุกัษ์ และการจัดการวฒันธรรมชมุชนไทย

พวนบ้านหนองแสง อ�าเภอปากพลี จังหวัดนครนายก
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บทคัดย่อ
 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงส�ารวจ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและประเมินความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรมเพื่อ

พัฒนาทักษะเกี่ยวกับการแต่งกายยืนเครื่องโขน-ละครร�า โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยเป็นครู 

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 จังหวัดปทุมธานี จ�านวน 43 คน โดยการ

เลอืกแบบสุม่อย่างง่าย และใช้เคร่ืองมอืเป็นแบบประเมนิความต้องการจ�าเป็นโดยมรีปูแบบการตอบสนองคูท่ีผ่่านผูเ้ชีย่วชาญ

ตรวจสอบความสอดคล้องโครงสร้างและเนือ้หา ความเหมาะสมในการใช้ภาษาแต่ละข้อค�าถาม สถติิทีใ่ช้ตรวจสอบข้อมลูโดย

ค�านวณค่าดชันคีวามสอดคล้อง หรอืค่า IOC และน�ามาวิเคราะห์โดยหาค่าสมัประสทิธ์ิแอลฟา สถติทิีใ่ช้ในการวิเคราะห์ได้แก่ 

ค่าความถี่ และค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และการจัดล�าดับความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็น 

 ผลการศึกษาพบว่า การวิเคราะห์ข้อมูลประเมินความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรมเพื่อพัฒนาทักษะเกี่ยวกับ 

การแต่งกายยืนเคร่ืองโขน-ละครร�าของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา 

เขต 4 จงัหวัดปทมุธานโีดยภาพรวม พบว่า สภาพการด�าเนนิงานทีค่าดหวงัของกลุม่ตวัอย่างมคีวามต้องการจ�าเป็นทกุรายการ 

โดยมีดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็นอยู่ระหว่าง 0.18 ถึง 0.56 โดยรายการที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับ

ความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็นสูงสุด คือ ด้านองค์ประกอบของเคร่ืองแต่งกายในการแสดงโขน-ละครร�า (0.56)  

รองลงมา คอื ด้านการนุง่ผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า (0.49) ส่วนรายการทีม่ดีชันจีดัเรยีงล�าดบัความส�าคญัของความต้องการ

จ�าเป็นต�่าสุด คือ ด้านการรัดเสื้อในการแสดงโขน-ละครร�า (0.18) ตามล�าดับ

 จากการวเิคราะห์ข้อมลูประเมนิความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรมเพือ่พฒันาทกัษะเก่ียวกบัการแต่งกายยนืเครือ่ง

โขน-ละครร�าของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 จังหวัดปทุมธานี 

โดยแบ่งออกเป็น 3 ด้าน 1) เมื่อเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงานในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานที่คาด

หวัง ด้านองค์ประกอบของเคร่ืองแต่งกายในการแสดงโขน-ละครร�า โดยการทดสอบค่าทีแบบ Paired-Samples t-test  
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พบว่า ค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานในปัจจบุนั และสภาพการด�าเนนิงานทีค่าดหวัง ด้านองค์ประกอบของเคร่ืองแต่งกาย

ในการแสดงโขน-ละครร�า แตกต่างกนัอย่างมนียัส�าคญัทางสถติทิีร่ะดบั 0.05 และจากผลการวเิคราะห์ข้อมลูยงัพบอกีว่าค่าเฉลีย่

ของสภาพการด�าเนินงานในปัจจุบัน ( = 1.95) ต�่ากว่าค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง ( = 3.05) แสดงให้เห็นว่า

ด้านองค์ประกอบของเครื่องแต่งกายในการแสดงโขน-ละครร�า มีความต้องการจ�าเป็นส�าหรับการฝึกอบรม 2) เมื่อเปรียบ

เทยีบค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานในปัจจบุนั และสภาพการด�าเนนิงานทีค่าดหวงั ด้านการนุง่ผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า 

โดยการทดสอบค่าทีแบบ Paired-Samples t-test พบว่า ค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงานในปัจจุบัน และสภาพการ 

ด�าเนินงานที่คาดหวัง ด้านการนุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า แตกต่างกันอย่างมีนัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 และจาก

ผลการวเิคราะห์ข้อมูลยงัพบอกีว่าค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานในปัจจบุนั ( = 2.70) ต�า่กว่าค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนิน

งานที่คาดหวัง ( = 4.02) แสดงให้เห็นว่าด้านการนุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า มีความต้องการจ�าเป็นส�าหรับการฝึกอบรม 

3) เม่ือเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงานในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง ด้านการนุ่งผ้าในการ

แสดงโขน-ละครร�า โดยการทดสอบค่าทีแบบ Paired-Samples t-test พบว่า ค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงานในปัจจุบัน 

และสภาพการด�าเนินงานท่ีคาดหวัง ด้านการนุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า แตกต่างกันอย่างมีนัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ 

0.05 และจากผลการวิเคราะห์ข้อมูลยังพบอีกว่าค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงานในปัจจุบัน ( = 2.93) ต�่ากว่าค่าเฉลี่ยของ

สภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง ( = 3.45) แสดงให้เห็นว่าด้านการรัดเสื้อในการแสดงโขน-ละครร�า มีความต้องการจ�าเป็น

ส�าหรับการฝึกอบรม

ค�าส�าคัญ: การประเมินความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรม, การพัฒนาทักษะการแต่งกายโขน-ละครร�า, ยืนเครื่อง

ABSTRACT
 This survey research aimed to study and evaluate the needs assessment in the training to develop 

Khon-Drama (YEUN KREUANG) dressing skill by gathering information from the example groups which were 

43 teachers from the department of Arts (Thai Dance) under the 4th Secondary Educational Service Area, 

Patumthani. The method applied was the Simple Random Sampling and Dual-Response format assessment 

whose Content Validity, Index of Congruent or IOC were examined by experts and were analyzed for 

Alpha Coefficient. The statistics used in the analysis was Frequency, Percentage, Mean, Standard Deviation 

and Priority Needs Index.

  The study of the analysis of the needs assessment for the training to develop Khon-Drama  

(YEUN KREUANG) dressing skill of the teachers from the department of Arts (Thai Dance) under the 4th Secondary 

Educational Service Area, Patumthani found that the expected operational status of the example group 

were required in every subjects indexing the priority of importance of the needs were between 0.18 – 

0.56. The most indexed importance was the element of Khon-Drama dressing (0.56), next was the  

Khon-Drama dressing (0.49) and the lowest important subject was the tightening Khon-Drama costumes 

(0.18) respectively.

 According to the analysis of the needs assessment for the training to develop Khon-Drama  

(YEUN KREUANG) dressing skill of the teachers from the department of Arts (Thai Dance) under the 4th Secondary 

Educational Service Area, Patumthani, it had been divided into 3 aspects; 1.) Comparing the means of 

the element of Khon-Drama dressing by Paired-Samples T-Test in the current operational status and the 

expected operational status found that the means of element of Khon-+- dressing in the current operational 

status and the expected operational status was, statistically, different at 0.05 significantly and the analysis 

also found that the mean of the current operational status (= 1.95) was lower than the mean of the 
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expected operational status (= 3.05). It indicated that the element of Khon-Drama dressing was necessary 

for the training. 2.) Comparing the means of the Khon-Drama dressing by Paired-Samples T-Test in the 

current operational status and the expected operational status found that the means of  

Khon-Drama dressing in the current operational status and the expected operational status was, statistically, 

different at 0.05 significantly and the analysis also found that the mean of the current operational status 

(= 2.70) was lower than the mean of the expected operational status (= 4.02). It indicated that  

Khon-Drama dressing was necessary for the training. 3.) Comparing the means of the Khon-Drama dressing 

by Paired-Samples T-Test in the current operational status and the expected operational status found 

that the means of Khon-Drama dressing in the current operational status and the expected operational 

status was, statistically, different at 0.05 significantly and the analysis also found that the mean of the 

current operational status (= 2.93) was lower than the mean of the expected operational status (= 3.45). 

It indicated that tightening Khon-Drama costumes was necessary for the training.

Keywords: The Needs Assessment in Training, Develop Skill to Dress Up Khon-Drama, Yeun Kreuang

บทน�า
 ศาสตร์ทางด้านนาฏศิลป์ไทย ถือไว้ว่าเป็นองค์

ความรู้แขนงหนึง่ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ประจ�าชาต ิเพราะศาสตร์

ทางด้านนี้เป็นแหล่งรวมเอาศิลปะวิทยาการแขนงต่างๆ  

เข้าไว้ด้วยกนัอย่างประณตีบรรจง เช่น หตัถศลิป์ วรรณศลิป์ 

วิจิตรศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ทั้งนี้ด้วยงานศิลปะเป็นส่วนส�าคัญ

และแสดงถึงความเป็นชาติ มนุษย์ทุกชาติทุกภาษาจ�าเป็น

ต้องมีรากเหง้าทางศิลปวัฒนธรรมของตนเองที่สั่งสมมา

ตั้งแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน จึงถือได้ว่าศาสตร์ทางด้าน

นาฏศิลป์ไทยเป็นแหล่งรวมประวัติศาสตร์ที่แสดงให้เห็นถึง

การเปลีย่นแปลงและความเจรญิรุง่เร่ืองแห่งอารยะธรรมของ

ชนชาติและช่วยหล่อหลอมความเป็นชาติแก่ประเทศ 

มาจนถึงปัจจุบัน (กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์, 2557: น. 80) 

สามารถศึกษาได้จากการแสดงโขน-ละครร�าของไทยเป็น 

การแสดงท่ีมีมาตั้งแต่โบราณ แสดงให้เห็นถึงความเป็น

เอกลักษณ์ของความเป็นไทย บ่งบอกถึงความเป็นชาติที่มี

อารยธรรมท่ีสืบทอดกันมาเป็นเวลายาวนาน มีวิวัฒนาการ

ตามล�าดับตามหลักฐานปรากฏตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา 

มาจนถึงในยุคปัจจุบันที่มีรูปแบบการแสดงที่เป็นแบบแผน

เฉพาะ และก�าหนดเป็นจารีตในการแสดงที่ยึดถือปฏิบัติกัน

มาจนเป ็นประเพณี อันมีสถาบันพระมหากษัตริย ์  

เช้ือพระวงศ์ หรอืเจ้านายชัน้สงูเป็นผูอ้ปุถมัภ์ และผู้น�าในการ

สร้างสรรค์ ต่อมาในภายหลังได้มีการเปล่ียนแปลงระบอบ

การปกครองท�าให้เกิดการพัฒนา และปรับเปลี่ยนโอนย้าย

หน่วยงานและผู้รับผิดชอบ แต่ก็ยังได้รับการส่งเสริม และ

สนบัสนนุจากสถาบนัพระมหากษตัรย์ิ และพระบรมวงศานวุงศ์ 

ในการอุปถมัภ์ค�า้ชงูานทางด้านนาฏดรุยิางคศิลป์ โดยเฉพาะ

ในเรื่องของเครื่องแต่งกายนับเป็นองค์ประกอบที่ส�าคัญ 

ส ่วนหนึ่ งที่ท�าให ้การแสดงมีความสวยงามอลังการ  

เป็นเคร่ืองที่แสดงฐานะ ลักษณะของตัวละคร บ่งบอกให้รู้

ถึงล�าดับศักดิ์และเชื้อชาติ ท�าให้ผู้ชมเห็นภาพพจน์ที่เด่นชัด 

เครือ่งแต่งกายท่ีใช้ในการแสดงโขน-ละครร�าเป็นการแต่งกาย

ที่ เลียนแบบมาจากเครื่ องต ้น หรือ เครื่ องทรงของ 

พระมหากษัตริย์ที่มีรูปแบบเฉพาะอันเป็นศิลปะสร้างสรรค์

ในแบบฉบบัทีป่ระดษิฐ์ขึน้ด้วยความประณตี และวจิติรงดงาม

ทีเ่รยีกว่าการแต่งกายแบบ “ยนืเครือ่ง” (ชวลติ สนุทรานนท์, 

2550: น. 9) 

 เครื่องแต่งกายยืนเครื่อง ถือเป็นเครื่องแต่งกาย

หลักที่ใช้ในการแสดงโขน และละครร�าของไทยสืบเนื่องกัน

มาครั้ ง โบราณจนถึ งป ัจจุบัน  หากแต ่ รูปแบบของ 

เครือ่งแต่งกายยนืเครือ่งนัน้มปัีจจยัหลายๆ อย่างทีท่�าให้เกดิ

การเปล่ียนแปลงในแต่ละยุคสมัย ซึ่งแต่เดิมเครื่องแต่งกาย

โขน-ละครของไทยมทีีม่าจากละครร�าพืน้บ้านทีเ่ล่นกันมาแต่ครัง้

สมัยกรุงศรีอยุธยา ที่เรียกว่า “ละครนอก” เดิมทีคงมีการ

แต่งกายแบบคนพืน้เมอืงธรรมดาสามญัทีใ่ช้ผูช้ายล้วนในการ

แสดงโดยเปลี่ยนบทบาทไปตามท้องเรื่อง ต่อมาเมื่อละคร

เป็นที่นิยมแพร่หลาย จึงมีการสร้างเคร่ืองแต่งกายที่ใช้

ส�าหรับเล่นละครขึ้น และเนื่องจากเรื่องราวที่ละครนิยมน�า

มาแสดงนั้นมักเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับประเภทจักรๆ วงศ์ๆ  

ที่มีเทวดาหรือกษัตริย์เป็นพระเอก จึงสร้างเคร่ืองแต่งกาย
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ละครโดยการเลียนแบบมาจากเคร่ืองต้น อันเป็นเครื่องทรง

ของพระมหากษัตริย ์ที่ ใช ้ เฉพาะในพระราชพิธีส�าคัญๆ  

น�ามาใช้แต่งตัวนายโรงที่เล่นเป็นตัวเอกของละครเรื่องต่างๆ 

เหล่านั้น ซึ่งสาเหตุที่เรียกเครื่องแต่งกายละครว่ายืนเครื่อง 

เนื่องจากในสมัยอยุธยาละครแต่ละโรงมีตัวละครที่ส�าคัญ

ประมาณโรงละ 3 ตัว คือ ตัวนายโรง (พระเอก) ตัวนาง 

(นางเอก) และตัวจ�าอวด (ตัวตลก) ซึ่งมักจะเล่นเฉพาะบาง

เรือ่งบางตอนทีเ่ล่นได้พร้อมกนัทัง้ 3 ตัว โดยทีน่ายโรงจะรบั

บทเล่นเป็นตัวเอกที่แต่งเคร่ืองเลียนแบบเครื่องต้นครบชุด

อยูค่นเดยีว จงึถูกเรียกว่า “ตัวยนืเคร่ือง” ส่วนเคร่ืองแต่งกาย

ละครที่ตัวนายโรงใส่นั้นก็จะเรียกว่า “ยืนเคร่ือง” ดังที ่

สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ารงราชานภุาพ ได้

ทรงกล่าวไว้ว่า

“ในละครโรงหนึ่งก็เห็นจะแต่งแต่คนเดียว เพราะ

ฉะนัน้จึงเรยีกว่าตวัยนืเครือ่ง ความบ่งว่าละครตวัอืน่

มิได้แต่งเครื่อง หรือถ้ามีแต่งเครื่องเป็นหลายอย่าง 

ก็คงเรียกให้ต่างกันว่า ยืนเครื่องพระและยืนเคร่ือง

นางจะหาเรียกแต่ว่ายืนเคร่ืองเท่านั้นไม่” (ด�ารง

ราชานภุาพ, สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยา, 

2507: น. 22)

 แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 

12 (พ.ศ. 2560-2564) ถอืเป็นแผนแม่บทหลกัในการพัฒนา

ประเทศที่มีหลักการส�าคัญคือ ยึดคนเป็นศูนย์กลางของ 

การพฒันามุง่สร้างคณุภาพชวีติทีดี่ส�าหรบัคนไทย พฒันาคนให้

มคีวามเป็นคนทีส่มบรูณ์มวิีนยั ใฝ่รูม้คีวามรู ้มทีกัษะ มคีวามคดิ

สร้างสรรค์มีทัศนคติที่ดี รับผิดชอบต่อสังคม มีคุณธรรม 

และจริยธรรม ซึ่งกระทรวงศึกษาธิการในฐานะหน่วยงาน

หลักในภาคการจัดการศึกษาเพ่ือพัฒนาคุณภาพคนของ

ประเทศได้ตระหนักถึงความส�าคัญดังกล่าวดังน้ัน ภายใต้

วิสัยทัศน์มุ่งพัฒนาผู้เรียนให้มีความรู้คู่คุณธรรม มีคุณภาพ

ชีวิตที่ดี มีความสุขในสังคมของแผนพัฒนาการศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการฉบับที่ 12 (พ.ศ. 2560–2564) จึงได้มี

การก�าหนดยุทธศาสตร์ และวางเป้าหมายที่สามารถ 

ตอบสนองการพฒันาทีส่�าคญัในด้านต่างๆ โดยยทุธศาสตร์ที ่2 

ยุทธศาสตร์ผลิต พัฒนาครู คณาจารย์และบุคลากรทางการ

ศกึษาทีมุ่ง่หวงัให้มกีารผลติครไูด้สอดคล้องกบัความต้องการ

ในการจัดการศึกษาทุกระดับทุกประเภทและมีสมรรถนะ

ตามมาตรฐานวชิาชพีและสามารถใช้ศกัยภาพในการสอนได้

อย่างเต็มที่  ซึ่งตอบสนองการพัฒนาในด้านคุณภาพ 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2559: น. ก) คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

ได้เปิดหลกัสตูรศกึษาศาสตรบณัฑติ (5 ปี) ภายใต้สงักัดการ

ดูแลของภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ มีหน้าที่ผลิตบัณฑิต

วิชาชีพครู ด้านสาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา ดนตรีคีตศิลป์

ไทยศึกษา และดนตรีคีตศิลป์สากลศึกษา ในหลักสูตร 

การเรยีน การสอน มุง่เน้นการอนรุกัษ์ พฒันาและสร้างสรรค์ 

เพื่อเผยแพร่ศิลปะที่เป็นแบบแผนของชาติ แก่เยาวชน และ

บุคคลทั่วไป รวมทั้งบริการทางวิชาการในรูปแบบของ 

การถ่ายทอด และเผยแพร่วทิยาการ ในหลกัสตูรได้มกีารก�าหนด

วิชาการแต่งกายแต่งหน้าเพ่ือใช้ในการแสดง เป็นวิชาชีพ

บังคับในด้านสาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา ทั้งนี้เพราะ

รายวิชาดังกล่าวเป็นส่วนหนึ่งของเกณฑ์มาตรฐานในด้าน

ทกัษะการจดัการทางด้านนาฏศลิป์ไทย ทีส่ามารถถ่ายทอด

ให้กับครู คณาจารย์ บุคลากร หรือผู ้ที่สนใจทางด้าน

นาฏศลิป์ไทย ได้ตระหนกัถงึความส�าคญัว่าควรมคีวามรู้ด้าน

การแต่งกายยืนเคร่ืองโขน-ละครร�า เพ่ือน�าความรู้ไปใช้ให้

เป็นประโยชน์ต่อวิชาชีพ และสามารถน�าไปประกอบเป็น

อาชีพได้ ซึง่ในปัจจบุนัทกัษะดงักล่าวเป็นทีต้่องการในแวดวง 

และสังคมเป็นอย่างมาก สังเกตได้จากการจัดงานโขน

พระราชทานในสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ 

และงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนในสังกัดการศึกษา 

ขัน้พืน้ฐาน ทีไ่ด้มีการระดมบคุลากรทัง้คร ูนกัศกึษา และบคุคล

ที่มีทักษะทางด้านการแต่งกายยืนเครื่องโขน-ละครร�าเป็น

จ�านวนมากเพื่อใช้ในงาน แต่ก็ยังไม่เพียงพอต่อความ

ต้องการ เมื่อเทียบกับบุคลลากรในสายวิชาชีพที่มีจ�านวน

มากแล้วนัน้ จะเหน็ได้ว่าบคุลากรส่วนใหญ่ยงัขาดทักษะและ

ฝีมอื แต่ทว่าทกัษะดงักล่าวเป็นทักษะทีต้่องได้รบัการฝึกฝน

และพัฒนาตนเองเป็นอย่างมาก 

 จากความส�าคัญของทักษะทางด้านการแต่งกาย

ยืนเครื่องโขน-ละครร�าดังกล่าว ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะประเมิน

ความต้องการจ�าเป็นในการพัฒนา (needs assessment) 

ซึ่งเป็นขั้นตอนแรกที่ส�าคัญ เนื่องจากเป็นกระบวนการที่

ท�าให้ได้ข้อมูลทีร่ะบสุภาพปัญหาและความต้องการต่างๆ ที่

ผู้วิจัยสามารถน�ามาวางแผนในการพัฒนาบุคลากรครู เพื่อ

ให ้สอดคล้องกับแผนพัฒนาการศึกษาของกระทรวง

ศึกษาธิการตามยุทธศาสตร์ผลิต พัฒนาครู คณาจารย์และ

บคุลากรทางการศกึษาทีมุ่ง่หวงัให้มกีารผลติครไูด้สอดคล้อง

กับความต้องการในการจัดการศึกษาทุกระดับทุกประเภท 
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และมีสมรรถนะตามมาตรฐานวิชาชีพ และสามารถใช้

ศักยภาพในการสอนได้อย่างเต็มที่ ซึ่งตอบสนองการพัฒนา

ในด้านคุณภาพต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 เพื่อศึกษาและประเมินความต้องการจ�าเป็นใน 

การฝึกอบรมเพ่ือพัฒนาทกัษะเก่ียวกับการแต่งกายยนืเครือ่ง

โขน-ละครร�า ส�าหรับครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระ

นาฏศลิป์ไทย) เขตพืน้ทีก่ารศกึษามธัยมศึกษา เขต 4 จงัหวดั

ปทุมธานี

ขอบเขตของการวิจัย
 ขอบเขตด้านเนื้อหา

 การวิจัยครั้งนี้เป็นการประเมินความต้องการ

จ�าเป็นในการฝึกอบรมเพื่อจะก�าหนดหัวข้อหลักและหัวข้อ

ย ่อยของการจัดกิจกรรมในพัฒนาทักษะที่ เกี่ ยวกับ 

การแต่งกายยืนเครื่องโขน-ละครร�าเท่านั้น

 ขอบเขตด้านประชากร ประชาการทีใ่ช้ในการวจิยั

 ประชากร ที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ ครูกลุ่มสาระ 

การเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพ้ืนที่การศึกษา

มัธยมศึกษา เขต 4 จังหวัดปทุมธานี 

 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย ครูกลุ่มสาระการเรียนรู้

ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา 

เขต 4 จังหวัดปทุมธานี จ�านวน 43 คน โดยการเลือกแบบ

สุ่มอย่างง่าย (Simple Random Sampling)

 ขอบเขตด้านระยะเวลา

 ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมข้อมูล ด�าเนนิการเกบ็

รวบรวมข้อมูลในปีการศึกษา 2560 

นิยามศัพท์เฉพาะ
 1. การประเมินความต้องการจ�าเป็น หมายถึง 

กระบวนการวิเคราะห์ความแตกต่างระดับความรู้ที่มีใน

ปัจจุบัน กับระดับความรู้ที่ต้องการฝึกอบรมเพื่อพัฒนา

ทักษะที่เกี่ยวกับการแต่งกายยืนเคร่ืองโขน-ละครร�า ซ่ึงใช้

หลกัความแตกต่าง (Discrepancy) ด้วยวธิ ีPriority Needs 

Index (PNImodified) แบบปรับปรุง เพื่อวิเคราะห์ข้อมูล

 2. ความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรม หมายถงึ 

หัวข้อหลักและหัวข้อย่อยของการจัดกิจกรรมในการฝึก

อบรมที่ได้จากการวิเคราะห์ ท่ีมีความส�าคัญและจ�าเป็นต่อ

การพฒันาทกัษะทีเ่กีย่วกบัการแต่งกายยนืเครือ่งโขน-ละครร�า 

ส�าหรับครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) 

เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 จังหวัดปทุมธานี

 3. การแต่งกายยืนเคร่ืองโขน-ละครร�า หมายถึง 

เคร่ืองแต่งกายที่ใช้ในการแสดงโขน-ละครร�า เป็นการ 

แต่งกายที่เลียนแบบมาจากเคร่ืองต้น หรือเครื่องทรงของ

พระมหากษตัรย์ิ ท่ีจ�าน�ามาเป็นหวัข้อการจดักิจกรรมในการ

ฝึกอบรมเพื่อพัฒนาทักษะ

ประโยชน์ของผลการวิจัย
 1. ได้ข้อมูลที่ไปใช้ในการก�าหนดหัวข้อเรื่องจัด

กิจกรรมในการฝึกอบรม เพื่อพัฒนาทักษะท่ีเกี่ยวกับการ 

แต่งกายยนืเครือ่งโขน-ละครร�า ส�าหรบัครกูลุม่สาระการเรยีนรู้

ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) ให้มีประสิทธิภาพที่สอดคล้อง

กับความต้องการจ�าเป็นอย่างแท้จริง

 2. ได ้ข ้อมูลไปเป็นแนวทางใช้ในการพัฒนา 

รปูแบบหลกัสตูรวชิาชีพทีเ่กีย่วกบัการแต่งกายยนืเครือ่งโขน-

ละครร�า ส�าหรับครูกลุ ่มสาระการเรียนรู ้ศิลปะ (สาระ

นาฏศิลป์ไทย)

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย	
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้เป็นแบบประเมิน

ความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรมเพือ่พฒันาทกัษะเกีย่วกบั

การแต่งกายยืนเคร่ืองโขน-ละครร�า ส�าหรับครูกลุ่มสาระ 

การเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษา

มัธยมศึกษา เขต 4 จังหวัดปทุมธานี ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นโดยมี

รูปแบบการตอบสนองคู่ (dual-response format) โดย 

ขั้นตอนในการสร้าง และตรวจสอบเครื่องมือในการวิจัยม ี

ขั้นตอนดังต่อไปนี้

 1. ศกึษาเอกสารวชิาการ ต�ารา งานวจัิยทีเ่กีย่วกบั

การแต่งกายยืนเคร่ืองโขน-ละครร�าทฤษฎีการเรียนรู ้ 

ที่เก่ียวกับการฝึกอบรม และแนวคิดเก่ียวกับการประเมิน

ความต้องการจ�าเป็น

 2. สร้างแบบสอบถามประเมินความต้องการ

จ�าเป็นในการฝึกอบรมเพือ่พฒันาทกัษะเก่ียวกับการแต่งกาย

ยนืเครือ่งโขน-ละครร�า ส�าหรบัครกูลุม่สาระการเรียนรูศ้ลิปะ 

(สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 

จังหวัดปทุมธานี ท่ีมีรูปแบบการตอบสนองคู ่ (dual-

response format) โดยแบ่งออกเป็น 2 ตอน 

 ตอนที่ 1 แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไป

ของผู้ตอบแบบสอบถาม มลัีกษณะเป็นแบบตวัเลือก (Check 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

List) และแบบปลายเปิด รวมจ�านวน 5 ข้อ ได้แก่ เพศ อายุ 

วุฒิการศึกษาสูงสุดในป ัจจุบัน ต�าแหน ่งในป ัจจุบัน 

ประสบการณ์การสอน 

 ตอนท่ี 2 สอบถามประเมินความต้องการจ�าเป็น

ในการฝึกอบรมเพ่ือพัฒนาทักษะเกี่ยวกับการแต่งกาย 

ยนืเครือ่งโขน-ละครร�า มีลักษณะเป็นแบมาตรส่วนประมาณ

ค่า (Rating Scale) 5 ระดับ โดยผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 3 ด้าน 

ดังนี้ 

1. ด้านองค์ประกอบของเครือ่งแต่งกายการแสดงโขน-ละครร�า

2. ด้านการนุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า

3. ด้านการรัดเสื้อในการแสดงโขน-ละครร�า

สภาพในปัจจุบันมีเกณฑ์และความหมายดังนี้

5 หมายถึง ท่านมีทักษะในเรื่องดังกล่าว มากที่สุด

4 หมายถึง ท่านมีทักษะในเรื่องดังกล่าว มาก 

3 หมายถึง ท่านมีทักษะในเรื่องดังกล่าว ปานกลาง 

2 หมายถึง ท่านมีทักษะในเรื่องดังกล่าว น้อย

1 หมายถึง ท่านมีทักษะในเรื่องดังกล่าว น้อยที่สุด

ระดับทักษะที่ต้องการฝึกอบรมเพ่ิมเติม มีเกณฑ์และความ

หมายดังนี้

5 หมายถึง ท่านมีความต้องการฝึกอบรมในเรื่องดังกล่าว  

   มากที่สุด

4 หมายถึง ท่านมีความต้องการฝึกอบรมในเรื่องดังกล่าว  

   มาก

3 หมายถึง ท่านมีความต้องการฝึกอบรมในเรื่องดังกล่าว  

   ปานกลาง

2 หมายถึง ท่านมีความต้องการฝึกอบรมในเรื่องดังกล่าว 

   น้อย

1 หมายถึง ท่านมีความต้องการฝึกอบรมในเรื่องดังกล่าว 

   น้อยที่สุด

 3. น�าเคร่ืองมือส ่งให ้ ผู ้ เชี่ยวชาญตรวจสอบ 

ความสอดคล้องโครงสร้างและเนื้อหา (Content Validity) 

ความเหมาะสมในการใช้ภาษาแต่ละข้อค�าถาม จ�านวน 3 ท่าน 

โดยค�านวณค่าดชันคีวามสอดคล้อง (index of congruent) 

หรอืค่า IOC เลอืกข้อค�าถามทีม่ค่ีา IOC มากกว่าหรอืเท่ากับ 

0.5 มาใช้เป็นค�าถามหาความเชือ่มัน่ และน�ามาวิเคราะห์โดย

หาค่าสมัประสทิธิแ์อลฟา (Alpha Coefficient) ค�านวณด้วย

โปรแกรมวิเคราะห์ข้อมูลส�าเร็จรูป

 4. น�าเครือ่งมอืมาปรบัปรงุแก้ไขให้มปีระสิทธิภาพ 

แล้วน�าไปเก็บข้อมูลจริงกับกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย

การเก็บรวบรวมข้อมูล	
 การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู ้วิจัยด�าเนินการเก็บ

รวบรวมข้อมูลในปีการศึกษา 2560 โดยด�าเนินการตาม 

ขั้นตอนดังนี้

 1. ท�าหนงัสอืเพือ่ขอความอนเุคราะห์ลงพืน้ทีเ่ก็บ

รวบรวมข้อมูลจากหน่วยงานต้นสังกัดของผู ้วิจัยไปยัง

โรงเรียนในเขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 จังหวัด

ปทุมธานี จ�านวน 43 โรงเรียน

 2. ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้เครื่องมือที่ 

ผู้วิจัยสร้างขึ้น และเก็บข้อมูลกลับคืนมาทั้งหมดคิดเป็นร้อยละ

 3. ผูวิ้จยัด�าเนนิการตรวจสอบความสมบรูณ์ และ

ถูกต้องของข้อมูลที่ได้เก็บรวบรวมกลับคืนมา เพื่อน�าไป

วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้โปรแกรมวิเคราะห์ข้อมูลส�าเร็จรูป

สถิติที่ใช้วิเคราะห์ข้อมูล	
 การวิจัยครั้งนี้ ผู ้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้

โปรแกรมส�าเร็จรูปส�าหรับการประมวลผลข้อมูลทางสถิติ  

ซึ่งมีการประมวลขั้นตอน โดยใช้สถิติดังนี้

 1. สถิติที่ใช้ตรวจสอบคุณภาพแบบสอบถาม 

  1.1 การตรวจสอบความเที่ยงตรงตามเน้ือหา

ของแบบทดสอบโดยหาค่าดัชน ีค�านวณค่าดชันคีวามสอดคล้อง 

(index of congruent) หรือค่า IOC

  1.2 การหาค่าความเชื่อมั่นของแบบสอบถาม 

โดยหาค่าสมัประสทิธ์ิแอลฟ (α Coefficient) ของครอนบคั 

(Cronbach) 

 2. สถิติที่ใช้วิเคราะห์ข้อมูล 

  2.1 การวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับคุณลักษณะ

ส่วนบุคคลของผู้ตอบแบบสอบถาม ลักษณะแบบสอบถาม

เป็นแบบตรวจสอบรายการ (Check List) วิเคราะห์โดยใช้

ค่าความถี่ (Frequency) และค่าร้อยละ (Percentage) 

  2.2 การวิเคราะห์ข้อมูลความต้องการจ�าเป็น

ในการฝึกอบรมเพ่ือพัฒนาทักษะเก่ียวกับการแต่งกาย 

ยืนเครื่องโขน-ละครร�า ลักษณะแบบประเมินเป็นแบบ

มาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) วิเคราะห์โดยใช ้

ค่าเฉลี่ย (Mean) ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard 

Deviation)

  2.3 ก า ร จั ด ล� า ดั บ ค ว า ม ส� า คั ญ ข อ ง 

ความต้องการจ�าเป็น (Priority Needs Index) (สุวิมล  

ว่องวาณิช, 2550: 279)
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ตารางที่	 1 แสดงค่า PNIModified และล�าดับความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรมเพื่อพัฒนาทักษะเก่ียวกับการแต่งกาย 

ยืนเครื่องโขน-ละครร�าของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 จังหวัด

ปทุมธานี ด้านองค์ประกอบของเครื่องแต่งกายในการแสดงโขน-ละครร�า (n=43)

รายการประเมิน

สภาพการด�าเนินใน

ปัจจุบัน	(D)

สภาพการด�าเนินที่

คาดหวัง	(I) I-D I-D/D t-test ล�าดับ

X
_

SD X
_

SD

1.	ด้านองค์ประกอบของเครื่องแต่งกายในการแสดงโขน-ละครร�า

1.1  ศิราภรณ์ 

 (เครื่องประดับศีรษะ)

1.89 0.77 2.21 0.79 0.32 0.17 -6.88 3

1.2  ถนิมพิมพาภรณ์ 

 (เครื่องประดับกาย)

2.14 0.83 2.86 0.77 0.72 0.34 -4.39 2

1.3  พัสตราภรณ์ 

 (เครื่องนุ่งห่มที่เป็นผ้า)

1.84 0.84 3.16 0.79 1.32 0.72 -8.01 1

รวม 1.95 0.82 2.74 0.79 0.79 0.41 -6.43 2

 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามตารางท่ี 2 แสดงค่า 

PNIModified และล�าดับความต้องการจ�าเป็นในการฝึก

อบรมเพื่อพัฒนาทักษะเกี่ยวกับการแต่งกายยืนเครื่องโขน-

ละครร�าของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์

ไทย) เขตพืน้ท่ีการศกึษามธัยมศกึษา เขต 4 จงัหวดัปทมุธานี 

ด้านองค์ประกอบของเครือ่งแต่งกายในการแสดงโขน-ละครร�า 

พบว่า สภาพการด�าเนินงานที่คาดหวังของกลุ่มตัวอย่างมี

ความต้องการจ�าเป็นทุกรายการ โดยมีดัชนีจัดเรียงล�าดับ

ความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็นอยู่ระหว่าง 0.17 ถึง 

0.72 โดยรายการที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของ

ความต้องการจ�าเป็นสูงสุด คือ พัสตราภรณ์ (เครื่องนุ่งห่มที่

เป็นผ้า) (0.72) รองลงมา คอื ถนิมพมิพาภรณ์ (เครือ่งประดบักาย) 

(0.34) ส่วนรายการที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญ 

ของความต้องการจ�าเป็นต�า่สดุ คอื ศริาภรณ์ (เครือ่งประดบั

ศีรษะ) (0.17) ตามล�าดับ

 เมือ่เปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงาน

ในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานท่ีคาดหวัง ด้านองค์

ประกอบของเคร่ืองแต่งกายในการแสดงโขน-ละครร�า โดย

การทดสอบค่าทีแบบ Paired-Samples t-test พบว่า  

ค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานในปัจจบุนั และสภาพการ

ด�าเนินงานที่คาดหวัง ด้านองค์ประกอบของเครื่องแต่งกาย

ในการแสดงโขน-ละครร�า แตกต่างกันอย่างมีนัยส�าคัญทาง

สถิติที่ระดับ 0.05 และจากผลการวิเคราะห์ข้อมูลยังพบอีก

ว่าค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงานในปัจจุบัน ( = 1.95)  

ต�า่กว่าค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานทีค่าดหวัง ( = 2.74) 

อยู่ที่ ( = 0.79) แสดงให้เห็นว่าด้านองค์ประกอบของ 

เครื่องแต่งกายในการแสดงโขน-ละครร�า มีความต้องการ

จ�าเป็นส�าหรับการฝึกอบรม
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
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ตารางที่	 2 แสดงค่า PNIModified และล�าดับความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรมเพื่อพัฒนาทักษะเก่ียวกับการแต่งกาย 

ยืนเครื่องโขน-ละครร�าของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 จังหวัด

ปทุมธานี ด้านการนุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า (n=43)

รายการประเมิน

สภาพการด�าเนินใน

ปัจจุบัน	(D)

สภาพการด�าเนินที่

คาดหวัง	(I) I-D I-D/D t-test ล�าดับ

X
_

SD X
_

SD

2.	ด้านการนุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า

2.1 แบบหางหงส์ 

 (โขนพระ-ละครพระ)

2.35 1.11 4.14 0.77 1.79 0.76 -9.02 1

2.2 แบบก้นแป้น 

 (โขนยักษ์-โขนลิง)

2.53 1.22 3.86 0.89 1.33 0.53 -5.54 5

2.3 แบบจีบหน้านาง 

 (ละครนาง)

2.70 1.19 4.00 0.85 1.30 0.48 -5.30 7

2.4 แบบจบีหน้านางซดัชาตรี 2.42 1.12 3.81 0.76 1.39 0.57 -7.07 4

2.5 แบบจีบหางไหล 3.93 0.83 4.02 0.99 0.09 0.03 -5.43 8

2.6 แบบหางหงส์และ

 หางปรก (ละครพันทาง)

2.51 1.18 4.05 0.93 1.54 0.61 -6.63 3

2.7 แบบพม่า 

 (ละครพันทาง)

2.65 1.17 4.00 0.85 1.35 0.51 -5.47 6

2.8 แบบมอญ 

 (ละครพันทาง)

2.47 1.16 4.26 0.79 1.79 0.72 -8.45 2

รวม 2.70 1.12 4.02 0.85 1.32 0.49 -6.61 1

 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามตารางท่ี 3 แสดงค่า 

PNIModified และล�าดบัความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรม

เพือ่พฒันาทกัษะเกีย่วกับการแต่งกายยนืเครือ่งโขน-ละครร�า

ของครูกลุ ่มสาระการเรียนรู ้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย)  

เขตพืน้ทีก่ารศกึษามธัยมศกึษา เขต 4 จงัหวัดปทมุธาน ีด้านการ

นุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า พบว่า สภาพการด�าเนินงาน

ทีค่าดหวังของกลุ่มตวัอย่างมคีวามต้องการจ�าเป็นทกุรายการ 

โดยมดัีชนจีดัเรยีงล�าดบัความส�าคญัของความต้องการจ�าเป็น

อยู่ระหว่าง 0.03 ถึง 0.76 โดยรายการที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับ

ความส�าคญัของความต้องการจ�าเป็นสูงสุด คอื แบบหางหงส์ 

(โขนพระ-ละครพระ) (0.76) รองลงมา คอื แบบมอญ (ละครพนัทาง) 

(0.72) และแบบหางหงส์และหางปรก (ละครพันทาง)  

(0.61) และแบบจบีหน้านางซดัชาตร ี(0.57) และแบบก้นแป้น 

(โขนยกัษ์-โขนลิง) (0.53) และแบบพม่า (ละครพนัทาง) (0.51) 

และแบบจบีหน้านาง (ละครนาง) (0.48) ส่วนรายการทีม่ดีชันี

จัดเรียงล�าดับความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็นต�่าสุด คือ 

แบบจีบหางไหล (0.03) ตามล�าดับ

 เมื่อเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงาน

ในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง ด้านการ 

นุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า โดยการทดสอบค่าทีแบบ 

Paired-Samples t-test พบว่า ค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิ

งานในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง ด้านการ

นุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า แตกต่างกันอย่างมีนัยส�าคัญ

ทางสถิติที่ระดับ 0.05 และจากผลการวิเคราะห์ข้อมูลยัง 

พบอีกว่าค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานในปัจจบุนั ( = 2.70) 

ต�่ากว่าค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง ( = 4.02) 

อยู่ที่ ( = 1.50) แสดงให้เห็นว่าด้านการนุ่งผ้าในการแสดง

โขน-ละครร�า มีความต้องการจ�าเป็นส�าหรับการฝึกอบรม
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ตารางที่	 3 แสดงค่า PNIModified และล�าดับความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรมเพื่อพัฒนาทักษะเก่ียวกับการแต่งกาย 

ยืนเครื่องโขน-ละครร�าของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 จังหวัด

ปทุมธานี ด้านการรัดเสื้อในการแสดงโขน-ละครร�า (n=43)

รายการประเมิน

สภาพการด�าเนินใน

ปัจจุบัน	(D)

สภาพการด�าเนินที่

คาดหวัง	(I) I-D I-D/D t-test ล�าดับ

SD X
_

SD

3.	ด้านการรัดเสื้อในการแสดงโขน-ละครร�า

3.1 รัดเสื้อผู้แสดงโขนพระ 3.02 0.86 3.42 0.50 0.40 0.13 -2.51 6

3.2 รัดเสื้อผู้แสดงโขนยักษ์ 2.91 0.84 3.44 0.50 0.53 0.18 -3.56 4

3.3 รัดเสื้อผู้แสดงโขนลิง 2.81 0.85 3.47 0.51 0.66 0.23 -4.28 1

3.4 รดัเสือ้ผูแ้สดงละครพระ 3.00 0.85 3.42 0.50 0.42 0.14 -2.87 5

3.5 รดัเส้ือผูแ้สดงละครนาง 2.93 0.88 3.47 0.51 0.54 0.18 -3.48 3

3.6 รัดเสื้อผู้แสดงละคร 

 (พันทาง)

2.88 0.85 3.47 0.51 0.59 0.20 -3.88 2

รวม 2.93 0.86 3.45 0.50 0.52 0.18 -3.43 3

 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามตารางท่ี 4 แสดงค่า 

PN
IModified

 และล�าดับความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรม

เพื่อพัฒนาทักษะเกี่ยวกับการแต่งกายยืนเครื่องโขน-ละคร

ร�าของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) 

เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 จังหวัดปทุมธานี  

ด้านการรัดเสื้อในการแสดงโขน-ละครร�า พบว่า สภาพการ

ด�าเนนิงานทีค่าดหวงัของกลุ่มตวัอย่างมีความต้องการจ�าเป็น

ทุกรายการ โดยมีดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของ 

ความต้องการจ�าเป็นอยู่ระหว่าง 0.40 ถึง 0.66 โดยรายการที่มี

ดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็น

สูงสุด คือ รัดเสื้อผู้แสดงโขนลิง (0.66) รองลงมา คือ รัดเสื้อ

ผู้แสดงละคร (พันทาง) (0.59) และรัดเสื้อผู้แสดงละครนาง 

(0.54) และรดัเส้ือผู้แสดงโขนยกัษ์ (0.53) และรัดเสือ้ผูแ้สดง

ละครพระ (0.42) ส่วนรายการที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับ 

ความส�าคญัของความต้องการจ�าเป็นต�า่สุด คอื รดัเส้ือผูแ้สดง

โขนพระ (0.40) ตามล�าดับ

 เมือ่เปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงาน

ในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง ด้านการ 

นุง่ผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า โดยการทดสอบค่าทลีะแบบ 

Paired-Samples t-test พบว่า ค่าเฉล่ียของสภาพการ

ด�าเนินงานในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง 

ด้านการนุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า แตกต่างกันอย่างมี

นัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 และจากผลการวิเคราะห์

ข ้อมูลยังพบอีกว ่าค ่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงาน 

ในปัจจุบัน (X
_
   = 2.93) ต�่ากว่าค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนิน

งานที่คาดหวัง (X
_
  = 3.45) อยู่ที่ (X

_
  = 0.52) แสดงให้เห็นว่า

ด้านการรัดเสื้อในการแสดงโขน-ละครร�า มีความต้องการ

จ�าเป็นส�าหรับการฝึกอบรม
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ตารางที่	4 แสดงผลโดยรวมของค่า PNIModified และล�าดับความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรมเพื่อพัฒนาทักษะเกี่ยวกับ

การแต่งกายยืนเคร่ืองโขน-ละครร�าของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา 

เขต 4 จังหวัดปทุมธานี (n=43)

รายการประเมิน

สภาพการด�าเนินใน

ปัจจุบัน	(D)

สภาพการด�าเนินที่

คาดหวัง	(I) I-D I-D/D t-test ล�าดับ

X
_

SD X
_

SD

1. ด้านองค์ประกอบของ

 เครื่องแต่งกาย

 ในการแสดงโขน-ละครร�า

1.95 0.82 2.74 0.79 0.79 0.41 -6.43 2

2. ด้านการนุ่งผ้า

 ในการแสดงโขน-ละคร�า

2.70 1.12 4.02 0.85 1.32 0.49 -6.61 1

3. ด้านการรัดเสื้อ

 ในการแสดงโขน-ละครร�า

2.93 0.86 3.45 0.50 052 0.18 -3.43 3

รวม 2.53 0.93 3.51 0.71 0.98 0.41 -5.49 -

 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามตารางท่ี 5 แสดงค่า 

PNIModified และล�าดับความต้องการจ�าเป็นในการฝึก

อบรมเพื่อพัฒนาทักษะเกี่ยวกับการแต่งกายยืนเครื่องโขน-

ละครร�าของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์

ไทย) เขตพืน้ท่ีการศกึษามธัยมศกึษา เขต 4 จงัหวดัปทมุธานี 

โดยภาพรวม พบว่า สภาพการด�าเนนิงานทีค่าดหวงัของกลุม่

ตัวอย่างมีความต้องการจ�าเป็นทุกรายการ โดยมดีชันจัีดเรยีง

ล�าดบัความส�าคญัของความต้องการจ�าเป็นอยูร่ะหว่าง 0.18 

ถึง 0.49 โดยรายการที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของ

ความต้องการจ�าเป็นสูงสุด คือ ด้านการนุ่งผ้าในการแสดง

โขน-ละครร�า (0.49) รองลงมา คือ ด้านองค์ประกอบของ

เครือ่งแต่งกายในการแสดงโขน-ละครร�า (0.41) ส่วนรายการ

ที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็น

ต�่าสุด คือ ด้านการรัดเสื้อในการแสดงโขน-ละครร�า (0.18) 

ตามล�าดับ

 เมือ่เปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงาน

ในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนนิงานท่ีคาดหวงั โดยภาพรวม

ของการทดสอบค่าทีแบบ Paired-Samples t-test พบว่า 

ค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานในปัจจบุนั และสภาพการ

ด�าเนินงานที่คาดหวัง มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยส�าคัญ

ทางสถติทิีร่ะดบั 0.05 และจากผลการวิเคราะห์ข้อมลูยงัพบ

อกีว่าค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานในปัจจบุนั ( = 2.53) 

ต�า่กว่าค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานทีค่าดหวัง ( = 3.51) 

อยู่ที่ ( = 0.98) แสดงให้เห็นว่าความต้องการจ�าเป็นใน 

การฝึกอบรมเพือ่พัฒนาทกัษะเก่ียวกับการแต่งกายยนืเครือ่ง

โขน -ละครร� าของครู กลุ ่ มสาระการ เรี ยน รู ้ ศิ ลปะ  

(สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 

จงัหวดัปทมุธาน ีมคีวามต้องการจ�าเป็นส�าหรับการฝึกอบรม

สรุปผล
 การวิจัยครั้ งนี้  สรุปผลการวิจัยจากการใช ้

แบบสอบถามครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศลิปะ (สาระนาฏศลิป์

ไทย) เขตพืน้ท่ีการศกึษามธัยมศกึษา เขต 4 จงัหวดัปทมุธานี 

จ�านวน 43 คน แล้วน�ามาวิเคราะห์ข้อมลูโดยใช้สถติ ิร้อยละ 

ค่าเฉลี่ย และค่า Modified Priority Needs Index 

(PNIModified) และน�าเสนอผลดังต่อไปนี้

 1. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลสถานภาพทั่วไป พบว่า 

ครกูลุม่สาระการเรยีนรูศ้ลิปะ (สาระนาฏศลิป์ไทย) เขตพ้ืนที่

การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 จังหวัดปทุมธานี ที่ตอบ

แบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จ�านวน 29 คน คดิเป็น

ร้อยละ 67.40 และเป็นเพศชาย จ�านวน 14 คน คิดเป็น 

ร้อยละ 32.60 

 อายขุองผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่ มอีายอุยูใ่น

ช่วง 31-35 ปี และ 36-40 ปี จ�านวน 13 คน คิดเป็น 
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ร้อยละ 30.23 รองลงมา มีอายุช่วงในช่วงน้อยกว่า 25 ปี 

จ�านวน 9 คน คิดเป็นร้อยละ 20.93 และมีอายุช่วงในช่วง 

25-30 ปี จ�านวน 8 คน คิดเป็นร้อยละ 18.61 ตามล�าดับ 

 วุฒิการศึกษาสู งสุด ในป ัจจุบันของผู ้ ตอบ

แบบสอบถามส่วนใหญ่ ส�าเรจ็การศกึษาในระดบัปริญญาตรี 

จ�านวน 36 คน คิดเป็นร้อยละ 83.70 รองลงมา คือ ระดับ

ปริญญาโท จ�านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 16.30 ตามล�าดับ 

 ต�าแหน่งในปัจจุบันของผู้ตอบแบบสอบถามส่วน

ใหญ่ มีวิทยฐานะครู (ค.ศ.1) จ�านวน 17 คน คิดเป็น 

ร้อยละ 39.54 รองลงมาเป็นครู (ค.ศ.2) และ ครูผู้ช่วย 

จ�านวน 13 คน คิดเป็นร้อยละ 30.23 ตามล�าดับ

 ประสบการณ์ในการสอนของผูต้อบแบบสอบถาม

ส่วนใหญ่อยู ่ในช่วง 5-10 ปี จ�านวน 17 คน คิดเป็น 

ร้อยละ 39.53 รองลงมา อยูใ่นช่วงน้อยกว่า 5 ปี จ�านวน 13 คน 

คดิเป็นร้อยละ 30.23 และอยูใ่นช่วง 16-20 ปี จ�านวน 9 คน 

คดิเป็นร้อยละ 20.93 และอยูใ่นช่วง 11-15 ปี จ�านวน 4 คน 

คิดเป็นร้อยละ 9.31 ตามล�าดับ

 2. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลประเมินความต้องการ

จ�าเป็นในการฝึกอบรมเพ่ือพัฒนาทักษะเกีย่วกับการแต่งกาย

ยืนเครื่องโขน-ละครร�าของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 

(สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 

จังหวัดปทุมธานี โดยแบ่งออกเป็น 3 ด้าน

  2.1 ด้านองค์ประกอบของเครื่องแต่งกายใน

การแสดงโขน-ละครร�า พบว่าสภาพการด�าเนินงานที่ 

คาดหวงัของกลุม่ตวัอย่างมคีวามต้องการจ�าเป็นทกุรายการ โดย

มีดัชนจัีดเรยีงล�าดบัความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็นอยู่

ระหว่าง 0.34 ถึง 0.72 โดยรายการที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับ

ความส�าคญัของความต้องการจ�าเป็นสงูสดุ คอื พัสตราภรณ์ 

(เครื่องนุ่งห่มที่เป็นผ้า) (0.72) รองลงมา คือ ศิราภรณ์ 

(เครื่องประดับศีรษะ) (0.70) ส่วนรายการที่มีดัชนีจัดเรียง

ล�าดับความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็นต�่าสุด คือ ถนิม

พิมพาภรณ์ (เครื่องประดับกาย) (0.34) ตามล�าดับ

 เมือ่เปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงาน

ในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง ด้าน 

องค์ประกอบของเคร่ืองแต่งกายในการแสดงโขน-ละครร�า 

โดยการทดสอบค่าทีแบบ Paired-Samples t-test พบว่า 

ค่าเฉล่ียของสภาพการด�าเนินงานในปัจจุบัน และสภาพ 

การด�าเนนิงานทีค่าดหวงั ด้านองค์ประกอบของเคร่ืองแต่งกาย

ในการแสดงโขน-ละครร�า แตกต่างกันอย่างมีนัยส�าคัญทาง

สถิติที่ระดับ 0.05 และจากผลการวิเคราะห์ข้อมูลยังพบอีก

ว่าค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงานในปัจจุบัน ( = 1.95)  

ต�า่กว่าค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานทีค่าดหวัง ( = 3.05) 

แสดงให้เห็นว่าด้านองค์ประกอบของเคร่ืองแต่งกายใน 

การแสดงโขน-ละครร�า มีความต้องการจ�า เป็นส�าหรับ 

การฝึกอบรม

  2.2 ด้านการนุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า 

พบว่า สภาพการด�าเนินงานที่คาดหวังของกลุ่มตัวอย่างมี

ความต้องการจ�าเป็นทุกรายการ โดยมีดัชนีจัดเรียงล�าดับ

ความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็นอยู่ระหว่าง 0.03 ถึง 

0.76 โดยรายการที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของ

ความต้องการจ�าเป็นสูงสุด คือ แบบจีบหน้านางซัดชาตรี 

(0.76) รองลงมา คือ แบบมอญ (ละครพันทาง) (0.72) และ

แบบหางหงส์และหางปรก (ละครพันทาง) (0.61) และแบบ

หางหงส์ (โขนพระ-ละครพระ) (0.57) และแบบก้นแป้น  

(โขนยกัษ์-โขนลงิ) (0.53) และแบบพม่า (ละครพนัทาง) (0.51) 

และแบบจีบหน้านาง (ละครนาง) (0.48) ส่วนรายการที่มี

ดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็น 

ต�่าสุด คือ แบบจีบหางไหล (0.03) ตามล�าดับ

 เมือ่เปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงาน

ในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง ด้านการ 

นุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า โดยการทดสอบค่าทีแบบ 

Paired-Samples t-test พบว่า ค่าเฉล่ียของสภาพการ

ด�าเนินงานในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง 

ด้านการนุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า แตกต่างกันอย่างมี

นัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 และจากผลการวิเคราะห์

ข ้อมูลยังพบอีกว ่าค ่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงาน 

ในปัจจบุนั ( = 2.70) ต�า่กว่าค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงาน

ที่คาดหวัง ( = 4.02) แสดงให้เห็นว่าด้านการนุ ่งผ้า 

ในการแสดงโขน-ละครร�า มีความต้องการจ�าเป็นส�าหรับ 

การฝึกอบรม

  2.3  ด้านการรดัเสือ้ในการแสดงโขน-ละครร�า 

พบว่า สภาพการด�าเนินงานที่คาดหวังของกลุ่มตัวอย่างมี

ความต้องการจ�าเป็นทุกรายการ โดยมีดัชนีจัดเรียงล�าดับ

ความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็นอยู่ระหว่าง 0.40 ถึง 

0.66 โดยรายการที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของ

ความต้องการจ�าเป็นสูงสุด คือ รัดเสื้อผู้แสดงโขนลิง (0.66) 

รองลงมา คือ รัดเส้ือผู้แสดงละคร (พันทาง) (0.59) และ 

รัดเสื้อผู้แสดงละครนาง (0.54) และรัดเสื้อผู้แสดงโขนยักษ์ 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

(0.53) และรัดเสื้อผู้แสดงละครพระ (0.42) ส่วนรายการที่มี

ดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็น 

ต�่าสุด คือ รัดเสื้อผู้แสดงโขนพระ (0.40) ตามล�าดับ

 เมือ่เปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงาน

ในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง ด้านการ 

นุ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า โดยการทดสอบค่าทีแบบ 

Paired-Samples t-test พบว่า ค่าเฉลี่ยของสภาพการ

ด�าเนินงานในปัจจุบัน และสภาพการด�าเนินงานที่คาดหวัง 

ด้านการนุ ่งผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า แตกต่างกัน 

อย่างมนียัส�าคญัทางสถติทิีร่ะดบั 0.05 และจากผลการวเิคราะห์

ข้อมูลยังพบอีกว่าค่าเฉล่ียของสภาพการด�าเนินงานใน

ปัจจุบัน ( = 2.93) ต�่ากว่าค่าเฉลี่ยของสภาพการด�าเนินงาน

ที่คาดหวัง ( = 3.45) แสดงให้เห็นว่าด้านการรัดเสื้อ 

ในการแสดงโขน-ละครร�า มีความต้องการจ�าเป็นส�าหรับ 

การฝึกอบรม

 3. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลประเมินความต้องการ

จ�าเป็นในการฝึกอบรมเพ่ือพัฒนาทักษะเก่ียวกับการแต่งกาย

ยืนเครื่องโขน-ละครร�าของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 

(สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 

จงัหวดัปทมุธานโีดยภาพรวม พบว่า สภาพการด�าเนนิงานท่ี

คาดหวงัของกลุม่ตวัอย่างมคีวามต้องการจ�าเป็นทกุรายการ 

โดยมีดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของความต้องการ

จ�าเป็นอยู่ระหว่าง 0.18 ถึง 0.56 โดยรายการที่มีดัชน ี

จัดเรียงล�าดับความส�าคญัของความต้องการจ�าเป็นสงูสดุ คอื 

ด้านองค์ประกอบของเคร่ืองแต่งกายในการแสดงโขน-ละคร

ร�า (0.56) รองลงมา คือ ด้านการนุ ่งผ้าในการแสดง 

โขน-ละครร�า (0.49) ส่วนรายการที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับ 

ความส�าคญัของความต้องการจ�าเป็นต�า่สดุ คือ ด้านการรดัเสือ้

ในการแสดงโขน-ละครร�า (0.18) ตามล�าดับ

อภิปรายผล
 จากผลการวิจัยการประเมินความต้องการจ�าเป็น

ในการฝึกอบรมเพ่ือพัฒนาทักษะเกี่ยวกับการแต่งกาย 

ยนืเครือ่งโขน-ละครร�า ส�าหรบัครกูลุม่สาระการเรียนรูศ้ลิปะ 

(สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 

จงัหวดัปทมุธาน ีในคร้ังนี ้มีข้อค้นพบท่ีน่าสนใจ และประเดน็

ต่างๆ ที่ควรน�ามาอภิปราย ดังนี้ การประเมินความต้องการ

จ�าเป็นเพื่อพัฒนาทักษะเก่ียวกับการแต่งกายยืนเครื่อง 

โขน-ละครร�า ของครกูลุม่สาระการเรยีนรู้ศลิปะ (สาระนาฏศิลป์

ไทย) เขตพืน้ท่ีการศกึษามธัยมศกึษา เขต 4 จงัหวดัปทมุธานี 

ผลการวิเคราะห์ข ้อมูลประเมินความต้องการจ�าเป็น 

ในการฝึกอบรมเพื่อพัฒนาทักษะเก่ียวกับการแต่งกายยืน

เครื่องโขน-ละครร�าของครูกลุ ่มสาระการเรียนรู ้ศิลปะ 

(สาระนาฏศิลป์ไทย) เขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 4 

จังหวัดปทุมธานีโดยภาพรวม พบว่า สภาพการด�าเนินงาน 

ทีค่าดหวงัของกลุม่ตวัอย่างมคีวามต้องการจ�าเป็นทกุรายการ 

โดยมดีชันีจดัเรียงล�าดบัความส�าคญัของความต้องการจ�าเป็น

อยูร่ะหว่าง 0.18 ถงึ 0.56 โดยรายการท่ีมดีชันจีดัเรยีงล�าดบั

ความส�าคัญของความต้องการจ�าเป็นสูงสุด คือ ด้าน 

องค์ประกอบของเครือ่งแต่งกายในการแสดงโขน-ละครร�า (0.56) 

รองลงมา คอื ด้านการนุง่ผ้าในการแสดงโขน-ละครร�า (0.49) 

ส่วนรายการที่มีดัชนีจัดเรียงล�าดับความส�าคัญของความ

ต้องการจ�าเป็นต�่าสุด คือ ด้านการรัดเสื้อในการแสดง 

โขน-ละครร�า (0.18) ตามล�าดับ

 เมือ่เปรยีบเทยีบค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงาน

ในปัจจบุนั และสภาพการด�าเนนิงานท่ีคาดหวัง โดยภาพรวม

ของการทดสอบค่าทีแบบ Paired-Samples t-test พบว่า 

ค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานในปัจจบุนั และสภาพการ

ด�าเนินงานที่คาดหวัง มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยส�าคัญ

ทางสถิติที่ระดับ 0.05 และจากผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

ยงัพบอกีว่าค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนินงานในปัจจบุนั ( = 2.53) 

ต�า่กว่าค่าเฉลีย่ของสภาพการด�าเนนิงานทีค่าดหวัง ( = 3.51) 

แสดงให้เห็นว่าความต้องการจ�าเป็นในการฝึกอบรมเพื่อ

พัฒนาทักษะเกี่ยวกับการแต่งกายยืนเครื่องโขน-ละครร�า 

ของครูกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (สาระนาฏศิลป์ไทย)  

เขตพืน้ทีก่ารศกึษามธัยมศกึษา เขต 4 จงัหวดัปทมุธาน ีมคีวาม

ต้องการจ�าเป็นส�าหรับการฝึกอบรม ที่สอดคล้องกับนิตย์ 

สัมมาพันธ์ (2536: น. 19) ได้กล่าวถึงความต้องการจ�าเป็น

ในการฝึกอบรมที่เกิดจากการปรับระดับ ความสามารถ  

ทั้งๆ ที่ยังไม่มีการเปลี่ยนแปลงและยังไม่มีปัญหา ก็อาจเกิด

ความจ�าเป็นในการฝึกอบรมชนิดนี้ได้ เพราะมีนโยบายจาก

เบ้ืองบนให้มุง่ปรับระดบัความสามารถขององค์การและบุคลากร

ทั้งในปัจจุบันและในอนาคต เพื่อเป็นการยกระดับองค์การ

และคุณภาพชีวิตการท�างานของพนักงานให้สูงขึ้น ซึ่งจะท�า

เช่นนั้นก็ด้วยอาศัยการฝึกอบรม จึงถือได้ว่า มีความจ�าเป็น

ในการฝึกอบรมเกิดขึน้แล้ว และขจรศกัดิ ์หาญณรงค์ (2544: 

น. 7) ได้กล่าวถึงการประเมินความต้องการจ�าเป็นในการ 

ฝึกอบรม (Training Needs Assessment) ทีเ่ป็นสภาพการณ์ 



130

หรือปัญหาที่เป็นอุปสรรคต่อผลส�าเร็จของงาน ที่อาจแก้ไข

ด้วยการฝึกอบรม และรวมทัง้ความต้องการในการฝึกอบรม

เพือ่ให้บคุลากรแต่ละคนท�างานได้อย่างมปีระสทิธภิาพมาก

ขึ้น หรือเพื่อให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ของหน่วยงาน และ

เจิมจันทร์ ทองวิวัฒน์ (2538: น. 5) ก็ได้กล่าวในท�านอง

เดียวกันว่าความจ�าเป็นในการฝึกอบรมเป็นการประเมิน

เกี่ยวกับสภาพการณ์หรือปัญหาซึ่งต้องการด�าเนินการ หรือ

แก้ไขด้วยการฝึกอบรม เพื่อใหก้ารปฏบิัติงานสามารถบรรลุ

จุดมุ่งหมายขององค์การได้ เช่นกันกับเริงลักษณ์ โรจนพันธ์ 

(2529: น. 15) ท่ีกล่าวว่า การหาความจ�าเป็นในการฝึกอบรม 

(Training Needs) หรือความต้องการในการฝึกอบรม  

หมายถงึ สภาพการณ์หรอืปัญหาซ่ึงต้องการด�าเนนิการหรอืแก้ไข

ด้วยการฝึกอบรม เพื่อให้สามารถบรรลุจุดมุ่งหมายหรือ

วัตถุประสงค์ได้ ยังสอดคล้องกับแผนพัฒนาการศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการฉบับที่ 12 (พ.ศ. 2560–2564) จึงได้มี

การก�าหนดยุทธศาสตร์ และวางเป้าหมายที่สามารถ 

ตอบสนองการพฒันาทีส่�าคญัในด้านต่างๆ โดยยทุธศาสตร์ที ่2 

ยุทธศาสตร์ผลิต พัฒนาครู คณาจารย์และบุคลากรทาง 

การศกึษาทีมุ่่งหวงัให้มกีารผลติครไูด้สอดคล้องกบัความต้องการ

ในการจัดการศึกษาทุกระดับทุกประเภทและมีสมรรถนะ

ตามมาตรฐานวิชาชีพและสามารถใช้ศักยภาพในการสอน 

ได้อย่างเต็มที่ ซึ่งตอบสนองการพัฒนาในด้านคุณภาพ 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2559: น. ก)

ข้อเสนอแนะ
 ข้อเสนอแนะ

 1. ควรมีการศึกษาถึงสาเหตุของความต้องการ

จ�าเป็นที่พบในเชิงลึก เพ่ือให้ทราบถึงสาเหตุที่แท้จริงที ่

ก่อให้เกดิความต้องการและการน�าไปสูก่ารหาแนวทางป้องกนั

แก้ไขที่ถูกต้องต่อไป 

 2. ควรศกึษาประเมนิความต้องการจ�าเป็นของครู

ในเรื่องอื่นๆ เพื่อให้ทราบถึงความต้องการจ�าเป็นและน�าไป

สู ่ การด� า เนินการเพื่ อตอบสนองต ่อความต ้องการ 

อย่างเหมาะสมต่อไป

 ข้อเสนอแนะในการท�าวิจัยต่อไป 

 1. ก า ร ป ร ะ เ มิ น ค ว า ม ต ้ อ ง ก า ร จ� า เ ป ็ น 

ในการฝึกอบรมควรเลือกหัวข้อท่ีเน้นการเรียนการสอนที่

เป็นฐานสมรรถนะเพือ่เป็นการพฒันาทีต่รงตามความต้องการ

 2. น�ารปูแบบการประเมนิความต้องการจ�าเป็นไป

ใช้ในการประเมินการฝึกอบรมในสาขาวิชาอื่นๆ

เอกสารอ้างอิง
กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์. (2557, กรกฎาคม -ธันวาคม). การศึกษาวิเคราะห์แนวทางการออกแบบเครื่องแต่งกายนาฏศิลป์

นิพนธ์ (นาฏศิลป์ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ระหว่างปีการศึกษา 2546-2550. 

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ. 16 1(31).

กระทรวงศึกษาธิการ. (2559). แผนพัฒนาการศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ	 ฉบับที่	 12	 (พ.ศ.	 2560-2564). 

กรุงเทพมหานคร: ส�านักนโยบายและยุทธศาสตร์ ส�านักงานปลัดกระทรวงศึกษาธิการ.

ขจรศกัดิ ์หาญณรงค์. (2544). การหาความจ�าเป็นในการฝึกอบรม. กรงุเทพมหานคร: ส�านกัฝึกอบรม สถาบนับณัฑิตพฒันา

บริหารศาสตร์.

เจิมจันทร์ ทองวิวัฒน์. (2538). การระบุความจ�าเป็นในการฝึกอบรม. กรุงเทพมหานคร: เอกสารเสนอต่อคณะกรรมการ ส่ง

เสริมการวิจัย สถาบันบัณฑิตพัฒนาบริหารศาสตร์. ส�าเนาเอกสาร.

ชวลติ สนุทรานนท์. (2550). การศึกษาและพฒันาองค์ความรูเ้กีย่วกบัการแต่งกายยนืเครือ่งโขน-ละครร�า. กรุงเทพมหานคร: 

กรมศิลปากร.

ด�ารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา. (2507). ต�านานละครอิเหนา. พระนครศรีอยุธยา: คลังวิทยา.

นิตย์ สัมมาพันธ์. (2536). เอกสารการวิจัยเรื่องการส�ารวจและวิเคราะห์ความจ�าเป็นในการฝึกอบรม. ม.ท.ท.

เริงลักษณ์ โรจนพันธ์. (2529). เทคนิคการฝึกอบรม. กรุงเพทมหานคร: ศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ประสานมิตร.

สุวิมล ว่องวาณิช. (2550). การวิจัยประเมินความต้องการจ�าเป็น. กรุงเทพเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.



ปัจจยัทีส่่งผลต่อการมส่ีวนร่วมกบัโครงการด้านศลิปวัฒนธรรมแก่ชมุชน	
:	 กรณีศึกษา	 โครงการท�านุบ�ารุงศิลปวัฒนธรรม	 มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ1

FACTORS AFFECTING PARTICIPATION IN ART AND CULTURAL 
PROJECT1	FOR	LOCAL	COMMUNITIES	 :	CASE	STUDY	OF	ART	
AND CULTURAL PROJECT OF SRINAKHARINWIROT UNIVERSITY

ณิชาภัทร	จาวิสูตร2	/	NICHAPAT JAVISOOT 
สุรชัย	ทุหมัด3	/	SURACHAI TUMAD 
สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ2,3 
INSTITUTE OF CULTURE AND ARTS, SRINAKHARINWIROT UNIVERSITY2,3

ปวัตน์ชัย	สุวรรณคังคะ4	/	PAWATCHAI SUWANKANGKA
สาขาดุริยางคศาสตร์สากล คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ4
DEPARTMENT OF WESTERN MUSIC,FACULTY OF FINE ARTS, SRINAKHARINWIROT UNIVERSITY4

Received: Jan 18, 2018
Revised: July 22, 2017
Accepted: April 5, 2019

บทคัดย่อ
 งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อการมีส่วนร่วมกับโครงการท�านุบ�ารุงศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน 

กลุม่ตวัอย่างเป็นประชาชนต�าบลหนองแสง อ�าเภอปากพล ีจงัหวัดนครนายก จ�านวน 200 คน สุม่ตวัอย่างแบบแบ่งกลุม่ โดย

ใช้แบบสอบถามเป็นเครื่องมือในการวิจัย และสถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล ได้แก่ ใช้สถิติเชิงพรรณนา และการวิเคราะห์

ถดถอยแบบพหุ ผลการวิจัย พบว่า ปัจจัยที่ส่งผลต่อการมีส่วนร่วมกับโครงการท�านุบ�ารุงศิลปวัฒนธรรม ได้แก่ ปัจจัยด้าน

การสื่อสาร และปัจจัยด้านความไว้วางใจ โดยมีอิทธิพล เท่ากับ .208 และ .182 ตามล�าดับ ที่ระดับนัยส�าคัญทางสถิติที่ .05 

และร่วมกันอธิบายการมีส่วนร่วมกับโครงการศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชนได้ ร้อยละ 11.8 

ค�าส�าคัญ : การสื่อสารเพื่อการพัฒนา, ความไว้วางใจ, การมีส่วนร่วม

ABSTRACT
 The purposes of this research was to study the factors affecting participation on art and cultural 

projects for local communities. The sample group was 200 people of noangsang subdistrict pakplee 

destrict nakhonnayok province, selected by using cluster sampling. A questionnaire was used as an 

1 ทุนอุดหนุนการวิจัยจากเงินรายได้มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ แผนงาน : ส่งเสริมการวิจัยและพัฒนา ผลผลิต : ผลผลิตผลงานท�านุ
บ�ารุงศิลปวัฒนธรรม ในงบเงินอุดหนุน ประจ�าปีงบประมาณ 2559  

2 นักวิชาการศึกษา สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
3 นักวิชาการศึกษา สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
4 อาจารย์ สาขาดุริยางคศาสตร์สากล คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
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instrument in this study. Statistical methods used for data analysis were descriptive statistics and regression 

analysis. Results revealed that the factors that affect participation of local communities with art and 

cultures of srinakharinwirot university were communication for development and trust. The influences 

were .208 and .182 respectively at the significance .05 level. and all variables could jointly explain 11.80 

% of variance of participation on art and cultural projects.

Keyword : Communication for Development, Trust, Participation

บทน�า	
 จากนโยบายไทยแลนด์ 4.0 ของรัฐบาล น�ามาสู่

ยทุธศาสตร์ในแผนพฒันาเศรษฐกจิและสงัคมแห่งชาต ิฉบบั

ที่ 12 (พ.ศ. 2560-2564) ซึ่งก�าหนดให้ประเทศไทยมุ่งสู่ยุค

เศรษฐกจิความรู้ท่ีขบัเคลือ่นด้วยปัญญาควบคูกั่บวฒันธรรม

ท้องถ่ิน (ส�านักงานพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 

2560: ออนไลน์) กล่าวคือ มุ่งเน้นการสร้างนวัตกรรมและ

การอนุรักษ์ สืบสาน และสร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรมไปด้วย

กนั และก�าหนดให้สถาบนัอดุมศกึษาต้องประยกุต์องค์ความรู้

เพื่อพัฒนาสังคมและชุมชนมากขึ้น โดยก�าหนดให้เป็น 

พนัธกจิหลกัของสถาบนัอดุมศกึษานอกจากการสอนและการวจิยั 

โดยก�าหนดเป็นพันธกิจการบริการวิชาการ การท�านุบ�ารุง

ศลิปวฒันธรรม และเพ่ือประโยชน์สูงสดุควรบูรณาการพนัธกจิ

ทั้งสองเข้าด้วยกัน ทั้งนี้เพื่อเป็นการพัฒนาทักษะความเป็น

มนุษย์ (solf skill) ที่ยึดโยงกับวิถีชีวิต ภูมิปัญญา และ

วัฒนธรรม ให้กับทรัพยากรมนุษย์ของชาติทั้งในและนอก

สถาบันอุดมศึกษา (ส�านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา, 

2560: ออนไลน์) 

 ประเทศไทยมีวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย และ

วฒันธรรมยงัเป็นส่ิงบ่งบอกถงึความเป็นเอกลักษณ์ของชาติ 

บุคคลส�าคัญในการท�านุบ�ารุงศิลปวัฒนธรรมของชุมชนจึง

เป็นคนในชุมชน ซ่ึงเป็นเจ้าของและผู้สืบทอดวัฒนธรรม

โดยตรง (กระทรวงวัฒนธรรม, 2560: ออนไลน์) และการมี

ส่วนร่วมของคนในชุมชนในการท�านุบ�ารุงศิลปวัฒนธรรม

ท้องถ่ินนั้น เป็นปัจจัยส�าคัญที่จะท�าให้เกิดการพัฒนาอย่าง

ยั่งยืน (ชินรัตน์ สมสืบ, 2539: ออนไลน์)

 การด�าเนินงานโครงการการพัฒนาในชุมชนให้มี

ประสทิธภิาพนัน้ การมส่ีวนร่วมของชมุชนเป็นสิง่ส�าคญัมาก 

จากการศึกษาของ อรรณพ โพธิสุข (2548: 3 อ้างถึงในฐิติ

มา อุดมศรี, 2555: 223) พบว่า สาเหตุส่วนใหญ่ของการ

ด�าเนนิงานกจิกรรมโครงการไม่ประสบผลส�าเร็จ มาจากการ

ไม่ตระหนักรู้ในบทบาทหน้าที่ของประชาชนและการเข้ามา

มีส่วนร่วมในการด�าเนินงาน นอกจากนี้ยังพบว่าการมีส่วน

ร่วมของชุมชนส่งผลต่อประสิทธิผลการด�าเนินงานใน 

การสร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรม และภูมิปัญญาของชุมชน  

(สุรชัย ทุหมัด และสันติธร ภูริภักดี, 2560: 448-461) ดังนั้น

ผู้ด�าเนินงานโครงการในชุมชนควรชักจูงและสนับสนุนให้

ประชาชนเข้ามามีส่วนร่วมเพิ่มขึ้น 

 จากการด�าเนินงานโครงการท�านุบ�ารุงศิลป

วัฒนธรรมแก่ชุมชนของสถาบันอุดมศึกษาท่ีผ่านมา พบว่า 

ชุมชนยังเข้ามามีส่วนร่วมกับโครงการของมหาวิทยาลัย 

ไม่มากนกั (สรุชยั ทหุมดั, 2560: 2) ผูว้จิยัจงึสนใจศกึษาปัจจยั

ที่ส่งผลให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมกับโครงการของสถาบัน

อุดมศึกษา เพื่อน�าผลการวิจัยไปก�าหนดเป็นข้อเสนอ และ

แนวทางการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของชุมชนกับโครงการ

ท�านุบ�ารุงศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชนได้อย่างมีประสิทธิภาพ

วัตถุประสงค์ของการวิจัย	
 เพือ่ศกึษาปัจจัยทีส่่งผลต่อการมส่ีวนร่วมกบัโครงการ

ศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

การสร้างกรอบทฤษฎ	ีและการพัฒนาสมมตุฐิานของ

การวิจัย
 แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารเพื่อการพัฒนา

 การสื่อสารเพื่อการพัฒนา หมายถึง การสื่อสารที่

มีเป้าหมายเพื่อการส่งเสริมและขยายการพัฒนางานด้าน

ต่างๆ ให้ด�าเนินไปได้อย่างสะดวก โดยการสื่อสารนี้จะท�า

หน้าทีเ่ป็นกลไกผลักดนัให้งานการพฒันา เกดิความก้าวหน้า

เป็นไปตามวัตถุประสงค์ที่ได้ต้ังไว้ รวมทั้งยังก่อให้เกิดการ

เปลีย่นแปลงทางด้านความรูแ้ละทศันคตต่ิอผู้รบัสาร (ณฏัฐวรนนัท์ 

ชนเมธเตชสทิธิ,์ 2552: 18) โดยทศิทางและลกัษณะของการ

สื่อสารของผู้ส่งสาร ตัวสาร และผู้รับสารถือเป็นส่วนส�าคัญ

ที่จะท�าให้การสื่อสารบรรลุวัตถุประสงค์ (เบญจวรรณ  

แจ่มจ�ารุญ, 2557: 8-9)
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 แนวคิดเกี่ยวกับความไว้วางใจ

 Mayer et, al.(1980) กล่าวว่า ความไว้วางใจ 

หมายถงึ ความตัง้ใจกระท�าต่อผูอ้ืน่บนพืน้ฐานความคาดหวงั

เชิงบวกที่เกี่ยวข้องกับพฤติกรรมของบุคคลภายใต้เงื่อนไข

ของความเสี่ยงและการพึ่งพากัน โดย Morgan & Hunt 

(1994: 23) ยังกล่าวต่อไปว่า ความไว้วางใจมีความส�าคัญ

อย ่างยิ่ งในการก�าหนดลักษณะข้อผูกมัด เพื่อแสดง

สัมพันธภาพระหว่างกัน กล่าวคือ เมื่อบุคคลหรือกลุ่มคน 

เกิดความไว้วางใจกับบุคคลหรือกลุ่มคนใดแล้วจะเกิดการ 

แลกเปลีย่นความเชือ่ถอืและความซือ่สตัย์จรงิใจต่อกัน และ

ความไว้วางใจนัน้ยงัท�าให้มนษุย์เกดิความมัน่ใจในตวับคุคลทีมี่

ความสัมพันธ์กันมากขึ้น (Ndubisi, 2007: 96-108) และ 

พิศุทธิ์ อุปถัมภ์ (2556: 12) ได้อธิบายเพิ่มเติมว่า การเต็มใจ

ยินยอมหรือเชื่อมั่นของผู ้ที่ไว ้วางใจต่อผู ้ที่ได้รับความ 

ไว้วางใจจะท�าให้ผู้ไว้ใจเช่ือถือและชื่อมั่นว่าผู้ที่ได้รับความ 

ไว้วางใจจะกระท�าทกุวิถทีางในการปกป้องผลประโยชน์และ

ไม่เอารัดเอาเปรียบผู้ที่ไว้วางใจ

	 แนวความคิดเกี่ยวกับการมีส่วนร่วม

 การมีส ่วนร่วม หมายถึง การเปิดโอกาสให้

ประชาชนหรือชุมชนในท้องถิ่น ได้เข้ามาร่วมกับกิจกรรม

ต่างๆ ด้วยความสมัครใจในการแสดงความรู้สึก ความ

ต้องการในการวางแผนและด�าเนนิการในกจิกรรมต่างๆ เพือ่

ให้บรรลุเป้าหมายที่ต้องการ่วมกัน (คงลักษณ์ สงทิพย์, 

2557: 7; ศูนย์ศึกษาปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง, 2551: 96) 

นอกจากนี ้Cohen and Uphoff (1977: 6) ได้กล่าวว่า การ

มีส่วนร่วมมีความเกี่ยวข้องกับประชาชน 4 ประการ คือ  

1) การมส่ีวนร่วมในกระบวนการตดัสินใจว่าจะท�าอะไรและ

ท�าอย่างไร 2) มส่ีวนในการด�าเนนิโครงการตดัสนิใจในการให้

ทรพัยากรสนบัสนนุโครงการและการร่วมมอืกบัองค์กรหรอื

กลุม่กจิกรรมเป็นการเฉพาะ 3) มส่ีวนร่วมในการแบ่งปันผล

ประโยชน์อันเกิดจากโครงการ และ 4) การมีส่วนร่วมใน 

การประเมินผลโครงการ

 จากการทบทวนวรรณกรรม พบว่า การสื่อสาร 

ส่งผลต่อการมส่ีวนร่วมของชมุชนท้องถิน่ โดยผลการวจัิยของ 

สุรชัย ทุหมัด และสันติธร ภูริภัคดี (2560: 448-461) ศึกษา 

พบว่า ชุมชนมีส่วนร่วมกับการพัฒนาผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นใน

ระดับปานกลาง และปัจจัยด้านการสื่อสารส่งผลต่อการมี

ส ่วนร ่วมของชุมชนในการพัฒนาผลิตภัณฑ ์ท ้องถิ่น  

การศึกษาของ อรรถพล เสือแท้ และพีรพัฒน์ เก้ากัญญา 

(2558: 3099) พบว่า ชุมชนมีส่วนร่วมกับโครงการในระดับ

ปานกลาง และปัจจยัด้านการรบัรูข่้าวสารส่งผลต่อการมีส่วนร่วม

ของชุมชน การศึกษาของ กมล เข็มนาจิตร (2557: 80-89) 

ท�าการศึกษาเร่ืองปัจจัยที่มีผลต่อการมีส ่วนร่วมของ

ประชาชนในการปกครองส่วนท้องถิ่น ขององค์การบริหาร

ส่วนต�าบล จังหวัดเพชรบูรณ์ พบว่า การรับรู้ข่าวสารเป็น

ปัจจัยหนึ่งที่ส่งผลให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมกับกิจกรรม

โครงการการจดัการชุมชน และการศกึษาของ ภิรด ีล้ีภากรณ์ 

(2554: 62-70) พบว่า ความไว้วางใจของประชาชนส่งผลต่อ

การมีส่วนร่วมกับการจัดการสิ่งแวดล้อมในชุมชน ผู้วิจัยจึง

น�าความสมัพนัธ์ของปัจจยัดงักล่าวมาก�าหนดเป็นสมมติฐาน

การวิจัย ดังนี้ 

สมมุติฐานที่	1 การสื่อสารส่งผลทางตรงเชิงบวกต่อการมี

ส่วนร่วมกบัโครงการท�านุบ�ารุงศิลปวฒันธรรม

แก่ชุมชน

สมมุติฐานที่	2 ความไว้วางใจส่งผลทางตรงเชิงบวกต่อการมี

ส่วนร่วมกบัโครงการท�านุบ�ารุงศิลปวฒันธรรม 

  จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้

น�าสมมุติฐานการวิจัยมาจ�าลองเป็นแผนภาพ กรอบแนวคิด

ในการวิจัยเพ่ือแสดงปัจจัยที่ส่งผลต่อการมีส่วนร่วมกับ

โครงการท�านุบ�ารุงศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน ดังภาพที่ 1 

การมีส่วนร่วมกับโครงการ

ศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน

    - ร่วมวางแผน

    - ร่วมด�าเนินงาน

    - ร่วมรับผลประโยชน์

    - ร่วมประเมินผล

 (ตัวแปรตาม)

 ปัจจัยด้านความไว้วางใจ

   - ความไว้วางใจ

  ปัจจัยด้านการสื่อสาร

   - พฤติกรรมการสื่อสาร

   - ข้อมูลข่าวสาร

(ตัวแปรอิสระ)

(ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย)
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วิธีด�าเนินการวิจัย	
 ประชากร คอื ประชาชน ต�าบลหนองแสง อ�าเภอ

ปากพลี จังหวัดนครนายก จ�านวน 3,307 คน (ฝ่ายทะเบียน

ราษฎร์ อ�าเภอปากพลี จังหวัดนครนายก, 2560) 

 กลุ่มตัวอย่างในการวิจัย 

กลุม่ตวัอย่างในการวิจยัครัง้นี ้ผูว้จิยัใช้ตารางจ�านวนสัดส่วน

ประชากรกับกลุ่มตัวอย่าง Krejcie and Morgan (1970: 

608-609) ได้จ�านวนกลุ่มตัวอย่างเท่ากับ 341 คน ใช้วิธีการ

สุ่มตัวอย่างแบบแบ่งกลุ่ม เน่ืองจากประชากรกระจายเป็น 

กลุ่มและแต่ละกลุ่มมีลักษณะคล้ายกันมาก (พิสณุ ฟองศรี, 

2552: 103-104) 

 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

 เคร่ืองมอืในการเกบ็รวบรวมข้อมลู เป็นแบบสอบถาม

ที่ผู้วิจัยพัฒนาขึ้นจากการทบทวนวรรณกรรม ประกอบด้วย 

4 ส่วน ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม ส่วนที่ 

2 เป็นแบบสอบถามปัจจัยที่เป็นตัวแปรอิสระ ประกอบด้วย 

ปัจจัยการสื่อสาร มีข้อค�าถาม จ�านวน 16 ข้อ และปัจจัยด้าน

ความไว้วางใจ มีข้อค�าถาม จ�านวน 6 ข้อ เป็นค�าถามปลาย

ปิด ส่วนที่ 3 เป็นแบบสอบถามเกี่ยวกับปัจจัยที่เป็นตัวแปร

ตาม ประกอบด้วยปัจจัยด้านการมส่ีวนร่วม เป็นค�าถามปลาย

ปิด จ�านวน 14 ข้อ และใช้มาตรวัดแบบมาตราส่วนประเมิน

ค่า 5 ระดับ โดยใช้เกณฑ์การแบ่งระดับคะแนนค่าเฉลี่ยของ

บุญชม ศรีสะอาด (2541: 161) ในการพิจารณา ดังนี้ 

 คะแนน 4.51-5.00 หมายถึง ระดับมากที่สุด 

 คะแนน 3.51-4.50 หมายถึง ระดับมาก 

 คะแนน 2.51-3.50 หมายถึง ระดับปานกลาง 

 คะแนน 1.51-2.50 หมายถึง ระดับน้อย 

 คะแนน 1.00-1.50 หมายถึง ระดับน้อยที่สุด 

 ส่วนที่ 4 เป็นค�าถามปลายเปิดเกี่ยวกับข้อคิดเห็น

ทัว่ไป มค่ีาความเทีย่งตรงเชิงเนือ้หา ค่าดชันคีวามสอดคล้อง 

(IOC) จากผู้เชี่ยวชาญ 3 คน อยู่ระหว่าง .79 – .90 และมี

ค่าความความเชื่อมั่นแอลฟ่าของคอนบรัค (Cronbach’s 

coefficient alpha) ด้านการส่ือสารเพ่ือการพัฒนา ด้าน

ความไว้วางใจ และด้านการมส่ีวนร่วม เท่ากบั .77, .82 และ 

.94 ตามล�าดับ

	 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล

 ผูว้จิยัแจกแบบสอบถามจ�านวน 341 ฉบบั ในเดอืน

มิถุนายน ถึง เดอืน กรกฎาคม 2560 และได้รับแบบสอบถาม

ที่ข้อมูลมีความสมบูรณ์ จ�านวน 200 ฉบับ โดยคิดเป็นอัตรา

การตอบกลับ ร้อยละ 58.65

 การวิเคราะห์ข้อมูล

 การวิจัยคร้ังนี้วิเคราะห์ข้อมูลด้วยการใช้สถิติเชิง

พรรณนาเพื่ออธิบายผลการศึกษา ได้แก่ การแจงความถี่ 

ร้อยละ ค่าเฉลี่ย ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน และวิเคราะห์ความ

สมัพนัธ์ของตวัแปรด้วยสถติเิชิงอนมุาน ได้แก่ วิเคราะห์การ

ถดถอยแบบพหุ

สรุปและอภิปรายผล	
	 สรุปผล

	 ส่วนที่	1.	ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไป

	 1.1	ลักษณะทางประชากร

 กลุ ่มตัวอย่างการวิจัยครั้งนี้ คือ ประชาชนใน

อ�าเภอปากพลี จังหวัดนครนายก จ�านวน 341 คน ผู้วิจัยได้

รบัแบบสอบถามคืนจ�านวน 200 ฉบบั คดิเป็นร้อยละ 58.65 

โดยกลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จ�านวน 121 คน คดิ

เป็นร้อยละ 39.50 เพศชาย จ�านวน 79 คน คิดเป็นร้อยละ 

69.50 กลุ่มตัวอย่างอายุ 41 - 50 ปี จ�านวน 62 คน คิดเป็น

ร้อยละ 31.00 อายุมากกว่า 50 ปี จ�านวน 54 คน คิดเป็น

ร้อยละ 27.00 อายุ 31 - 40 ปี จ�านวน 45 คน คิดเป็น ร้อยละ 

22.50 และอายุ 20 - 30 ปี จ�านวน 39 คน คิดเป็น ร้อยละ 

19.50 ตามล�าดับ

	 1.2	ปัจจัยด้านการสื่อสาร	

 ผลการวิเคราะห์ปัจจัยด้านการสือ่สารภาพรวมอยู่

ในระดับปานกลาง (X
_
  = 2.71; S.D. = .60) โดยจ�าแนกราย

ด้านได้ดงันี ้ด้านพฤตกิรรมการส่ือสารอยูใ่นระดบัปานกลาง 

(X
_
  = 2.72; S.D. = .62) และด้านข้อมูลข่าวสารอยู่ในระดับ

ปานกลาง (X
_
   = 2.68; S.D. = .57)

	 1.3	ปัจจัยด้านความไว้วางใจ

 ผลการวิเคราะห์ปัจจัยด้านความไว้วางใจ พบว่า 

กลุ่มตัวอย่างมีความไว้วางใจต่อการมีส่วนร่วมกับโครงการ

ศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชนอยู่ในระดับปานกลาง (X
_
  = 2.73; 

S.D. = .59) 

	 1.4	 ปัจจัยด้านการมีส่วนร่วมกับโครงการด้าน

ศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน	

 ผลการวิเคราะห์ปัจจัยด้านความไว้วางใจ พบว่า 

การมีส่วนร่วมกับโครงการศิลปวัฒนธรรมของสถาบัน

วัฒนธรรมและศิลปะ ในภาพรวมอยู่ในระดับปานกลาง  
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(X
_
  =3.15; S.D.= .65) โดยจ�าแนกรายด้านได้ดังนี้ ด้านการ

มีส่วนร่วมในการวางแผนอยู่ในระดับปานกลาง (X
_
  =3.32; 

S.D.= .70) ด้านการมส่ีวนร่วมในการปฏบิตัอิยูใ่นระดบัปาน

กลาง (X
_
  =3.39; S.D.= .67) ด้านการมีส่วนร่วมรับผล

ประโยชน์อยู่ในระดับปานกลาง (X
_
  =3.19; S.D.= .86) และ

ด้านการมส่ีวนร่วมในการตดิตามประเมนิผลอยูใ่นระดบัปาน

กลาง (X
_
  = 2.72; S.D.= .90) 

 ผู้วิจัยน�าข้อมูลมาวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของ

ตัวแปรตามเกณฑ์ข้อตกลงเบื้องต้น รายละเอียดดังตาราง

ที่ 1

ข้อตกลงเบื้องต้น

(Assumption)
สถิติที่ใช้ เกณฑ์ ผลการตรวจสอบ

1. การแจกแจงปกติ (Normality) Kolmogorov-

Smirnov (n>50)

Sig > α มีการแจกแจงปกติ sig = .000

2. กลุ่มตัวอย่างเป็นอิสระจากกัน 

(Independence)

Dubin - watson 1.5 – 2.5 อิสระกัน

> 2.5 มีความสัมพันธ์กันในทิศทาง

ลบ

< 1.5 มีความสัมพันธ์กันในทิศทาง

บวก

1.82

3. ไม่มีภาวะร่วมเส้นตรงพหุ 

(Malticollinearity)

VIF (variance 

Inflation Foctor)

Tolerance

1. VIF < 10

2. Tolerance > 0.1

1.787

.560

ตารางที่	1	ผลการวิเคราะห์ข้อตกลงเบื้องต้นที่ส�าคัญ

 จากตารางที่ 1 แสดงว่า การทดสอบการแจกแจง

ปกติ (Normality) ในงานวิจัยครั้งนี้ มี n = 200 พบว่า มี

ค่านัยส�าคัญทางสถิติ (significant) น้อยกว่า .05 แสดงว่า

ตัวแปรตามไม่มีการแจกแจงเป็นแบบปกติ อย่างไรก็ตาม 

งานวิจัยนี้มีการใช้ n มากพอ (n = 200) จึงมีแนวโน้มที่จะ

ลู่เข้าสู่การแจกแจงแบบปกติตามทฤษฎีขีดจ�ากัดกลาง และ

เมื่อพิจารณาข้อตกลงเบื้องต้น กลุ่มตัวอย่างเป็นอิสระจาก

กัน (Independence) มีค่าเท่ากับ 1.82 แสดงว่ากลุ่ม

ตวัอย่างเป็นอสิระกนั นอกจากนีผ้ลการวเิคราะห์ ไม่มภีาวะ

ร่วมเส้นตรงพหุ (Malticollinearity) เนื่องจาก VIF คือ 

1.787 และ Tolerance คอื .560 แสดงว่าตัวแปรอสิระไม่มี

ความสัมพันธ์ร่วมเชิงพหุเชิงเส้น เป็นไปตามข้อตกลง 

เบื้องต้นทางสถิติ และสามารถน�าไปทดสอบความสัมพันธ์

เชิงเส้นตามสมมติฐานทางสถิติของการวิจัยได้

 ส่วนที่	2	ผลการทดสอบสมมุติฐานในการวิจัย

	 ด้านปัจจยัทีส่่งผลต่อการมส่ีวนร่วมกบัโครงการ

ด้านศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน

 ผลการทดสอบสมมุติฐาน ปัจจัยที่ส่งผลต่อการมี

ส่วนร่วมกับโครงการด้านศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน ดังนี้

1.การส่ือสารมีความสัมพันธ์เชิงบวกกับการมีส่วนร่วมกับ

โครงการด้านศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน โดยผลการทดสอบ

ค่าสัมประสิทธิ์ถดถอยเท่ากับ 0.208 ค่าความคลาดเคลื่อน

เท่ากับ 0.076 มีค่า t value เท่ากับ 2.332และ ค่า p. = 

0.021 < 0.05 โดยมีอิทธิพล 11.80% (R2 = 0.12) อย่างมี

นัยส�าคัญทางสถิติที่ 0.05 สอดคล้องกับสมมุติฐานที่ 1

2.ความไว้วางใจมคีวามสมัพนัธ์เชงิบวกกบัการมส่ีวนร่วมกบั

โครงการด้านศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน โดยผลการทดสอบ

ค่าสัมประสิทธิ์ถดถอยเท่ากับ 0.182 ค่าความคลาดเคลื่อน

เท่ากับ 0.074 มีค่า t value เท่ากับ 2.045 และ ค่า p. = 

0.042 < 0.05 โดยมีอิทธิพล 11.80% (R2 = 0.12) อย่างมี

นัยส�าคัญทางสถิติที่ 0.05 สอดคล้องกับสมมุติฐานที่ 2 ราย

ละเอียดดังตารางที่ 2
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 จากตารางที่ 2 แสดงว่า ตัวแปรอิสระ 2 ตัว รวม

กนัอธบิายการมส่ีวนร่วมกบักจิกรรมด้านศิลปวฒันธรรมแก่

ชมุชนได้ร้อยละ 11.8 โดยเมือ่พจิารณารายด้านพบว่า ปัจจยั

ท่ีส่งผลต่อการมีส่วนร่วมกับโครงการศิลปวัฒนธรรมแก่

ชุมชนในอ�าเภอปากพลีจังหวัดนครนายกมากที่สุดได้แก่ 

ปัจจัยด้านการสื่อสารเพื่อการพัฒนา (beta = 0.208) และ

รองลงมาคอื ปัจจยัด้านความไว้วางใจ (beta = 0.182) โดย

สามารถสร้างสมการได้ดังนี้ สมการในรูปคะแนนดิบ คือ  

Y
_
   = 0.714 + .177(X3) + .152(X1) และสมการในรปูคะแนน

มาตรฐาน คือ Z
_
   = 0.208(Z

3
) +0.182(Z

1
) 

อภิปรายผล
 1. การสื่อสารมีความสัมพันธ์เชิงบวกกับการมี

ส่วนร่วมกับโครงการด้านศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน ท่ีระดับ

นัยส�าคัญทางสถิติที่ .05 สอดคล้องกับการศึกษาของ สุรชัย 

ทหุมัด และสนัตธิร ภรูภิกัดี (2560: 448-461) ท�าการศึกษา

เรื่อง ปัจจัยการมีส่วนร่วมในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชนกับ

ประสิทธิผลด้านความยั่งยืนของชุมชนไทยพวน จังหวัด

นครนายก และการศึกษาของ ประพาพร แก่นจันทร์ และ

คณะ (2558: 295-302) ทีท่�าการศกึษาเร่ืองปัจจยัทีม่ผีลต่อ

การมีส่วนร่วมของประชาชนในการจัดการขยะมูลฝอยของ

เทศบาลในจังหวัดปทุมธานี พบว่า การสื่อสารส่งผลต่อ 

การมส่ีวนร่วมของชมุชนในการพฒันาผลติภณัฑ์ชมุชนทีส่ะท้อน

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมท้องถิ่น สอดคล้องกับ กมล เข็มนา

จิตร (2557: 80-89) ท�าการศึกษาเรื่องปัจจัยที่มีผลต่อการ

มีส่วนร่วมของประชาชนในการปกครองส่วนท้องถ่ิน ของ

องค์การบริหารส่วนต�าบล จังหวัดเพชรบูรณ์ พบว่า  

การสื่อสารส่งผลต่อการมีส่วนร่วมของชุมชน สอดคล้องกับ 

อรรถพล เสือแท้ และพีรพัฒน์ เก้ากัญญา (2558: 3099) 

ท�าการศึกษาเร่ือง บทบาทการมีส่วนร่วมของประชาชนใน

การบริหารงานขององค์การบริหารส่วนต�าบลเกาะพยาม 

อ�าเภอเมืองระนอง จังหวัดระนอง พบว่า ปัจจัยด้านการ 

รับรู้ข่าวสารส่งผลต่อการมส่ีวนร่วมของชุมชน เนือ่งจากเมือ่

ชุมชนและผู้ที่เก่ียวข้องรับรู้ข้อมูลข่าวสารที่ชัดเจนและเห็น

ประโยชน์ที่ได้รับจากจากการเข้าร่วมกิจกรรมต่างๆ ทาง

สงัคม ชมุชนจะเข้าร่วมกิจกรรมทางสงัคมนัน้ สอดคล้องกบั 

Astin (1984) ทีก่ล่าวว่า มนษุย์จะเข้าไปร่วมกบักจิกรรมทาง

สังคมต่างๆ เมื่อเห็นว่ากิจกรรมนั้นมีประโยชน์ต่อตน 

เนื่องจากเม่ือมนุษย์เห็นว่าเรื่องใดเป็นประโยชน์ต่อตนเอง 

มนุษย์จะพยายามเข้าไปมีส่วนร่วมเพ่ือจัดการและรักษา

ประโยชน์ของตน

 2. ความไว้วางใจมคีวามสัมพันธ์เชิงบวกกับการมี

ส่วนร่วมกับโครงการด้านศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน ท่ีระดับ

นัยส�าคัญทางสถิติที่ .05 สอดคล้องกับการศึกษาของ ภิรดี 

ลี้ภากรณ์ (2554: 62-70) ท�าการศึกษาเรื่องปัจจัยที่มีผลต่อ

การมส่ีวนร่วมในการจดัการสิง่แวดล้อมในเขตควบคมุมลพษิ 

: กรณีศึกษาชุมชนมาบชลูด อ.เมือง จ.ระยอง พบว่า ความ

ไว้วางใจของประชาชนส่งผลเชิงบวกต่อการมีส่วนร่วมกับ

กจิกรรมโครงการการจดัการสิง่แวดล้อมในชมุชน เนือ่งจาก

เมือ่ประชาชนได้เข้ามามส่ีวนแสดงความคดิเหน็ก่อนการเร่ิม

การด�าเนินกิจกรรมโครงการต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับชุมชน จะ

ท�าให้ชมุชนเกดิความไว้วางใจและเชือ่มัน่ว่าส่วนต่างๆทีร่่วมมือ

กันบริหารจัดการโครงการใน ชุมชนจะร ่ วมรักษา 

ผลประโยชน์ให้กบัชุมชน และสอดคล้องกับ Morgan & Hunt 

(1994: 23) ที่กล่าวว่า เมื่อบุคคลหรือกลุ่มคนเกิดความ 

ไว้วางใจกบับคุคลหรอืกลุม่คนใดแล้ว จะเกดิการแลกเปลีย่น

ความเช่ือถือและความซื่อสัตย์จริงใจต่อกัน และ พิศุทธ์ิ 

ตารางท่ี	 2 ผลการวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อการมีส่วนร่วมกับกิจกรรมด้านศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชนของ มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒกับชุมชนในต�าบลหนองแสง อ�าเภอปากพลี จังหวัดนครนายก

ตัวแปรอิสระ
n	=	200

b SEb beta t sig.

1. ปัจจัยด้านการสื่อสาร .177 .076 .208 2.332 .021

2. ปัจจัยด้านการไว้วางใจ .152 .074 .182 2.045 .042

                     R2 = .118            SEest = .46 
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อปุถมัภ์ (2556: 12) ได้อธบิายว่า ผูท้ีไ่ว้วางใจจะมคีวามเชือ่ม่ัน

และมีส ่วนร ่วมกับกิจกรรมทางสังคมกับผู ้ที่ ไว ้วางใจ 

เพราะเชื่อว่าผู้ที่ได้รับความไว้วางใจจะปกป้องผลประโยชน์

และไม่เอารัดเอาเปรียบตน

	 ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย
	 1.ข้อเสนอแนะเชิงการจัดการ

  1.1 จากผลการวิจัย พบว่า ปัจจัยด้านการ

สือ่สารเพ่ือการพฒันา ได้แก่ พฤติกรรมการสือ่สารและข้อมลู

ข่าวสาร ส่งผลต่อการมีส่วนร่วมของชุมชน ดังนั้น ผู้บริหาร

มหาวิทยาลัยควรมีการก�าหนดแผนการส่ือสาร การด�าเนิน

งานโครงการการท�านุบ�ารุงศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน โดย 

มุง่เน้นทีค่วามชดัเจน รปูแบบการส่ือสาร และชีใ้ห้ชมุชนเหน็

ความส�าคัญและประโยชน์ท่ีจะได้รับจากการเข้ามาม ี

ส่วนร่วมกบัโครงการท�านบุ�ารงุศลิปวฒันธรรมแก่ชุมชนของ

มหาวิทยาลัย 

  1.2 จากผลการวจิยั พบว่า ปัจจัยด้านความไว้

วางใจส่งผลต่อการมส่ีวนร่วมของชมุชน ดงันัน้ ผูบ้ริหารควร

สร้างความไว้วางใจให้กับชุมชน โดยเปิดโอกาสให้ชุมชนได้

ร่วมแสดงความคดิเห็นเพือ่หาข้อตกลงร่วมกนั ก่อนวางแผน

การด�าเนินงานโครงการท�านุบ�ารุงศิลปวัฒนธรรมแก่ชุมชน

ของมหาวิทยาลัย เนื่องจากผลการวิจัยพบว่าความไว้วางใจ

ของชุมชนยังอยู่ในระดับปานกลาง

	 2.	ข้อเสนอแนะเชิงทฤษฎี	

 การวิจัยครั้งนี้พบว่า ตัวแปรด้านการสื่อสารเพื่อ

การพัฒนาและตัวแปรด้านความไว้วางใจส่งผลต่อการม ี

ส่วนร่วมของชมุชน เป็นการยนืยนัความสมัพนัธ์ของตวัแปรจาก

วรรณกรรมทีผ่่านมา และสามารถน�าตวัแปรทัง้สองไปศกึษา

กับการมีส่วนร่วมในบริบทอื่นได้ ทั้งนี้ ควรพิจารณาปัจจัย

อ่ืนร่วมด้วย เนื่องจากทั้งสองตัวแปรมีค่าสัมประสิทธิ์การ

ท�านายรว่มกัน ร้อยละ 11.80 แสดงวา่อกีร้อยละ 88.20 มา

จากปัจจัยอื่น

ข้อเสนอแนะส�าหรับการท�าวิจัยในอนาคต
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยในมหาวิทยาลัยใน

ก�ากับของรัฐเพียงแห่งเดียว การวิจัยในครั้งต่อไป ควรวิจัย

ในมหาวิทยาลัยอื่น หรือกลุ่มอื่น เช่น มหาวิทยาลัยเอกชน 

หรือองค์การภาครัฐ เพ่ือน�ามาสังเคราะห์เป็นแนวทางการ

ส่งเสรมิการมส่ีวนร่วมของชุมชนกับโครงการท�านบุ�ารงุศลิป

วัฒนธรรมตามพันธกิจหลักของสถาบันอุดมศึกษาต่อไปได้
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บทคัดย่อ
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อน�าเสนอ และสรุปถึงทฤษฎีที่ส�าคัญที่มีความเชื่อมโยงเกี่ยวข้องกับการท่องเที่ยว

เชิงอาหาร และน�าเสนอรายการอาหารที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของแต่ละภูมิภาคในประเทศไทย อาหารไทย 

แบ่งตามลักษณะภูมิศาสตร์เป็น 4 ภูมิภาค ได้แก่ อาหารภาคเหนือ อาหารภาคกลาง อาหารภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และ

อาหารภาคใต้

 ขั้นตอนและวิธีการวิจัย เก็บข้อมูลจากต�ารา หนังสือ และบทความต่างๆ เพื่อสร้างแบบสอบถาม และได้สัมภาษณ์

คนท้องถิ่น และผู้เชี่ยวชาญด้านอาหาร

 สรุปผลการวิจัย อาหารเป็นอัตลักษณ์ที่ส�าคัญในแต่ละภูมิภาค ซึ่งสามารถแบ่งการสร้างอัตลักษณ์ได้ 3 ประเภท  

1. อัตลักษณ์ที่มีความส�าคัญ 2. อัตลักษณ์ทางเลือก และ 3. อัตลักษณ์ในจินตนาการ

 ความแท้กับการท่องเที่ยวสามารถแบ่งได้เป็น 3 ประเภท คือ 1. ความแท้เชิงวัตถุ 2. ความแท้ที่สร้างสรรค์ขึ้น และ 

3. ความแท้ตามความด�ารงอยู่

 อาหารที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของภาคเหนือ ได้แก่ แกงฮังเล น�้าพริกอ่อง ไส้อ่ัว ขนมจีนน�้าเงี้ยว  

ข้าวซอย น�า้พรกิหนุม่ อาหารท่ีแสดงถงึอตัลักษณ์ทางวฒันธรรมของของภาคกลาง ได้แก่ แกงเขยีวหวาน ต้มย�ากุง้ ห่อหมกปลา 

แกงเผ็ด พะแนง แกงส้ม อาหารที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ได้แก่ ไส้กรอกอีสาน 

ส้มต�า ลาบ น�้าพริกปลาร้า ปลาร้าบอง อาหารที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของของภาคใต้ ได้แก่ แกงไตปลา ข้าวย�า 

แกงเหลือง คั่วกลิ้ง ปลาทอดขมิ้น บูดูทรงเครื่อง ไก่กอและ ผัดสะตอ

 อาหารคือสิ่งส�าคัญที่เป็นแรงจูงใจให้เดินทางท่องเที่ยวและเป็นที่จดจ�าในการแสดงถึงอัตลักษณ์และความแท้

ค�าส�าคัญ: การท่องเที่ยวเชิงอาหาร, อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม, ความแท้

Abstract
 The objectives of this research are to present and conclude the important theories related to 

gastronomy tourism and also to present the lists of local cuisines represented in each region of Thailand. 

1 รองศาสตราจารย์ ดร.สาขาวิชานฤมิตศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อาจารย์ที่ปรึกษาหลักปริญญานิพนธ์
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Thai cuisine is geographically divided into 4 regions: Northern Region Cuisine, Central Region Cuisine, 

Northeastern Region Cuisine and Southern Region Cuisine.

 Research methodologies are based on the documentary research which books and articles are 

used to construct a questionnaire and interview questions for the local people and cuisine expert.

 The conclusion of this research: Cuisine is an important part of regional identity which can  

be divided into three types of identity construction such as Legitmising identity, Resistance identity and 

Project identity.

 There are three different perspectives of authenticity of tourism, namely: Objective authenticity, 

Constructive authenticity and Existential authenticity.

 The cuisines of cultural identity in the northern region are Gang Hanglay, Namprik Ong, Sai Ua, 

Kanomjeen Namngiao, Kao-Soi and Namprik Num. The cuisines of cultural identity in the central region 

are Gang Keowaan, Tomyum Goong, Homok Pla, Gang Ped, Panang and Gang Som. The cuisines of cultural 

identity in the northeastern region are Saigrog E-san, Somtum, Laab, Namprik Plala and Plala Bong.  

The cuisines of cultural identity in the southern region are Gang Tai Pla, Kao Yum, Gang Luang, Kua Gling, 

Pla Tod Kamin, Budu Song Kueng, Gai Gor Lae and Pad Sator.

 Cuisine is the prime motivation for traveling and has been recognized as being expressive of 

identity and authenticity.

Keywords: Gastronmy Tourism, Cultural Identity, Arthentic 

บทน�า	
 การท่องเที่ยวมีบทบาทส�าคัญในการพัฒนา

เศรษฐกิจและสังคมของประเทศมาอย่างต่อเนื่อง ในแต่ละ

ปีสามารถสร้างรายได้ให้กบัประเทศนบัล้านบาท ในปี 2557 

ประเทศไทยมีจ�านวนนักท่องเที่ยวต่างชาติ 24.78 ล้านคน 

สร้างรายได้ 1.14 ล้านบาท และเนื่องจากมีธุรกิจให้บริการ

นกัท่องเทีย่วตัง้แต่เริม่ออกเดนิทางไปท่องเทีย่วจนกลบัถงึทีพั่ก

จึงท�าให้มีธุรกิจที่เกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกันเป็นจ�านวนมาก 

ประกอบด้วยธุรกิจหลัก ได้แก่ ธุรกิจน�าเที่ยว การเดินทาง

ระหว่างประเทศ โรงแรมและที่พัก และธุรกิจรอง ได้แก่  

ธุรกิจจ�าหน่ายของที่ระลึก ร้านอาหาร และการเดินทาง 

ในประเทศ นอกจากนั้นยังช่วยกระตุ้นให้เกิดอุตสาหกรรม

ต่อเนือ่งอืน่ๆด้วย เช่น อตุสาหกรรมอาหาร เป็นต้น จงึท�าให้

ธรุกจิการท่องเทีย่วเป็นแหล่งจ้างงานขนาดใหญ่ของประเทศ 

รวมทัง้เป็นแหล่งกระจายรายได้ไปสู่ประชาชนในทกุภมูภิาค 

(รายงานฉบับสมบูรณ์ โครงการส�ารวจทัศนคติและความ 

พึงพอใจของนักท่องเที่ยวชาวต่างชาติที่เดินทางท่องเที่ยว 

ในประเทศไทย ปีงบประมาณ พ.ศ. 2558, 2558 : 1)

 ประเทศไทยมีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะตัว 

ที่ชัดเจนในอันดับต้นๆ ไม่ว่าจะเป็นภาษา ขนบธรรมเนียม

ประเพณี วิถีชีวิต อาหารการกิน ศาสนา และศิลปวัฒนธรรม

แขนงต่างๆ จนกล่าวได้ว่าวัฒนธรรมเป็นปัจจัยส�าคัญของ 

การพฒันาและส่งเสรมิการท่องเทีย่วของประเทศ (พรหมเมธ 

นาถมทอง, 2558 : 26-27) ศิลปะและวัฒนธรรมไทยเป็นที่

ยอมรับทั่วโลกด้วยความสวยงามวิจิตรบรรจง อันเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัวเช่นเดียวกับอาหารไทย ซ่ึงมีรสชาต ิ

หลากหลายแม้แต่ในจานเดยีวกนัอย่างลงตวั จงึเป็นทีน่ยิมของ

คนทัว่โลก อกีท้ังยงัมคีณุค่าทางโภชนาการทีใ่ห้สรรพคณุทางยา

และสมุนไพรที่สะท้อนให้เห็นอัตลักษณ์ภูมิปัญญาของแต่ละ

ภูมิภาคได้เป็นอย่างดี (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2558 : 6)

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 1. เพ่ือบูรณาการแนวคิดและทฤษฎีที่ส�าคัญที่มี

ความเชื่อมโยงเกี่ยวข้องกับการท่องเที่ยวเชิงอาหาร

 2. เพื่ อน� า เสนอรายการอาหารที่ แสดงถึ ง 

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ 4 ภูมิภาค ได้แก่ ภาคเหนือ 

ภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใต้
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แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
	 การท่องเทีย่วเชงิอาหาร	(Gastronomy	Tourism)

 การท่องเที่ยวเชิงอาหารเป ็นการท่องเที่ยว 

ทางเลอืกทีอ่ยูใ่นกระแส เพราะแหล่งท่องเทีย่วต่างๆ ล้วนน�า

อาหารท้องถิ่นมาเป็นเคร่ืองมือในการดึงดูดนักท่องเที่ยว 

อาหารท้องถิน่สามารถเป็นสือ่บอกเล่าเรือ่งราว การด�าเนนิชวีติ 

เอกลักษณ์ที่สืบทอดกันมาไม่ว่าจะเป็นในเชิงกายภาพ  

เช่น การเกษตร ภมูปิระเทศ และภมูอิากาศ หรือในเชงิจติใจ 

เช่น วถิชีวิีต ขนบธรรมเนยีม วฒันธรรม ซึง่อาหารแต่ละท้องถิน่

จะสามารถแสดงถงึความแท้ (Authenticity) ของตวัมนัเอง 

หากเราเช่ือมโยงระหว่างการท่องเที่ยวกับอาหารแล้ว  

อาหารถอืเป็นเครือ่งมอืหนึง่ทีส่�าคญัในการน�าเสนออัตลักษณ์ 

(Identity) และวัฒนธรรมท้องถิ่นให้กับนักท่องเที่ยว (งาน

องค์ความรู้ ส�านักบริหารยุทธศาสตร์, 2559 : 34) อาหาร

สามารถแสดงถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น และยังส�าคัญต่อภาพ

ลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวนั้นๆ อีกทั้งการซื้ออาหารจาก 

นักท่องเที่ยวยังช่วยพัฒนาเศรษฐกิจท้องถ่ินได้ (Donald 

Getz and others, 2014 : 1 อ้างถึงใน Hjalager and 

Richard, 2002)

   ในรายงาน The UNWTO Global Report on 

Food Tourism ปี 2012 เป็นตัวชี้วัดที่ดีของความส�าคัญ

และการเติบโตอย่างรวดเร็วของการท่องเที่ยวเชิงอาหาร  

ในรายงานได้กล่าวว่า นักท่องเที่ยวหลายล้านคนได้กลับไป

สถานที่ท่องเท่ียวอีกเพราะอาหารที่เคยรับประทานไปแล้ว 

และต้องการลองชิมอาหารใหม่ๆ ด้วยอาหารท้องถ่ินที่มี

เอกลกัษณ์เฉพาะตัวและรสชาตทิีแ่ตกต่างกนัไปเป็นตัวดงึดดู

นกัท่องเทีย่ว การท่องเทีย่วเชิงอาหารจงึเป็นส่วนส�าคัญของ

ประสบการณ์การท่องเที่ยว (Donald Getz and others, 

2014 : 3)

 ยูเนสโก (UNESCO) จัดให้ศิลปะของอาหาร 

ท้องถิ่นเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ไม่สามารถจับต้องได้ 

(Intangible) และอาหารท้องถิ่นก็ยังสามารถเป็นเครื่องมือ

ในการก�าหนดภาพลักษณ์ของจุดหมายปลายทางและ 

การสร้างมูลค่าให้ผลิตภัณฑ์ (งานองค์ความรู้ ส�านักบริหาร

ยุทธศาสตร์, 2559 : 10) เครือข่ายเมืองสร้างสรรค์ของยูเนสโก 

(The UNESCO Creative Cities Network, UCCN)  

ก่อตั้งขึ้นในปี 2004 มีจ�านวนเมืองที่เข้าร่วม 116 เมือง  

จาก 54 ประเทศ แบ่งเป็นเมอืงสร้างสรรค์ 7 ประเภท ได้แก่ 

กรอบแนวคิดทฤษฎี

ภาพที่	1 แผนผังกรอบแนวคิดทฤษฎี
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เมอืงด้านงานศิลปะและงานฝีมอื (Crafts & Folk Art) เมอืงด้าน

การออกแบบ (Design) เมืองด้านภาพยนตร์ (Film)  

เมอืงด้านวรรณกรรม (Literature) เมอืงด้านดนตรี (Music) 

เมืองด้านส่ือศิลปะ (Media Arts) และเมืองด้านอาหาร 

(Gastronomy) ภูเกต็เป็นเมอืงสร้างสรรค์ด้านอาหารทีเ่ป็น

สมาชิกเครือข่ายเมืองสร้างสรรค์ของยูเนสโกตั้งแต่ปี 2015 

เป็นหนึ่งใน 18 เมืองของโลก เมืองแรกของอาเซียน และ

ตวัแทนน�าร่องเมอืงแรกของประเทศไทย (UNESCO, 2560, 

ออนไลน์)

 ส�านกังานคณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกจิและ

สงัคมแห่งชาต ิ(สคช.) แบ่งประเภทอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ 

โดยยึดกรอบขององค์การความร่วมมือเพื่อการค้าและ 

การพัฒนา (UNCTAD) โดยแบ่งเป็น 4 กลุ่ม 15 สาขาดังนี้  

อุตสาหกรรมสร้างสรรค์	(Thailand’s	Creative	Economy)

1.	กลุ่มมรดกทางวัฒนธรรม 

และประวัติศาสตร์	

(Cultural	Heritage)

2.	กลุ่มศิลปะ	(Arts) 3.	กลุ่มสื่อ	(Media) 4.	กลุ่มงานสร้างสรรค์ตาม

ลักษณะงาน	

(Functional	Creation)

1.1 งานฝีมือ 2.1 ศิลปะการแสดง 3.1 ภาพยนตร์ 4.1 งานออกแบบ

1.2 การท่องเที่ยวเชิง 

ศิลปวัฒนธรรมและ

ประวัติศาสตร์

2.2 ทัศนศิลป์  3.2 สิ่งพิมพ์ 4.2 แฟชั่น

1.3 ธุรกิจอาหารไทย 3.3 กระจายเสียง 4.3 สถาปัตยกรรม

1.4 การแพทย์ไทย 3.4 เพลง 4.4 โฆษณา

4.5 ซอฟต์แวร์  

ตารางที่	1	การแบ่งประเภทอุตสาหกรรมสร้างสรรค์

ที่มา : โศรยา หอมชื่น. (2554). เศรษฐกิจสร้างสรรค์ ท่องเที่ยวสร้างสรรค์. ใน จุลสารวิชาการการท่องเที่ยวการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย. 
หน้า 5. กรุงเทพฯ

 จากการศึกษาของ สศช. พบว่าในปี 2549 มูลค่า

ของอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ของไทยสูงถึง 840,621  

ล้านบาท คดิเป็นร้อยละ 10.7 ของผลติภัณฑ์มวลรวมภายใน

ประเทศ โดยกลุ่มงานสร้างสรรค์ตามลักษณะงานมีสัดส่วน

สูงสุด รองลงมาเป ็นกลุ ่มมรดกทางวัฒนธรรมและ

ประวัติศาสตร์ กลุ่มส่ือ และกลุ่มศิลปะ (โศรยา หอมชื่น, 

2554 : 5) นอกจากนี้การท่องเที่ยวเชิงอาหารยังจัดเป็น 

รูปแบบหนึ่งของอุตสาหกรรมสร ้างสรรค์เพราะเป ็น 

การท่องเที่ยวที่ให้นักท่องเที่ยวได้พัฒนาความสร้างสรรค์ของ

ตนเองผ่านการตดิต่อสือ่สารกับผูค้นในท้องถิน่และวิถชีีวิตที่

สร้างสรรค์ผ่านวัฒนธรรมอาหาร เช่น ประสบการณ ์

การท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์  การสอนท�าและประเมิณ

คณุภาพอาหาร เทศกาลอาหาร เส้นทางเทีย่วชมิอาหาร และ

การสร ้าง เอกลักษณ ์ที่ สัมพันธ ์กับอาหาร เป ็นต ้น  

(งานองค์ความรู้ ส�านักบริหารยุทธศาสตร์, 2559 : 22)

ประเภทของของการท่องเที่ยวเชิงอาหาร	

(Typology	of	gastronomy	tourism)

 แอน แมท ชาลาเกอร์ (Anne-Mette Hjalager) 

ได้จัดประเภทของการท่องเที่ยวเชิงอาหารไว้ 4 ประเภทคือ 

  1. ทัวร์อาหาร (Food Tours or Routes) หรือ

เรียกอีกอย่างว่า เส้นทางรสชาติ (Taste Paths) ซึ่งรวมถึง

เครื่องดื่มด้วย เช่น ไวน์ วิสกี้ ไซเดอร์ และเบียร์ ทัวร์อาหาร

ท�าให้นักท่องเที่ยวได้แลกเปลี่ยนความคิดในเรื่องอาหาร 

รสชาติ วัฒนธรรม และชุมชน รวมถึงการไปฟารม์ ทุ่งนา 

เย่ียมชมโรงงานถึงแหล่งสถานที่ผลิตอาหารและเครื่องดื่ม

ท้องถิ่น

 2. พิพิธภัณฑ์อาหาร (Food Museum) เพ่ือบอก

ที่มาเรื่องราวกระบวนการผลิต ส่วนผสม เครื่องปรุง การใช้

อปุกรณ์เครือ่งมอืต่างๆ และวธิกีารปรงุอาหารประเภทต่างๆ 

วตัถดุบิของอาหารและอาหารท้องถิน่เป็นแนวความคดิหลกั
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ของการจัดพิพิธภัณฑ์อาหารส่วนใหญ่ รวมถึงการจัด

กิ จกรรมการปรุ งอาหาร เพื่ อ ให ้นั กท ่อง เที่ ยว ได ้มี

ประสบการณ์โดยตรง

 3. เทศกาลอาหาร (Food Festival or Event) 

การจัดเทศกาลอาหารนิยมการจัดแบบที่สามารถเคลื่อนที ่

ได้ง่าย จากทีห่นึง่ไปอกีทีห่นึง่เพราะส่วนใหญ่เป็นการจดังาน

ขึ้นเพียงช่วงเวลาส้ันๆ เทศกาลอาหารสามารถดึงดูด 

นกัท่องเทีย่วทัง้ในชาตแิละต่างชาตไิด้เป็นจ�านวนมาก ส่วนใหญ่

เป็นการจัดเกี่ยวกับอาหารประจ�าชาติ และอาหารประจ�า

ภูมิภาค มีการน�าเสนออาหารท้องถิ่นและเครื่องดื่ม 

ในรปูแบบต่างๆ แสดงถึงขัน้ตอนการเตรียมวตัถุดิบอาหารและ

อุปกรณ์เครื่องมือต่างๆ นักปรุงอาหารที่มีชื่อเสียงมาแสดง

การปรุงอาหาร มีการการประกวดแข่งขัน และมอบรางวัล 

 4. การเรียนปรุงอาหาร (Cooking classes) 

เป็นการเรียนระหว่างมาท่องเที่ยวส�าหรับนักท่องเที่ยว  

ที่สนใจในศิลปะการปรุงอาหารแล้วยังต้องการมีความรู้ถึง

วัฒนธรรมด้านอาหาร ประเพณีอาหารท้องถ่ินประจ�า

ภูมิภาค การเกษตร ผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นต่างๆ สามารถเรียน

ได้แบบระยะส้ันที่เป็นเมนูอาหารเฉพาะถึงอาหารระดับ

ภูมิภาค (Anne-Mette Hjalager and Greg Richards, 

2002 : 29-31) 

 แนวคิดอัตลักษณ์	(Identity)

 อตัลกัษณ์เป็นสิง่ทีป่ระกอบสร้างขึน้มา (Socially  

Construction) และเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นได้จากการปฏิสัมพันธ์

กบัผูอ้ืน่ เป็นสิง่ทีเ่ชือ่มเราเข้ากบัสงัคม หรอืจากกระบวนการ

ขัดเกลาทางสังคม (Socialization) และการปฏิสัมพันธ ์

หรือการปะทะสร้างสรรค์ทางสังคม (Social Interaction) 

อตัลกัษณ์เป็นเรือ่งของการก�าหนด “ความเหมอืน” (Similarity) 

และความต่าง (Difference) ตวัตน (มณรีตัน์ สขุเกษม, 2560: 

94 อ้างถึงใน ปรีชา คุวินทร์พันธุ ์, 2551) ส่วนทฤษฎี

สังคมศาสตร์โดยเฉพาะในวัฒนธรรมศึกษา (Cultural 

studies) ค�าว่า อัตลักษณ์ คือ การนิยามความหมายหรือ

การสร้างภาพแทนความจริง (Representation) และ 

คือคุณสมบัติท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของบุคคลหรือส่ิงนั้น  

อัตลักษณ์เป ็นค�าที่ เกี่ยวข ้องกับวิชาหลายแขนงทาง

สังคมศาสตร์ ทั้งสังคมวิทยา มานุษยวิทยา จิตวิทยา และ

ปรัชญา ในสาขาวิชาเหล่านี้ใช้ค�าที่มีความหมายใกล้เคียง

หรอืเก่ียวข้องกบัอตัลกัษณ์ ได้แก่ค�าว่า อัตบคุคล (Subject) 

ปัจเจกบุคคล (Individual) และบุคลิกภาพ (Personality

 อตับคุคล (Subject) ในปรชัญาตะวนัตกอตับคุคล 

หมายถึงลักษณะที่สิ่งหนึ่งมีอยู่เป็นอยู่ในตัวของมันเอง

 ปัจเจกบุคคล (Individual) มาจากรากศัพท ์

ภาษาลาตนิ หมายถงึสิง่ทีแ่บ่งแยกไม่ได้ ในครสิตศาสนาของ

ยคุกลาง ปัจเจกบคุคล หมายถึง เอกภาพอนัศกัดิส์ทิธิแ์ละมอิาจ

แบ่งแยกได้ ส่วนในศตวรรษที่ 17  ความหมายของค�านี้ได้

พัฒนามาเป็นค�าคุณศัพท์ท่ีอธิบายถึง ลักษณะเฉพาะของ

ปัจเจกบุคคลที่ท�าให้เขาแตกต่างจากคนอื่น

 บุคลิกภาพ (Personality) ในสาขาจิตวิทยาและ

มานุษยวิทยา บุคลิกภาพ หมายถึงโครงสร้างหรือการจัด

ระเบียบของพลังหลายๆ ชนิดในตัวมนุษย์ บุคลิกภาพมิใช่

พฤติกรรมแต ่ เป ็นพลังผลักดันเบื้องหลังพฤติกรรม 

บุคลิกภาพฝ ังตัวอยู ่ข ้างในส ่วนพฤติกรรมคือส ่วนท่ี 

แสดงออกข้างนอก เป็นภาพของปัจเจกในสายตาผู้อื่น

 อัตลักษณ์คือ “ความเป็นปัจเจก” ที่เชื่อมต่อและ

สัมพันธ์กับสังคม (Social aspect) สังคมก�าหนดบทบาท

หน้าที่และระบบคุณค่า เช่น ความเป็นพ่อแม่ สามีภรรยา 

ศิษย์อาจารย์ ในมิตินี้อัตลักษณ์จึงเป็นเรื่องของการใช้

สัญลักษณ์ (Symbolic aspect) เพราะการแสดงออกถึง

ความสมัพนัธ์ต่างๆ กระท�าผ่านระบบสัญลกัษณ์ได้หลายรปู

แบบ ในอีกด้านหนึ่งอัตลักษณ์ก็เกี่ยวข้องกับมิติ ”ภายใน” 

ของความเป็นตัวเราอย่างมากทั้งในด้านอารมณ์ ความรู้สึก

นึกคิด เพราะมนุษย์ได้ให้ความหมายหรือเปลี่ยนแปลง 

ความหมายเกีย่วกบัตนเองในกระบวนการทีเ่ขาสมัพนัธ์กบัโลก 

อัตลักษณ์จงึมคีวามส�าคญัเนือ่งจากเป็นส่ิงทีเ่ช่ือมโยงระหว่าง

สองสิ่ง และสามารถแบ่งอัตลักษณ์ออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ๆ  

ได้คือ อัตลักษณ์บุคคล และอัตลักษณ์สังคม (อภิญญา  

เฟื่องฟูสกุล, 2546 : 1-6) คงไม่มีทางเป็นไปได้ที่อัตลักษณ์

ของแต่ละสิง่ แต่ละคนจะเหมอืนกนั เพราะทกุอย่างล้วนมคีวาม

หลากหลายหรอืมกีารผสมผสานกัน ในศาสตร์จติวิทยาและ

สังคมวิทยาทฤษฐีดั้งเดิมของอัตลักษณ์ถูกสร้างขึ้นจาก 

การเตบิโตของระดบัชนชัน้ เพศ และเชือ้ชาตใินความสัมพนัธ์

ของอัตลักษณ์และการท่องเที่ยว โดยเฉพาะการท่องเที่ยว

เชิงวัฒนธรรมในองค์กรนานาชาตินัน้ได้บอกว่า การเกดิใหม่

ของอัตลักษณ์นั้นมีอยู ่เสมอ โครงสร้างของอัตลักษณ์มี 

ความสมัพนัธ์เกีย่วข้องกบัตวัเองและสิง่อืน่ๆ รอบตวั การสร้าง

อัตลักษณ์ระดับชาติส�าหรับการท่องเที่ยวต้องหาอัตลัษณ์

ร่วมที่เป็นตัวแทน มีการอธิบายตีความ และมีการสร้างขึ้น 

การสร้างอัตลักษณ์ขึ้นใหม่ที่โดดเด่นจะท�าให้อัตลักษณ์
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ชุมชนนั้นเหมือนมีชีวิตใหม่ เกิดการตื่นตัวขึ้นในสังคมและ

เพิม่ความหนกัแน่นในวฒันธรรมอย่างสงู คนท้องถิน่โดยเฉพาะ

คนหนุ่มสาวต้องการค้นหาวัฒนธรรมและอัตลักษณ์อีกครั้ง

เพื่อดึงดูดนักท่องเที่ยว

 มานูเอล คาสเทล (Manuel Castells) ได้นิยาม

ถึงทีม่าของการสร้างอัตลกัษณ์บคุคลและอตัลกัษณ์ชมุชนไว้ 

3 ประเภท ได้แก่

 1. อัตลักษณ์ที่มีความส�าคัญ (Legitimising 

identity) เป็นสัญลกัษณ์ทีส่ร้างขึน้โดยมคีวามหมายเด่นชดั 

ถูกเผยแพร่อย่างมีเหตุมีผลเป็นระบบและเป็นที่รู้จักอย่าง

กว้างขวาง สญัลกัษณ์ทีม่คีวามส�าคญัและมอี�านาจนีอ้าจเป็น

สถานที่และบุคคลได้ เช่น ท�าเนียบขาว หอไอเฟล และ 

เทพีเสรีภาพ

 2. อัตลักษณ์ทางเลือก (Resistance identity) 

เป็นสิง่ทีต่่อมาจากอตัลักษณ์ทีม่คีวามส�าคญั โดยบคุคลและ

ชุมชนมีการต่อต้าน ต้องการจะหาทางออกจากอัตลักษณ์

กระแสหลัก และสร้างอัตลักษณ์ทางเลือกให้เป็นที่ยอมรับ

ระหว่างชุมชนและนักท่องเที่ยว

 3. อัตลักษณ์ในจินตนาการ (Project identity) 

เป็นสิ่งที่ถือก�าเนิดขึ้นมาจากอัตลักษณ์ทางเลือกจากความ

ต่อต้านมาเป็นสู่ความท้าทาย ที่บุคคลและชุมชนต้องการ

สร้างอัตลักษณ์ข้ึนมาใหม่ที่มีระเบียบ มีความหมาย และ 

มีการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างของสังคม (Melanie Smith, 

Nicola Macleod and Margaret Hart Robertson,  

2010 : 99-103)

 ความสัมพันธ์ระหว่างอัตลักษณ์กับอาหาร	

(Relationship	between	Identity	and	food)

 “You are what you eat” เป็นส�านวนถ้อยค�า

ของนักปรัชญาชาวเยอรมัน ลุควิก ฟอยเออร์บัค (Ludwig 

Feuerbach) ที่ถอดความหมายมาจากประโยค “Tell me 

what you eat and I will tell you what you are” จาก

ในหนังสือ The Physiology of Taste ของนักเขียนช่ือ  

แอนเท็ม บริเล้น สาวริน (Anthelme Brillat-Savarin)  

ที่สรุปความเชื่อมโยงสัมพันธ์ระหว่างอาหารกับอัตลักษณ์ 

ธรรมเนียมประเพณีของอาหารผูกมัดกับอัตลักษณ์ต้ังแต ่

เชือ้ชาต ิสญัชาต ิความจรงิแท้ อตัลกัษณ์ ภมูภิาค เพศ ระดบั

ชนชั้น การเมือง และเศรษฐกิจหรือที่เรียกว่าวิถีอาหาร 

(Foodways) วิถีอาหารคือรูปแบบสังคม พฤติกรรมด้าน

อาหารทีม่ลีกัษณะร่วมกนัของกลุม่ชมุชนวฒันธรรมเดยีวกนั 

วัฒนธรรมอาหารเป็นแหล่งก�าเนิดหลักของอัตลักษณ์ ส่วน

ประกอบหลัก และอาหารจานหลักที่สามารถเปลี่ยนมาเป็น

สัญลักษณ ์อันมีความหมายส�าหรับคนท ้องถิ่นและ 

นักท่องเที่ยวได้

 อาหารมีความสอดคล้องสัมพันธ์กับกลุ่มคนและ

ภูมิศาสตร์ รูปแบบอาหารถูกเช่ือมโยงถึงคนพ้ืนเมืองและ

ภูมิภาคซึ่งอาหารบางประเภทเอาชื่อของสถานที่มาตั้งเป็น

ชื่ออาหาร รสชาติ ภาพลักษณ์ รูปแบบอาหาร และสถานที่

แหล่งก�าเนดิของอาหารเป็นสิง่ทีไ่ม่ส่ามารถแยกออกจากกนั

ได้ กลุ่มคนจากสถานท่ีนั้นๆ สามารถบอกอัตลักษณ์ของ

อาหารจานหลักที่เชื่อมโยงถึงสถานท่ีได้ แหล่งก�าเนิดของ

อาหารเป็นรากฐานหลักของภูมิศาสตร์และอัตลักษณ์ทาง

ชนชั้น

 อาหารซึมผ่านเข้ามาในชีวิตและมีผลความคิดต่อ

ตัวเราเองและผู้อ่ืน เป็นมากกว่าส่ิงบ�ารุงหล่อเล้ียงร่างกาย 

ในวัฒนธรรมที่หลากหลายก็มีอาหารหลายอย่างที่แสดงถึง

สัญลักษณ์ของอัตลักษณ์ อาหารสามารถเป็นมือ้อาหารหลกั 

อาหารประจ�าวัน หรืออาหารในเทศกาลที่เชื่อมโยงกับ 

อตัลกัษณ์เฉพาะได้ เช่น คนจีนหรอืคนเอเซยีตะวนัออกเฉยีงใต้

นิยมรับประทานโจ๊กหรือข้าวต้มเป็นอาหารเช้า อาหารยัง

เป็นสิ่งแบ่งเขตระหว่างคนภายในและคนภายนอก เช่น 

อาหารเช้าเราจะรับประทานกับครอบครัวและเพื่อนสนิท

เท่านัน้ หรอือาหารบางอย่างทีเ่ป็นสญัลกัษณ์และจะมเีฉพาะ

ช่วงเทศกาลในแต่ละปี เช่น ไข่ที่มีการประดับตกแต่งใน

เทศกาลอีสเตอร์ วัฒนธรรมและภูมิภาคต่างๆ ต่างให้ความ

ส�าคัญกับอาหารและใช้อาหารเป็นสัญลักษณ์ที่ส�าคัญเพื่อ

การเฉลิมฉลองต่อคนท้องถิ่นและดึงดูดนักท่องเที่ยว 

 อาหารเป็นพืน้ฐานในการด�ารงชวีติสามารถเข้าถึง

วัฒนธรรมใหม่ๆ ได้ง่ายที่สุดส�าหรับนักท่องเที่ยว เป็น

ตัวแทนทางวัฒนธรรมที่อาจมีการผสมผสานวัฒนธรรม

หลากหลายที่ แต่ก็ยังคงมีอาหารจานเด่นๆ ที่เป็นอัตลักษณ์ 

เป็นตวับอกความหมายของวัฒนธรรมทีต้่องการจะน�าเสนอ

ต่อนักท่องเที่ยว (Rachelle H. Saltzman, 2015 : 823-

826) อาหารเป็นอัตลกัษณ์ทีส่�าคญัอย่างมากในการทีจ่ะบอก

ว่าเราเป็นใครที่สนับสนุนความจริงแท้ และมีความสัมพันธ์

กับความทรงจ�าที่ท�าให ้หวนระลึกถึงอีกครั้ ง (ธเนศ  

วงศ์ยานนาวา, 2558, ออนไลน์)
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 แนวคิดความแท้	(Authentic)

 ความแท้ คือความจริง (Real) ความดั้งเดิม 

(Genuine) ในบริบทของการท่องเที่ยวสามารถก�าจัดความ

ถงึคณุค่าของนกัท่องเท่ียวและเจ้าของบ้าน ท่ีมีต่อการพฒันา

และการบริโภคถึงส่ิงที่ได้รับในวัฒนธรรม สินค้า และ

ประสบการณ์ การท่องเที่ยวมีผลกระทบต่อความแท้ เช่น 

ประสบการณ์ของนกัท่องเทีย่วทีม่ต่ีอสถานทีแ่ละวฒันธรรม 

วัฒนธรรมของเจ้าของบ้าน ความสัมพันธ์ระหว่างเจ้าของ

บ้านกับแขกที่มาเที่ยว และการผลิตและการบริโภคสินค้า

วัฒนธรรม 

 ความแท้ที่สัมพันธ์กับการท่องเที่ยวสามารถแบ่ง

ได้เป็น 3 ประเภทคือ

 1. ความแท้เชิงวัตถุ (Objective authenticity) 

เป็นประสบการณ์จริงของนักท่องเที่ยวที่มีต่อวัตถุ สิ่งของ 

หรือสัญลักษณ์ที่สามารถยืนยันว่าเป็นของจริงดั้งเดิมได้  

ด้วยกรรมวธิกีารผลติแบบด้ังเดิม วสัดุแท้ๆ จากฝีมอืคนท้องถิน่ 

หรือผ่านทางเทศกาลความเชื่อดั้งเดิมที่สร้างสรรค์ขึ้นที่ 

ทุกคนสามารถรับรู้ รู้สึกถึงได้ว่าเป็นประเพณีวัฒนธรรม 

อันจริงแท้ เช่น การน�าเสนออาหารสูตรชาววังซึ่งปรุงด้วย

กรรมวิธีแบบชาววัง ผู้ปรุงเคยเป็นชาววังมาก่อน

 2. ความแท้ที่สร้างสรรค์ขึ้น (Constructive 

authentic ity) เป ็นการสร ้างความจริงในจิตใจที่ 

ถกูสร้างสรรค์และเป็นท่ียอมรับในสงัคม โดยได้รับอทิธพิลต่อ

การมองโลก สังคมภายนอก และวัฒนธรรม เป็นการสร้าง

วัตถุ กิจกรรมการท่องเที่ยว หรือสถานที่ท่องเที่ยวแห่งใด

แห่งหนึง่ข้ึนมาพร้อมกบัเชือ่มโยงว่าสิง่เหล่านัน้มคีวามจรงิแท้

เพือ่สนองความต้องการของนกัท่องเทีย่วซึง่มคีวามคาดหวัง

ว่าจะต้องได้พบกับความเก่าแก่ของสิ่งต่างๆ มาต้ังแต่ก่อน

เดนิทาง เช่น การสร้างวฒันธรรมให้เป็นสนิค้าทางการท่องเทีย่ว 

(Cultural Commoditization) โดยการประดิษฐ์สินค้า 

หรือกิจกรรมการท่องเที่ยวที่น�าวัฒนธรรมมาประยุกต ์

ใช้พร้อมกับบรรจุความหมายว่ามีคุณค่าและความจริงแท้

เพื่อดึงดูดให้นักท่องเที่ยวซื้อหาหรือมาเที่ยวชม 

 3. ความแท้ตามความด�ารงอยู ่ (Existential 

authenticity) เป็นความจริงแท้ที่สามารถสร้างขึ้นได้จาก

ตวันกัท่องเทีย่วเอง ทีส่ามารถรู้สึกได้ถงึการใช้ชวีติประจ�าวนั

ทั่วไปท่ีเป็นความจริงและเป็นธรรมชาติ หรือจะแสวงหา

ประสบการณ์ทางวัฒนธรรมที่สามารถเข้าไปมีส่วนร่วมใน

กิจกรรมตามความเป็นอยู่ เช่น การเข้าร่วมกิจกรรมทาง

วัฒนธรรมที่จัดโดยชาวบ้านท้องถิ่น การอาศัยบ้านพักของ

ชาวบ้านในบรรยากาศแบบครอบครัวเป็นกันเอง หรือ 

การเดนิทางไกล การพกัแรมตามชนบท (Melanie Kay Smith, 

Nicola Macleod & Margaret Hart Robertson, 2010 : 

13-17)

 งานวิจัย Food Travel Monitor ในปี 2016 ของ 

World Food Travel Association ได้ส�ารวจนักท่องเที่ยว

เชงิอาหารว่าให้ความส�าคญัสนใจกบัประสบการณ์ในอาหาร

ด้านใด บ้างซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 13 ด้านคือ อาหาร

แท้ดัง้เดิมของชาตนิั้น 46% (Authentic) ได้รบัอทิธิพลจาก

หลายแห่ง 44% (Eclectic) อาหารท้องถิ่นพื้นเมือง 35% 

(Localist)  ได้เข้าสังคม 30% (Social) มีวิธีการใหม ่

ในการปรงุอาหาร 23% (Innovative) อยูใ่นงบประมาณ 22% 

(Budget) อาหารชั้นสูง 18% (Gourmet)  มีบรรยากาศ 

ทีด่ ี(Ambiance) ได้ท่องเทีย่วผจญภัย (Adventurer) ได้ชมิ

เป็นครั้งแรก (Novice) อาหารเกษตรอินทรีย์ปลอดสารพิษ 

(Organic)  ดูทันสมัย (Trendy) และอาหารมังสวิรัติ 

(Vegetarian) (World Food Travel Association, 2559, 

ออนไลน์)

 ความแท้สามารถประยุกต์กับอาหารประจ�า

ภู มิ ภาคและประจ� าชาติ ได ้  สามารถ เ ช่ือมโยงถึ ง

ขนบธรรมเนียมประเพณีเร่ืองราวที่สืบทอดกันมา ขั้นตอน

กระบวนการผลติอาหาร ภมูปิระเทศดัง้เดมิของอาหาร  และ

ส่วนประกอบต่างๆ ของอาหาร ซึ่งความแท้ของอาหารมี

ศักยภาพที่สามารถดึงดูดนักท่องเที่ยวได้

วิธีด�าเนินการวิจัย
 เพ่ือให้ได้ผลที่ถูกต้องบรรลุตามวัตถุประสงค์ของ

การวิจัย ผู ้ วิจัยจึงได้เลือกการวิจัยแบบผสม (Mixed 

Methods) คือ การวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative 

Research) ดงัข้อ1-4 และการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative 

Research) ดังข้อ 5 เข้าด้วยกัน เพราะการวิจัยเชิงปริมาณ

สามารถเช่ือมโยงและสนับสนุนการวิจัยเชิงคุณภาพได้เป็น

อย่างดี ขั้นตอนรายละเอียดการด�าเนินการเก็บข้อมูล 

การวิจัย มีดังนี้

 1. ศึกษาค้นคว้าแนวความคิด กรอบทฤษฏี จาก

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับการท่องเที่ยวและอาหารไทย

 2. คัดกรองรายการอาหารจากการทบทวน

วรรณกรรมจากแหล่งข้อมูลทั้ง 11 ข้อมูล
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 3. น�ารายการอาหารที่ผ่านการคัดกรองมาสร้าง

เครื่องมือด�าเนินการวิจัยคือแบบสอบถาม เพ่ือหารายการ

อาหารที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของแต่ละภาค

 4. เก็บข้อมูลการวิจัยโดยแจกแบบสอบถามกับ 

คนท้องถ่ินแต่ละภาคและสมัภาษณ์แบบไม่มโีครงสร้าง (Non 

Structure) ภาคละ 50 คน รวมเป็นจ�านวน 200 คน เพื่อ

สรุปหารายการอาหารที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

ของแต่ละภาคและจัดอันดับ (Ranking)

 5. น�าแบบสอบถามไปถามผูเ้ชีย่วชาญด้านอาหาร

และสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non Structure)  เพื่อ

สรุปหารายการอาหารที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

ของแต่ละภาคและจัดอันดับ (Ranking)

 6. สรุปผลและวิเคราะห์จากเครื่องมือด�าเนนิการ

วิจัยเพื่อตอบวัตถุประสงค์

การวิเคราะห์ข้อมูล
 1. วิเคราะห์ทฤษฎีที่ส�าคัญและมีความเชื่อมโยง

ส�าหรับการท่องเที่ยวเชิงอาหาร และวิเคราะห์แนวคิด

วัฒนธรรมอาหารไทยท้องถ่ินทั้ง 4 ภูมิภาค จากข้อมูล 

ทติุยภมิู (Secondary Data) ซึง่เป็นข้อมลูทีเ่กบ็รวบรวมจาก

วรรณกรรมต่างๆ ได้แก่ หนังสือ บทความ งานวิจัย 

วิทยานิพนธ์ และเว็บไซต์ ที่มีเนื้อหาเชื่อมโยงในงานวิจัย

 2. เพ่ือให้งานวิจัยมีความน่าเชือถือยิ่งขึ้น ผู้วิจัย

ได้ศึกษาข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) เป็นข้อมูลจาก

บุคคลต่างๆ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องทางด้านอาหารโดยใช้วิธี 

การสัมภาษณ์เพื่อศึกษาถึงอาหารไทยในแต่ละภูมิภาค โดย

สัมภาษณ์คนท้องถ่ินในแต่ละภูมิภาค และผู้เชี่ยวชาญทาง

ด้านอาหาร ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 

ในลกัษณะของการพดูคยุ เพือ่ให้มีบรรยากาศความเป็นกนัเอง

 3. สร้างแบบสอบถามที่ผู ้วิจัยได้รวบรวมจาก

ข้อมูลทุติยภูมิที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ของอาหารไทยทั้ง 4 

ภูมิภาค จากแหล่งข้อมูลทั้ง 11 ข้อมูล ดังนี้

01. อัตลักษณ์อาหารไทย 4 ภาค (2558) โดย กรมส่งเสริม

วัฒนธรรม

02. อาหารไทย (2545) โดย จิราภรณ์ เจริญเดช

03. ทฤษฎีอาหาร 1 อาหารประจ�า 4 ภาค (2525) โดย 

อาจารย์จารุวรรณ นพพรรค์

04. ผักพื้นบ้านและอาหารพื้นบ้าน ใน รวมบทความ 

การประชุมวิชาการผักพ้ืนบ้านและอาหารพ้ืนบ้าน 4 ภาค 

(2542) โดย ร.ศ. ปฬาณี ฐิติวัฒนา

05. อาหารไทยสมัยรัตนโกสินทร์ (2541) โดย อาจารย์วันดี 

ณ สงขลา

06. ครบภาคครบรสอาหารไทย (2557) โดย ผ.ศ. ศรีสมร 

คงพันธุ์

07. อาหาร: ทรัพย์และศิลป์แผ่นดินไทย (2544) โดย 

แสงอรุณ กนกพงศ์ชัย

08. อาหารไทยสี่ภาค (2549) โดย เสมอพร สังวาสี

09. อาหารไทย 4 ภาค (2553) โดย อบเชย อิ่มสบาย

10. เอกสารค�าสอน อาหารท้องถิ่น (2537) โดย อาจารย์

อ�าไพ โสรัจจะพันธุ์

11. Miracle of Thai Food (2012) โดย Tourism 

Authority of Thailand

 4. ผูวิ้จยัได้รวบรวมรายช่ืออาหารในแต่ละภมูภิาค 

และคัดกรองรายชื่ออาหารที่ปรากฏซ�้ากันในแหล่งข้อมูล

ทัง้หมด 11 เล่ม แล้วน�ามาหาค่าความถี ่(Frequency) แปล

ผลเป็นค่าร้อยละ (Percentage) เพื่อน�ามาสรุปผลและ 

เรียบเรียงเป็นล�าดับในการสร้างแบบสอบถาม โดยรายช่ือ

อาหารที่คัดเลือกมาเป็นอัตลักษณ์ของแต่ละภูมิภาค 

จะมีค่าร้อยละ 50% ขึ้นไป สามารถสรุปได้ดังนี้
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 5. สร ้างแบบสอบถามและตรวจสอบหาค่า 

ความเที่ยงตรงเฉพาะหน้า (Face validity) และค่า 

ความเทีย่งตรงตามเนือ้หา (Content validity) จากคนท้องถิน่

ในแต่ละภมิูภาคและผูเ้ชีย่วชาญ ผูว้จิยัได้สร้างแบบสอบถาม

แบ่งเป็น 3 ส่วนคือ

 1. ข้อมูลเกีย่วกบัผู้ตอบแบบสอบถาม โดยค�าถาม

เป็นแบบส�ารวจรายการ (Checklist) และเติม

ค�าลงในช่องว่าง

 2. เพื่อตรวจสอบรายการอาหารที่เป็นอัตลักษณ์

ของแต่ละภูมิภาค โดยให้เลือกค�าตอบข้อที่

เหมาะสมที่สุดเพียงค�าตอบเดียว

 3. เพื่อจัดอันดับรายการอาหารที่เป็นอัตลักษณ์

ของแต่ละภูมิภาค โดยให้เรียงค�าตอบตาม

ล�าดับความเหมาะสม

 ใช้เกณฑ์การคัดเลือกโดยพิจารณาหาค่าความถี่ 

และแปลผลเป็นค่าร้อยละ โดยรายช่ืออาหารทีเ่ป็นอัตลกัษณ์

ของแต่ละภูมิภาคจะต้องมีค่า 100% และจัดเรียงล�าดับ 

(Ranking) อาหารที่เป็นอัตลักษณ์จากมากถึงน้อยในแต่ละ

ภูมิภาค จากการเก็บข้อมูลกับคนท้องถิ่นและผู้เช่ียวชาญ  

สามารถสรุปผลวิจัยได้ดังนี้

อาหารภาคเหนือ

1. แกงฮังเล 100% 2. ขนมจีนน�้าเงี้ยว 91% 3. น�้าพริกอ่อง 91% 4. ไส้อั่ว 91%

5. แกงแค (ไก่) 82% 6. ข้าวซอยไก่ 82% 7. น�้าพริกหนุ่ม 82% 8. แกงโฮะ 73%

อาหารภาคกลาง

1. แกงเขียวหวาน 91% 2. ต้มย�ากุ้ง 73% 3. มัสมั่น 73% 4. แกงเผ็ด (เป็ด,ไก่) 64%

5. ห่อหมกปลา 64% 6. แกงส้มกุ้งผักรวม 64% 7. พะแนง 55% 8. แกงจดืปลาหมกึสอดไส้ 55%

อาหารภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

1. ไส้กรอกอีสาน 82% 2. ลาบ (ปลาดุก,หม,ูเป็ด) 82% 3. แกงหน่อไม้ใบย่านาง 82% 4. อ่อมปลาดกุ/อ่อมน้องววั 64%

5. ส้มต�า 64% 6. ไก่ย่าง 64% 7. น�้าพริกปลาร้า 55% 8. ปลาร้าบอง, ปลาร้าทอด 55%

9. แจ่วบอง 55% 10. ซุบหน่อไม้ 55%

อาหารภาคใต้

1. แกงเหลอืง / แกงส้ม 91% 2. ข้าวย�า 82% 3. แกงไตปลาน�้าข้น 82% 4. ผัดสะตอ 73%

5. ไก่กอและ 55% 6. บูดูทรงเครื่อง 55% 7. คั่วกลิ้ง 55% 8. ปลาคลุกขมิ้น 55%

ตารางที่	2 การคัดกรองรายการอาหารที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ 4 ภูมิภาคจากวรรณกรรม



148

	 สรุปและอภิปรายผล
 การท่องเที่ยวเชิงอาหารเป็นรูปแบบหนึ่งใน 

เครือข่ายเมืองสร้างสรรค์ของ UNESCO และอุตสาหกรรม

สร้างสรรค์ของ UNCTAD การจัดเทศกาลอาหาร เป็น 

การเฉลมิฉลองให้กบัวฒันธรรมท่ีมีคุณค่าท่ีมีความเป็นชุมชน

แฝงอยู่อย่างชัดเจน เป็นการรวมตัวกันของนักท่องเที่ยวที่มี

ความสนใจในเร่ืองเดียวกันทั้งในและจากต่างประเทศ 

สามารถดึงดูดนกัท่องเทีย่วให้มาเข้าร่วมได้มากทีสุ่ด โดยมอบ

ประสบการณ์ทีนั่กท่องเทีย่วไม่สามารถพบได้ในชวีติประจ�าวนั 

อีกทั้งเป ็นหนึ่งในการท่องเที่ยวเชิงอาหารที่สามารถ 

ผลกัดนัระบบเศรษฐกจิของท้องถ่ิน ภมูภิาค และระดบัประเทศ 

ให้พัฒนาก้าวหน้าได้อย่างรวดเร็ว นับเป็นหนึ่งในรูปแบบ 

การเที่ยวที่มีความส�าคัญมากที่สุด

 การท่องเที่ยวเชิงอาหารสามารถท�ารายได้ได้มาก

ที่สุดและสามารถแบ่งการจัดเทศกาลอาหารออกเป็น 5 

ประเภท 1. เทศกาลอาหารตามวัตถุดิบ (Specific 

ingredient) เช่น เทศกาลอาหารเจ อาหารทะเล 2. เทศกาล

อาหารตามวิธีการปรุง (Style of cooking) เช่น เทศกาล

อาหารภาคเหนือ

1. แกงฮังเล 100% 2. น�้าพริกอ่อง 100% 3. ไส้อั่ว 100% 4. ขนมจีนน�้าเงี้ยว 100%

5. ข้าวซอย 100% 6. น�้าพริกหนุ่ม 100%

อาหารภาคกลาง

1. แกงเขียวหวาน 100% 2. ต้มย�ากุ้ง 100% 3. ห่อหมกปลา 100% 4. แกงเผ็ด 100%

5. พะแนง 100% 6. แกงส้ม 100%

อาหารภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

1. ไส้กรอกอีสาน 100% 2. ส้มต�า 100% 3. ลาบ 100% 4. น�้าพริกปลาร้า 100%

5. ปลาร้าบอง

100%

อาหารภาคใต้

1. แกงไตปลา 100% 2. ข้าวย�า 100% 3. แกงเหลือง 100% 4. ปลาทอดขมิ้น 100%

5. บูดูทรงเครื่อง 100% 6. ไก่กอและ 100% 7. ผัดสะตอ 100%

ตารางที่	3 สรุปผลรายการอาหารที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ 4 ภูมิภาค

บาร์บีคิว พิซซ่า 3. เทศกาลอาหารประจ�าชาติ (Specific 

type of cuisine) เช่น เทศกาลอาหารไทย อาหารอติาเลยีน 

4. เทศกาลฤดูอาหาร (Season) เช่น เทศกาลข้าวแช่  

ขนมไหว้พระจันทร์ 5. เทศกาลอาหารตามแนวคิดต่างๆ 

(General concept) เช่น อาหารท้องถิ่น อาหารออร์แกนิค

 ในงานเทศกาลเที่ยวเมืองไทยปี 2561 ผู้วิจัยได้

สัมภาษณ์ผู ้ประกอบการร้านอาหารท้องถิ่นของแต่ละ

ภูมิภาคพบว่ามีรายได้ไม่ต�่ากว่า 100,000 บาท ต่อวัน ซึ่ง

เป็นตวัเลขท่ีแสดงให้เหน็ถงึการพฒันาเศรษฐกจิทีด่ ีส�าหรบั

ยุทธศาสตร์การท่องเท่ียวเชิงอาหารที่สามารถน�าไปพัฒนา

เศรษฐกิจสามารถท�าได้ 3 ระดับคือ 1. ระดับท้องถิ่นหรือ

จังหวัด (Local) 2. ระดับภูมิภาค (Regional) 3. ระดับ

ประเทศ (National) อาหารมีความเช่ือมโยงถึงลักษณะ

ภูมปิระเทศและวัฒนธรรมท้องถิน่ เป็นมรดกทางวัฒนธรรม

และประวัติศาสตร์ นักท่องเที่ยวนิยมชิมอาหารท้องถ่ินที่มี

ความแปลกใหม่ในแต่ละจดุหมายปลายทาง ซึง่แสดงให้เหน็

ว ่าอาหารเป ็นประสบการณ์การท่องเที่ยว (Travel 

experience) ที่มีบทบาทส�าคัญในการสร้างอัตลักษณ์ท่ี 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

แตกต่างและโดดเด่น อีกทั้งยังแสดงถึงความแท้ ซึ่งเป็น

แนวคิดและทฤษฎีที่ส�าคัญที่มีความเชื่อมโยงเกี่ยวข้องกับ

การท่องเที่ยวเชิงอาหาร

 อาหารไทยท้องถิ่นสามารถแบ่งได้ตามลักษณะ

ภูมิศาสตร์และวัฒนธรรมออกเป็น 4 ภูมิภาค ได้แก่  

ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคใต้ และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

จากการศกึษาวรรณกรรมเก่ียวกับอาหารท้ัง 4 ภาค สมัภาษณ์

คนท้องถิ่นท้ัง 4 ภาค และผู้เช่ียวชาญทางด้านอาหาร  

ม.ล.ขวญัทพิย์ เทวกลุ สามารถสรปุอาหารทีแ่สดงถึงอตัลกัษณ์

ของแต่ละภมิูภาคและเรยีงล�าดับความส�าคญัได้ ดงันี ้ อาหาร

ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของภาคเหนือ ได้แก่ แกงฮังเล น�้าพริก

อ่อง ไส้อั่ว ขนมจีนน�้าเงี้ยว ข้าวซอย น�้าพริกหนุ่ม อาหารที่

แสดงถึงอัตลักษณ์ของภาคกลาง ได้แก่ แกงเขียวหวาน 

ต้มย�ากุ้ง ห่อหมกปลา แกงเผ็ด พะแนง แกงส้ม อาหารที่

แสดงถึงอัตลักษณ์ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ได้แก่ 

ไส้กรอกอสีาน ส้มต�า ลาบ น�า้พริกปลาร้า ปลาร้าบอง อาหาร

ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของภาคใต้ ได้แก่ แกงไตปลา ข้าวย�า 

แกงเหลือง คั่วกลิ้ง ปลาทอดขมิ้น บูดูทรงเครื่อง ไก่กอและ 

ผัดสะตอ 

 ม.ล.ขวัญทิพย์ เทวกุล ได้กล่าวว่าอาหารไทยใน

แต่ละจานมีรสชาติที่โดดเด่น ทุกจานมีรสชาติที่แตกต่าง 

น�า แต่เม่ือรับประทานร่วมกันทุกอย่างแล้วจะเกิดความ

กลมกล่อมขึน้หรือท่ีเรียกการรับประทานแบบนีว่้า “ส�ารบั” 

สังคมไทยนิยมรับประทานอาหารที่หลากหลาย แบ่งปันกัน 

พร้อมหน้าพร้อมตากัน ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ของอาหารและ 

การรับประทานแบบไทย (ม.ล.ขวัญทิพย์ เทวกุล, 2561, 

สัมภาษณ์)

 ในการจัดท�าคู่มือ “มิชลิน ไกด์” ฉบับกรุงเทพฯ 

สามารถเป็นรากฐานที่แข็งแกร่งในการสร้างชื่อเสียงให้กับ

อาหารไทย ในฐานะจุดหมายปลายทางของนักท่องเที่ยว 

จากทัว่ทุกมมุโลกทีต้่องการสมัผสัประสบการณ์ด้านอาหารไทย

ที่มีความหลาหลาย มีคุณภาพ และมีอัตลักษณ์

 การท ่อง เที่ ยว เ ชิ งอาหารคือ  รสชาติของ 

การท่องเทีย่วทีม่บีทบาทส�าคญัในการเช่ือมโยงกับวัฒนธรรม 

ความแท้ อัตลักษณ์ และการใช้ชีวิตของนักท่องเที่ยว ที่มี

ความส�าคญัต่อการพัฒนาเศรษฐกจิในระดบัท้องถิน่ ภมูภิาค 

และระดับชาติของประเทศไทย

ข้อเสนอแนะ
 ผลจากการวิจัยอาหารที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมของแต่ละภูมิภาค หน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับ

คหกรรมศาสตร์ กระทรวงการท่องเที่ยว และกระทรวง

วัฒนธรรม สามารถน�ารายกายอาหารไปเป็นเครื่องมือเพื่อ

ต่อยอดในงานวิจัยเรื่องอื่นๆ ได้ต่อไปได้

 จากการสัมภาษณ์คนท้องถิน่ การท�าวิจยัเรือ่งอาหาร

ยงัสามารถท�าลงรายละเอียดไปในบางจงัหวัดได้ เพราะยงัมี

ภาพที่	2 ภาพจากการเก็บข้อมูลแบบสอบถามและสัมภาษณ์คนท้องถิ่น 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 20-21 มกราคม 2561

ภาพที่	3 ภาพจากการเก็บข้อมูลแบบสอบถามและสัมภาษณ์  
ม.ล. ขวัญทิพย์ เทวกุล 

ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 18 กุมภาพันธ์ 2561



150

อาหารที่เป็นอัตลักษณ์ของจังหวัดนั้นๆ เช่น ก๋วยเตี๋ยว

พระร่วง หรือข้าวเปิ๊บ ของจังหวัดสุโขทัย ที่คนท้องถิ่น

ต้องการให้มีการประชาสัมพันธ์ให้เป็นที่รู้จักของคนทั่วไป

มากข้ึน พิซซ่าม้ง หรือข้าวเหนียวด�า ที่นิยมกินกันเองใน

ครอบครวัในช่วงฤดหูนาว กเ็ป็นอาหารประจ�าฤดทูีส่ามารถ

ดึงดูดนักท่องเที่ยวได้

 การตั้งชื่ออาหารก็มีส่วนส�าคัญที่สามารถแสดง 

อัตลักษณ์ของภูมิภาคนั้น  เช่น แกงฮังเล ที่คนทั่วไปมักคิดว่า

เป็นอาหารของภาคใต้ แต่ความจริงแล้วเป็นอาหารที่แสดง

ถึงอัตลักษณ์ที่ส�าคัญของภาคเหนือ

 จากการสัมภาษณ์ผู ้เชี่ยวชาญ การท่องเที่ยวเชิง

อาหารยงัมีแนวคดิทฤษฎอ่ืีนๆ อีกทีค่วรศกึษา เช่น นกัท่องเท่ียว

เชิงอาหาร (Food tourist) สัญศาสตร์ (Semiotic) การสร้าง

แบรด์จุดหมายปลายทาง (Destination branding) อาหาร 

พืน้เมอืง (Ethnic food) และ ประสาทสมัผสัทัง้ 5 (5 Sensory)

 นอกเหนือจากรายการอาหารประจ�าภูมิภาคแล้ว 

สิง่ท่ีสามารถวจิยัเกีย่วกบัอาหารได้อกียงัมเีรือ่ง ประเภทของ

อาหาร เช่น อาหารคาวและอาหารหวาน ซึ่งในอาหารคาว

อาหารหวานยังสามารถแบ่งประเภทย่อยๆ ได้อีก และวิธี 

การปรุงอาหารก็มีหลายวิธี เช่น ต้ม ต�า ย�า ทอด เป็นต้น
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บทคัดย่อ
 บทความวิจัย ฉบับนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือส�ารวจกลุ่มละครเพ่ือการศึกษา น�ามาวิเคราะห์รูปแบบ ขั้นตอน  

และกระบวนการในการท�าละคร ของกลุม่ท�าละครเพ่ือการศกึษาในเขตกรุงเทพมหานคร ผลจากการส�ารวจและท�าการวิเคราะห์

ข้อมลู คอื ละครเพือ่การศกึษา ก่อให้เกดิผลดต่ีอการเรียนรู้เร่ืองราวต่างๆ โดยเฉพาะเร่ืองราวทีเ่ป็นประเดน็ทางสังคม มคีวาม

ต้องการที่จะสื่อสารให้กับทุกคนได้รับทราบ เตรียมตัว รับมือ ร่วมกันหาทางออก มีส่วนร่วมในการคิดหาวิธีแก้ไขปัญหา  

ในส่วนของกระบวนการมีส่วนในการเสริมสร้างความสามัคคี การมีส่วนร่วมและร่วมมือกันท�างานเป็นกลุ่ม กล่าวอีกนัยหนึ่ง

ก็คือสมาชิก สามารถสื่อสารซึ่งกันและกัน ร่วมมือกันอธิบายปัญหาและหาแนวทางการแก้ไข

ค�าส�าคัญ : ละครเพื่อการศึกษา, กิจกรรมละครเพื่อการศึกษา

Abstract
 The purpose of this study is to survey theatre groups for Theater In Education for analyzing stages 

and processes of Theatre In Education (TIE) in Bangkok. The results of the survey and data analysis is that 

Theatre In Education is benefitial for learning about a story, especially a social issue. There is a need to 

communicate with other and order to know to prepare for a common solution and engage in problem 

solving. In terms of the processes that contribute to the development of unity, participation and 

collaboration. In other words, the group can communicate about what is necessary to find solutions.

1 อาจารย์ ดร., สาขาวิชาศิลปะการแสดง วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์, ผู้อ�านวยการสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ที่ปรึกษาการท�าวิจัย
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บทน�า
 การแก้ไขปัญหาสังคม มีหลากหลายวิธี การเรียน

รูแ้ละมอบความรูท้ีส่ามารถแก้ไขปัญหาได้นัน้ เป็นสิง่จ�าเป็น

ส�าหรบัคนทกุเพศทกุวยั ไม่ว่าจะอยูใ่นวยัเดก็ วยัท�างาน หรอื 

วัยชรา เป็นการเพิ่มพูนความรู ้ พัฒนาตนไม่ให้หยุดนิ่ง  

จุดประสงค์ของการเรยีนรูจ้ะแตกต่างกนัไป ปัจจุบนัเกดิแหล่ง

เรยีนรูท้ีห่ลากหลายไม่ได้ถกูจ�ากดัเฉพาะในห้องเรยีนเท่านัน้ 

ผูเ้รยีนรูส้ามารถเรียนรู้ได้ด้วยตนเอง จากแหล่งเรยีนรูท้ีม่อียู่

รอบตวั กรมสามญัศึกษา (2544 : 7) ได้กล่าวถงึความส�าคญั

ของแหล่งเรียนรู ้ ซึ่งเป็นแหล่งการศึกษาตามอัธยาศัย  

เป็นแหล่งการเรยีนรูต้ลอดชวีติ เป็นแหล่งปลกูฝังนสิยัรกัการอ่าน 

การศึกษาค้นคว้าแสวงหาความรู้ได้ด้วยตัวเอง เป็นแหล่ง 

ส่งเสริมประสบการณ์ภาคปฏิบัติ และเป็นแหล่งส่งเสริม

ความรู้ ความคิด วิทยาการ และประสบการณ์ การเรียนรู้ 

ท่ีสามารถสือ่สารได้ง่าย เข้าถงึได้ง่าย มองเหน็ภาพทางปัญหา

และแนวทางแก้ปัญหาได้อย่างชัดเจนในอีกรูปแบบหนึ่ง 

คือ การจัดกิจกรรมการละครเพื่อการศึกษา

 ‘กจิกรรมการละครเพือ่การศกึษา’ หรอื Theatre 

In Education (TIE) คือละครทั้งที่เป็นกระบวนการ 

(Process) และผลงานละครเวที (Product) ท่ีเกี่ยวข้อง 

สัมพันธ์กับระบบการศึกษาในทุกระดับชั้น ตั้งแต่ ละคร

ส�าหรับเด็กก่อนวัยเรียน ละครโรงเรียนลักษณะต่างๆ 

ในระดับประถม มัธยม จนกระทั่งการเรียนการสอน 

หลักสูตรการศึกษาละคร การแสดง-การก�ากับการแสดง 

ในระดับอุดมศึกษา 

 การใช้กจิกรรมละครเพือ่การศกึษาให้เป็นส่วนหน่ึง

ของการเสริมทักษะการเรียนรู้ การใช้ละครมาเสริมสร้าง

ความรูค้วามเข้าใจในการแก้ปัญหาสงัคมเรือ่งต่างๆ โดยการ

ใช้บทบาทสมมตุ ิเพ่ือถ่ายทอดหรอืสะท้อนเรือ่งราวทีเ่กดิขึน้

จริง จะท�าให้ผู้แสดงและผู้ชมมีส่วนร่วมในการแลกเปล่ียน

เรียนรู้ซึ่งกันและกันได้อย่างเต็มที่ อีกทั้งการใช้เสียงเพลง

สอดแทรกในละคร จะยิง่เพิม่ความรูค้วามเข้าใจของทัง้ผูเ้ล่น

และผูช้มได้ดยีิง่ขึน้ การสร้างสรรค์ศลิปะการละครต้องอาศยั

การพึ่ งพาซึ่ ง กั นและกั นของก ลุ ่ มคนจ� านวนมาก 

ในกระบวนการผลิต เพื่อน�าเสนอและถ่ายทอดองค์ความรู้ 

ทกัษะทางศลิปะ และแง่คดิต่างๆทีส่ะท้อนออกสูส่งัคมให้ได้

รับรู ้ ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นของ เครือข่ายละคร

กรุงเทพ (2558) ที่ระบุว่า “ศิลปะเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นพร้อมกับ

การที่มนุษย์อยู่รวมกันเป็นสังคม” ดังนั้น กลุ่มผู้สร้างศิลปะ

การละคร จึงอยู่กันอย่างโดดเดี่ยวไม่ได้ แต่จ�าเป็นต้องมี

ความสัมพันธ์ มีความร่วมมือซึ่งกันและกันอยู่ตลอดเวลา  

ทั้งในกลุ่มคนผลิต (กระบวนการ) และกลุ่มคนดู

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย
 1. เพื่อส�ารวจกลุ ่มละครเพื่อการศึกษาในเขต

กรุงเทพมหานคร

 2. เพือ่วเิคราะห์รปูแบบ ขัน้ตอน และกระบวนการ

ในการท�าละคร ของกลุ่มท�าละครเพื่อการศึกษา

ขอบเขตการวิจัย
 1. ขอบเขตด้านพื้นที่

  ในการวิจยัครัง้นี ้มุง่เน้นไปทีก่ลุม่ละครเพ่ือการ

ศกึษาทัง้หมดในเขตกรุงเทพมหานคร เพือ่ศกึษากระบวนการ

ท�างานทุกขั้นตอน เพ่ือน�าเสนอและเผยแพร่ความรู้ผ่าน

ละครเพื่อการศึกษา

 2. ขอบเขตด้านประชากร

  ประชาชนที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ประกอบด้วย 

  2.1 คณะละครเพื่อการศึกษา เครือข่ายละคร

กรุงเทพ (Bangkok Theatre Network) จ�านวน 11 คณะ

  2.2 ผู้ให้ข้อมูล

   1) ผู ้เชี่ยวชาญด้านการละครเพื่อการ

ศึกษา จ�านวน 2 คน

   2) คณาจารย์ด้านการละคร จ�านวน 2 คน

   3) ผู้เข้าชมละคร จ�านวน 100 คน

 3. ขอบเขตด้านเนื้อหา

 การวิจยัคร้ังนีเ้พ่ือจดัท�าฐานข้อมลูของคณะละคร

เพ่ือการศกึษาในเขตกรุงเทพมหานคร และมุง่ศกึษารูปแบบ

กระบวนการสร้างสรรค์ละครเพื่อการศึกษา

ระยะเวลาในการวิจัย
 การวิจัยครั้งนี้ แบ่งเป็น 4 ระยะ คือ

 1. ระยะค้นคว้าหาข้อมูล และการสัมภาษณ์ผู้ให้

ข้อมูลส�าคัญ

 2. ระยะสร้างเครื่องมือและตรวจสอบเครื่องมือ

 3. ระยะลงพ้ืนทีก่ารสมัภาษณ์แนวลกึ (In-depth 

Interview)

 4. ระยะวเิคราะห์ สรปุผล และอภปิรายผลการใช้

กิจกรรม
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กรอบแนวคิด

ศึกษาทิศทาง

การด�าเนินงาน/กระบวนการ

ท�าละครเพื่อการศึกษา

ของคณะละครเพื่อการศึกษา

ในเขตกรุงเทพมหานคร

คณะละคร

เพื่อการศึกษา

แนวคิด	ทฤษฎี

ที่เกี่ยวข้องกับ

ละครเพื่อการศึกษา

-	คุณสมบัติ

-	แนวคิดการบริหารองค์กร/โครงการ

-	วัตถุประสงค์

-	งบประมาณ

-	รูปแบบ/ลักษณะของละคร

-	ขั้นตอน/กระบวนการในการสร้างละคร

ฐานข้อมูล

ละครเพื่อการศึกษา

เพื่อใช้ในการพัฒนากิจกรรม/โครงการ

ด้านศิลปวัฒนธรรม

นิยามศัพท์เฉพาะ
 1. ละครเพื่อการศึกษา

 2. กิจกรรมละครเพื่อการศึกษา

 3. กระบวนการท�าละคร

สรุปผลการวิจัย
  ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัย แบบ การวิจัยเชิง

คุณภาพ (Qualitative Research) เป็นการวิจัยที่น�าเอา

ข้อมูลทางด้านคุณภาพมาวิเคราะห์ ข้อมูลทางด้านคุณภาพ

เป็นข้อมลูทีไ่ม่เป็นตวัเลขแต่จะเป็นข้อความบรรยายลกัษณะ

สภาพเหตุการณ์ของส่ิงต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง มุ่งบรรยายหรือ

อธิบายเหตุการณ์ต่างๆ โดยอาศัยความคิดวิเคราะห์  

เพื่อประเมินผลหรือสรุปผล ทั้งนี้ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยใน

รปูแบบของการวจัิยเชงิบรรยายหรือพรรณนา (Descriptive 

Research) ผลจากการลงพื้นที่เพื่อเก็บข้อมูลโดยการ

สงัเกตการณ์ และการสัมภาษณ์ คณะละครท่ีผลิตละครอย่าง

ต่อเนื่องเพื่อน�ามาศึกษาและวิเคราะห์กระบวนการและ 

รูปแบบในการน�าเสนอละครเพื่อการศึกษา ได้ผลดังนี้

 การด�าเนินการวิจัย เป็นการศึกษารูปแบบการท�า

ละครเพ่ือการศึกษาของคณะละครเครือข่ายละครกรุงเทพ 

(Bangkok Theatre Network) ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น  

3 กลุ่มสมาชิก ดังนี้

 1. สมาชกิสามญั เป็นคณะละครทีผ่ลิตผลงานตอ่

สาธารณะต่อเนื่องและยาวนานกว่า 3 ปี และมีคุณสมบัติ

ครบถ้วนตามระเบยีบเครอืข่ายละคร  โดยกลุม่สามญัทัง้หมด

เป็นคณะกรรมการบริหารเทศกาลละครกรุงเทพ ปัจจุบันมี

สมาชิกสามัญ จ�านวน 11 คณะ ได้แก่ มะขามป้อม (มูลนิธิ

สื่อชาวบ้าน), B-Floor Theatre, The New Theatre 

Society, Baby Mime, Theatre 8 x 8, มรดกใหม่, 

พระจันทร์เสี้ยว, เสาสูง, สมมุติ, บางเพลย์ และ อนัตตา

 2. สมาชิกวิสามญั เป็นกลุ่มทีท่�าละครเวทใีนหลาย

วัตถุประสงค์ เช่น ละครเพื่อการพัฒนาเยาวชน ละครเพื่อ

การรณรงค์ ละครทางเลือก ฯลฯ มีผลงานสู่สาธารณะ  

แต่ไม่ต้องการจดัตัง้เป็นรปูองค์กรชดัเจน เป็นสมาชกิส่วนใหญ่

ของเครือข่ายฯ มีจ�านวน (อย่างไม่เป็นทางการ) 37 คณะ 

ได้แก่ TATA&TUNTUN, ลอดช่องแตงไทย, Blind Theatre, 

Sun Dance Theatre, กลุ่มละครพาสเทล เธียเตอร์, For 

What Theatre, Splashing Theatre Company, Peel 

The Limelight, คณะพรรคสันหลัง (Spine Party 

Movement), Sungkung, เมลไทม์, MachinekidZ, The 

stubborn, Act Step, YES! theatre, มารอ็งด ู(Malongdu 

Theatre), แอมเบียนซ์ สตูดิโอ, Scarlette Theatre, ฮัก

แพง SPUKK, A Theatre Unit, คณะละครใบ้คนหน้าขาว, 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

206 Performing Troup, หน้ากากเปลือย, Homemade 

Puppet, เบิร์ดคิดแจ่ม, คณะละครยายหุ่น, คนรักเด็ก, 

มูลนิธิหุ่นสายเสมา, Domino Mime, Mute show, บ้าน

ตุ๊กตุ่นหุ่นกระบอกไทย, กลุ่มเยาวชนลูกมะปราง, Mommy 

Puppet, ดีง์, พะยูนน้อย, ดีอาร์ละคาคอน และ 360 ARTz 

Dance Company

 3. สมาชกิสถาบนัการศกึษา เป็นกลุ่มชมรมละคร, 

กลุ ่มอิสระ และภาควิชาที่มีการเรียนการสอนละครใน

มหาวิทยาลยั มจี�านวน (อย่างไม่เป็นทางการ) 18 คณะ ได้แก่ 

มหาวทิยาลัยธรุกจิบณัฑติย์, ละคร อกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, นิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, คณะละคร

ทับแก้ว, การละคร มธ., ชุมนุมศิลปะและการแสดง 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, สาขาละครเพลง วิทยาลัย

ดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหดิล, ละครนเิทศฯ นเิทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ, การแสดง มศว ศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ โรฒ, ศิลปกรรมศาสตร ์ 

มหาวิทยาลัยทักษิณ, ชุมนุมนาฏศิลป์ ศูนย์จริยศึกษา สธ 

ก�าแพงเพชร, โรงเรียนต้นกล้า ระยอง, EDU CUDrama 

Club, โรงเรียนสืบสานศิลปวัฒนธรรมล้านนา วัดวชิรธรรม

สาธิต, KBU Drama Club, การละคร ม.ขอนแก่น, คณะ

ดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา และ UTCC 

Theatre Company

 การท�างานวิจัยในครั้งนี้  ใช ้วิธีการสัมภาษณ์ 

และการสงัเกตการณ์ พบว่า แต่ละคณะละคร จะใช้ค�าบญัญตัใิน

การเรยีกลักษณะของรปูแบบการน�าเสนอทีแ่ตกต่างกนัออก

ไป คอื ละครเพ่ือการศกึษา ละครเพ่ือการเปลีย่นแปลง ละคร

เพื่อสังคม แต่จุดประสงค์ของคณะละครมีอย่างเดียวกัน คือ 

การแก้ปัญหาและเปลี่ยนแปลงสังคม โดยใช้รูปแบบของ

ละครเข้ามาสื่อสาร ซึ่งการแสดงละครเพื่อการศึกษานี้ มิใช่

เป็นไปเพ่ือการเรียนรู้เท่านั้น หากแต่เป็นการบอกเล่าถึง

ปัญหาที่เกิดขึ้น ณ ขณะนั้น หรือปัญหาท่ีเกิดขึ้นมาแล้ว 

แต่ยงัคงเป็นปัญหาอยูใ่นปัจจบุนัและอนาคต หรอืปัญหาทีย่งัหา

ทางออกไม่ได้ที่ไม่สามารถแก้ได้ เนื่องด้วยปัจจัยต่างๆ  

และวธิกีารเดมิๆ แล้วใช้การสือ่สารประเภทละครนี ้มาน�าเสนอ

วิธีการแก้ปัญหา โดยบอกเล่าวิธีการต่างๆ ในการแก้ปัญหา 

ทั้งนี้ จะมีการสื่อสารกันระหว่างนักแสดง ผู้จัดท�าละคร  

ทีมงาน และผู้ชมการแสดง ทั้งในขณะที่ยังแสดงอยู่เพื่อน�า

วิธีการของผู้ชม ที่ได้จากการซักถาม เสนอแนะ แลกเปลี่ยน

ความคิดเห็น มาทดลองท�าเป็นละคร แล้วลองกลับไปท�าใน

รปูแบบของการแสดงทีน่กัแสดงได้เตรยีมเอาไว้แล้ว หลงัจาก

เสร็จสิน้การแสดง กม็าทบทวน และถอดบทเรยีนจากการได้

ร่วมกันท�าละครไปแล้ว ทั้งนี้ในรูปแบบนี้ผู้ชมได้มีส่วนร่วม 

ในการสร้างสรรค์ละคร เพื่อร่วมกันหาแนวทางในการแก้ไข

ปัญหาร่วมกัน อีกรูปแบบหน่ึงคือ รูปแบบของการซักถาม 

และแสดงความคิดเห็นหลังจากแสดงละครจบไปแล้ว  

ซึง่รปูแบบนีผู้ช้มละครจะได้สมัผสัและแสดงความคดิเห็นหลงัจาก

ละครจบแล้วเท่าน้ัน ซ่ึงไม่ได้มีส่วนร่วมระหว่างการแสดง  

แต่เป็นการร่วมแสดงความคดิเหน็และแลกเปลีย่นเรยีนรูใ้นการ

ท�าละครหลังจากการแสดงจบแล้ว ทั้งนี้ ความคิดเห็นของ 

ผู้ชมจะถูกน�าไปปรับใช้ในรอบการแสดงรอบต่อไป 

 รูปแบบ ลักษณะ กระบวนการในการสร้างสรรค์

ผลงานละคร มีขั้นตอนที่ไม่แตกต่างจากละครประเภทอื่น

มากนัก เพียงแต่เน้นที่การเข้าถึงสังคมมากกว่าละคร

ประเภทอืน่ ใช้อปุกรณ์ประกอบฉากและพืน้ท่ีน้อยกว่าละคร

ประเภทอืน่ ใช้ระยะเวลาในการน�าเสนอสัน้กว่า แต่ใช้ระยะ

เวลาในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นรวมถึงการให้ผู้ชมมี 

ส่วนร่วมในการน�าเสนอมากกว่าละครประเภทอื่น ในละคร

บางเรื่อง ใช้เวลาในการศึกษาเพื่อหาข้อมูลก่อนน�าเสนอ

พร้อมจัดเตรยีมก่อนการเสนอเร่ืองราวมากกว่าละครประเภทอืน่ 

ดังนั้น การจัดท�าละครเพื่อการศึกษาที่สามารถเข้าถึงกลุ่ม

ผูค้นได้ง่ายทีส่ดุ คือ การจดัท�า กิจกรรมละครเพือ่การศกึษา 

หรือ Theatre In Education (TIE) เป็นละครที่รวบรวม

กระบวนการ (Process) และผลงานละครเวที (Product)  

ทีเ่กีย่วข้อง สมัพนัธ์กบัระบบการศึกษาในทกุระดับช้ัน ตัง้แต่ 

ละครส�าหรับเด็กก่อนวัยเรียน ละครโรงเรียนลักษณะต่างๆ 

ในระดับประถม มัธยม จนกระทั่งการเรียนการสอน 

หลกัสตูรการศกึษาละคร การแสดงและการก�ากบัการแสดง

ในระดับอุดมศึกษา ส�าหรับศิลปิน-นักการละคร ครูที่ต้อง

สอนและท�ากิจกรรมด้านการละครในและนอกช้ันเรียน 

ละครการศึกษาเป็นละครนอกกรอบ รวมถึงน�าเข้าสู ่

กระบวนการท�าละครร่วมกับชุมชน ซึ่งการใช้ละครเป็น

เครื่องมือในการบูรณาการร่วมกับระบบการศึกษาเพื่อ

เป ็นการเสริมสร ้างการเรียนรู ้  การพัฒนาความคิด 

(Cognitive) การพัฒนาอารมณ์ การพัฒนาความรู ้สึก 

(Affect ive) รวมถึงได ้มีการฝ ึกฝนการใช ้ร ่างกาย 

(Psychomotor) เพ่ือการสื่อความคิดและการแสดงออก 

โดยมเีป้าหมายให้ผูม้ส่ีวนร่วมกจิกรรมทัง้ท่ีเป็นเดก็ เยาวชน 
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ผูท้ีต้่องการเป็นศลิปิน และครูด้านศลิปะการละคร เกดิความ

เข้าใจตนเอง และสามารถท�างานร่วมกับผู้อื่น ได้ฝึกฝน 

และมคีวามเข้าใจเรือ่งการใช้ศลิปะในการสร้างสรรค์งาน อีกทัง้

การท�าละครร่วมกบัชมุชน เพ่ือเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจ

และการมีส ่วนร่วมทั้งกับระดับเยาวชน ระดับผู ้ใหญ่  

และทกุคนในชมุชน เพือ่ตระหนกัถึงปัญหาและการแก้ไขปัญหา 

ซึ่งน�ามาสู่การสร้างความเปลี่ยนแปลงในระดับชุมชน

อภิปรายผล	
การวจิยัครัง้นีม้จีดุมุง่หมายส�าคญั เพือ่ส�ารวจกลุม่ละครเพ่ือ

การศึกษา ในเขตกรุงเทพมหานคร และเพ่ือวิเคราะห์ 

รูปแบบ ขั้นตอน และกระบวนการในการท�าละคร ของกลุ่ม

ท�าละครเพือ่การศึกษา ซึง่ผลการวจิยัครัง้นี ้ผูว้จิยัได้น�าแนวคดิ 

และทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับละครเพื่อการศึกษา (Theatre in 

Education: TIE) จากการสรุปผลสามารถอภิปรายขั้นตอน

การสร้างละครเพือ่การศกึษา ทัง้ในระดบัช้ันเรยีน ระดบัการ

เรียนการสอนทั่วไป และในชุมชน น�ามาเชื่อมโยงตามรูป

แบบการสร้างละครเพื่อการเปลี่ยนแปลง ของ พฤหัส พหล

กุลบุตร (2558) ซึ่งสามารถสรุปได้ 10 ขั้น ดังนี้

	 1.	ท�าความรู้จักกับพื้นที่	หรือ	ชุมชน

 ก่อนที่จะท�าละคร หรือ น�าไปแสดงในชุมชนนั้นๆ 

จะต้องมีข้อมูลพ้ืนฐานของพ้ืนที่นั้นๆ หรือ ชุมชนนั้นๆ  

มีประเด็นของชุมชนท่ีน่าสนใจ อาจเป็นแง่มุมของปัญหา 

บางเรือ่งทีม่องเหน็หรอือยากส่ือสารกับสังคม จ�าเป็นต้องเข้าไป

ส�ารวจสอบถามในเบื้องต้นเพื่อท�าความรู้จักกับผู้น�าชุมชน 

แนะน�าตัวและกิจกรรมให้ทราบที่มาที่ไป และวัตถุประสงค์

ของสิ่งที่จะท�า เหมือนเป็นการฝากเนื้อฝากตัวของผู้ท�าให้

เจ้าของบ้านได้รู้จักมักคุ้นไว้ก่อน โดยมีขั้นตอนย่อยในการ

ท�าความรู้จักชุมชนดังต่อไปนี้

  1.1 ขั้นแนะน�า หรือ ปฐมนิเทศ เป็นการ

แนะน�าตัวเองและท�าความรู้จักซึ่งกันและกัน โดยเข้าไป

แนะน�าตัวกับผู ้น�าของชุมชน หรือ บุคคลที่มีบทบาท 

กับชุมชน เช่น ประธานชุมชน หรือ ผู้แทนชุมชน

  1.2 ขั้นการสร้างความคุ้นเคย เป็นพื้นฐาน 

ของการสร้างความไว้วางใจในการท�างานร่วมกันในพ้ืนที่ 

ของชุมชน เพ่ือไม่ให้กิจกรรม หรือ ละคร กลายเป็น  

“แขกแปลกหน้า” ของชุมชน 

  1.3 ขั้นศึกษาบริบทส่วนบุคคล เป็นขั้นตอน

เพือ่ท�าความรูจ้กักบักลุม่เป้าหมายในการเข้ามาร่วมกจิกรรม

ของผู้เข้าร่วม เพื่อศึกษาถึงข้อมูลภูมิหลัง เช่น อายุ เพศ  

การศึกษา ความสามารถพิเศษ ความสนใจรายบุคคล และ 

รายกลุ่ม 

  1.4 ขั้นศึกษาบริบทของชุมชน ก่อนเริ่มท�า

กิจกรรม หรือ ละครในชุมชน จ�าเป็นต้องท�าความเข้าใจถึง

บริบทเชิงพื้นที่ของชุมชน ทั้งในด้านกายภาพ ประวัติความ

เป็นมา ศาสนา ความเชื่อ วัฒนธรรม ประเพณี ภาษา ฯลฯ 

เพื่อให้ทราบถึงข้อมูลเชิงลึกเพื่อให้ละครของเราสามารถ

ตอบสนองความต้องการของชุมชนได้อย่างแท้จริง 

	 2.	เก็บข้อมูลในชุมชน

 การลงไปเก็บข้อมูลในชุมชน เป็นการลงไป

หาความจริงในพื้นที่ด ้วยตัวเอง โดยการสังเกตการณ์  

การสมัผสั การสมัภาษณ์ จะช่วยให้ได้ข้อมลูในประเดน็ทีส่นใจ 

ควรเก็บข้อมูลทั้งเรื่องที่เป็นปัญหาและปัญญาของชุมชน 

เช่น วิถีชีวิต ประเพณี อาหาร เครื่องแต่งกาย บทเพลง 

ต�านานเรื่องเล่า ประวัติศาสตร์ชุมชน นิทานในท้องถ่ิน 

เป็นต้น

 ควรเกบ็ข้อมูลในกลุม่ทีม่คีวามหลากหลายทัง้เรือ่ง 

เพศ วัย อาชีพ การศึกษาเพื่อให้ได้ข้อมูลรอบด้าน และลึก

ซึ้งมากขึ้น ควรท�าตัวให้กลมกลืนกับชุมชน สร้างความไว้

วางใจ เคารพความคิดเห็นที่แตกต่าง ไม่ด่วนตัดสินชุมชน

จากการลงไปเกบ็ข้อมลูหรอืสมัผสัเพยีงชัว่ครูช่ัว่ยาม หรอืใน

ครัง้แรก อาจลงเกบ็ข้อมลูอย่างต่อเนือ่งหลายครัง้เพือ่ความ

ถูกต้องลึกซึ้งของข้อมูลมากยิ่งขึ้น

	 3.	วิเคราะห์	 สังเคราะห์ข้อมูล	 หาแก่นเรื่อง	 

และหาข้อมูลเพิ่มเติม

 หลงัจากทีไ่ด้ข้อมลูจากชุมชนมาแล้ว ต้องน�ามาพดู

คุยแลกเปลี่ยนร่วมกับทีมงานเพื่อให้ได้ข้อมูลรอบด้าน 

จากการเก็บข้อมูลของสมาชิกทุกคนในกลุ่ม หรือ ในกรณี 

ที่ด�าเนินการคนเดียว ก็ต้องท�ามาวิเคราะห์หาข้อสรุป 

ของข้อมูลท้ังหมดเช่นกัน เพื่อมาดูว่ามีอะไรที่น่าสนใจ  

และสามารถสกัดเป็นแก่นความคิดที่อยากจะบอกอะไรแก่

ชมุชนนัน้ๆ เป็นแนวทางในการค้นหาแก่นเรือ่ง หรอื ประเดน็หลกั

ที่เราต้องการน�าเสนอเนื้อหาหลักของเร่ืองราว (Theme) 

พร้อมทั้งต ้องหาข้อมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับประเด็นนั้นๆ  

เช่น สทิธ ิความเชือ่ของชนกลุม่ นโยบายสาธารณะ รวมทัง้ข้อมลู

เรื่องต�านานหรือเรื่องเล่าในท้องถิ่น เพื่อให้ได้ข ้อมูล 

ที่รอบด้านและลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 4.	ฝึกพื้นฐานการละคร	 การแสดง	 บท	 และ	 

การก�ากับการแสดง

 การเตรียมตัวในเรื่องการแสดงเบื้องต้น เป็นเรื่อง

จ�าเป็นที่ต้องค่อยๆ ฝึกฝนทีมนักแสดง ในเร่ืองการแสดง 

อาจเริม่ต้นตัง้แต่การใช้ร่างกาย ฝึกการเคล่ือนไหว การใช้เสยีง 

การสร้างสมาธิ จินตนาการ ความเชื่อ การเป็นและการ 

เข้าถงึตวัละคร การแสดงอย่างจรงิใจไม่เสแสร้ง แสดงเพือ่สือ่

ความหมาย สื่ออารมณ์ ความรู้สึกที่จริง ไม่ใช่เล่นเพื่ออวด

ตัวเอง แต่เพื่อสื่อสารเรื่องราว เพื่อสร้างความรู้สึกร่วมกับ 

ผู้ชมอย่างจริงใจ

 ด้านบทละคร อาจต้องฝึกการส่ือสารเรื่องราว 

โดยจบัประเดน็ง่ายๆ จากเรือ่งราวรอบตวัอย่างข่าวหนังสอืพมิพ์ 

โดยฝึกเรื่องการคิดอย่างมีระบบ เพ่ือให้เข้าใจที่มาที่ไป 

ของเรือ่งหรอืประเดน็ปัญหาทีเ่ก่ียวข้องกับชมุชน อาจใช้กิจกรรม

ละคร 5 ภาพ ได้แก่ สาเหตุ ปัญหา ผลกระทบ วิธีการแก้ไข 

และเป้าหมายที่เราอยากเห็น เพ่ือฝึกการคิดโครงเร่ือง 

หรอืบทละครทีส่อดคล้องกับปัญหาของชุมชน รวมถึงการให้ผูค้น

ในชุมชนเป ็นนักแสดงร ่วม หรือ ให ้ผู ้ชมมีส ่วนร ่วม 

ในการแสดงในรูปแบบต่างๆ

 ด้านการก�ากับการแสดง เพื่อเป็นการทดลองฝึก

การส่ือสารเรื่องราวบางอย่างให้น่าสนใจ เราอาจให้โจทย์

ทดลองสร้างการแสดงฉากส้ันๆ โดยมอีงค์ประกอบบางอย่าง

ของละคร เช่น การพูดพร้อมๆ กัน การร้องเพลง การสร้าง

มิติของภาพที่หลากหลาย ทั้งสูง กลาง ต�่า การกระโดด  

การมีบทกวี ในฉาก การหยุดพร้อมๆ กัน เป็นต้น การใช้ 

องค์ประกอบเหล่านี้เป็นการก�าหนดทิศทางการเล่าเร่ือง 

(Direction) หรือการก�ากับการแสดงได้

	 5.	เลือกเรื่องราวจากท้องถิ่นและการตีความ

 การน�าต�านาน เรื่องเล่า หรือ ประวัติศาสตร์ 

ของชุมชนนัน้มาสร้างเป็นละคร โดยอาศยัโครงเรือ่ง (PLOT) 

เพื่อตีความเทียบเคียงกับสถานการณ์ปัญหาของชุมชนนั้น 

เพือ่สร้างความรูส้กึใกล้ชดิ การเข้าถงึหวัใจของผูช้มในชมุชน 

เนือ่งจากเรือ่งเล่าพ้ืนบ้านนัน้ๆ เป็นเร่ืองท่ีคุ้นเคยกบัชาวบ้าน

อยู่แล้ว แต่การตีความใหม่จะน�าเสนอมุมมองความคิดใหม่ 

เป็นการชวนผูช้มให้หนักลับมามองตนเองในมมุใหม่ โดยอาจ

เริ่มจากการตีความตัวละครที่มีอยู ่ในเรื่องว่า มีใครบ้าง  

ฉากทีถ่กูกล่าวถงึในเรือ่ง และมสีถานการณ์ส�าคญัในฉากนัน้ๆ 

อย่างไร โดยอาจตีความเทียบเคียงกับสถานการณ์ที่เกิดขึ้น

จริงในชุมชนนั้นๆ เช่น เรื่องมนต์รักลูกทุ่ง ที่แยกแยะดังนี้

  1.1 ตัวละคร คล้าว แทนค่าเป็นตัวแทนชาว

บ้านในชุมชนนั้นๆ เป็นเจ้าของพื้นที่ ผืนนา ตัวแทนของ

ชาวนาที่ถูกเอารัดเอาเปรียบจากนายทุน หรือผู ้ที่มีเงิน 

เหนอืกว่า หรือผูม้อีทิธิพล ทองกวาว แทนค่าเป็น ตวัแทนของ

สาวงามที่มีความมั่งคั่ง มีการศึกษา ได้รับโอกาสในชุมชน 

ที่ก�าลังเปลี่ยนผ่านไปสู่ความเป็นสมัยใหม่

  1.2 สิ่งของ หรือ วัตถุที่เป็นสัญลักษณ์บาง

อย่าง เช่น เครื่องไถนา ปืน ผืนผ้า เครื่องแต่งกาย สิ่งของ

รอบตัว อาทิ ครก สายน�้า หีบสมบัติ เส้นผมของมนุษย์ 

สามารถตีความเชื่อมโยง กับเรื่องราวนั้นๆได ้  เช ่น  

เครื่องไถนา หรือ ควายเหล็ก คือ อุปกรณ์ไถนารูปแบบใหม่

ทีม่าแทนวถิชีวีติเดมิของผูค้นชาวนาในชนบท ซึง่อาจจะมอง

ว่าเป็นการท�าลายวิถีชีวิตดั้งเดิม เป็นความฟุ้งเฟ้อเกินความ

จ�าเป็น เป็นความสบายทีต้่องแลกมาด้วยราคาอนัสงู เป็นต้น

  1.3 ฉาก หรือ สถานที่ เมืองหลวงบางกอก  

ที่นา ร้านตัดผม บ้านชาวนา บ้านคหบดีในชนบท บ้านของ

เศรษฐีในเมืองหลวง บาร์ ไนท์คลับ คือ ตัวแทนของความ

เป็นชนบท หรือความสงบสุขของชุมชนดั้งเดิม กับความ

เจริญของวัตถุแห่งเมืองในการพัฒนาไปสู่เมืองสมัยใหม่

  1.4 สถานการณ์ ที่คล้าวยกขันหมากมาสู่ขอ

ทองกวาว แต่ได้รับการปฏิเสธ คือ การเปรียบเทียบ 

ความมัง่มแีละความจนของครอบครวัทัง้สองอย่างเหน็ได้ชัดเจน

แม้จะอยู่ในชนบท อันหมายถึง การแบ่งแยกชนชั้นนายทุน

กับคนจนที่มีความเหลื่อมล�้าในเรื่องของฐานะและรูปแบบ

เศรษฐกิจ ในสถานการณ์แห่งความเปลี่ยนแปลงของสังคม

ที่บูชาเงินเหนือคุณธรรมและจริยธรรม

	 6.	 ออกแบบการแสดง	โดยใช้โครงสร้างละคร	5	ฉาก

 เมื่อตีความบทละครเพ่ือเชื่อมโยงกับประเด็น 

ในชมุชนแล้ว จงึน�ากลบัมาสร้างฉากการน�าเสนอทีน่่าสนใจ

ด้วยการใช้โครงสร้างบทละคร 5 ฉาก ได้แก่ ภาพเริ่มเรื่อง 

ภาพปัญหาความขดัแย้ง ภาพผลกระทบของปัญหา ภาพวธิี

การแก้ไขปัญหา ภาพจบเรื่อง เมื่อได้ส่วนต่างๆ ของละคร 

จึงมาดูภาพรวมว่าสามารถตอบสนองแก่นเร่ือง (Theme) 

ได้อย่างชัดเจนหรือไม่ มีแก่นเรื่องย่อย (Sub theme) อยู่

ในแต่ละฉากอย่างไร แล้วจึงจัดวางฉากต่างๆ อีกครั้ง 

เพือ่ความชัดเจน การสร้างสรรค์ละครในช่วงน้ีเป็นการพฒันา

เรื่องให้มีความแข็งแรง พร้อมกับค้นหาวิธีการเล่าเรื่อง 
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ทีน่่าสนใจ โดยอาจใช้การใช้ฉากสัญลกัษณ์ เพือ่สือ่ความหมาย 

อารมณ์ความรู้สึกของฉากนั้นๆ ได้ดี ควรน�าเอาอัตลักษณ์

ของชุมชนนั้นๆ มาใช้ในการแสดงด้วย เช่น ภาษา เพลง  

การฟ้อนร�า เครือ่งดนตร ีเคร่ืองแต่งกายพืน้บ้านนัน้ๆ เพือ่เพิม่

เสน่ห์ให้สามารถเข้าถึงจิตวิญญาณของชุมชน และผู้ชมใน

ชุมชนได้ดียิ่งขึ้น

	 7.	คัดสรร	ขัดเกลา	เชื่อมต่อ

 หลังจากสร้างโครงละครได้ครบถ้วนแล้ว จึงน�า

กลับมาดูอีกครั้งว่าสามารถเล่าเร่ืองได้ชัดเจนหรือไม่ อาจมี

การตัดทอน เพ่ิมเตมิ ขยายฉากบางฉากเพือ่ความชดัเจนมาก

ยิ่งขึ้น นับว่าเป็นขั้นตอนส�าคัญของการผลิตละคร คือ  

การเลือกสรร จัดวางอย่างเหมาะสม และซักซ้อมเพื่อ 

ความแม่นย�าของจงัหวะ การตคีวามเพ่ือการเข้าถงึตวัละคร

ของนกัแสดง รูท้ีม่า เหตผุล แรงจงูใจในการกระท�าของตวัละคร

อย่างลึกซึ้ง แล้วจึงเชื่อมร้อยฉากต่างๆ เพื่อความต่อเนื่อง 

ลื่นไหลของจังหวะการแสดง (Transition)

	 8.	ออกแบบกระบวนการละครเพื่อการศึกษา	

ก่อนการแสดง	ระหว่างการแสดง	หลังการแสดง

 ในกระบวนการละครเพื่อการศึกษาส�าหรับ 

การแสดง ต้องค�านงึถงึกระบวนการจดัแสดงทัง้หมด มใิช่เพยีง

การแสดงละคร แต่ต ้องออกแบบการประชาสัมพันธ ์ 

สร้างความสนใจของผูช้ม การเตรยีมผูช้มก่อนการแสดง เช่น 

กิจกรรม การเล่นเกม การร้องเพลง เพื่อเป็นการอุ่นเครื่อง 

ผูช้มก่อนเข้าสูก่ารชมละคร ระหว่างการแสดงละครอาจจะมี

การเชิญชวนให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการแสดงความคิดเห็น 

ทัศนคติต่อเรื่องราว เพื่อน�าความคิดเห็นเหล่านั้นมาทดลอง

แสดงเพื่อดูความเปลี่ยนแปลงของเรื่องราวตามความคิด 

ของผู้ชม แล้วลองเปรียบเทียบกับการแสดงที่จัดเตรียมมา

เพือ่หาทางออกร่วมกันอกีครัง้หนึง่ รวมถึงกิจกรรมหลงัการแสดง 

เช่น การพูดคุย การแสดงความคิดเห็น การแลกเปลี่ยน

ทัศนคติซึ่งกันและกันหลังจากชมละคร

	 9.	สรุปประเมินผล

 ทีมงานควรสรุปผลการท�างานทั้งกระบวนการ 

เมือ่จัดแสดงละครในแต่ละครัง้ ทัง้นี ้การแสดงดังกล่าวสามารถ

ใช้ได้ทั้งในช้ันเรียน ในชุมชน หรือในกิจกรรมยามว่าง  

เพือ่พฒันาการท�างานให้มคีวามสมบรูณ์มากยิง่ข้ึนในแต่ละรอบ 

โดยมองหาข้อเรียนรู้ ส่ิงที่ท�าได้ดี รวมถึงความผิดพลาด  

สิง่ทีค่วรให้ความสนใจมากทีส่ดุ คอื มกีารเปลีย่นแปลงอะไร

เกดิขึน้ หลงัจากทีเ่ล่นละครในสถานทีน่ัน้ๆ การประเมนิผลนัน้

อาจท�าได้หลายแง่มุม เช่น การประเมินผลกิจกรรมที ่

ได้ท�า การประเมินผลจากการบริหารหรือด�าเนินงาน  

การประเมินการมีส่วนร่วมของผู้ชม และ การประเมิน 

การเรียนรู้ เป็นต้น

	 10.	วางแผนการท�างานต่อเนื่อง

 ในกรณทีีท่มีงานคาดหวงัการเปลีย่นแปลงให้เกดิ

ขึ้นกับชุมชน โดยใช้ละครเป็นเครื่องมือในการจุดประเด็น

เพือ่ร่วมกนัค้นหาทางออก หรอื แนวทางการแก้ปัญหาของ

ชุมชน อาจต้องการการท�างานอย่างต่อเนื่อง หรือ  

สร้างการมส่ีวนร่วมให้หน่วยงานหรือภาคส่วนต่างๆ เข้ามา

ร่วมมอืกบัชุมชนมากยิง่ขึน้ จงึต้องวางแผนการท�างานร่วมกบั

ชุมชนอย่างต่อเนื่องหลังจากที่ เราได้จัดแสดงละคร 

ผ่านไปแล้ว

 จากการท�างานสร้างละครชมุชน อย่างสมบรูณ์ทัง้ 

10 ขั้นตอนนี้ เมื่อมีการน�าไปประยุกต์ใช้ในสถานการณ์ที่มี

บริบททีแ่ตกต่างทางด้านสถานทีแ่ละผูป้ระกอบงาน จงึควร

ทีจ่ะมกีารปรบัขัน้ตอนต่างๆเหล่านัน้ เพือ่ให้มคีวามเหมาะสม

กับสถานที่และผู ้ร ่วมงาน จึงจะสามารถตอบสนองต่อ

สถานการณ์เฉพาะหน้าที่แตกต่างกันของแต่ละชุมชนหรือ

ความแตกต่างของแต่ละรายวิชาของชั้นเรียนได้ ทั้งนี้

ประโยชน์ทีไ่ด้รบัจากการท�าละครเพือ่การศกึษา (Gaetano, 

Oliva, online. 2014) มีดังนี้ 

 1. สร้างความเชื่อมั่นในตนเอง คือ เกิดความกล้า

ในการแสดงต่อหน้าผู้ชม โดยผู้แสดง จะได้รับความเชื่อมั่น

ในความคิดและความสามารถของตนเอง

 2. เกิดการสร้างการจินตนาการ คือ การคิด 

นอกกรอบและการตีความเนื้อหาท่ีคุ้นเคย ในรูปแบบใหม่  

ที่มีความแตกต่างมากกว่าเดิม 

 3. เกิดการเอาใจใส่ คอื การมบีทบาทในสถานการณ์

ที่แตกต ่างกัน ทั้งทางช ่วงเวลา และทางวัฒนธรรม  

เพื่ อส ่ ง เสริมความเมตตา และพัฒนาความอดทน 

ต่อความรู้สึกและมุมมองของผู้อื่นมากยิ่งขึ้น

 4. เกิดการท�างานร่วมกัน คือ เป็นการรวมความ

คดิและความสามารถใหม่เข้าไว้ด้วยกนั การเรยีนรูแ้บบมส่ีวน

ร่วมนี ้ประกอบด้วยการอภปิราย การร่วมแสดงความคดิเหน็ 

การเจรจาต่อรอง ฝึกซ้อม และการแสดงแบบมีส่วนร่วม 

 5. เกิดความเข ้มข ้นในทักษะการแสดง คือ  

ในการเล่นละครในแต่ละคร้ังจะมกีารพัฒนาจติใจ และเสยีง 

ซึ่งจะช่วยเพิ่มศักยภาพด้านการแสดงด้วย
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 6. เกิดทักษะการสื่อสาร คือ ในการเล่นละคร  

ผู้แสดงจะช่วยส่งสารและเพิ่มเติมการแสดงออกด้วยค�าพูด 

น�้าเสียง รวมถึงการแสดงแบบไม่ออกเสียงซึ่งจะเน้นท่ี

ร่างกายเป็นหลัก นอกจากนี้ยังช่วยปรับปรุงการออกเสียง 

การใช้ค�าพูด และความคล่องในการใช้ภาษาในการส่งสาร

ถึงกันอีกด้วย

 7. เกิดการแสดงออกทางอารมณ์ คือ ในระหว่าง

การท�ากิจกรรมหรือการแสดง ผู้แสดงจะสื่อสารอารมณ์

ต่างๆ ออกมาได้อย่างเต็มที่ เช่น ความเศร้า ความก้าวร้าว 

และความตึงเครียด เป็นการปลดปล่อยตัวเองออกมาอย่าง

มีสต ิในสภาพแวดล้อมทีป่ลอดภยั มกีารท�าข้อตกลงร่วมกัน 

ซึ่งเป็นการควบคุมเพื่อการลดพฤติกรรม

 8. เกดิการผ่อนคลาย กล่าวคือ กจิกรรมละครเพือ่

การศึกษาช ่วยลดความเครียด โดยการปลดปล ่อย 

ความตงึเครยีดทางจิตใจร่างกายและอารมณ์ในสถานการณ์

ร่วมกันได้

 9. เกดิสมรรถภาพทางร่างกาย คอื การเคล่ือนไหว

ในการแสดง ช่วยเพ่ิมความสมดุลของร่างกาย ซึ่งมีทั้ง 

การยืดหยุ่นและการควบคุมไปพร้อมกัน

 ในการจัดท�าละครเพื่อการศึกษา บางครั้งอาจจะ

ต้องค�านึงถึงผลกระทบทางด้านจิตใจด้วย ในบางสถานที่ 

อาจจะมปัีญหาในเรือ่งของจติใจ ทศันคต ิความคดิ ในทีน่ีข้อระบุ

ถึงด้านลบ ซ่ึงความคดิในด้านลบ มผีลกระทบต่อสภาพจิตใจ

ของแต่ละคน อาจจะมองว่าเป็นคนไข้ ซ่ึงคนไข้บางคน 

มีความต้องการค�าตอบที่ตรงประเด็น จึงมีการบัญญัติค�าว่า

ละครบ�าบัดเกิดขึ้นมาด้วย ซึ่งการท�าละครบ�าบัดนั้น  

ในบางครั้งไม่จ�าเป็นต้องมีแพทย์หรือผู้เชี่ยวชาญเฉพาะทาง

มาควบคุมตลอดเวลา แต่ต้องท�าการปรึกษาหาทางร่วมกับ

ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะทางเพื่อน�ากระบวนการมาใช้ร่วมกับ

กระบวนการละครเพือ่การศกึษาได้ ทัง้นี ้แนวทางของละคร

บ�าบัดสามารถให้ค�าตอบแบบตรงประเด็นได้ทันที ละคร

บ�าบัด สร้างได้โดยการสร้างสถานการณ์จ�าลอง เป็นการ

จ�าลองเรื่องราวที่เกิดขึ้นกับผู้คนเหล่านั้น ให้บุคคลคนนั้น

หรือพวกเขาเหล่านั้นเล่าหรือระบายออกมา โดยให้ท�า 

ท่าทาง ให้ใส่อารมณ์ ใส่ความซับซ้อนที่เป็นธรรมชาติลงไป 

ซึ่งมีทั้งความแตกต่างและคล้ายคลึงกับการบ�าบัดอื่นๆ 

 แต่ละครบ�าบดั สามารถครอบคลุมมากกว่าศาสตร์

ด้านอื่นๆ ดังที่ ดุจดาว วัฒนปกรณ์ (สัมภาษณ์. 2559)  

ได้แสดงความคิดเห็นเอาไว้ เพราะมนุษย์เราต้องการ 

ความอยู่รอด ผู้ด�าเนินการต้องให้ผู้เข้าร่วมเป็นเพื่อนกับเรา 

เมื่อเขาเป็นเพื่อนเรา เขาจะเข้าใจเรา เราจะเข้าใจเขา เขา

จะเริ่มกล้าที่จะคุยและเปิดใจกับเรา เมื่อนั้น เราจะสามารถ

ให้ข้อมูลแก่เขาได้ สิ่งที่ต้องคิดคือ ให้เขาเป็นคนเดิม เป็นตัว

ของตัวเอง ไม่ต้องเปลี่ยนแปลงอะไรมาก เพียงแค่ให้เขา

เข้าใจโลก เข้าใจตัวเอง เข้าใจสถานการณ์ และเข้าใจความ

เป็นจริง เพื่อให้สถานการณ์ได้คล่ีคลายลงและเข้าสู่สภาวะ

ปกติที่ไม่เครียด ทั้งนี้ ต้องเป็นไปตามขั้นตอน เพราะคนเรา

ต้องการค�าแนะน�า ต้องการความอยู่รอด ทั้งนี้ ถ้าเราเข้าไป

แนะน�าเลยตั้งแต่แรก มันจะยิ่งเป็นการปิดกั้นตัวตน จ�าเป็น

ต้องเข้าถงึการผ่อนคลายและการทลายก�าแพง ทกุอย่างต้อง

ค่อยเป็นค่อยไป

 กล่าวโดยสรุป การเรียนการสอนด้านศิลปะการ

แสดงในปัจจุบัน เป็นไปในรูปแบบของ “ศิลปกรรม” หรือ 

art for arts คอื ให้ความเป็นศลิปะอยูก่บัศลิปิน มคีวามเป็น

วิชาการ เป็นแบบแผน เป็นผลผลิต เป็นลักษณะเฉพาะ  

ในหลายครัง้ท�าให้ผูค้นโดยทัว่ไปเข้าไม่ถงึความเป็น “ศลิปะ” 

เพราะดูยาก เข้าใจยาก เข้าถึงยาก การท�าละครมีความ

จ�าเป็นที่จะต้องมีการปรับเปลี่ยนให้มีความเป็น art for all 

คือ มีความเป็น “สาธารณะ” มากขึ้น โดยการท�าในรูปแบบ

ของละครเพื่อการศึกษา ละครเพื่อการเปลี่ยนแปลง ละคร

เพ่ือชุมชน ซึง่เป็นการท�ากระบวนการและการน�าเสนอศลิปะ

ที่มีความเปิดกว้าง น�าเข้าถึงพื้นที่ เข้าถึงได้ง่าย จับต้องได้ 

ปรับเปล่ียนรูปแบบได้ ใช้พ้ืนท่ีน้อย สามารถวิจารณ์อย่าง

สร้างสรรค์ได้ แสดงความคิดเห็น พูดคุย แลกเปลี่ยน  

มส่ีวนร่วม และลงมอืท�าร่วมกนัได้ ในด้านการเรียนการสอน

ก็เช่นกัน สามารถน�าศิลปะการแสดงแนวนี้ผนวกเข้าไปได้

ทกุรายวชิา ทัง้ในแบบกจิกรรม แบบบรูณาการ แบบผนวกรวม

ศาสตร์ เพือ่สร้างเสรมิการเรียนรู ้ความกล้าแสดงออก ทกัษะ 

กระตุ้นความคิด ฝึกการมองปัญหา ฝึกหาทางออกของ

ปัญหาและแก้ไขปัญหา เพราะมนุษย์ทุกคนเกิดมาพร้อม

ศักยภาพในการแสดงออก เพียงแค่ถูกปิดกั้นด้วยข้อจ�ากัด 

ทัง้นี ้การแสดงออกร่วมกนั จะต้องกระท�าอย่างอสิระภายใต้

กรอบและกฎเกณฑ์ทางด้านสิทธิมนุษยชน กฎหมาย ที่ไม่มี

การเหลื่อมล�้า หรือท�าร้ายใดๆ ดังนั้น การจัดกิจกรรมละคร

เพ่ือการศึกษา ต้องเน้นให้ผู ้ที่เข้าร่วม โดยเฉพาะเด็ก 

และเยาวชนให ้มีส ่วนร ่วมในการแสดงความคิดเห็น  

ร่วมสร้างสรรค์ ร่วมจนิตนาการ เพือ่การฝึกทกัษะทางความคิด

ทีเ่ป็นนามธรรมให้ออกมาเป็นรปูธรรม ซึง่จะส่งผลต่อผูท้ีเ่ข้า
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ร่วมโดยตรง โดยเฉพาะกับเด็กและเยาวชนซึ่งเป็นสิ่งส�าคัญ

ในด้านการกล้าแสดงออก การปรับตัวให้เข้ากับสภาพ

แวดล้อม มีความภาคภูมิใจในตนเอง ซึ่งเป็นลักษณะนิสัยที่

เกดิข้ึนในตวัเดก็ เป็นการเปิดโอกาสให้ได้พดูสนทนาโต้ตอบ

หรือเล่าเรื่องราวได้อย่างไม่อาย ท�าให้เกิดความมั่นใจกล้า

แสดงออกเพราะเกิดความรู ้สึกว่าตนเองเป็นตัวละคร  

เป็นส่วนหนึง่ของเร่ืองราวในเร่ืองราวของละครนัน้ๆ อกีทัง้ยงั

ก่อให้เกิดความสนุกสนาน ผู้เข้าร่วมมีความกระตือรือร้น

อยากเข้าร่วมกจิกรรม นอกจากนีท้�าให้ผู้ทีเ่ข้าร่วมมส่ีวนร่วม

ในการท�ากิจกรรมด้วยตนเอง มีการช่วยเหลือกันในกลุ่ม  

กล้าพดูกล้าแสดงออกมากกว่ากจ็ะคอยช่วยเหลอื คอยให้ก�าลงัใจ

เพื่อนท่ีไม่ค่อยกล้าพูดหรือไม่ค่อยกล้าแสดงออก ท�าให้ 

ผู ้ที่เข้าร่วมเกิดการพัฒนาข้ึน และสมาชิกในกลุ่มทุกคน 

มีโอกาสท�ากิจกรรมร่วมกัน

 ทั้งนี้ ระยะเวลาในการท�ากิจกรรมละครเพื่อ 

การศึกษาและกจิกรรมเสรมิทีเ่กีย่วข้อง ร่วมกบัเด็กและเยาวชน 

หรือ ผู้คนที่มีความสนใจอยากเข้าร่วมกิจกรรม อาจมี หรือ 

สามารถเพิ่มเติมเวลาได้มากกว่า 1 ชั่วโมง เนื่องจากตัว

กิจกรรมละครและกิจกรรมเสริมมีความน่าสนใจในตัวของ

มันเอง เนื่องจากเป็นการบูรณาการศาสตร์และศิลป์เข้าไว้

ด้วยกัน ตัวกิจกรรมมีความสนุกสนาน สามารถใช้แทน 

การออกก�าลงักาย การฝึกการแสดงความคิดและบรหิารสมอง 

การน�าเสนอความคิดและการพดูผ่านละครอย่างสร้างสรรค์ 

ที่ก่อให้เกิดการฝึกการคิด รับฟัง และร่วมถกปัญหาต่างๆ 

ทัง้นีร้ะยะเวลาทัง้หมดไม่ควรเกนิ 3 ชัว่โมง เนือ่งจากอาจจะ

ท�าให้เกิดความเหนื่อยล้าในการท�ากิจกรรมมากเกินไป  

ดงันัน้ รปูแบบกจิกรรม อาจจะมคีวามคลาดเคลือ่นตามเวลา

ที่จัด ด้วยปัจจัยของตัวกิจกรรม สถานที่ พฤติกรรมของเด็ก

และเยาวชน และจ�านวนของผู้เข้าร่วมกิจกรรม จึงต้องดู

ความเหมาะสมในการตัดสินใจเฉพาะหน้า

 ข้อเสนอแนะในการน�าไปใช้	 และ/หรือ	 การท�า

วิจัยในครั้งต่อไป

 1. รายงานวิจัยนี้ สามารถใช้เป็นฐานข้อมูล เป็น

แนวทางในการส่ือสาร ติดต่อประสานงาน เพ่ือศึกษาหรือ

กระท�าการใดๆ เกี่ยวกับละครเพื่อการศึกษา

 2. ควรท�า และ/หรือ น�ากิจกรรมละครเพื่อการ

ศึกษาไปใช้ในการจัดกิจกรรมเสริมประสบการณ์ให้กับผู้คน

ได้ทุกกลุ่ม ทุกเพศ ทุกวัย และสามารถท�าได้กับทุกรายวิชา 

เพื่อร่วมกันศึกษาประเด็นทางสังคม ท�าการคิด วิเคราะห์ 

แยกแยะ สังเคราะห์ น�าเสนอผ่านในรูปแบบของการแสดง 

หรือศิลปะในรูปแบบอื่นๆ เพ่ือเพิ่มการเรียนรู้และการ

แสดงออกอย่างสร้างสรรค์ ส่งเสริมความคิด การกล้า

แสดงออกทางความคิดอันหลากหลาย การช่วยเหลือซึ่งกัน

และกันในการแก้ไขปัญหา เช่ือมั่นให้เกิดขึ้นกับเด็กและ

เยาวชน

 3. ในการศึกษาเรื่องละครเพื่อการศึกษา ครูหรือ

ผู้น�ากิจกรรม ต้องให้ผู้เข้าร่วมกิจกรรมละครเพื่อการศึกษา 

โดยเฉพาะเด็กและเยาวชน ได้แสดงความคิด การกระท�า 

การสื่อสารอย่างอิสระ ยอมรับฟังความคิดและจินตนาการ

ของเด็กและเยาวชน เสริมด ้วยการพูดด ้วยน�้าเสียง 

อนัอ่อนโยน ให้ก�าลงัใจ มใีบหน้ายิม้แย้มแจ่มใส มเีทคนคิใน

การจดักจิกรรมได้หลากหลายวธิ ีซึง่เป็นสิง่ส�าคญัทีช่่วยให้เดก็

มีความรู้สึกที่ดีต่อตนเองและอยากร่วมกิจกรรมมากยิ่งขึ้น

 4. ในกรณีที่ท�าการทดลองและศึกษากับเยาวชน 

ควรท�าการศึกษาในชุมชนมากกว่าในชั้นเรียน เพ่ือรับฟัง

ความคิดอันหลากหลาย และสามารถใช ้การทดลอง 

และการศกึษาประเภทละครเพ่ือการศกึษาได้กบัทกุเพศ ทุกวยั

 5. กจิกรรม อาจจะมีความคลาดเคลื่อนตามเวลา

ที่จัด ด ้วยปัจจัยของตัวกิจกรรม พฤติกรรมของเด็ก 

และเยาวชน และจ�านวนของผูเ้ข้าร่วมกจิกรรม จงึต้องดคูวาม

เหมาะสมในการตัดสินใจเฉพาะหน้า
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บทคัดย่อ
 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 2 ประการคือ เพ่ือศึกษาบทบาทของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ในฐานะผู้อุปถัมภ์นาฏศิลป ์

ราชส�านักฝรั่งเศส และเพื่อศึกษาสภาพของนาฏศิลป์ราชส�านักฝร่ังเศส ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูล 

เชิงเอกสาร ร่วมกับการสัมภาษณ์ แล้วน�ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และสรุปผลตามล�าดับ

 ผลการวจิยัสรุปได้ว่า ในด้านบทบาทของพระเจ้าหลุยส์ที ่14 ทีม่ต่ีอนาฏศิลป์ราชส�านกัฝร่ังเศส แบ่งเป็น 2 ประการ

คือ 1) พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ทรงเปิดโอกาสให้กับนักเต้นร�าอาชีพได้เข้ามาแสดงนาฏศิลป์ราชส�านัก เหตุเพราะพระองค์มี 

น�้าหนักพระวารกายที่เพิ่มมากขึ้น และพระองค์ต้องการรักษาสถานภาพอันน่าเกรงขามของพระเจ้าแผ่นดินให้คงอยู่ อีกทั้ง 

การยุติบทบาทในฐานะนักแสดงของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 อันเนื่องมาจากที่พระองค์ต้องการเปิดโอกาสให้กับนักแสดงอาชีพ

ได้เข้ามาแสดงแทนนกัแสดงกติตมิศกัดิ ์และ 2) พระเจ้าหลยุส์ท่ี 14 ทรงก่อตัง้โรงเรยีนสอนนาฏศลิป์แห่งแรกของโลกขึน้ในปี 

ค.ศ. 1661 คือ อากาเดมี รัวยาล เดอ ดองส์ (Académie Royale de Danse) เพื่อเป็นการเสริมสร้างความสมบูรณ์แบบ 

ในความเป็นมอือาชพีให้กบัศลิปะแขนงนีม้ากทีส่ดุ ซ่ึงสถาบันแห่งน้ีกอ็ยูรั่บใช้สังคมมาได้จนถงึช่วงเวลาก่อนการปฏวัิตใินฝรัง่เศส

 ในด้านสภาพของนาฏศิลป์ราชส�านักฝรั่งเศส แบ่งเป็น 4 ประการคือ 1) แนวคิดของปรากฏการณ์นาฏศิลป์ 

ราชส�านักฝรั่งเศส พบว่า น�าเสนอผ่านเนื้อหา รูปแบบ และวิธีการน�าเสนอนาฏศิลป์ ที่ได้รับอิทธิพลมาจากกลุ่มชนชั้นสูง 

หรอืเหล่าข้าราชบรพิาล มคีวามเชือ่เรือ่งเทพปกรณมั การสร้างภาพลักษณ์เป็นเสมอืนกบัเทพเจ้าทีม่อี�านาจเหนือประชาชนทัง้ปวง 

2) การน�าเสนอเอกลักษณ์ทางนาฏศลิป์ พบว่า อาศยัการแสดงทีเ่รยีกว่า มนิเูอต็ ด๊านซ์ (Minuet Dance) ทีมุ่ง่เน้นและน�าเสนอ

มารยาทของราชส�านกั รวมทัง้ประเพณทีางสังคมทีส่�าคญั ผ่านการฝึกฝนและการแสดง 3) บลัเลต์ เดอ กร์ู (Ballet de cour) 

ในฝรั่งเศส พบว่า เป็นลักษณะของนาฏศิลป์ราชส�านักที่เป็นภาพสะท้อนของความฟุ่มเฟือยแห่งราชส�านักฝรั่งเศส ประกอบ

ไปด้วยการร้องเพลง การแสดงดนตรี การอ่านบทกวี และการเต้นร�า โดยเปิดโอกาสให้ผู้เข้าร่วมงานได้มีส่วนร่วมในตอนจบ

ของการแสดง และ 4) พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 กับเลอ บัลเลต์ เดอ ลา นุย (Le Ballet de la Nuit) พบว่า พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

ทรงแสดงตนเสมือนเป็นพระอาทิตย์ และด�าเนินชีวิตเสมือนหนึ่งว่ามีบริวารรายล้อมอยู่ โดยมีพระองค์เป็นศูนย์กลาง 

ของจักรวาล มีการใช้สัญลักษณ์เปรียบเทียบกับพระเจ้าแผ่นดิน โดยพระอาทิตย์ในที่นี้ สื่อถึง การเป็นตัวแทนแห่งเกียรติยศ 

ความรัก ความกล้าหาญ ความมีชื่อเสียง และสันติภาพ

 การเชื่อมโยงปรากฏการณ์ทางประวัติศาสตร์ในผลการวิจัย มีองค์ความรู้แบบ “ชาติพันธุ์ทางนาฏศิลป์” (Ethnic 

Dance) ร่วมอยู่ด้วย ปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนในสมัยพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 เป็นผลมาจากการเมืองการปกครอง สภาพสังคม 

วัฒนธรรม ศาสนา และเศรษฐกิจ ที่เปลี่ยนแปลงไป ประกอบกับการใช้นาฏศิลป์ในราชส�านักเป็นตัวแทนของอ�านาจ 

และบารม ีรวมถงึความต้องการให้ฝรัง่เศสเป็นจดุศนูย์กลางของยโุรป ส่งผลให้นาฏศลิป์เป็นเครือ่งมอืส�าคญัและมส่ีวนเชือ่มโยง

กับรัฐศาสตร์อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้

ค�าส�าคัญ: บทบาทนาฏศิลป์ราชส�านัก, สภาพนาฏศิลป์ราชส�านัก, พระเจ้าหลุยส์ที่ 14, บัลเลต์
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Abstract
 The objective of this research is to study the role of Louis XIV as the patron of the French court 

dance and to study the state of French court dance. The study was qualitative research, collected 

document data with interview, then analyzed, synthesized and summarized data respectively.

 The results of the study can divided the role of Louis XIV in French court dance into 2 parts  

1) Louis XIV gave the opportunity for professional dancers attended court dance because he had increased 

his weight body and he wanted to preserved the dignity of the King. Also, He wanted professional dancers 

replaced cameo role dancers and 2) Louis XIV initiative founded the first dance institution established in 

the world: Académie Royale de Danse on 1661. The objects of academy were enhanced the perfection 

of professionalism in dancing as much as possible. This academy served the society until the French 

Revolution.

 The states of French court dance were found 4 results as follow: 1) The conception phenomena 

of French court dance founded that the presentation, content and dancing were influenced by the high 

class people or vassals level, believed in Mythology and created a human image had a power of god 

over other people. 2) The presentation of dance identity founded that the performance called Minuet 

dance which focused and presented manner of the court and important social traditions through training 

and performance. 3) The Ballet de cour in French founded that the characteristic of court dance reflected 

luxuriousness in French court included music, poetry and dance and attendees can associated at the 

end of performance. And 4) Louis XIV with Le Ballet de la Nuit founded that Louis XIV acted himself as 

the Sun which surrounded servants as the center of universe, used the Sun as symbol which meant 

honor, love, courage, prestige and peace.

 The connection between historical phenomena and research’s result, explicit knowledge was 

included ethnic dance. The phenomenon in Louis XIV was effected from changing of politics, social, 

tradition, religion and economics. Also using court dance represented power, prestige and demanding of 

France as the center of Europe affected dancing was important tools and inevitably linked with politics.

Keywords: Role of Court Dance, State of Court Dance, Louis XIV, Ballet.

บทน�า
 เมื่อกล่าวถึงการแสดงนาฏศิลป์ราชส�านัก แต่ละ

วฒันธรรมต่างกม็ผีลผลติของศลิปะดงักล่าวแตกต่างกันออก

ไป ประเทศตะวันตกส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลทางด้าน

นาฏศิลป์มาจากประเทศอิตาลี เพราะเป็นดินแดนที่มีความ

เจริญรุ่งเรืองและมีพัฒนาทางทางด้านศิลปะอย่างโดดเด่น 

ความรุ่งเรืองเหล่านั้นได้แผ่ขยายมายังประเทศใกล้เคียงคือ 

ประเทศอิตาลี และประเทศเดนมาร์ก นาฏศิลป์ในประเทศ

ตะวันตกจึงมีวัฒนธรรมและอิทธิพลที่หลากหลาย แต่เหนือ

สิ่งอ่ืนใดเม่ือกล่าวถึงนาฏศิลป์ในราชส�านักพบว่า ประเทศ

ฝรั่งเศสกลับกลายเป็นวัฒนธรรมที่มีพัฒนาการทางด้าน

นาฏศิลป์ที่โดดเด่นอย่างมากแห่งหนึ่ง และเป็นแหล่ง 

ทีฟ่มูฟักนาฏศลิป์ราชส�านกัอย่างชดัเจนมากกว่าประเทศอืน่ๆ 

ที่ใกล้เคียง

 พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 เป็นกษัตริย์แห่งฝรั่งเศสที่ 

ทรงให้ความสนพระทยัต่อศลิปะ นาฏศิลป์และดนตรอีย่างมาก 

พระองค์กลายเป็นสญัลกัษณ์ของความเจรญิรุง่เรอืงทางด้าน

นาฏศิลป์ในราชส�านักฝรั่งเศสไปโดยปริยาย เหตุเพราะ

พระองค์ให้ความสนพระทัยตั้งแต่ทรงพระเยาว์ ทรงร่วม

แสดงนาฏศิลป์ราชส�านัก ก่อตั้งโรงเรียน และผลักดัน 

ทกุแง่มุมของนาฏศลิป์ในฝรัง่เศสให้เจรญิเตบิโต และกลายมาเป็น

ประเทศมหาอ�านาจทางด้านศิลปะและนาฏศิลป์ในระยะ
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เวลาต่อมา จุดที่น่าสนใจคือ “แผ่นดินฝร่ังเศสในสมัย 

พระเจ้าหลยุส์ที ่14 พระเจ้าแผ่นดนิก็เหมอืนราชวงศ์อืน่หรอืผูด้ี

ในสมัยนั้น ที่ถูกปลูกฝังให้ชอบงานศิลปะตั้งแต่วัยเด็ก  

ด้วยเหตุนี้พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 จึงทรงเข้าเรียนการเต้นร�า 

และยงัได้เข้าร่วมแสดงด้วย...และเม่ือพระเจ้าหลยุส์ที ่14 ได้

กลายเป็นกษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่ของยุโรป ณ ขณะนั้น นาฏศิลป์

จึงกลายเป็นศิลปะที่ถูกยอมรับและสนับสนุนให้อยู ่ใน

สถานภาพที่ส�าคัญ” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 21-22)

 นอกจากนีย้งัพบว่า บารมขีองพระเจ้าหลยุส์ที ่14 

กษัตริย์แห่งฝรั่งเศส แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนมากในเรื่อง

ศิลปะการแสดง ศิลปะต่าง ๆ จึงถูกน�ามาใช้เป็นเครื่องมือ

ทางสงัคม โดยเฉพาะอย่างยิง่การใช้นาฏศลิป์นัน้ก็ไม่สามารถ

หลีกเลี่ยงได้เช ่นกัน นาฏศิลป์จึงมีบทบาทอย่างมาก 

ในการแสดงอิทธิพลทางการเมือง การแสดงความงดงาม

ตระการตา ความฟุม่เฟือย ดนตรีและลลีาการเคลือ่นไหวกอ็ยูใ่น

ระดับที่จัดว่าเป็นศิลปะของชนชั้นสูงอย่างแท้จริง (Prest, 

2006 : 103)

 จึงอาจกล ่าวได ้ว ่า บทบาทและวัฒนธรรม 

ของนาฏศลิป์ราชส�านกัในฝรัง่เศสเจริญรุง่เรอืงจนถงึขัน้สูงสุด

ในสมยัของพระเจ้าหลยุส์ที ่14 หากแต่ยงัไม่มกีารค้นคว้าหรือ

ศึกษาอย่างเป็นระบบและสามารถน�าไปใช้อ้างอิงในเชิง

วิชาการได้มาก่อน ประกอบกับจากการศึกษางานวิจัยทาง

ด้านนาฏศิลป์ในประเทศไทยพบว่า ส่วนใหญ่มุ่งเน้นค้นคว้า

และเรียบเรียงนาฏศิลป์ที่ เป ็นของประเทศเพ่ือนบ้าน 

ของประเทศไทย เช่น เมยีนมา ลาว กัมพูชา จนี เวยีดนาม ฯลฯ 

แต่การศึกษาบทบาทและความส�าคัญของวิวัฒนาการใน

ฐานะผู้อุปถัมภ์งานศิลปะ โดยเฉพาะงานนาฏศิลป์กลับพบ

ว่ามกีารศกึษาเฉพาะผูอ้ปุถมัภ์ทีเ่ป็นชนชาวไทยหรือทีอ่าศยั

อยู่ในประเทศไทยเท่านั้น การค้นคว้างานนาฏศิลป์อย่าง

ครอบคลุมจึงมีความจ�าเป็นที่จะต้องศึกษาให้กว้างขวาง

 ความส�าคัญของผู ้อุปถัมภ์และบริบทโดยรอบ 

ในห้วงเวลาขณะหนึ่งๆ นั้น จึงมีผลต่อการเจริญเติบโตของ

ศลิปะหลากหลายแขนงด้วยเช่นเดยีวกนั ดงันัน้จงึควรมกีาร

ค้นคว้าอย่างเป็นระบบระเบียบ เหตุเพราะหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์เหล่านั้นย่อมแสดงร่องรอยความสัมพันธ์กับ

องค์ความรู้ด้านมานุษยวิทยาวัฒนธรรม อันมีผลต่อการ

ศึกษาและแสวงหาความรู ้ ในทุก ๆ ศิลปวิทยาการ 

เป็นอย่างมาก และยิ่งไปกว่านั้นในโลกยุคปัจจุบันที่เรียกว่า

โลกไร้พรมแดน ต่างมผีลในด้านการติดต่อสือ่สาร การแลกเปลีย่น

ความคิดเห็นอันเกิดขึ้นได ้อย ่างทันทีทันใด กระทบ 

ต่อศลิปวิทยาการแทบทกุแขนง จนกระทัง่เกดิการผสมผสาน 

กลมกลืน เลียนแบบ คละเคล้า จนแทบแยกกันไม่ออก  

ไม่เว้นกระทั่งความรู้ทางด้านนาฏศิลป์หรือศิลปะการแสดง

ในรูปแบบต่าง ๆ ก็เช่นเดียวกัน

 แม้ว่าการศกึษาศิลปะทกุแขนงมคีวามจ�าเป็นต้อง

เข้าใจถึงแก่นหรือภูมิหลังอย่างลึกซึ้งและถ่องแท้ หากแต่ 

ในด้านการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ร่วมกับหลักฐานหรือ

เหตุการณ์ส�าคัญ ๆ ที่แสดงให้เห็นว่ามีผลกระทบต่อศิลปะ

แขนงใดแขนงหนึ่งก็ย่อมมีความจ�าเป็นควบคู่กันไปด้วย  

สิ่งที่น ่าพิจารณาคือ ปัจจุบันการศึกษาด้านนาฏศิลป์ 

ตะวนัตกในประเทศไทย มกัจะให้ความส�าคญัทีท่กัษะปฏบิตัิ

มาเป็นอันดับต้น ๆ  เพราะวัฒนธรรมการศึกษาและการเรียนรู้

ส่วนบุคคลในยุคปัจจุบัน มีการพัฒนาและการเปลี่ยนแปลง

ไปจากเดิมมากนัก ผู้เรียนยุคใหม่ต่างรับเอาแนวคิดหรือ

ทัศนะคติจากสื่อเทคโนโลยีมากขึ้น ดังนั้นจึงมีความจ�าเป็น

อย ่างมากที่ต ้องเข ้าใจประวัติศาสตร ์ ท่ี มีผลกระทบ 

ต่อวัฒนธรรมทัง้ทางตรงและทางอ้อม เพราะผู้วจัิยเชือ่ว่าการ

เรียนรู้นาฏศิลป์อย่างแท้จริง หากเข้าใจประวัติศาสตร์อย่าง

รู้เท่าทัน ผ่านการวิเคราะห์และสังเคราะห์อย่างเป็นระบบ 

ได้ดีฉันใด ก็ย่อมจะพบหนทางท่ีน�าไปสู่การสร้างสรรค์หรือ

การพัฒนาศาสตร์ด้านนาฏศิลป์ให้ดียิ่งขึ้นฉันนั้น

 อย่างไรก็ตาม แม้ว่าการศึกษาและการวิจัยทาง

ด้านนาฏศิลป์ในปัจจุบันจะมีแนวโน้มและทิศทางที่พัฒนา

มากขึ้นตามการเปลี่ยนแปลงของกระแสยุคโลกาภิวัตน์  

แต่การย้อนกลับไปศึกษาถึงเร่ืองราวเชิงประวัติศาสตร์ใน

ลกัษณะบคุคล ย่อมจะท�าให้ค้นพบส่ิงทีเ่ป็นประโยชน์ต่อการ

ศึกษาในยุคปัจจุบัน ดังที่ ประวิทย์ ฤทธิบูลย์ ได้แสดงความ

คิดเห็นไว้ว่า ในปัจจุบันความส�าคัญของการพัฒนาประเทศ

ชาติมิได้ขึ้นอยู่กับระบบเงินทุนหรือเครื่องจักรเพียงเท่านั้น 

แต่หากว่าจะขึ้นอยู ่กับคุณภาพและศักยภาพของคนใน

ประเทศที่เป็นส�าคัญ ซึ่งเป็นสิ่งที่ส�าคัญที่สุดในการพัฒนา

ทรพัยากรมนษุย์ เพือ่น�าไปสู่การพฒันาประเทศ การพฒันา

คนเพ่ือให้มีคุณภาพในชีวิตและความเป็นอยู ่ที่จ�าเป็น  

เพื่อท�าให้ศักยภาพที่มีในตัวคนนั้น ได้รับการพัฒนาอย่างเต็มที ่

ท�าให้รู ้จักคิดวิเคราะห์เรียนรู ้ด้วยตนเอง และสามารถ 

ปรบัตวัเข้ากบัการเปล่ียนแปลงตามยคุสมยั เฉกเช่นทางด้าน
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

วัฒนธรรมและศิลปะ เป ็นศาสตร ์ที่ เ กี่ ยวข ้องกับ

สุนทรียศาสตร์ที่มีการพัฒนามาพร้อมกับชีวิตของมนุษย ์

มาตัง้แต่ก�าเนดิได้อย่างชดัเจน (ประวทิย์ ฤทธิบลูย์, : 2560: 72)

 การศกึษาและรูเ้ท่าทนังานศลิปะ การเมอืง สงัคม 

เศรษฐกิจ จึงมีความจ�าเป ็นอย ่างยิ่ งในโลกปัจจุบัน  

และนอกจากผูว้จัิยยงัพบข้อสังเกตว่า ข้อมูลเก่ียวกบันาฏศลิป์

ราชส�านักในฝรั่งเศสที่ได้รับการอุปถัมภ์โดยพระเจ้าหลุยส์ 

ที่ 14 ที่ปรากฏเป็นข้อมูลที่มีการเรียบเรียงเป็นภาษาไทย

ค่อนข้างจ�ากดัและไม่กว้างขวางนกั ทัง้นีจ้งึอาจกล่าวเปรียบเทยีบ

ได้ว ่า การศึกษานาฏศิลป์จ�าเป็นต้องศึกษาควบคู ่ไป 

ระหว่างทักษะปฏิบัติและทักษะเชิงประวัติศาสตร์ เป็น 

การศึกษาที่สม�่าเสมอด้วยวิธีการและองค์ความรู้ที่ถูกต้อง  

และหากมีการด�าเนินการพัฒนาองค์ความรู้ทางนาฏศิลป ์

ไปพร้อม ๆ  กบัการพัฒนาประเทศชาติหรอืสังคม กย่็อมเช่ือได้

ว่าศาสตร์ทางด้านนาฏศลิป์ทีป่รากฏในประเทศไทยย่อมเกดิ

การพัฒนาไปอีกข้ันอย่างเป ็นล�าดับ กระทั่งเกิดเป็น 

การสือ่สารและแลกเปลีย่นเรยีนรูก้นัได้อย่างกว้างขวางมากกว่า

ปัจจุบันและกลายเป็นศาสตร์ที่มีความเป็นสากล

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 วัตถุประสงค์ของการวิจัยครั้งนี้คือ

 1. ศกึษาบทบาทของพระเจ้าหลยุส์ที ่14 ในฐานะ

ผู้อุปถัมภ์นาฏศิลป์ราชส�านักฝรั่งเศส

 2. ศึกษาสภาพของนาฏศิลป์ราชส�านักฝรั่งเศส

อุปกรณ์และวิธีด�าเนินการวิจัย
 การวิจัยเร่ือง “บทบาทของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

กับนาฏศิลป์ราชส�านักในฝรั่งเศส” มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษา

สภาพของนาฏศิลป์ในราชส�านักฝร่ังเศส และบทบาทของ

พระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 ในฐานะทรงเป็นผู้อุปถัมภ์นาฏศิลป์  

โดยมีวธีิการด�าเนนิการวจัิยเชิงคณุภาพ ประกอบไปด้วยการ

ศึกษาที่ต่อเนื่องกัน ดังนี้

	 1.	ระเบียบวิธีวิจัย การวิจัยครั้งนี้มีขั้นตอนต่างๆ 

ประกอบด้วย

  1.1 การศึกษาเอกสาร ต�ารา หนังสือ และ 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ทั้งของไทยและของต่างประเทศ

  1.2 การสัมภาษณ์ผู ้ทรงคุณวุฒิ ในด ้าน

นาฏศิลป์ ประวัติศาสตร์ ปรัชญา วัฒนธรรม

  1.3 การสร้างแบบตรวจสอบ (check-list)  

ทัง้จากการศกึษาเอกสาร สมัภาษณ์ ภาคสนาม เพือ่มาวเิคราะห์

หาล�าดับความสัมพันธ์และความเกี่ยวข้องกับนาฏศิลป์

  1.4 การวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้

ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย

  1.5 น�าผลการวิจยัให้ผู้ทรงคณุวฒุใินแต่ละด้าน

ตรวจสอบความเที่ยงตรงของผลวิจัย หรือเป็นการจัด

โครงการประชุม การสัมมนา โดยมีการบรรยายถึงผลการ

วิจัยและเปิดให้มีการวิพากษ์เพื่อรับฟังความคิดเห็นจาก

ผู ้ทรงคุณวุฒิหรือประชาคมอย่างเปิดเผย มีการตอบ

แบบสอบถามปลายเป ิดและปลายป ิด ประเมินผล  

และรายงานผลตามล�าดับ

	 2.	เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการวิจยั เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการ

วิจัยครั้งนี้คือ

  2.1 แบบส�ารวจข้อมูลเบื้องต้น โดยพิจารณา

เนื้ อหาที่ เกี่ ยวข ้องกับการวิจัยทั้ ง ในด ้านนาฏศิลป ์ 

ประวัติศาสตร์ ปรัชญา

  2.2 แบบสัมภาษณ์หรือแบบสอบถามความคิด

เห็น ทั้งที่มีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง

  2.3 ส่ือและโสตทัศนปูกรณ์ต่าง ๆ  เช่น วีดทิศัน์ 

เครื่องบันทึกเสียง ฯลฯ

	 3.	วิธีเก็บข้อมูล

 ผูวิ้จัยด�าเนนิการเก็บข้อมลูและรวบรวมข้อมลูด้วย

ตนเอง

 4.	วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล ผู ้ วิจัยด�าเนินการ

วิเคราะห์ข้อมูลโดย

  4.1 การศึกษาเอกสาร โดยการน�าข้อมูลที่ได้

ศึกษามาวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) และวิธีการ

วิเคราะห์เอกสาร (document analysis)

  4.2 การสัมภาษณ์และการสังเกตการณ์  

มีการด�าเนินการวิเคราะห์ดังนี้

   4.2.1 น�าข้อมูลที่ได้จากการบันทึกเสียง 

การบันทึกภาพ และการจดบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์ 

มาถอดเทป และผู้วิจยัท�าหน้าทีต่รวจสอบข้อมลูอีกคร้ังหนึง่

   4.2.2 น�าข้อมลูของการศกึษาจากเอกสาร 

ต�ารา การสัมภาษณ์ มาสรุปประเด็นความคิดเห็น 

และข้อเสนอแนะในการหาความสมัพนัธ์ทีใ่นสอดคล้องหรอื

ตรงกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย
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การวิเคราะห์ข้อมูล
 แบ่งได้ออกเป็น 2 ประเดน็ใหญ่ ๆ  ตามวตัถปุระสงค์

ของการวิจัย ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้

	 1.	บทบาทของพระเจ้าหลุยส์ที่	 14	 ในฐานะ 

ผู้อุปถัมภ์นาฏศิลป์ราชส�านักฝรั่งเศส

  1.1 บทบาทที่มีต่อนักเต้นร�าอาชีพภายใน 

ราชส�านักฝรั่งเศส

  ในสมัยการปกครองของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

อุปรากร และนาฏศิลป์ราชส�านกั ได้เริม่มพีฒันาการมากขึน้ 

ทัง้นีก้เ็ป็นผลสบืเนือ่งจากอทิธิพลจากลกัษณะการปกครอง

ทางการเมืองในรัชกาลก่อน (สมัยพระเจ้าหลุยส์ท่ี 13)  

และการเลี้ยงดูในฐานะพระพี่เลี้ยงของคาร์ดินัลมาซาแรง 

ซึง่เป็นทีป่รกึษาคนส�าคญัของพระมหากษัตรย์ิคอื พระเจ้าหลุยส์

ที่  14 ผู ้ที่ชื่นชมไปกับอุปรากรเป ็นส ่วนตัวอยู ่แล ้ว  

และนาฏศลิป์ราชส�านกักย็งัไม่อาจเล่าเรือ่งได้ชดัเจนเหมอืน

อุปรากร ดังที่ เรย์นา (Reyna) ได้กล่าวว่า “การปรากฏซึ่ง

พรสวรรค์และความสามารถของลุลลี ส่งอิทธิพลให้เขา

ได้การยกย่องเป็นคีตกวีแห่งราชส�านักฝรั่งเศส เมื่ออายุยัง

ไม่ครบ 20 ปี ลลุลเีป็นผูม้ส่ีวนส�าคญัอย่างมากต่อการจัดการ

แสดงในราชส�านกัฝรัง่เศส ภายใต้ความรบัผดิชอบในหน้าที่

การงานของลุลล ีท�าให้มกีารค้นพบการเต้นบัลเลต์ท่ีสมัพนัธ์

และสอดคล้องกับการร้องเพลงในอุปรากรของฝรั่งเศส  

จนกระทั่งความคิดนี้ก็ได้รับการยอมรับในเวลาต่อมา” 

(Reyna,1965 : 54) จุดที่น่าเน้นอีกประการหนึ่งก็คือ  

นบัต้ังแต่ปี ค.ศ. 1660 โดยประมาณเป็นต้นไป พระเจ้าหลุยส์

ที่ 14 ก็ทรงเข้าร่วมการแสดงนาฏศิลป์ราชส�านักน้อยลง 

ทัง้น้ีกเ็น่ืองมาจาก “พระองค์มนี�า้หนกัพระวรกายท่ีเพิม่มาก

ข้ึน ประกอบกบัการทีพ่ระองค์ต้องการทีจ่ะรกัษาสถานภาพ

อันน่าเกรงขามของพระเจ้าแผ่นดินให้ยังคงอยู่” (นราพงษ์ 

จรัสศรี, 2559 : 26)

 มูลเหตุที่ส�าคัญ ที่พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ทรงมี

บทบาทต่อนักเต้นร�าอาชีพภายในราชส�านักฝร่ังเศสนั้น  

นราพงษ์ จรสัศร ีได้อธบิายเอาไว้ว่า การยตุบิทบาททางการแสดง

ของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ก็เพราะพระองค์ทรงต้องการให ้

บัลเลต์มีความสมบูรณ์แบบมากขึน้ โดยเฉพาะการเปิดโอกาส

ให้กับนักแสดงท่ีมีฝีมือระดับอาชีพ ได้แสดงแทน นักแสดง

กิตติมศักดิ์สมัครเล่น ต่อมาคร้ันเม่ือพระเจ้าแผ่นดิน 

ทรงสนพระทัยในการแสดงบัลเลต์น้อยลง ข้าราชบริพาร 

ก็พลอยสนใจร่วมแสดงบลัเลต์น้อยลงไปด้วย ด้วยเหตนุีน้กัเต้นอาชีพ

จึงเริ่มเข้ามามีบทบาทในฉากการเต้นร�าแทน นักแสดง

กิตติมศักดิ์มากขึ้น (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 26)

	 	 1.2	 บทบาทที่มีต ่อสถาบันการศึกษา

นาฏศิลป์ในราชส�านักฝรั่งเศส	

  ในปี ค.ศ. 1661 พระเจ้าหลุยส์ที ่14 ทรงแสดง

ความห่วงพระทยัต่อนาฏศลิป์ราชส�านกัฝรัง่เศส โดย การก่อ

ตั้งสถาบันนาฏศิลป์ชื่อว่า อากาเดมี รัวยาล เดอ ดองส์ 

(Académie Royale de Danse) เป็นสถาบันที่ฝึกฝน 

นาฏศิลป์ให้กับนักแสดงสมัครเล่นและนักแสดงอาชีพ  

เพ่ือสร้างหลักยึดส�าคัญให้กับนาฏศิลป์ขณะนั้น ต่อมาในปี 

ค.ศ. 1669 ขณะทีพ่ระเจ้าหลยุส์ที ่14 มพีระชนมายใุนวยั 30 ต้นๆ 

พระองค์ก็ได้ปรากฏตัวเป็นคร้ังสุดท้ายในฐานะนักแสดง  

ในการแสดงบัลเลต์เรื่อง บัลเลต์ เด ฟลอร์ (Ballet de 

Flore) 

  พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ทรงหยุดการเต้นร�าในปี 

ค.ศ. 1670 สันนิษฐานว่า “พระองค์ได้รับฟังค�าวิจารณ์จาก

การแสดงละครเรือ่ง บรทิานคิสั (Britanicus) ของฌอง ราซีน 

(Jean Racine) ซ่ึงวิพากษ์วิจารณ์พระมหากษัตริย ์

ในที่สาธารณะ” (Anderson, 1992 : 43) อีกด้านหนึ่งก็มี

ข้อพิจารณาว่า “การยุติบทบาททางการแสดงของพระเจ้า

หลุยส์ที่ 14 ก็เพราะพระองค์ทรงต้องการให้บัลเลต์มีความ

สมบูรณ์แบบมากขึ้น โดยเฉพาะเปิดโอกาสให้กับนักแสดงที่

มีฝีมือ ระดับอาชีพได้แสดงแทนนักแสดงกิตติมศักดิ์สมัคร

เล่น” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 26) 

  นีดแฮม (Needham) ได้แสดงข้อคิดเห็นที่

ส�าคัญเก่ียวกับสถาบันการศึกษาทางนาฏศิลป์ที่ชื่อว่า  

อากาเดมี รัวยาล เดอ ดองส์ เอาไว้ว่า พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

ได้สร้างประวติัศาสตร์ของนาฏศิลป์โลก โดยการก่อต้ังสถาบนั 

สอนนาฏศิลป์เป็นแห่งแรกของโลกขึ้น เมื่อเดือนมีนาคม  

ค.ศ. 1661 ขณะพระองค์มพีระชนัษาได้ 23 ปี ภายหลงัจาก 

คาดินัลมาซาแรงได้เสียชีวิตลง โดยมีการออกเป็นกฎหมาย

เพื่อให้ขุนนางทั้งหลายได้ยอมรับร่วมกัน ถือเป็นหนึ่งใน 

เอกสารฉบบัแรก ๆ  ทีพ่ระเจ้าหลยุส์ที ่14 ได้ลงนามโดยพระองค์ 

ปราศจากการแต่งตั้งผู้ส�าเร็จราชการแทน ทั้งนี้การก่อตั้ง

สถาบันการศึกษาดังกล่าว เพื่อเป็นการยกระดับนาฏศิลป์

ทางสังคมและราชส�านักในกรุงปารีสให้มีมาตรฐานที่สูงขึ้น 

และยังมีการทดสอบทักษะของบัลเลต์ มาสเตอร์ (ครูผู้สอน

บัลเลต์) ก่อนเข้ามาสอนในสถาบันดังกล่าว (Needham, 

1997 : 173-174) 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 ข้อคิดเห็นของนราพงษ์ จรัสศรี ยังได้น�าเสนอ

ความเห็นที่มีความสอดคล้องกัน ดังนี้ แม้พระเจ้าหลุยส ์

ที่ 14 จะทรงอ�าลาวงการแสดง ในฐานะนักแสดงไปแล้ว แต่ก็

ยังทรงให้การอุปถัมภ์และทรงแสดงความสนพระทัยต่อ 

การพัฒนาการของนาฏยศิลป์เสมอมา ดังเป็นท่ีปรากฏว่า

พระองค์ได้ทรงแต่งตั้ง อากาเดมี รัวยาล เดอ ดองส์ 

(Académie Royale de Danse) เพื่อเป็นการเสริมสร้าง

ความสมบรูณ์แบบในความเป็นมืออาชพีให้กบัศลิปะแขนงนี้

ให้มากทีส่ดุ ซึง่สถาบนัแห่งนีก็้อยูร่บัใช้สงัคมมาได้จนถงึช่วง

เวลาก่อนการปฏิวัติในฝรั่งเศส (French Revolution)  

แต่เนื่องจากผู้ที่รับผิดชอบในสถาบันการแสดงที่ตั้งขึ้นนี้  

ได้หันไปให้ความสนใจทางสงัคมมากไป จนขาดการเอาใจใส่

ในการพัฒนาของสถาบนั ผูท้ีร่บัต�าแหน่งผูร้อบรูท้างด้านนาฏยศลิป์

ในขณะนั้น 13 คน ได้ใช้เวลาส่วนใหญ่ในโรงเหล้า (tavern 

or pup) มากกว่าการใช้เวลาไปในการพัฒนางานทีแ่ต่ละคน

รับผิดชอบอยู่ จึงไม่มีการพัฒนาในด้านบัลเลต์เท่าที่ควร 

(นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 27)

 อย่างไรก็ดี อากาเดมี รัวยาล เดอ ดองส์ นับเป็น

สถาบันที่สร้างความสมบูรณ์แบบในความเป็นมืออาชีพให้

กบันาฏศิลป์อย่างมาก ซึง่กส็ามารถด�ารงสถานภาพอยูไ่ด้จน

กระท่ังถึงก ่อนช ่วงการปฏิวัติ ในฝรั่ ง เศส (French 

Revolution) และต่อมาในปี ค.ศ. 1669 พระเจ้าหลุยส์ที ่14 

กท็รงก่อต้ัง อากาเดม ีรัวยาล เดอ มซิูก (Académie Royale 

de Musique) ซึ่งปัจจุบันคือ ปารีส โอเปร่า (Paris Opera) 

และอาจกล่าวได้ว่า ปารีส โอเปร่า กลายเป็นคณะบัลเลต์ที่

เก่าแก่มากที่สุดของโลก

 ตลอดรัชสมัยของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 นาฏศิลป์

ราชส�านักมีบทบาทส�าคัญในประเทศฝรั่งเศส และแผ่ขยาย

ไปยงัประเทศอืน่ๆในยโุรป ทัง้นีก้เ็พือ่ใช้นาฏศลิป์เป็นเครือ่งมอื

ในการเพ่ิมความเข้มแข็งทางการเมืองและการทหารของ

ประเทศฝรั่งเศสไปโดยปริยาย เป็นการสร้างความมั่งคั่ง  

และการด�าเนนิการนีก้ด็�าเนนิต่อไปได้จนกระท่ังปี ค.ศ. 1686 

กลุ่มผู้น�าจากยุโรป ได้เข้ามาตรึงก�าลังและยึดอ�านาจของ

ประเทศฝรั่งเศสให้กลายเป็นพวกของยุโรป ผลที่ตามมาคือ 

ความมัน่คัง่และแข็งแกร่งของฝร่ังเศสก็ได้เร่ิมลดลงอย่างช้าๆ

 อย่างไรก็ดี บทบาทของการศึกษานาฏศิลป ์

และการก่อตัง้สถานศึกษาในประเทศฝรัง่เศส ถอืได้ว่าเป็นเรือ่ง

ที่ทันสมัยอย่างมากในยุโรป โดยปกติแล้วการเต้นร�าที่ได้รับ

การถ่ายทอดแบบใหม่ จะถูกเก็บรักษาไว้อย่างดีด้วยระบบ

สญัลกัษณ์ (Dance Notation) ต่อมากไ็ด้มกีารพฒันาระบบ

การบันทึกท่าเต้นร�าเหล่านัน้ให้สามารถเก็บรักษา บนัทึกได้

อย่างมีประสิทธิภาพ ในเวลาต่อมา

	 2.	สภาพของนาฏศิลป์ราชส�านักฝรั่งเศส

 	 2.1	แนวคิดของปรากฏการณ์นาฏศิลป  ์

ราชส�านักฝรั่งเศส

  ในช่วงศตวรรษที่ 17 และ 18 สังคมของกลุ่ม

ชนชั้นสูงในประเทศฝรั่งเศส เต็มเปี่ยมไปด้วยจิตวิญญาณ 

และอดุมคต ิเหน็ได้ชัดในเรือ่งของขนบประเพณ ีความเคร่งครดั

ต่อวิถีชีวิต ความชื่นชอบและมีรสนิยมในงานศิลปะ อันเป็น

ส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมชนช้ันสูง ณ ขณะน้ัน อีกทั้งยังถูก

ถ่ายทอดวนเวียนอยู่ในกลุ่มของผู้มีบรรดาศักดิ์ เช่น ขุนนาง

ชั้นสูง ชนชั้นสูง ฯลฯ จากจิตวิญญาณและอุดมคติดังกล่าว 

ได้สะท้อนผ่านลักษณะงานนาฏศลิป์ในราชส�านักในด้านของ

เนือ้หา รปูแบบ และวธิกีารน�าเสนอหรือถ่ายทอด อนัเป็นผล

มาจากอทิธพิลของกลุม่ชนชัน้สงู นอกจากนีพ้ระมหากษัตรย์ิ

คอื พระเจ้าหลุยส์ที ่14 ทรงเป็นแบบอย่างให้กบัคนเหล่านัน้ 

ทรงแสดงพระราชอ�านาจของความเด็ดขาดและบารมีกับ

เหล่าข้าราชบริพาร ทั้งในด้านการใช้เงินทองและเวลา 

ส่วนพระองค์ ท่ีมุง่ไปกบัการเตมิเตม็ความสมบรูณ์แบบให้กบั

ความสุขสบายในเขตพระราชฐาน มากกว่าที่จะอุทิศตนให้

กับความสุขของประชาชนในแบบฉบับที่คนเหล่านั้นได้ 

คาดการณ์ถึง เป็นต้นว่ารัฐศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ นิติศาสตร์

  แบบจ�าลองแนวคิด (conceptual model) 

ของขุนนางชั้นสูงในราชส�านักฝรั่งเศส เป็นแนวคิดที่รับเอา

มาจากกรีกโบราณ เพราะมีอิทธิผลในด้านความเชื่อว่า  

เหล่าเทพเจ้าคอืผูท้ีมี่พลงัอ�านาจและอิทธพิลเหนอืมนษุย์ทัง้ปวง 

เฉกเช่นระบอบขนุนางในราชส�านกัฝรัง่เศส ทีพ่ยายามสร้าง

ภาพลักษณ์ของการเมืองการปกครองให้มีลักษณะเช่นนั้น

ด้วย กล่าวคือ กลุ่มขุนนางหรือชนชั้นสูงมีอ�านาจเหนือ

ประชาชน จากเหตุผลดังกล่าวก็ยังถูกสนับสนุนในลักษณะ

ของความเชื่อที่ว ่า บุคลาธิษฐานเทพเจ้าและเทพธิดา 

ของกรีกมีขนาดมหึมากว่ามนุษย์หลายเท่า หากแต่มนุษย ์

ซึ่งก็คือขุนนางชั้นสูงเหล่านั้น มิได้ปฏิบัติตนให้เหมาะสมกับ

จติวิญญาณของเทพเจ้าทีส่งูส่ง อนัจะน�าพาไปสูค่วามรูส้กึที่

สมบูรณ์แบบของประชาชน แตกต่างอย่างสิ้นเชิงกับเหล่า

นักบุญในประเทศฝรั่งเศสช่วงศตวรรษที่ 17 ที่ปฏิบัติตน

อย่างมจีติวิญญาณสมดัง่เทพเจ้ากรกีทัง้หลาย แนวคดิในการ

ใช้บุคลาธิษฐานของเทพเจ้ากรีก ต้องอาศัยวิสัยทัศน์ 
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ทีก่ว้างไกลในการสร้างความมุง่มัน่ต่อประชาชน ว่าพวกเขา

เหล่านั้นจะมีชีวิตและความเป็นอยู่ที่ไม่เดือดร้อน สุขกาย

สบายใจ พวกเขาโหยหาความกล้าหาญเด็ดเดี่ยว ต่อต้าน

ความเกลยีดชงั อกีท้ังต้องการให้เกดิความหลงใหลในความมชีวีติชีวา 

และสนุกสนานรื่นเริง สอดรับกับคุณลักษณะและความเชื่อ

ของเทพเจ้ากรีกโบราณ ที่ประชาชนชาวฝรั่งเศสได้ตีความ

และรบัรูล้กัษณะเช่นนีก้นัมาต่อเนือ่งยาวนาน จากจุดทีก่ล่าว

มานี ้จงึเป็นเหตุให้นาฏศลิป์กลายเป็นเครือ่งมอืทีส่ะท้อนถงึ

อุดมการณ์ตามคติของเทพเจ้ากรีกโบราณ ซ่ึงก็มิได้เจาะจง

ไปทีเ่รือ่งราวของความรักใคร่ดงัทีป่ระชาชนเข้าใจเพียงอย่างเดยีว 

หากแต่เป็นการสร้างสรรค์บรรยากาศความร่มรืน่ สงบเงยีบ 

สง่างาม อ่อนโยน ปราศจากความเกร้ียวกราด ให้เกิดขึน้กับ

ประชาชนทั้งหลายและดินแดนที่พวกเขาได้อาศัยอยู ่  

ภายใต้การปกครองของพระมหากษัตริย์

  จึงอาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า การใช้นาฏศิลป์ 

ราชส�านกัเป็นเครือ่งมอืในการสะท้อนอดุมการณ์ทางการเมอืง

ในสมัยพระเจ้าหลยุส์ที ่14 เป็นเสมอืนการสร้างบุคลาธิษฐาน

ของกษัตริย์ที่มีความสูงส่งเสมือนกับเทพเจ้า เป็นศูนย์กลาง

มหาอ�านาจและอาณาจักรแว่นแคว้นต่าง ๆ โดยเฉพาะ 

อย่างยิง่การมคีวามเดด็ขาด สามารถพพิากษาข้าราชบริพาร 

ชนชั้นสูง และประชาชนได้ ในขณะเดียวกันก็มีแนวคิดเรื่อง

การหล่อเลี้ยง โดยวิธีการให้อ�านาจแก่ข้าราชบริพาร  

ชนชั้นสูงเหล่านั้นด้วย เห็นได้ชัดคือ การอวยยศ และการให้

เหล่าขุนนางได้มาพ�านักในพระราชวัง ทั้งนี้ก็เพื่อสร้างขวัญ

ก�าลังใจ สามารถดูแลใกล้ชิด และเป็นการสร้างเสริมบารมี

ของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ไปพร้อมกัน

  แนวคดิของการน�านาฏศลิป์มาใช้เป็นเครือ่งมอื

สะท้อนอุดมการณ์ข้างต้นนั้น ย่อมต้องท�าความเข้าใจ

ปรัชญากรีกโบราณไปพร้อมกันด้วย ซ่ึงได้อธิบายเชิง 

เปรยีบเทียบว่า “ความสง่างาม ไม่เคยกลายเป็นความหรหูรา 

ความอ่อนโยนให้ความรูส้กึโหยหา อนัใกล้เคยีงกบัความไม่แยแส 

ความไม่ราบรื่น” (Hilton, 1981 : 3) เฉกเช่นงานนาฏศิลป์

ทีม่องว่า นาฏศลิป์คอืการเคลือ่นไหวร่างกายเพยีงอย่างเดยีว 

โดยสอดคล ้องกับภาษาอังกฤษที่ว ่ า “Dance for 

Movement Sake” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์,  

17 ธันวาคม 2558)

	 	 2.2		การน�าเสนอเอกลักษณ์ในนาฏศิลป์

  จากค�าประกาศของพระเจ้าหลยุส์ท่ี 14 ซึง่เป็น

ค�ากล่าวทีไ่ด้จารกึลงในเอกสารราชการของประเทศฝรัง่เศส 

มีใจความตอนหนึ่งว่า “ความพิศวงของพระจ้าแผ่นดิน 

ย่อมมขีึน้ในกษตัรย์ิเป็นธรรมชาต”ิ (Hilton, 1981 : 3) ถือเป็น

ค�าประกาศอันมคีวามหมายและนยัสูงส่ง และได้ถกูน�ามาใช้

เป็นแนวทางในการปกครองแผ่นดินในประเทศฝรั่งเศส  

โดยพื้นฐานของชนชั้นสูงได้สร้างเอกลักษณ์ที่แสดงถึงความ

มตีวัตนบางประการของบคุคลนัน้ๆเอาไว้แล้ว ผ่านงานศิลปะ

ประเภทต่างๆโดยเฉพาะอย่างยิ่งงานศิลปะที่เคล่ือนไหวไป

มาได้ตลอดนัน่คอื นาฏศลิป์ ผลงานศลิปะชนดินีจ้งึกลายเป็น

สัญญาณแห่งความผ่อนคลายของชนชั้นสูงในโดยปริยาย

  รูปแบบของบทเรียนนาฏศิลป์ในราชส�านัก

ฝรั่งเศสนั้น มีลักษณะเฉพาะที่น่าสนใจ กล่าวคือ การแสดง

นาฏศิลป์ที่เรียกว่า มินูเอ็ต ด๊านซ์ (Minuet Dance) น้ัน 

อาศัยท่าทางที่เคลื่อนไหวอาศัยการใช้ท่าทางที่ง่าย กระท�า

ซ�้าไปมา และต�าแหน่งของการเคลื่อนไหวจะมีลักษณะเป็น

วงกลม พร้อมกับการคลื่อนท่ีเป็นวงกลมรอบท้องพระโรง

หรอืพืน้ทีจ่ดัแสดง ดงัที ่ซัททนั (Sutton) ได้อธิบายเกีย่วกบั

มินูเอ็ต ด๊านซ์ ไว้ว่า “การเต้นร�าที่เรียกว่ามินูเอ็ต เป็น 

การเต้นร�าทีป่ระกอบด้วยรปูแบบทีเ่ป็นมาตรฐานในราชส�านกั 

โดยใช้สญัลกัษณ์ทีเ่ป็นตวัอกัษรโรมนั เป็นสิง่ก�าหนดท่าทาง

หรือลักษณะของการเคลื่อนไหวต่างๆ และการเคล่ือนไหว 

ก็สามารถกระท�าโดยเริ่มจากทิศทางใดก็ได้ เพราะมีการใช้

ท่าทางที่ซ�้าๆ” (Sutton, 1985 : 121) จุดที่น่าเน้นคือ  

“การแสดงแบบมินูเอ็ต ด๊านซ์ เป็นการแสดงที่แฝงมารยาท

ทางสังคมเอาไว้อย่างแยบยล เพราะผู้แสดงได้รับการฝึกหัด

ที่กระท�าในเขตพระราชฐาน ต้องรักษากิริยามารยาท 

ทางสังคมในขณะฝึกฝน อีกทั้งผู้แสดงส่วนใหญ่เป็นขุนนาง

หรอืชนชัน้สงู” (อภธิรรม ก�าแพงแก้ว, สมัภาษณ์, 12 กรกฎาคม 

2559) อีกทั้งการฝึกหัดก็กระท�าผ่านครูผู้สอน ที่เรียกว่า  

ด๊านซิง มาสเตอร์ (Dancing Master) โดยท�าการขัดเกลา

และฝึกสอนนาฏศลิป์แก่ลูกศษิย์ในลกัษณะทีแ่ตกต่างกนัตามเพศ

และวยั มทีัง้รปูแบบทีร่นุแรงเร่งเร้า หรอืรปูแบบทีส่ขุมุลุม่ลกึ 

ซึง่ทัง้สองรปูแบบนีข้้าราชบรพิารหรอืชนชัน้สงูในราชส�านกั

ฝร่ังเศสก็จะต้องเรียนรู ้และฝึกหัดอย่างปฏิเสธไม่ได ้ 

ด้วยเช่นกัน

  เอกลักษณ์นาฏศิลป์ในราชส�านักฝรั่งเศส  

เป็นลกัษณะของการเต้นร�าทางสงัคม เคลือ่นไหวภายในห้อง

บอลรูมที่มีขนาดใหญ่ ซึ่งมักจะแสดงท่าทางของนาฏศิลป์

แต่ละคู่ มากกว่าที่จะแสดงท่าทางพร้อมๆกันหลายคู ่ 

นอกจากนาฏศิลป์แล้วก็ยังมีการแสดงละครในราชส�านัก  
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ซ่ึงเป็นส่วนหนึ่งของเคร่ืองบันเทิงเริงใจแก่ชนชั้นสูงในขณะ

นัน้ เช่นกนั การเคลือ่นไหวของท่าทางนาฏศิลป์จะด�าเนนิไป

รอบ ๆ ห้องบอลรูม ในลักษณะเป็นวงกลม เครื่องแต่งกาย

ก็มี ความซับซ้อนอันเป็นการน�าเสนอบทบาทเชิงสัญลักษณ์

ของผู้เต้นแต่ละคน ตามบทบาทที่ตนเองได้รับ 

	 	 2.3	บัลเลต์	 เดอ	 กูร์	 (Ballet	 de	 Cour)	 

ในฝรั่งเศส

  ปรากฏการณ์ของบัลเลต์ เดอ กูร์ (Ballet de 

Cour) หรือเรียกว่า นาฏศิลป์ราชส�านัก เปรียบเสมือนภาพ

สะท้อนของความฟุ่มเฟือยแห่งราชส�านักฝร่ังเศส ภายใต ้

การปกครองของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 เพราะว่ามีการสร้าง 

โรงละครที่ถูกสร้างขึ้นภายในพระราชวัง ในขณะเดียวกัน

เหล่าข้าราชบริพารและนักแสดงอาชีพก็ต่างมาเข้าร่วมเป็น 

สมาชกิในการแสดงนาฏศลิป์อย่างล้นหลาม จนกระทัง่ได้รบั

การยอมรับและกลายเป็นเครื่องราชูปโภคในที่สุด 

  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวเกี่ยวกับนาฏศิลป์ 

ราชส�านกัฝร่ังเศส มใีจความว่า นาฏยศลิป์ราชส�านกั ฝรัง่เศส

หรือที่เรียกกันว่า บัลเลต์ เดอ กูร์ (Ballet de Cour) ที่มีชื่อ

เสียงเรื่องแรกคือ เลอ บัลเลต์ เด โปโลเน (Le Ballet des 

Polonais) ซึ่งจัดข้ึนที่วังตุลเลอรีส์ (Tuileries) เมื่อเดือน

สิงหาคม ค.ศ. 1573 เพื่อเฉลิมฉลองพระเกียรติพระเจ้าอองรี  

(Henry) ที่ 3 ในฐานะพระเจ้าแผ่นดินแห่งโปแลนด์ (King 

of Poland) ในการแสดงจะประกอบไปด้วยการร้องเพลง 

การแสดงดนตรี การอ่านบทกวี และการเต้นร�า โดยเปิด

โอกาสให้แขกผู ้เข ้ามาร่วมในงานได้มีส ่วนร่วมเต้นร�า 

ในตอนจบของการแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 19)

    เนื้อหาที่มักแสดงนาฏศิลป์ราชส�านักฝรั่งเศส 

มักเป็นเรือ่งเล่าเกีย่วกบัวรีชนคนกล้า โดยเชือ่มโยงให้เข้ากบั

เครือ่งแต่งกายเชงิสัญลักษณ์ โดยเลียนแบบจากบคุลาธษิฐาน

ต่าง ๆ ตามเนื้อเร่ืองหรือแนวคิดจากการแสดง เป็นต้นว่า

พระอาทิตย์ พระจันทร์ ความมืด อสูรกาย ประกอบกับการ

ใช้ฉากประกอบการแสดงที่ตระการตาส�าหรับการแสดง

ดนตรปีระกอบ และนาฏศลิป์ จดุทีน่่าสงัเกตคอืนาฏศลิป์เชงิ

ล้อเลียนขบขัน (Comic dance) และละครใบ้ (Mime) ต่าง

ก็กลับมีความสลับซับซ้อน มุ่งหมายเรื่องของความยากใน

การแสดงขึน้เรือ่ย ๆ  โดยใช้เหล่านกัแสดงทีเ่ป็นนกักายกรรม

เร่ร่อนที่มีทักษะ ซึ่งนักแสดงสมัครเล่นจากราชส�านักไม่

สามารถปฏบิตัไิด้ จากทีก่ล่าวมานีส่้งผลให้เกดิเป็นการแสดง

บลัเลต์ทีมี่ลกัษณะเฉพาะขึน้ในอนาคตต่อมา อกีทัง้การเลือก

ใช้พรสวรรค์สูงสุดของนักเต้น ก็เป็นการจัดอันดับชนช้ัน 

ในอีกมิติหน่ึงทางสังคมขณะนั้นด้วยเช่นกัน เห็นได้จาก  

“นกัเต้นผูม้พีรสวรรค์อาจได้รบัคดัเลอืกให้เต้นร�ากบัชนชัน้สงู

บางคน ขณะที่ชนชั้นสูงอีกบางคนอาจได้คัดเลือกให้แสดงใน

บทบาทตัวตลก” (Hilton, 1981 : 4)

	 	 2.4		พระเจ้าหลุยส์ท่ี	 14	 กับเลอ	 บัลเลต	์ 

เดอ	ลา	นุย	(Le	Ballet	de	la	Nuit)

  นาฏศิลป์ราชส�านักในศตวรรษที่ 17 ของ 

พระเจ้าหลุยส์ที ่14 แห่งประเทศฝร่ังเศส นับว่าเป็นศนูย์กลาง

ของศิลปะการแสดงในภูมิภาคใกล้เคียง เพราะน�าเสนอ 

ภาพสะท้อนบทบาทของกษตัรย์ิท่ีมต่ีอนาฏศิลป์ โดยหากอ้างถึง

ต�านานกรกีโบราณตามคติความเชือ่ในอดตีจะพบว่า เทพเจ้า

แห่งดวงอาทิตย์ ได้เข้ามามีบทบาทต่อระบบการปกครอง

อย่างมาก กระทั่งต่อมาได้กลายมาเป็นสัญลักษณ์ประจ�า

พระองค์ของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ในเวลาต่อมา ที่กล่าวเช่น

นีเ้หตุเพราะ การเมอืงการปกครองของฝรัง่เศสนัน้ มอีทิธพิล

ส ่ วนหนึ่ งมาจากความเ ช่ือ เรื่ อ ง เทพเจ ้ าก รีกโรมัน  

เทพอพอลโลหรือเทพเจ้าแห่งพระอาทิตย์ จึงเสมือนเป็น

จดุศนูย์กลางของจกัรวาล มีบารม ีอ�านาจ และความย่ิงใหญ่ 

เทพเจ้าองค์อ่ืนๆต่างก็ให้ความเคารพและย�าเกรง โดย 

พระเจ้าหลยุส์ใช้สญัลกัษณ์ของพระอาทติย์ เพือ่สือ่ความว่า

พระองค์คือจุดศูนย์กลางของอ�านาจนั่นเอง และยังท�าให ้

การแสดงบัลเลต์เรื่อง เลอ บัลเลต์ เดอ ลา นุย ได้รับการกล่าวถึง

อย่างมาก และเป็นจุดเริ่มต้นของความนิยมชมชอบการ

แสดงบัลเลต์ในราชส�านักด้วยเช่นกัน จุดที่น่าเน้นคือมรดก

ทางวัฒนธรรมนาฏศิลป์ราชส�านักฝร่ังเศส มาจากวลีที่ว่า 

“Premier Danseur Noble” (Hilton, 1981 : 7) นกัเต้นร�า

และเหล่าพรรคพวกได้กลายมาเป็นจุดเด่นของการแสดง 

บัลเลต์ในช่วงศตวรรษที่ 19

  ในปี ค.ศ. 1643 ภายหลังจากการเสดจ็สวรรคต

ของพระเจ้าหลุยส์ท่ี 13 พระราชบิดาของพระเจ้าหลุยส์ 

ที่ 14 พระองค์ได้ทรงครองบัลลังก์ด้วยพระชนมายุเพียง  

5 ชันษา ภายใต้การดูและและปกครองโดยพระราช มารดา 

คือ พระนางแอนแห่งออสเตรีย (Anne of Austria) ซึ่งได้

รบัการอบรมและถ่ายทอดศลิปวทิยาโดยพระคาดินลัมาซาแรง 

หรือ จูลส์ มาซาแรง (Jules Mazarin) โดยอ�านาจ 

แห่งการปกครองแผ่นดินทั้งหมดของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14  

อยูภ่ายใต้การดแูลและช่วยเหลอืจากคาร์ดนิลัมาซาแรงจวบจน

กระทัง่ส้ินชวีติ การแสดงนาฏศลิป์ราชส�านกัทีพ่ระเจ้าหลยุส์ 
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ที่ 14 ทรงเข้าร่วมแสดงด้วยพระองค์เองเป็นเร่ืองแรก คือ 

เลอ บลัเลต์ เดอ กาซซองเดอร์ (Le Ballet de Cassandre) 

โดยนราพงษ์ จรัสศรี ก็ยังได้ให้ข้อคิดเห็นที่สนับสนุนกัน  

ดังข้อความที่กล่าวว่า 

   ในช่วง 2-3 ปีแรกที่พระเจ้าหลุยส์ที่ 14  

(ค.ศ. 1643-1715) ทรงขึน้ครองราชย์ ซึง่ยงีทรงพระเยาว์เกนิไป 

ฉะนั้นพระมารดา แอน ออฟ ออสเตรีย (Ann of Austria) 

จึงต้องทรงเป็นผู้ส�าเร็จราชการแทนให้ก่อน 

   แผ่นดินฝรั่งเศสในสมัยพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

พระเจ้าแผ่นดินก็เหมอืนราชวงศ์อืน่ หรอื ผูด้ใีนสมยันัน้ทีถ่กู

ปลูกฝ ั งให ้ชอบงานศิลปะตั้ งแต ่วัย เด็ก ด ้วยเหตุนี้ 

พระเจ้าหลุยส์ที ่14 จงึทรงเข้าเรียนเต้นร�าและยงัได้เข้าร่วม

แสดงด้วย บลัเลต์เรือ่งแรกทีท่รงร่วมแสดงคอื กาซซองเดอร์ 

(Cassandre) ในปี ค.ศ. 1651 ขณะมีพระชนมายุได้เพียง 

13 พระชันษา (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 21)

  ในเดือนกุมภาพันธ์ ปี ค.ศ. 1653 คาร์ดินัล 

มาซาแรง ได้สร้างปรากฏการณ์ท่ีน่าตืน่ตาตืน่ใจขึน้อย่างมาก

นั่นคือ การแสดงบัลเลต์เรื่อง เลอ บัลเลต์ เดอ ลา นุย (Le 

Ballet de la Nuit) ออกแบบฉากในการแสดงโดย เจยีโคโม 

โตเรลลี (Giacomo Torelli) บทกวีประกอบการแสดง

ประพันธ์โดย ไอแซค เดอ เบนเซเรด (Isaac de Benserade) 

และประพันธ์ดนตรีโดย ฌ็อง เดอ คอมเบฟอร์ต (Jean de 

Cambefort) แต่การแสดงบัลเลต์เรื่องนี้ไม่ปรากฏนามของ

ผู้ออกแบบท่าเต้น สอดคล้องกับที่ โจนัส (Jonas) ได้กล่าว

ว่า “เมื่อพระชนมายุได้ 14 พระชันษา พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

ได้ร่วมแสดงในบทบาทของพระอาทิตย์ จ้าวแห่งสรุยิจกัรวาล 

(The Sun King หรือ Le Roi Soleil) ใน เลอ บัลเลต์ เดอ 

ลา นยุ (Le Ballet de la Nuit) แสดงในพระราชฐานระหว่าง

ฤดูคาร ์นิวัล บทบาทนี้ เป ็นสัญลักษณ์หมายถึงสมัย 

การปกครองของพระองค์” (Jonas, 1989 : 77) 

  อีกทั้ง นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายความส�าคัญ

ของการแสดงบัลเลต์เรื่องนี้เอาไว้ว่า พระอาทิตย์จ้าวแห่ง

สุริยจักรวาล ในบทละครคือผู้ที่ท�าการต่อสู้เพื่อขับไล่ปีศาจ 

ซ่ึงปกครองอยู ่ในอาณาจักรแห่งกลางคืนจนได้ชัยชนะ  

เนือ้เรือ่งในละครได้สอดแทรกเร่ืองของการเมอืงในขณะนัน้

ไว้อย่างแยบยล ได้มีการต่อสู่กันในละครท�าให้ผู้ชมนึกถึง 

สถานการณ์จริงที่ฝรั่งเศสเข้าต่อสู่กบฏอยู่ในขณะนั้น มีการ

ใช้จิตวิทยาโดยได้แสดงถึงชัยชนะของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14  

ในบทบาทของจ้าแห่งสริุยจกัรวาลในละคร ทีส่ามารถรบชนะ

ศัตรูได้ส�าเร็จ นับเป็นการข่มขวัญกบฏในเหตุการณ์จริงน้ัน 

ด้วย (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559: 21)

  พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ทรงแสดงตนเสมือนเป็น

พระอาทิตย ์ และด�าเนินชีวิตเสมือนหนึ่งว ่ามีบริวาร 

อยูร่ายล้อม โดยมีพระองค์เป็นจดุศนูย์กลางของจกัรวาล โจนสั 

(Jonas) ได้น�าเสนอมุมมองเอาไว้อย่างน่าสนใจว่า “สิ่งที่ 

พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ปฏิบัติก็คือท�าให้ผู้คนต้องเคารพบูชา

พระองค์เสมือนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และไม่ใช่เพียงแค่สามัญชน

เท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงเจ้านายสูงศักดิ์ ผู้ซึ่งมีความคุ้นเคย

กับความรูส้กึทีว่่า กษัตรย์ิฝรัง่เศสจะต้องไม่เหมอืนกว่าระบบ

ศักดินา” (Jonas, 1989: 75) อย่างไรก็ดี การขึ้นของ

พระอาทติย์กเ็ปรยีบเสมอืนกับการขึน้ครองราชย์ของกษตัรย์ิ 

ที่รายล้อมไปด้วยนักเต้น อันเป็นตัวแทนแห่งเกียรติยศ  

ความรัก ความกล้าหาญชาญชยั ความโปรดปราน ความมชืีอ่เสยีง 

และสันติภาพ “บัลเลต์เรื่องนี้ประสบความส�าเร็จอย่างมาก 

และได้น�ากลับมาจัดแสดงซ�้ามากถึง 6 คร้ัง ในสัปดาห์ถัด

มา” (Hilton, 1981: 7) พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ทรงหลงรัก 

การเต้นร�า การแสดง และบลัเลต์อย่างมาก โดยพระองค์จะต้อง

ปรากฏตัวบทเวทีการแสดงหรือต่อหน้าข้าราชบริพาร 

ในฐานะนกัแสดงเป็นประจ�าทุกปี ซ่ึงเป็นกจิกรรมหนึง่ของการ

เฉลิมฉลองในเทศกาลคาร์นิวัล 

สรุปและอภิปรายผล	
 1. งานวิจัยนี้เป็นการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์  

ดังนั้นการเช่ือมโยงปรากฏการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่กล่าว

มาใน ผลการวิจัยนี้ เป็นการรวบรวม วิเคราะห์ สังเคราะห์ 

จากหลักฐานเชิงเอกสารเป็นหลัก โดยผู้วิจัยมีความเห็นว่า 

ลักษณะ งานนาฏศิลป์ในราชส�านักฝรั่งเศส มีองค์ความรู้ใน

แบบที่เรียกว่า “ชาติพันธุ์ทางนาฏศิลป์” (Ethnic Dance) 

ร่วมอยู่ด้วย ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในรัชสมัยของพระเจ้า

หลุยส์ที่ 14 ก็เป็นผลสืบเนื่องมาจากการเมืองการปกครอง 

สภาพสังคม วัฒนธรรม ศาสนา และเศรษฐกิจ ทีเ่ปล่ียนแปลง

ไปตามผู้ที่ขึ้นมาเป็นพระเจ้าแผ่นดิน การได้รับหรือการ

ยอมรับของ เหล่าขุนนางหรือข้าราชบริพาร รวมถึง

ประชาชนทั้ ง หลายด ้ ว ย  จุ ดที่ เ ห็ น ได ้ ชั ด เ จนคื อ  

“ความฟุ่มเฟือย” ทีเ่กดิขึน้กบัการ ใช้เงินในท้องพระคลงั ในการ

จัดการงานนาฏศิลป์ในราชส�านัก เป็นความฟุ่มเฟือย 

ที่พระเจ้าแผ่นดินพอใจที่ให้เกิดขึ้น ประกอบกับการใช้ 

ภาพลกัษณ์นาฏศิลป์ในราชส�านกัเป็นตวัแทนของ “อ�านาจ” 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

และ “บารมี” รวมถึงความต้องการให้ ฝร่ังเศสกลายเป็น

จดุศนูย์กลางของยโุรปขณะนัน้ ส่งผลให้นาฏศลิป์เป็นเครือ่ง

มือหนึ่งที่ส�าคัญและเริ่มมีส่วนเชื่อมโยงกับ รัฐศาสตร์อย่าง

หลีกเลี่ยงไม่ได้

 คลีลโีนโฮโมก ุ(Kealiinohomoku) ได้น�าเสนอมมุ

มองเกี่ยวกับการศึกษานาฏศิลป์แบบมานุษยวิทยาใน

ลักษณะชาติพันธุ์เอาไว้อย่างน่าสนใจว่า เป็นประเด็นที่น่า

สนใจของวิชามานุษยวิทยาที่จะเชื่อมโยงรูปแบบของ

นาฏศิลป์แบบชาติพันธุ์ หากแต่ปัจจุบันแนวคิดทางด้าน

มานุษยวิทยายังไม่เป็นที่ยอมรับร่วมกันของนักวิชาการ

นาฏศิลป์ตะวันตกส่วนใหญ่ ช่องว่างของข้อตกลงร่วมกันที่

พอจะแสดงให้เห็นได้อย่างชัดเจนคือ การส่ือสารทางความ

คดิระหว่างนกัวชิาการ ด้านนาฏศลิป์และด้านมานุษยวิทยา

ที่ยังมีความเห็นไม่สอดคล้องกันนั่นเอง...มานุษยวิทยาทาง

นาฏศิลป์ หมายถึง การถ่ายทอดความรู ้สึกนึกคิดของ

นาฏศิลป์ในทุกๆสกุล โดยเชื่อมโยงและสะท้อนให้เห็นถึง

สภาพของประเพณีในวัฒนธรรมต่างๆที่มนุษย์อาศัย

นาฏศิลป์เป็นเคร่ืองมอืหนึง่ในการด�ารงชวีติ และใช้นาฏศลิป์

นั้นพัฒนา ต่อยอด หรือ สร้างสรรค์ให้แปลกไปจากเดิม 

(Kealiinohomoku, 2001 : 33) 

 เห็นได้ชัดเจนว่า การศึกษาด้านมานุษยวิทยาเชิง

ชาติพันธุ์ในงานนาฏศิลป์ เป็นอีกหนึ่งเคร่ืองมือที่จะใช้เปิด

เผยปรากฏการณ์ส�าคญัของงานนาฏศลิป์ในอดตี โดยเฉพาะ

การศึกษาเรื่องบัลเลต์ สอดคล้องกับที่อภิธรรม ก�าแพงแก้ว 

ได้กล่าวว่า “การแสดงบัลเลต์ยุคต่างๆนั้น ย่อมมีลักษณะที่

แตกต่างกันไป เอกสารที่เขียนเป็นภาษาต่างๆทั่วโลก  

มกัเป็นการรวมข้อมูลจากเอกสาร จดหมาย หรือบทสมัภาษณ์

ศิลปิน แต่นักวิชาการนาฏศิลป์ต้องไม่ลืมว่า การศึกษาเรื่อง

กลุ่มชาติพันธุ์ทางนาฏศิลป์ ไม่เฉพาะเจาะจงไปที่นาฏศิลป์

พืน้เมืองเท่านัน้ แต่ยงัใช้อธบิายนาฏศลิป์แบบหลวงได้ด้วย” 

(อภิธรรม ก�าแพงแก้ว, สัมภาษณ์, 12 กรกฎาคม 2559)  

ผู้วิจัยจึงมุ่งประเด็นเรื่องการอภิปรายผลในที่นี้ ว่าด้วยเรื่อง

ของการเช่ือมโยงแนวคดิทางด้านมานษุยวทิยาวฒันธรรมเชิง

ชาติพันธุ ์ ที่ถือเป็นเร่ืองส�าคัญที่ปรากฏให้เห็นในงาน

นาฏศิลป์ราชส�านกัฝรัง่เศส ในสมยัของพระเหจ้าหลยุส์ที ่14

 2. ความเชือ่หรอืแนวคดิเรือ่งการใช้บคุลาธิษฐาน

ของนักแสดงที่มีต่อความเชื่อและศรัทธาของผู้คนในสังคม 

ประการนี้เห็นได้อย่างชัดเจนในการแสดงบัลเลต์เร่ือง เลอ 

บัลเลต์ เดอ ลา นุย (Le Ballet de la Nuit) พระเจ้าหลุยส์

ที่ 14 ปรากฏตัวข้ึนในบทบาทของจ้าวแห่งสุริยจักรวาล 

(The Sun King) เห็นได้ชัดในเรื่องการสวมบทบาทสมมต ิ

การใช้สัญลักษณ์ทางการแสดง การสร้างอ�านาจและบารมี

ผ่านบทบาทการแสดง ลักษณะการใช้บุคลาธิษฐานในการ

แสดงบลัเลต์เรือ่งนีน้ัน้ สอดคล้องกบัแนวคดิของคีลลโีนโฮโมกุ 

ที่กล่าวว่า “มรกดทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรมในการแสดง

บัลเลต์ที่ได้รับการเปิดเผยนั่นก็คือ การปรากฏบทบาท 

ของมนษุย์ทีก่ลายเป็นสตัว์ เทพเจ้า แม่มด นกัมายากล หรอื

ผู้ซึ่งมีเวทมนตร์ ไปจนกระทั่งบทบาทชาวนา เหล่านี้เป็นสิ่ง

สะท้อนให้เห็นกระบวนการของการศึกษาเชิงชาติพันธุ ์ 

ในงานนาฏศิลป์” (Kealiinohomoku, 2001 : 40) แสดง

ให้เห็นว่าการเช่ือมโยงและแสดงความสัมพันธ์ระหว่างงาน

นาฏศิลป์ในราชส�านักกับปรากฏการณ์เรื่องมานุษยวิทยา

เป็นประเด็นส�าคัญที่ควรมีการศึกษาต่อยอด ผ่านลักษณะ

ของการแสดงบัลเลต์เร่ืองอ่ืน เพ่ือค้นหาจุดร่วมกันทาง

ประวัติศาสตร์และมานุษยวิทยาทางนาฏศิลป์ตะวันตก

 3. วัฒนธรรมเร่ืองการแบ่งแยกกลุ ่มผู ้แสดง 

และกลุม่ผูช้ม แนวคิดนีไ้ด้รับอทิธพิลมาจากการทีศิ่ลปินต่างๆ 

ทางนาฏศิลป์ใช้โรงละครที่เรียกว่า โพรซีเนียม เธียเตอร์ 

(Proscenium Theatre) ที่มีลักษณะแบ่งแยกระหว่าง 

ผูแ้สดงและผูช้มอย่างชดัเจน ประเดน็นีผู้ว้จิยัให้ความสนใจว่า 

ลักษณะของโรงละครดังกล่าว เป็นการแบ่งมิติอย่างชัดเจน

ระหว่างโลกของนาฏศิลป์ และโลกแห่งความเป็นจริง  

โลกของนาฏศลิป์บนเวทนีัน้ สามารถเกดิสิง่อศัจรรย์ เรือ่งราวที่

คาดไม่ถึง เกินจริง เหนือธรรมชาติ ฯลฯ สะท้อนผ่านความ

เพ้อฝันของนาฏศลิปินโดยใช้ท่าทางในการบอกเล่า ถอืได้ว่า

เป็นประเพณีส�าคญัทีก่ารแสดงนาฏศลิป์ราชส�านกัในฝรัง่เศส

นิยมปฏิบัติ การแสดงในโรงละครที่มีรูปแบบดังกล่าว 

สอดคล้องกับเร่ืองการศึกษาทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรม 

กล่าวคือ “มานุษยวิทยาวัฒนธรรมของการแสดงบัลเลต์

ประการหนึ่งที่น่าสนใจอย่างมากคือ การใช้เวทีการแสดงที่

เรียกว่า โพรซีเนียม (Proscenium) มีการใช้ผ้าม่าน  

การแสดงความชื่นชมด้วยการปรบมือ การใช้ค�าศัพท์ภาษา

ฝรั่ ง เศสเป ็นภาษาส ่วนใหญ ่ของการเรียนการสอน 

และการแสดงบลัเลต์ ลกัษณะดงักล่าวเป็นการเปิดเผยให้เห็นถึง

วัฒนธรรมทีศ่วิิไลซ์ของโลกตะวันตก น�าเสนอผ่านรูปลักษณ์

ที่เรียกว่างานนาฏศิลป์ ล่วงรู้และเห็นประเพณีการแต่งงาน 

การฝังศพ การไว้ทุกข์ ผ่านมุมมองของความรัก เวทมนตร์ 

และความเสียสละตามเนื้อหาของการแสดงแต่ละเรื่อง” 
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(Kealiinohomoku, 2001 : 40) ซ่ึงที่กล่าวมานี้ปรากฏ 

ให้เห็นอย่างชัดเจนในนาฏศิลป์ราชส�านักฝร่ังเศสในสมัย 

พระเจ้าหลุยส์ที่ 14

ข้อเสนอแนะ
 ควรมีการศึกษาหรือท�าวจัิยเกีย่วกบัประวัตศิาสตร์

ของนาฏศิลป์ตะวันตกในประเทศอื่นๆ เพ่ือเชื่อมโยง

สถานภาพของนาฏศิลป์ในอดีต ปัจจุบัน และอนาคต  

โดยเฉพาะอย่างยิง่การศกึษาปรากฏการณ์ของนาฏศลิป์กับ

ผูอ้ปุถมัภ์ทีเ่ป็นบคุคลในระดบัต่างๆ โดยเฉพาะการประยกุต์

ใช้แนวทางการศึกษาในลักษณะมานุษยวิทยาวัฒนธรรม  

ก็จะช่วยให้มิติงานวิจัยและงานวิชาการทางด้านนาฏศิลป์

เกิดความหลากหลายมากขึ้น ซ่ึงจะส่งผลให้ศาสตร์แขนงนี้

พัฒนาไปในทิศทางที่พึงประสงค์

กิตติกรรมประกาศ
 งานวิจัยนี้ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจากคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประจ�าปี 

2558 นอกเหนือจากนี้ผู้วิจัยขอขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิ

และผู้เก่ียวข้องทุกท่านที่ให้ความอนุเคราะห์ต่องานวิจัยใน

ทุก ๆ ด้าน จนส่งผลให้การวิจัยครั้งนี้ ส�าเร็จและลุล่วงไปได้
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บทคัดย่อ
 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) เพื่อศึกษาสภาพปัจจุบันของการรักษาอัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรม การแสดง 

กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว 2) เพื่อพัฒนายุทธศาสตร์ด้านวัฒนธรรมการแสดง เพื่อรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ

กลุม่ชาติพนัธุใ์นจังหวดัสระแก้ว โดยกลุม่ตวัอย่างผูใ้ห้ข้อมลูทีใ่ช้ในการวจิยัครัง้นีป้ระกอบด้วย ผูอ้�านวยการวฒันธรรมจงัหวดั

สระแก้ว วัฒนธรรมจังหวัด ผู้น�าชุมชนท้องถิ่น ประกอบด้วย นายกองค์การบริหารส่วนต�าบล สมาชิกองค์การบริหารส่วน

ต�าบล ก�านัน ผู้ใหญ่บ้าน หัวหน้าชมรมการแสดง ศิลปินท้องถิ่น และ ประชาชนทั่วไป จ�านวน 398 คน เครื่องมือที่ใช้ในการ

วิจัยได้แก่ แบบสอบถาม และสถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลคือ ค่าความถี่ ร้อยละ ค่าเฉลี่ย ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน  

ค่าดัชนี PNImodified การวิเคราะห์เนื้อหา ผลการวิจัยพบว่า 1) สภาพปัจจุบันของการรักษาอัตลักษณ์ทางด้านวัฒนธรรม

การแสดงกลุม่ชาตพินัธุ ์ในจงัหวดัสระแก้วในภาพรวม อยูใ่นระดบัมากและรายด้านอยูใ่นระดบัปานกลางเรยีงตามล�าดบัดงัน้ี 

2) ส่งเสริมองค์กรและชุมชนแหล่งการเรียนรู้ทางวัฒนธรรม และส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในท้องถิ่น และประเทศ

เพื่อนบ้าน 3) อนุรักษ์ ส่งเสริม ท�านุบ�ารุงศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรมในพื้นที่ สนองงานวันส�าคัญของสถาบันชาติ ศาสนา

พระมหากษัตริย์ ให้มีการสืบทอดให้มีการพัฒนาที่ยั่งยืน 4)ส่งเสริมพัฒนาความร่วมมือ ความสัมพันธ์กับหน่วยงานทุก 

ภาคส่วน และประเทศเพือ่นบ้านด้วยมิตทิางวฒันธรรม 5) น�าทนุทางวฒันธรรมในพืน้ทีม่าเพิม่คณุค่า และมลูค่าเพิม่ทางเศรษฐกจิ

และสงัคม 6) พฒันาการบริหารจดัการองค์ความรูใ้ห้ครอบคลมุทกุระดับชัน้ เพือ่ประชาสมัพนัธ์ และเผยแพร่องค์ความรูง้าน

ด้านศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม 

 2) จากการศกึษาล�าดบัความต้องการจ�าเป็นจดุแขง็ จดุอ่อน โอกาส และภาวะคกุคามของการบรหิารด้านวฒันธรรม

การแสดงเพื่อรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว แบ่งผลการวิจัยออกเป็น 2 ประเด็น ดังนี้

 1. ความต้องการจ�าเป็น (PNI modified) ของการบรหิารด้านวัฒนธรรมการแสดง เพือ่รกัษาอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรม

ของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว โดยรวมพบว่า การบริหารด้านวัฒนธรรมการแสดง เพื่อรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

ของกลุ่มชาติพันธุ์ใน จังหวัดสระแก้ว พบว่า มีความต้องการจ�าเป็นเรียงล�าดับ ดังนี้ ด้านพัฒนาการบริหารจัดการองค์ความรู้

ให้ครอบคลุมทุกระดับชั้น เพื่อประชาสัมพันธ์ และเผยแพร่องค์ความรู้งานด้านศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม มากที่สุด 

(PNImodified = 0.22) รองลงมาด้านน�าทุนทางวัฒนธรรมในพ้ืนที่มาเพ่ิมคุณค่า และมูลค่าเพ่ิมทางเศรษฐกิจและสังคม 

(PNImodified = 0.21) ส่งเสริมองค์กรและชุมชนแหล่งการเรียนรู้ทางวัฒนธรรม และส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
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ในท้องถิ่น และประเทศเพื่อนบ้าน (PNImodified = 0.20 ) ด้านอนุรักษ์ ส่งเสริม ท�านุบ�ารุงศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรมใน

พื้นที่ และสนองงานวันส�าคัญของสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ ให้มีการสืบทอดให้มีการพัฒนาที่ส่งเสริม ยั่งยืน 

(PNImodified = 0.18) และสุดท้ายคือ ด้านพัฒนาความร่วมมือ และความสัมพันธ์กับหน่วยงานทุกภาคส่วน และประเทศ

เพือ่นบ้านด้วยมิตทิางวฒันธรรม มีค่าเฉล่ียอยูท่ี ่(PNImodified = 0.17) สภาพแวดล้อมภายนอกในการบรหิารด้านวฒันธรรม

การแสดงเพื่อรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว พบว่า มีความต้องการจ�าเป็นเรียงล�าดับ 

ดังนี้ สภาพทางเทคโนโลยี (PNImodified = 0.16) สภาพทางการเมือง (PNImodified = 0.15) สภาพทางเศรษฐกิจ 

(PNImodified = 0.14) และ สภาพทางสังคม (PNImodified = 0.13)

 2. ยุทธศาสตร์ด้านวัฒนธรรมการแสดงเพื่อรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้วที่มี

ความเหมาะสม และมีความเป็นไปได้ ประกอบด้วย 4 ยุทธศาสตร์ 9 กลยุทธ์ และ 17 โครงการ โดยมี 4 ยุทธศาสตร์หลัก

ดังนี้ 1) ยุทธศาสตร์การยกระดับคุณภาพระบบเทคโนโลยีสารสนเทศเพื่อการสืบค้นการเรียนรู้และส่งเสริมการอนุรักษ์  

อัตลักษณ์วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้วอย่างยั่งยืนให้เป็นที่ยอมรับในระดับชาติและอาเซียน 2) ยุทธศาสตร์

การพฒันาภาพลักษณ์การประชาสัมพันธ์เชงิรุกเพือ่ส่งเสรมิความรู ้ความเข้าใจ อตัลกัษณ์การแสดงกลุม่ชาตพินัธุท์ัง้ในจงัหวดั

ในประเทศและต่างประเทศ 3) ยุทธศาสตร์การยกระดับคุณภาพความร่วมมือเพื่อเป็นศูนย์กลางแลกเปลี่ยนเรียนรู้ทางด้าน

อัตลักษณ์ความรู้ทางวัฒนธรรมการแสดง เพ่ือส่งเสริมความเข้าใจและความแตกต่างทางวัฒนธรรมอันดี เพื่อเสริมสร้าง 

ความสมัพันธ์กับต่างประเทศ 4) การพัฒนาและสนับสนุนการยกระดบัการสร้างอตัลักษณ์วฒันธรรมการแสดงของกลุ่มชาตพินัธ์ุ 

และส่งเสริมการท่องเที่ยงเชิงวัฒนธรรมเพื่อการเพิ่มคุณค่าและมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจของจังหวัดสระแก้วอย่างยั่งยืน

ค�าส�าคัญ ยุทธศาสตร์, วัฒนธรรมการแสดง, กลุ่มชาติพันธุ์ 

Abstract	
 This study aimed 1) to examine current condition of cultural identity conservation for performing 

arts of ethnic group in Sakaeo Province and 2) to develop cultural strategies in performing arts for cultural 

identity conservation of the ethnic group in Sakaeo Province. the samples in this research including  

director of cultural office of Sakaeo Province, provincial cultural officer, local leaders such as president of 

sub-district administrative organizations, members in sub-district administrative organization, chief of  

sub-district, villageheadman, head of performing club, local arties and people, totaling 398 persons. The 

instrument in this research was a questionnaire and statistics for data analysis included frequency, 

percentage, mean, standarddeviation, indexcontentanalysis. 

 The findings reveal that 1) current condition of cultural identity conservation of the ethnic group 

in Sakaeo Province in general and in aspects was at moderate level in following orders 2) promoting 

organizations and community as a learning center and promoting cultural tourism in local area and 

neighboring countries 3) conserving, promoting and maintain religions, arts and cultures in local area to 

respond important days of the nation, religion and monarchy to be succeeded and developed sustainably, 

4)promoting and developing cooperation and relationship with every sector and neighboring countries 

in cultural dimensions, 5) using cultural capital in local areas to add social and economic values and 6) 

developing management of know-how to cover every level for public relation and propagation of religious, 

art and cultural knowledge. 

 After studying orders of needs, strengths, weaknesses, opportunities and threats of cultural 

management for performing arts in order to conserve cultural identity of the ethnic group in Sakaeo 

Province, the researcher divided research result into 2 issues as follows 
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 1. Needs (PNI modified) of cultural management for performing arts in order to conserve cultural 

identity of the ethnic group in Sakaeo Province and was generally found that cultural management for 

performing arts in order to conserve cultural identity in Sakaeo Province was found that needs could be 

arranged in following orders; development of know - how management to cover all levels for public 

relation and dissemination of religious, art and cultural knowledge (PNI modified =0.22) followed by 

utilization of cultural capital to increase economic and social value (PNI modified = 0.21), conservation, 

promotion and conservation of local religion, arts and cultures and response to important days of the 

nation, religions and monarchy to be inherited for sustainable development (PNI modified = 0.20), 

promotion of organizations and community and cultural learning source and promotion of cultural tourism 

in local areas and neighboring countries (PNI modified = 0.18) and promotion and development of 

relationship with all sectors and neighboring countries in cultural dimension with mean at (PNI modified 

= 0.17) External environment in cultural management for performing arts in order to conserve cultural 

identity of the ethnic group in Sakaeo Province was found that needs should be arranged in ordered as 

follows, technological condition , (PNImodified = 0.16)  political condition (PNImodified = 0.15), economic 

condition (PNImodified = 0.14) and social condition (PNImodified = 0.13), 

 2) Speaking of cultural strategies for cultural identity conservation of the ethnic group in Sakaeo 

Province, there are 4 suitable and possible strategies with 9 approaches and 17 projects. 4 main strategies 

are as follows, 1) strategy of upgrading quality of information technology system for information searching, 

learning and promoting the conservation of cultural identity in performing arts of the ethnic group in 

Sakaeo Province to be sustainable and acceptable at national and ASEAN level, 2) strategy of developing 

images of approach public relation to promote learning, understanding about identity in performing arts 

of the ethnic group at provincial, national and global level, 3) strategy of upgrading quality of cooperation 

to be the center of exchange and learning about cultural identity and knowledge concerning performing 

arts to promote understanding and difference of culture in a good way and to enhance relationship with 

foreign countries and 4) strategy of developing and supporting the upgrade of cultural identity construction 

in performing arts of the ethnic group and promoting cultural tourism to add economic value of Sakaeo 

Province in a sustainable way. 

Keyword: strategy, performing art culture, ethnic group

บทน�า
 ประเทศไทยมีความหลากหลายในเชื้อชาติ ภาษา 

วิถีชีวิต และวัฒนธรรมที่มีการอาศัยอยู่รวมกัน ตามแต่ละ

ท้องถิ่น โดยแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์จะมีความแตกต่างกันใน

เรื่องเชื้อชาติ วัฒนธรรมและศาสนามีการด�าเนินชีวิตกัน

ตัง้แต่สมยัอดตีจนมาถงึปัจจบุนักย็งัคงแสดงให้เหน็ได้ชดัเจน

ถึงความแตกต่างของแต่ละกลุ่ม ที่สะท้อนมาจากวิถีการ

ด�าเนินชีวิตที่เป็นแนวปฏิบัติท่ีสืบทอดต่อกันมา โดยที่ 

เห็นได้ชัดก็คือ ภูมิปัญญาชาวบ้านของแต่ละ กลุ่มชาติพันธุ์

จากบรรพบุรุษมาจนถึงยุคปัจจุบัน รวมถึงวัฒนธรรมท่ีเป็น

เอกลักษณ์ของไทยที่ได้รับการสรรค์สร้างจากคนไทยมา

ตั้งแต่สมัยโบราณ บางส่วนได้รับอิทธิพลมาจาก ชนชาติอื่น

น�ามาปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้เหมาะสมสอดคล้องกับ

วัฒนธรรมจนเกิดเป็นวัฒนธรรมไทยในที่สุด (จันทิรา  

ธนะสงวนวงศ์. 2556: ออนไลน์) อาจกล่าวได้ว่า วัฒนธรรมที่

แตกต่างหลากหลายเกิดขึน้ตามธรรมชาต ิหรอืเป็นความงาม

ตามธรรมชาตนิัน้ เกดิจากการสะท้อนวิถชีวีติของชมุชนและ

สังคม การปฏิสัมพันธ ์ระหว ่างมนุษย ์และธรรมชาติ 
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สิง่แวดล้อม วถิชีวีติของชมุชนจงึท�าให้เกดิการแสดง พธีิการ

ส�าคัญของชาติ การร้องร�าท�าเพลง และศิลปวัตถุที่แสดงถึง

ความเป็นอัตลักษณ์ของชุมชนหรือท้องถ่ินที่ช่วยส่งเสริมให้

เกิดอัตลักษณ์ ความเป็นอันหนึ่งเดียวกันที่เกิดจากความ

หลากหลายของชาติพันธุ์จนเกิดเป็นวัฒนธรรมมากมาย 

มีส่วนร่วมกับวิถีชีวิตมาจนถึงปัจจุบัน

 จากการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติที ่

ผ่านมารฐับาลมุ่งเน้นการพัฒนาประเทศเน้นการเจรญิเตบิโต

ทางด้านเศรษฐกิจ และโครงสร้างพ้ืนฐานเป็นส�าคญั รวมทัง้

จากการเปลี่ยนแปลงไปตาม กระแสโลกาภิวัฒน์จนเกิดผล 

กระทบกับสังคมตามวิถีชีวิตดั้งเดิมกลับกลายเป็นสังคมใน

ลักษณะทุนนิยม ที่ส่งผลกระทบต่อการเปล่ียนแปลงทาง

วัฒนธรรม สังคม และการด�ารงชีวิตเป็นอย่างยิ่ง โดย

กระบวนการการพัฒนาของรัฐที่ผ ่านมานั้นกระทบต่อ 

การสญูเสยีความเป็นเอกลกัษณ์ของชาตทิัง้ทางตรงและทางอ้อม 

การช่วยจุดกระแส การให้ความส�าคัญกับการพัฒนาแบบ

องค์รวมทีใ่ห้ความส�าคญักบัระบบองค์ความรูแ้ละวฒันธรรม

ท้องถิน่ท่ีอยูบ่นรากฐานของวฒันธรรมชมุชนและกลุม่ชาตพินัธุ์

ไม่ให้ละเลยต่อการที่จะธ�ารงรักษาและสืบทอดวัฒนธรรมท่ี

ดีงามของบรรพบรุษุ ไม่นยิมเลยีนแบบวฒันธรรมตามกระแส 

เพือ่แก้ไขปัญหาไม่ให้ขาดความรู้ ความเข้าใจและเหน็คณุค่า

ความเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 

 จากสภาพปัญหาต่างๆที่เกิดขึ้นในสังคมไทยได้

สะท้อนให้เห็นได้ว่า ศิลปะวัฒนธรรมก�าลังเผชิญกับปัญหา

จนเกิดความสูญเสียอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมให้สูญหายไป

อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ หากไม่เร่งรีบแก้ไขอาจส่งผลให ้

ในอนาคตประเทศไทยเกิดปรากฏการณ์การล่มสลายทาง

วัฒนธรรมได้ รวมทั้งถ้าไม่ได้รับการดูแลรักษาอย่างดี ไม่มี

การถ่ายทอดสืบต่อกัน ท้ายที่สุดศิลปวัฒนธรรมที่เป็น 

อตัลกัษณ์ และความภาคภมูใิจของประเทศไทยสญูหายและ

ยากที่จะด�ารงไว้ได้ในอนาคต

 วัฒนธรรมเป็นเร่ืองส�าคัญที่ต้องเป็นยุทธศาสตร์

ระดับประเทศ เพ่ือน�าไปสู ่การเป็นนโยบายการจัดการ

วฒันธรรมของไทยให้ด�ารงอยูไ่ด้อย่างมศีกัด์ิศรแีละคณุภาพ

ยั่งยืน รัฐบาลควรให้ความส�าคัญเห็นคุณค่าและประโยชน์

ของวัฒนธรรมที่มีบทบาทส�าคัญในการพัฒนาประเทศให้

สอดคล้องกนั โดยพัฒนาไปท้ังระบบในภาพรวมของประเทศ

อย่างมปีระสทิธภิาพและประสิทธผิล เพ่ือส่งเสริมวัฒนธรรม

ให้มคีวามมัน่คงอย่างยัง่ยนื อนัจะส่งผลต่อการสร้างรากฐาน

ของตนเองให้มีความแข็งแรง ยุทธศาสตร์ของประเทศจึง

เป็นกรอบในการบริหารแนวทางการด�าเนินงานที่ส�าคัญ

อย่างยิ่ง เพ่ือก�าหนดการบริหารจัดการ ด้านวัฒนธรรมให้

บรรลุตามเป้าหมายที่ได้วางไว้ การจัดท�าแผนยุทธศาสตร์

ด้านวฒันธรรมจงึมคีวามส�าคญัต่อทกุองค์กรทีเ่กีย่วข้อง เพือ่

สร้างวิสัยทัศน์ ความโดดเด่นให้มีการบริหารงานเชิงรุกใน

การท�างานให้ประสบความส�าเร็จ

 จั งหวัดสระแก ้ว ตั้ งอยู ่ภาคตะวันออกของ

ประเทศไทย เป็นจังหวัดที่มีความหลากหลายของกลุ่ม

ชาติพันธุ์และวัฒนธรรมของประชากรที่มีการย้ายถิ่นฐานมา

จากที่อื่นเข้ามาอาศัยและตั้งบ้านเรือน ปัจจุบันพบว่ามี

ทั้งหมด 5 ชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่และยังมีการอนุรักษ์สืบทอด

วัฒนธรรมของกลุ่มตนเองไว้ประกอบด้วย กลุ่มชาติพันธุ์ลาว 

กลุ่มชาติพันธุ์กัมพูชา กลุ่มชาติพันธุ์จีน กลุ่มชาติพันธุ์ญวน 

และกลุ่มชาติพันธุ ์ญ้อ ส่วนมากอาศัยอยู ่ในแถบอ�าเภอ

อรัญประเทศ ด้วยความที่มีคนอาศัยอยู ่หลายกลุ ่มของ

ชาตพินัธ์ุในจังหวดัสระแก้ว จงึปรากฏให้เห็นถึงความหลากหลาย

ของวัฒนธรรมที่ได้อยู่อาศัยร่วมกันมาเป็นเวลานานของ 

แต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีวิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรมเป็นลักษณะ

เฉพาะเป็นอตัลกัษณ์ในการด�ารงชีวติด้วยการปฏบิติัตามจารตี 

ประเพณี  วิถีด� ารงชีวิต และการแสดงชาติพันธุ ์ ท่ีม ี

การถ่ายทอดจากรุน่สูรุ่น่ในลกัษณะของการเรยีนรูผ่้านวิถีชีวติ 

 แต่จากสภาพสังคมปัจจุบันที่มีการเปล่ียนแปลง

อย่างรวดเร็วในสังคมและวัฒนธรรมเกิดการถ่ายเทท้ัง 

การละทิง้ของเก่า การรบัของใหม่เข้ามาอย่างรวดเรว็ส่งผลให้

ลักษณะเฉพาะความเป็นเอกลักษณ์ของกลุ ่มชาติพันธุ ์ 

บางอย่างได้ถกูกลนืหาย หรอืมกีารปรบัเปลีย่นไปจนขาดความ

เป็นอัตลักษณ์รากเหง้าของวัฒนธรรมดั้งเดิม และก็จะ

สูญหายไปในที่สุด สุดท้ายคนในเชื้อสายชาติพันธุ์จะเกิด 

การทอดทิ้งวัฒนธรรมไม่ได้รับความสนใจ จนเป็นเหตุให้

วฒันธรรมส่วนหนึง่ได้หายสาบสญูไปไม่ว่าจะเป็นด้านศิลปะ 

วรรณคดี ขนบธรรมเนียมประเพณีของท้องถิ่นเหล่านี้เป็น

สาเหตุอย่างหนึ่งที่ท�าลายวัฒนธรรมที่ดีงามของไทย และ

จากแนวนโยบายการฟื้นฟูวิถีชีวิตวัฒนธรรมของชาติส่งผล

ให้เกิดการช่วยให้สังคมกลับมาให้ความส�าคัญในภูมิปัญญา

ท้องถิน่และวัฒนธรรมของกลุ่มชาตพัินธ์ุมากยิง่ขึน้ ท�าให้ผูค้น 

ชุมชน สังคมเริ่มตระหนักเห็นความส�าคัญเกิดความเข้าใจ
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วฒันธรรมตนเองมากขึน้ และเข้าใจในความหลากหลายทาง

วัฒนธรรมของชาติพันธุ์อื่นมากข้ึนให้เกิดความรัก ความ 

ภาคภูมิใจ และรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาติพันธุ์

และชุมชนอื่นให้คงอยู่อย่างยั่งยืน 

 ด้วยเหตุดังกล่าว ผู ้วิจัยจึงสนใจที่จะน�าเสนอ

ยทุธศาสตร์ด้านวฒันธรรมการแสดงเพือ่รกัษาอตัลกัษณ์ทาง

วัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว เพื่อเป็น

แนวทางในการท�างานของวัฒนธรรมจังหวัดสระแก้ว  

มกีารด�าเนนิงานไปตามเป้าหมายของงานด้านวฒันธรรมให้

คนในสงัคมมคีวามรู้ความเข้าใจในความหลากหลายทางด้าน

วัฒนธรรมชาติพันธุ์ของจังหวัดสระแก้ว ที่ก่อให้เกิดความ

ภาคภูมิใจในอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมการแสดงน�าไปสู ่

การอนุรักษ์ให้คงอยู่อย่างยั่งยืน 

ความมุ่งหมายการวิจัย
 1. เ พ่ือศึกษาสภาพป ัจ จุบันของการรักษา 

อัตลักษณ ์ด ้ านวัฒนธรรมการแสดงกลุ ่ มชาติ พัน ธุ  ์

ในจังหวัดสระแก้ว 

 2. เพือ่พฒันายทุธศาสตร์ด้านวฒันธรรมการแสดง

เพื่อรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ ่มชาติพันธุ ์  

ในจังหวัดสระแก้ว

ความส�าคัญของการวิจัย
 งานวจิยัครัง้นีจ้ะเป็นการค้นหาแนวทางการรกัษา

อัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรมการแสดงของกลุ่มชาติพันธุ ์ใน

จังหวัดสระแก้ว ให้มีการด�าเนินงานตามเป้าหมายของงาน

ด้านวัฒนธรรมให้บรรลุตามเป้าหมาย เพ่ือให้คนในสังคมมี

ความรู้ความเข้าใจในความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรม

ชาติพันธุ์ที่ก่อให้เกิดความภาคภูมิใจ การอนุรักษ์ให้คงอยู่ 

และการพฒันาในอัตลกัษณ์ทางวฒันธรรมการแสดง จงัหวดั

สระแก้วอย่างยั่งยืน

ขอบเขตของโครงการวิจัย
	 1.	ขอบเขตด้านเนื้อหา

 ในการวิจัยคร้ังนี้ผู ้วิจัยได้ท�าการศึกษาสภาพ

ปัจจุบันและที่พึงประสงค์การบริหารงานด้านวัฒนธรรม 

การแสดงเพือ่รกัษาอตัลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุม่ชาตพินัธ์ุ

ในจังหวัดสระแก้วได้แก่ กลุ่มชาติพันธุ์ญ้อ กลุ่มชาติพันธุ์

เขมร กลุม่ชาตพินัธุจี์น กลุ่มชาตพินัธุญ์วน กลุม่ชาติพันธ์ุลาว 

และศึกษาความเป็นมา และการรักษาอัตลักษณ์ด้าน

วัฒนธรรมชาตพินัธ์ุในจงัหวัดสระแก้ว เพือ่น�ามาพฒันาเป็น

ยทุธศาสตร์ด้านวฒันธรรมการแสดงเพือ่รกัษาอตัลกัษณ์ทาง

วัฒนธรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว

	 2.	ขอบเขตด้านพืน้ทีแ่ละประชากรทีใ่ช้ในการวจิยั	

    2.1 ขอบเขตพื้นที่

   ในการวิจัยครั้งนี้ ได ้ศึกษาการแสดงกลุ ่ม

ชาติพันธุ์ในพื้นที่อ�าเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว

  2.2 ประชากรและกลุ ่ม ตัวอย ่างที่ ใช ้ ใน 

การวิจัยครั้งนี้ 

  คื อ  ประชากรที่ อ าศั ย ในพื้ นที่ อ� า เ ภอ

อรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว ประกอบด้วยผู้อ�านวยการ

วัฒนธรรมจังหวัดสระแก้ว เจ้าหน้าที่วัฒนธรรมจังหวัด  

ผูน้�าชุมชนท้องถิน่ ประกอบด้วยนายกองค์การบรหิารส่วนต�าบล 

สมาชิกองค์การบริหารส่วนต�าบล ก�านนั ผู้ใหญ่บ้าน หวัหน้า

ชมรมการแสดง ปราชญ์ชาวบ้าน นักเรียน และ ประชาชน

ทั่วไป จ�านวน 398 คน



178

กรอบแนวคิดในการวิจัย

ยุทธศาสตร์

ด้านวัฒนธรรมการแสดง

เพื่อรักษาอัตลักษณ์

ทางวัฒนธรรมของ

กลุ่มชาติพันธุ์

ในจังหวัดสระแก้ว

การพัฒนายุทธศาสตร์

 1. การวิเคระห์สภาพแวดล้อม

พจิารณาจดุแขง็ จดุอ่อน โอกาส และ

อุปสรรค

 2. ร่างยทุธศาสตร์ โดยออกแบบ

และเลือกยุทธศาสตร์ที่เหมาะสม 

น�าไปสู่การบรรลุวัตถุประสงค์

	 ยุทธศาสตร์การบริหารงานส�านักงานวัฒนธรรม

จังหวัดสระแก้ว

 1. อนุรักษ์ ส่งเสริม ท�านุบ�ารุงศาสนา ศิลปะ

และวฒันธรรมของจงัหวดั และสนองงานส�าคญัของ

สถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ ให้มีการ

สืบทอดและพัฒนาให้ยั่งยืน

 2. ส่งเสริมและพัฒนาระบบการมีส่วนร่วม

ของทุกภาคส่วนในการบูรณาการงานด้านศิลปะ 

ศาสนา และวัฒนธรรม สู่ประชาชนและชุมชน

 3. การบรหิารและการจดัการองค์ความรูด้้าน

ศาสนา ศิลปวัฒนธรรม

 4. ส่งเสริม พัฒนาความร่วมมือ และความ

สัมพนัธ์กบัหน่วยงานทกุภาคส่วน และประเทศเพือ่น

บ้านด้วยมิติทางวัฒนธรรม

 5. น�าทนุทางวฒันธรรมในพืน้ทีม่าเพิม่คณุค่า

และมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจและสังคม

 6. ส่งเสริมองค์กรและชุมชนแห่งการเรียนรู้

ทางวัฒนธรรม และส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิง

วัฒนธรรมในท้องถิ่น และประเทศเพื่อนบ้าน

สภาพปัจจุบันของการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ 

ในจังหวัดสระแก้วและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

 1. ประวัติความเป็นมาของการแสดง

 2. องค์ประกอบการแสดง

 3. วิธีการแสดง

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ประกอบด้วย

 1. แบบสอบถามเพื่อการวิจัย เรื่องการน�าเสนอ

ยุทธศาสตร์ด้านวัฒนธรรมการแสดงเพื่อรักษา อัตลักษณ์

ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว

การเก็บรวบรวมข้อมูล
 ผู ้วิจัยด�าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ ่ม

ตัวอย่างในการท�าวิจัยตามขั้นตอนดังนี้

	 1.	ขั้นเตรียมการ	

  1.1 ผู้วิจัยประสานความร่วมมือกับส�านักงาน

วฒันธรรมจังหวดัสระแก้ว เพือ่เข้าพบและช้ีแจงวตัถปุระสงค์

และขอความร่วมมอืในการท�าวจิยั และขอข้อมลูจากเอกสาร 

หนงัสอื โครงการด้านวฒันธรรม เพ่ือเกบ็รวบรวมข้อมลูแล้ว

น�ามาวเิคราะห์ และสงัเคราะห์เพือ่ใช้ประกอบในการท�างาน

วิจัย

  1.2 ผู้วิจัยด�าเนินการติดต่อประสานงานกับ 

เจ้าหน้าทีว่ฒันธรรมจงัหวดัให้ประสาน ผูน้�าชมุชน และผูมี้ส่วน

เกี่ยวข้องด้านวัฒนธรรมการแสดงในอ�าเภออรัญประเทศ 

จังหวัดสระแก้ว เพื่อประสานชี้แจงวัตถุประสงค์และขอ

ความร่วมมือในการท�าวิจัย

  1.3 ผู้วิจัยลงพื้นที่เพื่อท�าการเก็บข้อมูลจาก

ผู้น�าชุมชน และผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง เช่น ศิลปิน นักเรียน  

ชาวบ้านด้วยการสัมภาษณ์ และแบบสอบถามจากกลุ่ม

ตัวอย่าง   
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 	 2. ขั้นด�าเนินการ 

  2.1 ผู้วิจยัท�าการวิเคราะห์ การบริหารงานด้าน

วฒันธรรมการแสดงของส�านกังานวฒันธรรมจงัหวัดสระแก้ว 

โดยน�าข้อมูลที่ได้จากแบบสอบถามมาก�าหนดเป็นจุดอ่อน 

จุดแข็ง อุปสรรค และโอกาส เพ่ือน�ามาประกอบการ 

ตัดสินใจในการก�าหนดยุทธศาสตร์

  2.2 ผู ้ วิ จั ยพัฒนาร ่ า งยุทธศาสตร ์ ด ้ าน

วัฒนธรรมการแสดงเพ่ือรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ

กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้วที่ผ่านการตรวจพิจารณา

ความเหมาะสมจากผู้ทรงคุณวุฒิและให้ข้อเสนอแนะ น�าไป

ปรับปรุงแก้ไขก่อนน�าไปท�าการตรวจสอบ เพื่อประเมิน 

ความเหมาะสม และความเป็นไปได้ของยุทธศาสตร์

  2.3 น�าเสนอต่อผู ้ทรงคุณวุฒิเพ่ือพิจารณา

ความเป็นไปได้ของยุทธศาสตร์ โดยสรุปความคิดเห็นและ 

ข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิทั้งหมด และใช้เกณฑ์ความ

สอดคล้องของผู้ทรงคุณวุฒิร้อยละ 80 เพื่อปรับปรุงแก้ไข 

  2.4 ปรับปรุงยุทธศาสตร์ตามค�าแนะน�าเพื่อ

ความถูกต้องเพื่อน�าเสนอในรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 

การจัดกระท�าและการวิเคราะห์ข้อมูล	
 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ท�าการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้

เกบ็รวบรวมข้อมลูมาจากกลุม่ตัวอย่าง โดยใช้โปรแกรมทาง

สถิติส�าเร็จรูปในการวิเคราะห์ข้อมูล และมีขั้นตอนในการ

วเิคราะห์ เพือ่ด�าเนนิการวเิคราะห์ข้อมลูโดยมขีัน้ตอนในการ

วิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้

  1. ข ้อมูลส ่วนตัวของผู ้ ตอบแบบสอบถาม 

วิเคราะห์โดยการหาค่าเฉลี่ย (Mean) การหาค่าความถี่ 

(Frequence) ค่าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard 

deviation) และหาค่าร้อยละ (Percentage)

  2. การศึกษาสภาพปัจจุบันของการบริหารงาน

ด้านวฒันธรรมการแสดงเพ่ือรักษาอตัลักษณ์ทางวัฒนธรรม

ของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว โดยการหาค่าอ�านาจ

จ�าเป็นด้วยวิธีการจากมากไปหาน้อย ใช้สูตร Modified 

Priority Needs Index สูตร (PNImodified) (สุวิมล  

ว่องวาณิช.2548 : 277-282)

  สูตร (PNI modified) = (I-D)/D

  I = สภาพทีพึ่งประสงค์ของการบริหารงานด้าน

วัฒนธรรมการแสดงเพ่ือรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ

กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว

  D = สภาพปัจจุบันของการบริหารงานด้าน

วัฒนธรรมการแสดงเพ่ือรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ

กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว

 3. การก�าหนดเกณฑ์พิจารณาความต้องการ

จ�าเป็น จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส และภาวะคุกคามของ 

การบรหิารงานด้านวฒันธรรมการแสดงเพือ่รกัษาอตัลกัษณ์

ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้วโดยใช้

การอิงเกณฑ์ และแปลผลดังนี้

  3.1 กลุ่มที่ค่าดัชนี PNImodified สูงกว่าหรือ

เท่ากับ PNI modified ของแต่ละด้านหมายถงึ จดุอ่อน และ

ภาวะคุกคาม

  3.2 กลุ่มที่ค่าดัชนี PNImodified สูงกว่าหรือ

เท่ากบั PNImodified ของแต่ละด้าน หมายถงึ จดุแขง็ และ

โอกาส

  3.3 การจัดล�าดับความส�าคัญตามความ

ต้องการจ�าเป็นของกลุ่มที่มีค่าดัชนี PNImodified สูงกว่า

หรือเท่ากับ PNI modified เฉลี่ยของแต่ละด้านจากมากไป

หาน้อย โดยแปลผลว่า ล�าดับท้ายที่เป็นจุดอ่อน หรือ ภาวะ

คุกคาม มีความส�าคัญตามความต้องการจ�าเป็นสูง

  3.4 การจัดล�าดับความส�าคัญตามความ

ต้องการจ�าเป็นของกลุม่ทีม่ค่ีาดชัน ีPNImodified ต�า่กว่าค่า 

PNI modified เฉลี่ยของแต่ละด้านจากมากไปหาน้อย โดย

แปลผลว่า ล�าดับท้ายที่เป็นจุดแข็ง หรือ โอกาส มีความ

ส�าคัญตามความต้องการจ�าเป็นสูง  

สรุปผลการวิจัย
 จากการวิจัยเรื่องยุทธศาสตร์ด้านวัฒนธรรม 

การแสดงเพ่ือรกัษาอตัลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของ กลุม่ชาตพินัธ์ุ

ในจงัหวัดสระแก้ว สามารถสรปุและอภปิรายผลของการวจัิย

ได้ดังต่อไปนี้

	 1.	สภาพปัจจุบันและสภาพที่พึงประสงค์ของ

การบริหารด้านวัฒนธรรมการแสดงเพื่อรักษาอัตลักษณ์

ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้ว

  1.1 จากการศึกษาสภาพปัจจุบันและสภาพที่

พึงประสงค์ของการบริหารด้านวัฒนธรรมการแสดงเพื่อ

รักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัด

สระแก้วในภาพรวม พบว่า 1) ด้านอนุรักษ์ ส่งเสริม  

ท�านบุ�ารงุศาสนา ศลิปะและวฒันธรรมในพืน้ที ่และสนองงาน 

วันส�าคัญของสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ ให้ม ี
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การสบืทอดให้มกีารพัฒนาทีย่ัง่ยนื 2) ด้านพัฒนาการบรหิาร

จัดการองค ์ความรู ้ ให ้ครอบคลุมทุกระดับชั้น เพื่อ

ประชาสัมพันธ์ และเผยแพร่องค์ความรู้งานด้านศาสนา 

ศิลปะ และวัฒนธรรม 3) ด้านส่งเสริม พัฒนาความร่วมมือ 

และความสัมพันธ์กับหน่วยงานทุกภาคส่วนและประเทศ

เพื่อนบ้านด้วยมิติทางวัฒนธรรม 4) ด้านน�าทุนทาง

วฒันธรรมในพ้ืนทีม่าเพ่ิมคุณค่า และมูลค่าเพ่ิมทางเศรษฐกจิ

และสังคม 5) ด้านส่งเสริมองค์กรและชุมชนแหล่งการเรียนรู้

ทางวัฒนธรรม ส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมใน 

ท้องถิ่น และประเทศเพื่อนบ้าน ผลการศึกษาพบว่า สภาพที่

พึงประสงค์มีผลคะแนนสูงกว่าสภาพปัจจุบัน

 สภาพปัจจุบันของการบริหารด้านวัฒนธรรม 

การแสดงเพ่ือรกัษาอตัลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของ กลุม่ชาตพินัธุ์

ในจังหวัดสระแก้วโดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง (X
_
  = 3.38)

เมือ่พจิารณาเป็นรายด้าน พบว่า อยูใ่นระดบัระดบัมากและ

ปานกลาง เรียงตามล�าดับดังนี้ ส่งเสริมองค์กรและชุมชน

แหล่งการเรียนรู้ทางวัฒนธรรม และส่งเสริมการท่องเที่ยว

เชิงวฒันธรรมในท้องถิน่ และประเทศเพือ่นบ้าน อยูใ่นระดบั

มาก (X
_
  = 3.43) อนุรักษ์ ส่งเสริม ท�านุบ�ารุงศาสนา ศิลปะ

และวัฒนธรรมในพื้นที่ และสนองงานวันส�าคัญของสถาบัน

ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ์ ให้มีการสืบทอดให้มี 

การพฒันาทีย่ั่งยนื อยูใ่นระดบัมาก (X
_
  = 3.40) ส่งเสรมิพฒันา

ความร่วมมือ และความสัมพันธ์กับหน่วยงานทุกภาคส่วน 

และประเทศเพือ่นบ้านด้วยมิตทิางวฒันธรรมอยูใ่นระดบัมาก  

( X
_
   = 3.40) น�าทุนทางวัฒนธรรมในพื้นที่มาเพิ่มคุณค่า และ

มูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจและสังคม อยู่ในระดับปานกลาง 

(X
_
  = 3.35) และพัฒนาการบริหารจัดการองค์ความรู้ให้

ครอบคลุมทุกระดับชั้น เพื่อประชาสัมพันธ์ และเผยแพร่ 

องค์ความรู้งานด้านศาสนา ศลิปะ และวฒันธรรม อยูใ่นระดับ

ปานกลาง (X
_
   = 3.33)

 สภาพพึงประสงค์ของการบริหารด้านวัฒนธรรม

การแสดงเพ่ือรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ กลุ ่ม

ชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้วโดยรวมอยู่ในระดับมากที่สุด  

(X
_
   = 4.48) เมื่อพิจารณาเป็นรายด้านอยู่ในระดับมากที่สุด

เช่นกนั โดยเรียงตามล�าดบัดงันี ้ด้านน�าทนุทางวฒันธรรมใน

พื้นที่มาเพิ่มคุณค่า และมูลค่าเพ่ิมทางเศรษฐกิจและสังคม 

อยู่ในระดับมากที่สุด (X
_
  = 4.51) ด้านส่งเสริมองค์กรและ

ชมุชน แหล่งการเรยีนรูท้างวฒันธรรม และส่งเสรมิการท่องเทีย่ว

เชิงวัฒนธรรมในท้องถิ่น และประเทศเพื่อนบ้าน อยู่ใน 

ระดับมากที่สุด (X
_
   = 4.51) ด้านอนุรักษ์ ส่งเสริมท�านุบ�ารุง

ศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรมในพื้นที่ และสนองงาน 

วันส�าคัญของสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ ให้ม ี

การสืบทอดให้มีการพัฒนาที่ยั่งยืน อยู่ในระดับมากที่สุด  

(X
_
  = 4.49) ด้านพัฒนาการบริหารจัดการองค์ความรู้ให้

ครอบคลมุทกุระดบัชัน้ เพือ่ประชาสมัพนัธ์ และเผยแพร่องค์

ความรู้งานด้านศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม อยู่ในระดับ

มากที่สุด (X
_
   = 4.44) และ ด้านส่งเสริม พัฒนาความร่วมมือ 

และความสัมพันธ์กับหน่วยงานทุกภาคส่วน และประเทศ

เพื่อนบ้านด้วยมิติทางวัฒนธรรมอยู ่ในระดับมากที่สุด  

(X
_
   = 4.43)

	 2.	ยุทธศาสตร์ด้านวัฒนธรรมการแสดงเพ่ือ

รักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ ่มชาติพันธุ ์ใน	

จังหวัดสระแก้ว	

 	 ยุทธศาสตร์ที่	 1 การยกระดับคุณภาพระบบ

เทคโนโลยสีารสนเทศ เพือ่การสบืค้นการเรยีนรูแ้ละส่งเสรมิ

การอนุรักษ์ อัตลักษณ์วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ใน

จงัหวดัสระแก้วอย่างยัง่ยนืให้เป็นทีย่อมรับในระดบัชาติและ

อาเซียน

 กลยุทธ์

 1. การพัฒนาระบบเทคโนโลยีสารสนเทศ เพื่อ

เป็นศูนย์กลางการเรียนรู้ การสืบค้น แลกเปลี่ยนเรียนรู้ด้าน

อัตลักษณ์การแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีมาตรฐาน 

 2. มุ่งเน้นการอนุรักษ์ ส่งเสริมความรู้ความเข้าใจ

ด้านอัตลักษณ์วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์จังหวัด

สระแก้วให้เป็นที่รู้จัก ทั้งในประเทศและอาเซียน

	 แผนกิจกรรม/โครงการ	

 1. โครงการพัฒนาระบบสารสนเทศทาง 

ศลิปวฒันธรรมด้านวฒันธรรมการแสดงกลุม่ชาตพินัธุส์บืค้น

ข้อมลูให้เป็นแหล่งการศกึษาค้นคว้าแลกเปลีย่นเรยีนรู ้อย่าง

มีประสิทธิภาพ

 2. จัดโครงการสร้างพื้นที่เรียนรู้ที่เป็นศูนย์กลาง

แหล่งศกึษาวัฒนธรรมการแสดงของกลุม่ชาตพินัธ์ุ ในระดบั

ชาติ

 3. จัดโครงการเผยแพร่การแสดงกลุ่มชาติพันธุ์

จังหวัดสระแก้วโดยเน้นที่การให้ชุมชนมีส ่วนร่วมกับ  

การแสดงในการน�าศิลปิน ปราชญ์ด้านวัฒนธรรมออกเผย

แพร่ให้ความรู้ และน�าเสนอออกสูส่าธารณชนทัง้ในประเทศ

และต่างประเทศ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 ยุทธศาสตร์ที่	2 การยกระดับคุณภาพการพัฒนา

รูปแบบการประชาสัมพันธ์เชิงรุกเพ่ือส่งเสริมความรู  ้ 

ความเข้าใจ อตัลกัษณ์การแสดงกลุม่ชาตพินัธุ ์ทัง้ในประเทศ 

และต่างประเทศ  

 กลยุทธ์ 

 1. การพัฒนาเพ่ือพัฒนารูปแบบภาพลักษณ ์

การประชาสมัพนัธ์ด้านวฒันธรรมการแสดง กลุม่ชาตพินัธุใ์ห้

เข้าถงึ เข้าใจ และทนัสมยัเข้าถงึสงัคมน�าไปสูค่วามเป็นสากล

 2. การพัฒนาส่ือเทคโนโลยเีพ่ือพัฒนาภาพลกัษณ์

การแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ให้เข้าถึง เข้าใจ และทันสมัย

	 แผนกิจกรรม/โครงการ	

 1. ส่งเสริมการประชาสัมพันธ์ให้หลากหลาย 

ช่องทาง และเผยแพร่องค์ความรู้ให้กับประชาชนในทุกครั้งที่มี

โอกาสหรือในวันส�าคัญของจังหวัด เช่น เทศกาลประจ�าปี 

การจัดเวทีงานประจ�าจังหวัด

 2. จัดโครงการประกวดส่ือประชาสัมพันธ์ด้าน

วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์

 3. จัดโครงการอบรมการพัฒนาส่ือประชาสมัพนัธ์ุ

โดยท�าความร่วมมือระหว่างองค์กรของรัฐ และภาคเอกชน

เพ่ือพัฒนาสื่อประชาสัมพันธุ ์อัตลักษณ์การแสดงกลุ ่ม

ชาติพันธุ์ ให้เข้าถึง ทันสมัยตอบโจทย์ของสังคม

 ยุทธศาสตร์ที่	 3 การยกระดับคุณภาพความ 

ร่วมมอืเพือ่เป็นศนูย์กลางแลกเปลีย่นเรยีนรูท้างด้านอตัลกัษณ์

ความรูท้างวฒันธรรมการแสดง เพ่ือส่งเสริมความเข้าใจและ

ความแตกต่างทางวัฒนธรรมอันดี เพื่อเสริมสร้างความ

สัมพันธ์กับต่างประเทศ

 กลยุทธ์

 1. การสร้างศูนย์การเรียนรู้ชุมชนและสังคมเป็น

ฐานการแลกเปล่ียนเรียนรู้การศึกษาวัฒนธรรม การแสดง

กลุ่มชาติพันธุ์อย่างยั่งยืน

 2. การสร้างเครือข่ายความร่วมมือจากชุมชน 

สงัคมภายในประเทศ และต่างประเทศให้สอดคล้องเหมาะสม

กบัการเปลีย่นแปลงทางสงัคม เพือ่ความคงอยูท่างวัฒนธรรม

ร่วมกันอย่างเป็นรูปธรรม

	 แผนกิจกรรม/โครงการ	

 1. สร้างศูนย์การเรียนรู้ของชุมชนโดยน�าองค์

ความรู้เก่ียวกับประวัตศาสตร์ อัตลักษณ์การแสดงท่าร�า

เครื่องแต่งกาย ดนตรี และสื่อต่างๆของชาติพันธุ์ รวมทั้งมี

ศิลปิน ปราชญ์ทางการแสดงคอยให้ความรู้ เพ่ือให้เป็น 

แหล่งการเรียนรู้ของชุมชนที่มีคุณภาพ

 2. โครงการเรียนรู ้สู ่ชุมชนโดยการน�าศิลปิน 

ปราชญ์ทางการแสดงถ่ายทอดความรู้ ทกัษปฏิบตักิารแสดง

ชาติพันธุ์ให้กับสถานศึกษาเพื่อการเรียนรู้และสืบทอดของ

เยาวชน

 3. โครงการพฒันาหลกัสูตรท้องถ่ินด้านวัฒนธรรม

การแสดงกลุ่มชาติพันธุ์จังหวัดสระแก้ว

 4. โครงการสร ้ าง เครือข ่ ายความร ่ วมมือ  

แลกเปลี่ยนเรียนรู้ ด้านวัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ 

เพือ่พฒันาความรูค้วามเข้าใจ และเผยแพร่วฒันธรรมการแสดง

ให้เป็นที่ยอมรับในระดับนานาชาติ 

 5. โครงการอบรมเชิงปฏิบัติการการแสดงกลุ่ม

ชาติพันธุ์เน้นการถ่ายทอดความรู้สู่ชุมชนทั้งในระดับชาติ 

และนานาชาติ

 6. โครงการเสริมสร้างสุนทรียภาพทางการแสดง

และการเรียนรู้ที่หลากหลาย 

	 ยุทธศาสตร์ที่	4 การยกระดับคุณภาพการพัฒนา

และสนับสนุนการสร้างอัตลักษณ์วัฒนธรรมการแสดงของ

กลุ ่มชาติพันธุ์ ส่งเสริมการท่องเที่ยงเชิงวัฒนธรรมเพื่อ 

การเพิ่มคุณค่า และมูลค่าเพ่ิมทางเศรษฐกิจของจังหวัด

สระแก้วอย่างยั่งยืน 

 กลยุทธ์

 1. การเพิ่มศักยภาพและการพัฒนาอัตลักษณ์

วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ เพื่อเพิ่มคุณค่าและสร้าง

รายได้แก่ประชาชนจังหวัดสระแก้ว

 2. การพฒันาฟ้ืนฟ ูและส่งเสรมิการท่องเทีย่วเชิง

วัฒนธรรมโดยใช้ต้นทุนทางวัฒนธรรมที่มีบนพื้นฐานและ

ความเป็นอตัลกัษณ์ของวฒันธรรมการแสดงจงัหวดัสระแก้ว

 3. การพัฒนาความร่วมมือด้านการท่องเที่ยวกับ

จังหวัดต่างๆ และประเทศเพ่ือนบ้านที่เช่ือมโยงเส้นทาง 

ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมระหว่างประเทศ

	 แผนกิจกรรม/โครงการ	

 1. โครงการจัดตั้งชมรมวัฒนธรรมชุมชน เพื่อ 

ส่งเสรมิการให้ความรูแ้ละบริหารจดัการวฒันธรรมการแสดง

ที่ก่อให้เกิดรายได้

 2. สร้างพิพิธภัณฑ์กลุ่มชาติพันธุ ์เพื่อรวบรวม

ความรู้ด้านวัฒนธรรมการแสดงของกลุ่มชาติพันธุ์และเป็น

ศูนย์กลางให้ความรู ้เพื่อเสริมสร้างเอกลักษณ์ที่น�าไปสู ่ 

การเพิ่มมูลค่าแก่ชุมชน 
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 3. การสร้างเครือข่ายความร่วมมอืระหว่างชุมชน

เพือ่สร้างความเข้มแขง็ให้เกดิเป็นรปูธรรมในจงัหวดัสระแก้ว

ให้มีแหล่งท่องเที่ยวเชิงประวัติศาสตร์ที่สะท้อนความเป็น 

อัตลักษณ์ของพื้นที่

 4. โครงการส่งเสริมความร่วมมือการเชื่อมโยง 

เส้นทางท่องเทีย่วระหว่างจงัหวดัสระแก้ว และประเทศกมัพชูา

เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 

 5. ส่งเสริมการจดัโครงการร่วมมอืระหว่างองค์กร

ปกครองส่วนท้องถิน่และภาคประชาชนในการน�าอัตลักษณ์

วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธ์เพิ่มคุณค่า และน�าไปสู่

การกระตุ้นเศรษฐกิจการท่องเที่ยว

อภิปรายผลการวิจัย	
 จากผลการวิจัยเร่ือง ยุทธศาสตร์ด้านวัฒนธรรม

การแสดงเพ่ือรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ กลุ ่ม

ชาติพันธุ ์ในจังหวัดสระแก้ว ผู ้วิจัยมีประเด็นอภิปราย

ยุทธศาสตร์ต่างๆ ดังต่อไปนี้ 

 การน�าเสนอยุทธศาสตร์ด้านวัฒนธรรมการแสดง

เพื่อรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ใน

จังหวัดสระแก้ว มีจุดมุ่งหมายเพ่ือยกระดับคุณภาพของ 

การบรหิารเพือ่การอนรุกัษ์อตัลกัษณ์วฒันธรรมการแสดงของ

กลุ่มชาติพันธุ ์ จังหวัดสระแก้ว ให้มีความเหมาะสมกับ

วัฒนธรรมการแสดงท้องถิ่นที่คงอัตลักษณ์ของความเป็น

จังหวดัสระแก้วไว้ และเท่าทนัต่อการเปลีย่นแปลงของสงัคม

โลก สอดคล้องกับ Ellsworth (2000 : 143) กล่าวไว้ว่า  

การเปลีย่นแปลงทีน่�าไปสูคุ่ณภาพได้นัน้จ�าเป็นต้องมยีทุธศาสตร์

ท่ีเหมาะสม เพื่อให้มีประสิทธิภาพสอดคล้องกับบริบทและ

ความคาดหวังของสังคม แม้ว่าปัจจุบันงานด้านวัฒนธรรม

การแสดงมีการด�าเนนิงานอย่างต่อเนือ่ง แต่เพ่ือให้มแีนวทาง

ในการด�าเนินท่ีมีหลากหลายมากข้ึนซึ่งหมายถึงการเตรียม

ความพร้อมในงานการด�าเนินงานให้มีประสิทธิภาพและ

ประสทิธผิลเป็นทีย่อมรับในสงัคมทัง้ระดบัชาตแิละในระดบั

อาเซียน ยุทธศาสตร์การยกระดับคุณภาพการบริหารงาน

ด้านวฒันธรรมการแสดงเพ่ือรักษาอตัลักษณ์ทางวัฒนธรรม

ของกลุ่มชาติพันธุ์ใน จังหวัดสระแก้วมี 4 ยุทธศาสตร์ ดัง 

รายละเอียดต่อไปนี้

	 ยทุธศาสตร์ที	่1 ยกระดบัคณุภาพระบบเทคโนโลยี

สารสนเทศเพือ่การสืบค้นการเรยีนรูแ้ละส่งเสรมิการอนรุกัษ์ 

อัตลักษณ์วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัด

สระแก้วอย่างยั่งยืนให้เป็นที่ยอมรับในระดับชาติและ

อาเซียน

	 กลยุทธ์

 1. การพัฒนาระบบเทคโนโลยีสารสนเทศ เพื่อ

เป็นศูนย์กลางการเรียนรู้ การสืบค้น แลกเปลี่ยนเรียนรู้ด้าน

อัตลักษณ์การแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ในระดับชาติ 

 พัฒนาระบบฐานข้อมูลการเก็บรวบรวมข้อมูล  

องค์ความรู้ของวัฒนธรรมการแสดงให้มีความหลากหลาย 

เป็นการมุ ่งเน้นพัฒนาระบบการเก็บข้อมูลจากหนังสือ  

งานวิจัย และสื่อต่างๆที่เป็นการรวบรวม องค์ความรู้เพื่อให้

บริการทางวิชาการเกี่ยวกับข้อมูลทางด้านศิลปวัฒนธรรม

ด้านอัตลักษณ์การแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ เช่น การแสดงด้าน

นาฏศิลป์ ท่าร�า ดนตรี วรรณคดี ประเพณีวัฒนธรรม หรือ

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม การแสดงชาติพันธุ์ และ 

เอื้อประโยชน์ให้ประชาชน ผู้สนใจทั่วไปได้ศึกษาค้นคว้า 

องค์ความรูข้องวัฒนธรรม การแสดงท้องถิน่ได้อย่างเข้าใจที่

สอดคล้องกับสภาพของบริบทของชุมชนและสังคม เพราะ

การที่จะท�าการอนุรักษ์ รักษา และพัฒนาได้น้ันจะต้องมี

ความเข้าใจอย่างถ่องแท้ในรากฐานความเป็นวฒันธรรมของ

ตนเองก ่ อน  ตามภูมิ ป ัญญาวิ ถี วัฒนธรรมดั้ ง เดิ ม  

การพัฒนาการจัดเก็บระบบข้อมูลสารสนเทศจึงต้องท�าใน

ลักษณะทีเ่ป็นองค์รวมแบบกว้างทีข่องท้องถิน่ และควรมอง

ไปถึงวัฒนธรรมชาติพันธุ์ที่มีในประเทศอย่างกว้างขวาง ที่

ส�าคัญระบบการสืบค้น ค้นคว้าในรูปแบบต่างๆไม่ควร 

ซับซ้อน เพื่อตอบสนองต่อการใช้งาน ดังที่สนั่น หวานแท้.

(2551 : 36) กล่าวว่าผลของเทคโนโลยจีะช่วยเสริมสร้างความ

เท่าเทยีมกันและการกระจายโอกาสให้เกิดขึน้ได้อย่างทัว่ถงึ

แม้แต่ในถิ่นทุรกันดาร ท�าให้เกิดโอกาสของการเรียนรู้ได้

อย่างทั่วถึง และสามารถค้นคว้าความรู้ได้ทุกที่ทุกเวลา

สะดวกรวดเร็วเข้าถึงได้ง่าย การพัฒนาระบบข้อมูลจึงมี

ความจ�าเป็นทีต้่องเร่งด�าเนนิการน�าไปสูก่ารมมีาตรฐานด้าน

ข้อมูลที่ถูกต้องมีคุณภาพส�าหรับใช้ในการศึกษาเรียนรู้ที่

เชื่อมโยงไปสู่การแลกเปลี่ยนข้อมูลร่วมกัน เพื่อน�าไปสู่การ

เข้าใจในวัฒนธรรมตนเอง และยอมรับในวัฒนธรรมอื่นที่มี

ความแตกต่างเพือ่ประโยชน์ของการพฒันาอย่างสมดลุและ 

มีความยั่งยืน

 2. มุ่งเน้นการอนุรักษ์ ส่งเสริมความรู้ความเข้าใจ

ด้านอัตลักษณ์วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ จังหวัด

สระแก้วให้เป็นที่รู้จักทั้งในประเทศและต่างประเทศ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 มุ่งส่งเสริมให้เกิดกิจกรรมทางการแสดงทั้งใน

ประเทศและต่างประเทศที่หลากหลายให้กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ 

ปราชญ์ชาวบ้าน ศิลปินได้มีเวทีการน�าเสนอวัฒนธรรม 

การแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ให้มีการถ่ายทอด ทั้งองค์ความรู้ 

ภูมิปัญญา วัฒนธรรมการแสดงอย่างกว้างขวางที่เช่ือมโยง

ไปสู่การแลกเปลี่ยนเรียนรู้ทั้งปราชญ์ชาวบ้าน นักวิชาการ 

นัก เรี ยน นิ สิต  และ ผู ้ สนใจทั่ ว ไป  ดั งที่  ศิ ริ รั ตน ์  

แอดสกลุ (2542 : บทคดัย่อ) ได้ศกึษาการสืบทอดภูมปัิญญา

บรรพบรุษุกลุม่ชาตพัินธุม์อญ พบว่า จากการถ่ายทอดภาษา 

ศาสนา พิธีกรรม ความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณี 

วัฒนธรรมจากบรรพบุรุษท�าให้เกิดการสร้างความเป็น 

ปึกแผ่น กบัความเป็นอนัหนึง่อนัเดยีวกนัเกดิขึน้ในสังคม ซึง่

สามารถแบ่งได้เป็นสองระดบัคอืในสงัคม และเครือข่ายของ

แต่ละสังคมจะมีการเผยแพร่ความรู ้ในวิธีการต่างๆไป 

สู่ผู้สนใจทั้งในระเทศและต่างประเทศ เป็นการขยายฐาน

ความรู้ไปสู่สังคมให้ได้เรียนรู้ เข้าใจในวัฒนธรรมการแสดง

ของจังหวัดอย่างแพร่หลาย โดยเน้นที่การเรียนรู้ ถ่ายทอด 

และแลกเปลี่ยนประสบการณ์กับวิทยากรที่เกี่ยวข้องกับ

วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ เพื่อให้เกิดความภาค

ภูมิใจในความเป็นชาติพันธุ์ ด้วยการเผยแพร่คุณค่า รักษา 

การสืบทอดอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมการแสดงอย่างเข้าใจ 

และสร้างสรรค์สิง่ทีส่ะท้อนความเป็นรากเหง้าทางชาตพินัธ์ุ

ดัง้เดมิของตนเองและผูอ้ืน่ได้อย่างเข้าถงึรากฐานทัง้ในระดบั

ท้องถ่ิน และระดับชาติ สอดคล้องกับ ฉัตรทิพย์ นาถสุภา 

(2540 : 48 ) ได้น�าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับเรื่องวัฒนธรรมกับ 

การพัฒนาชุมชนไว้ว่า วัฒนธรรมชาวบ้านเป็นพลังผลักดัน

การพัฒนาชุมชนทีส่�าคญัทีส่ดุ เพราะเป็นสิง่ทีป่ระชาชนสร้าง

ขึน้มาเองจะท�าให้ชาวบ้านมจีติส�านกึทีแ่จ่มชดัในวัฒนธรรม

ของเขา เพราะสิ่งที่ชาวบ้านปฏิบัติมาช้านานนั้น ท�าให้ 

ชาวบ้านตระหนักและรับรู้เอกลักษณ์และคุณค่าของตนเอง

ค้นพบจิตส�านึก เห็นคุณค่าของชุมชนและซาบซึ้งในประวัต ิ

การต่อสู้ร่วมกันตลอดมา จึงเป็นปราการที่แข็งแกร่งที่สุด

และเป็นพลงัส�าคญัทีก่่อให้เกิดการพฒันาวฒันธรรมทีย่ัง่ยนื 

สังคมไทยมีสินทรัพย์ซึ่งถือว่าเป็นทุนที่มีค่ามหาศาล คือ 

มรดกทางวฒันธรรมอนัเก่าแก่ ดงักล่าวแล้วนัน้ยงัมส่ีวนช่วย

ร้อยรัดชาวบ้านไทยไว้ด้วยกันอย่างมีจิตส�านึกและรู ้ถึง  

อัตลักษณ์อย่างเข้าใจ ที่ส�าคัญหน่วยงานของราชการควรมี

การส่งเสริมกิจกรรมทางวัฒนธรรมการแสดงให้เกิดเวทีที่

หลากหลายให้ทกุคนทัง้ชุมชน สงัคมมส่ีวนร่วมอย่างเป็นรปูธรรม 

เช่น กิจกรรมทางวัฒนธรรมที่เริ่มจากโรงเรียน ชุมชน  

การสร้างเวทีน�าเสนองานระดับจังหวัด ระดับประเทศ และ

การหาเวทกีารน�าเสนองานในต่างประเทศ ทีส่�าคญัสนบัสนุน

การสร้างสรรค์งานการแสดงชาตพินัธุใ์ห้เป็นผลงานทีม่คุีณค่าต่อ

สังคมให้เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย

 ยุทธศาสตร์ที่	 2	 ยกระดับคุณภาพยุทธศาสตร์ 

การพฒันาภาพลกัษณ์การประชาสมัพนัธ์เชงิรกุ เพือ่ส่งเสรมิ

ความรู้ ความเข้าใจ อัตลักษณ์การแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ทั้งใน

จังหวัดในประเทศและต่างประเทศ 

 กลยุทธ์

 1. การพัฒนาเพื่อพัฒนาภาพลักษณ์วัฒนธรรม

การแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ให้เข้าถึง เข้าใจ และทันสมัยสู่ความ

เป็นสากล

 มุ่งส่งเสริมการด�ารงอยู่ของวัฒนธรรมการแสดง

กลุม่ชาตพินัธ์ุทีอ่ยูบ่นรากฐานและภมูปัิญญาอย่างสมดลุและ

ยั่งยืนในระยะยาว การด�าเนินงานด้านนี้ต้องส่งเสริมสร้าง

โลกทัศน์ทางวัฒนธรรมที่กว้างมองปัจจุบันที่น�าไปสู่อนาคต 

การด�ารงอยู่จึงต้องมีการปรับเปลี่ยนเปลี่ยนให้ชุมชน สังคม

สามารถเข้าถึงวัฒนธรรมได้อย่างเข้าใจ การพัฒนาจึงเป็น

เรื่องส�าคัญที่ต ้องรู ้จักการประยุกต์สร ้างสรรค์ให้เกิด

นวัตกรรมที่ เหมาะสมและเป ็นประโยชน์ การสร ้าง 

ภาพลกัษณ์ของการแสดงจะเป็นส่วนหนึง่ของการสือ่สารทีใ่ห้

สังคมรับรู้ถึงเรื่องราว วัฒนธรรม อัตลักษณ์ของการแสดงที่

ถ ่ายทอดผ่านองค์ประกอบการแสดง เช่น ความเชื่อ  

เครือ่งแต่งกาย ท่าร�า ดนตร ีวธิกีารแสดง โดยค�านึงถงึเอกลักษณ์

ทางวัฒนธรรมการแสดงของชาติพันธุ์ท้องถิ่นขึ้นมาให้

สอดคล้องกับวิถีชีวิตปัจจุบันและอนาคต ดังที่ ปิยะวรรณ 

ปิ่นแก้วและ คณะ (2559 : 242) การระบุเอกลักษณ์  

ภาพลักษณ์เป็นการก�าหนดคุณลักษณะเชิงรูปธรรมและ

นามธรรมที่มีความสัมพันธ์กับภาพลักษณ์ หรือจุดเด่นที่

สะท้อนให้เหน็ลกัษณะอนัโดดเด่นหรอืน�าสิง่ทีมี่อยูแ่ล้วท�าให้

เป็นที่รู้จักของคนทั่วไปเพื่อให้เกิดการจดจ�าได้ ให้เกิดความ

ประทับใจ ของบุคคลท่ีมีความรู้สึกนึกคิดด้านบวกและการ

เข้าใจการแสดงตัวตนของจังหวัดที่มีความเป็นลักษณะ

เฉพาะ ภาพลักษณ์ของการแสดงจึงต้องออกมาในลักษณะ

ของรูปแบบการแสดงสื่อเทคโนโลยีที่บุคคลเห็นแล้วเกิด

ความประทบัใจโดยผ่านการรบัรูจ้ากการฟัง การชมทีเ่ป็นทัง้

ประสบการณ์ตรงหรือทางอ้อมถ่ายทอดความเชื่อ ลักษณะ 

และวฒันธรรมให้เกดิความเข้าใจกบัสิง่ๆนัน้ได้อย่างละเอยีด 
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และถีถ้่วนมากขึน้ (พงษ์เทพ วรกิจโภคาทร.2534:124) การ

มีภาพลักษณ์ที่ชัดเจนจะท�าให้กลุ่มรู้จักตนเองและเข้าใจ

ความเหมือนความต่างของตนเอง และกลุ่มอื่นได้น�าไปสู ่

การเข้าถึงความเป็นวัฒนธรรมแบบองค์รวมได้เป็นอย่างดี

 2. การพัฒนาส่ือเทคโนโลยเีพ่ือพัฒนาภาพลกัษณ์

แสดงกลุ่มชาติพันธุ์ให้เข้าถึง เข้าใจ และทันสมัยสู่ความเป็น

สากล

 สภาพปัจจุบันที่มีการหลั่งไหลทางวัฒนธรรม 

ต่างชาติเข้ามาอย่างรวดเร็ว สังคมไทยในปัจจุบันจึงการ

เปลี่ยนแปลงของทัศนคติ ค่านิยม และพฤติกรรมต่างๆโดย

ไม่ได้พิจารณา คัดกรองให้มีความเหมาะสมกับสังคมไทย

และสุดท ้ายก็หลงลืมวัฒนธรรมของตนเองในท่ีสุด 

(กระทรวงวัฒนธรรม. 2544 : 3) กลยุทธ์นี้จะมุ่งเน้นให้เกิด

การสร้างภูมิคุ้มกันและสื่อการเรียนรู้ให้กับสังคมในมิติของ

การป้องกันไม่ให้วัฒนธรรมการแสดงสูญหายไปจากสังคม 

สื่อและเทคโนโลยีที่ว่านี้จะเป็นเครื่องมือในการศึกษา เรียนรู ้

สร้างความเข้าใจในสาระของวัฒนธรรมการแสดงท่ีเป็น

ภูมิปัญญาด้ังเดมิให้ศึกษา และสนบัสนนุให้เกดิการประยกุต์

สร ้างสรรค ์การแสดงให ้ เข ้ากับสังคมในยุคป ัจจุบัน  

เช่นรูปแบบการแสดง เครื่องแต่งกาย ดนตรี ท่าร�าท่ีเน้น 

การเข้าถึงกลุ่มคนปัจจุบันได้อย่างเข้าใจและ ไม่ลดคุณค่า

ของดั้งเดิม ดังที่ Williamson (2013:64) ได้กล่าวว่า สื่อ

เทคโนโลย ีหรอื สือ่สงัคมเป็นส่วนหนึง่ของเทคโนโลยท่ีีเรยีก

ว่าเว็บ 2.0 (Web 2.0) เป็นเครื่องมือออนไลน์ที่เรียนรู้ผ่าน

เทคโนโลย ีมกีารท�างานบนเครอืข่ายอนิเทอร์เนต็ท่ีอนญุาต

ให้แต่ละบุคคลเข้าถึงการแบ่งปันแลกเปลี่ยน สร้างเน้ือหา 

สื่อสารกับบุคคลอื่นๆ และการเข้าร่วมเครือข่ายออนไลน์

ต่างๆ ได้อย่างรวดเรว็ทีมี่รปูแบบทีห่ลากหลายเข้าถงึได้ง่าย 

รวมทั้งสร้างความน่าสนใจ ความแปลกใหม่ที่ท�าให้ชม

วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ไม่เป็นสิ่งที่น่าเบื่อ ดูยาก 

หรือไม่เข้าจิ ที่ส�าคัญเป็นการสร้างช่องทางในการเชื่อมโยง

ข ้อมูลไปสู ่นานาชาติให ้ยอมรับด ้วยการใช ้ภาษาท่ี 

หลากหลายส่งผลให้เกดิความเข้าใจในวฒันธรรมการแสดง

มากขึน้ การพฒันาส่ือจงึต้องพจิารณาถึงประเดน็การน�าไปใช้

หรอืเป็นเครือ่งมอืในการถ่ายทอด การเรยีนรูใ้ห้กบัสงัคมได้

อย่างเป็นประโยชน์ในระดับกว้าง

	 ยุทธศาสตร์ท่ี	 3 ยกระดับคุณภาพความร่วมมือ

เพื่อเป็นศูนย์กลางแลกเปล่ียนเรียนรู้ทางด้านอัตลักษณ์ 

ความรูท้างวฒันธรรมการแสดง เพ่ือส่งเสริมความเข้าใจและ

ความแตกต่างทางวฒันธรรมอนัด ีเพือ่เสรมิสร้างความสมัพันธ์

กับต่างประเทศ

 กลยุทธ์

 1. การสร้างศูนย์การเรียนรู้ชุมชนและสังคมเป็น

ฐานการแลกเปลี่ยนเรียนรู้การศึกษาวัฒนธรรมการแสดง

กลุ่มชาติพันธุ์อย่างยั่งยืน

 ส่งเสรมิการสร้างศนูย์การเรยีนรูชุ้มชน และสงัคม

ในการระดมองค์ความรู้ ทรัพยากรของวัฒนธรรมการแสดง

กลุ่มชาติพันธุ์ในแต่ละชุมชน เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้ของ

คนในชมุชนและคนทัว่ไป ทีส่นใจให้มาศกึษาเรยีนรูเ้รือ่งราว

เชิงประวิติศาสตร์ การแสดงต่างๆ ขนบจารีตของแต่ละ

ชาติพันธุ์ สอดคล้องกับกระทรวงมหาดไทย (2550 : 14)  

กล่าวว่า ศูนย์การเรียนรู้เป็นสถานที่สร้างโอกาสให้เกิดการเรียนรู ้

ถ่ายทอดแลกเปลี่ยนประสบการณ์ วิทยากร ตลอดจน

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมการแสดงของชุมชน อีกท้ังเป็น

แหล่งบริการชุมชนในการจัดกิจกรรมต่างๆที่สอดคล้องกับ

ความต้องการของประชาชน โดยเน้นให้ประชาชนเกิด

กระบวนการเรียนรู้ในวิถีชีวิตชุมชนที่เป็นรากฐานส�าคัญที่

สนบัสนนุการสร้างความเข้มแขง็ และสามารถเรยีนรูไ้ด้อย่าง

ตลอดชีวิตได้อย่างมีคุณภาพ และJegede.(1995 : 128) ได้

บอกถงึการเรยีนโดยกระบวนการของการผสมผสานความรู้

ของท้องถิน่ ต้องยดึแหล่งการเรียนรู้ในท้องถิน่เป็นแกนหลกั

ที่ส่งเสริมการเรียนรู้ท�าให้เกิดการยอมรับพูดคุยและรับฟัง 

ความส�าคัญของแหล่งการเรียนรู้ของชุมชน (นเรนทร์ แก้ว

ใหญ่ 2016 : 28) สามารถช่วยในการเรียนรู้วัฒนธรรมท้อง

ถิน่เกดิความเข้าใจ บคุคลสามารถด�ารงชวิีตอยูไ่ด้ในท้องถิน่

อย่างปกติสุข บนพื้นฐานของกระบวนการเรียนรู้ตามสภาพ

ภูมิศาสตร์ นิเวศวิทยา ความเชื่อ ปรัชญาวิถีท้องถิ่น และวิถี

แห่งการด�ารงชีวิตทีไ่ด้จากแหล่งการเรียนรู้ในชุมชนทีส่�าคญั

การสร้างศนูย์การเรยีนรูท้ีด่จีะเป็นการปลกูฝังจติส�านกึและ

การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ สืบสานวัฒนธรรม สอดคล้อง

กับ บุญส่ง บุญทศ ( 2543 : 2-13) กล่าวว่า ศูนย์การเรียน คือ 

สถานที่ที่มีบรรยากาศแห่งการเรียนรู้ มีบริการสื่อการเรียน

การสอนตามความต้องการของผูเ้รยีน มกีารจดักระบวนการ

เรียนการสอนและมีบุคลากรอ�านวยความสะดวก มีการจัด

กิจกรรมอย่างต่อเนื่อง ท�าให้ประชาชนสามารถเรียนรู้ได้ 

ตลอดชีวิต เพ่ือกระจายโอกาสทางการศึกษาแก่ประชาชน

ให้กว้างขวางทั่วถึงและครอบคลุมทุกพ้ืนที่ โดยกิจกรรม

ต่างๆจะสอดคล้องกลมกลนืกับวถิชีวิีตของชุมชนและทันต่อ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ความเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัตน์เพื่อให้เกิดสังคมแห่ง 

การเรียนรู้

 2. การส่งเสริมการสร้างเครือข่ายความร่วมมือ

จากชุมชน สังคมภายในประเทศ และต่างประเทศ

 มุ่งเน้นการสร้างความเข้าใจในวฒันธรรมการแสดง

ของชาติพนัธุ ์เพ่ือสร้างสมัพนัธภาพกบัชมุชนและสงัคมอย่าง

ยั่งยืน เป็นการสร้างเครือข่ายความร่วมมือทางวัฒนธรรม

ของชุมชน ระหว่างชุมชนพัฒนาความรู้ความเข้าใจท่ีคง 

อัตลักษณ์ไว้ให้รู ้จักตนเองและผู้อื่นน�าไปสู่การใช้มิติทาง

วัฒนธรรมการแสดงเพื่อการเรียนรู้ และอยู่ด้วยกันอย่าง

เข้าใจ รวมทั้งสร้างเครือข่ายความร่วมมือระหว่างประเทศ

ในการเผยแพร่ให้ต ่างประเทศเกิดความเข้าใจที่ดีใน

วัฒนธรรมการแสดงของชาติพันธุ ์ของชุมชนน�าไปสู  ่

การพัฒนาความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ ที่ก่อให้เกิดความ

มั่นคงด้วยมิติทางวัฒนธรรม วิชิต นันทสุวรรณ (2545:19) 

กล่าวถึงเครือข่ายการเรียนรู้ว่า คือการที่ชาวบ้านรวมตัวกัน 

ขบคิดปัญหาของเขา รวมพลังแก้ปัญหา และหาผู้น�าขึ้นมา

จากหมูช่าวบ้านด้วยกันเอง แล้วรวมตัวกันเพือ่มีอ�านาจต่อรอง 

มกีารต่อสูท้างความคดิ มกีารเรยีนรูจ้ากภายนอก มกีารไปมา

หาสู่เรียนรู้ดูงานด้วยกัน จนกระทั่งเกิดกระบวนการแก้

ปัญหาได้ ส่งผลให้การท�ามาหากินและเศรษฐกิจแต่ละ

ครอบครัวดีข้ึน การสร้างความร่วมมือจึงเน้นที่การอนุรักษ์ 

พัฒนาอย่างถูกต้องมีกิจกรรมที่ท�าอย่างต่อเนื่องระหว่าง

เครือข่าย ที่ก่อให้เกิดกระบวนการที่ดีขึ้นอย่างเป็นระบบที่

ก่อให้เกิดประโยชน์แก่ชุมชน

 ยทุธศาสตร์ที	่4 ยกระดบัคณุภาพการพฒันาและ

สนับสนุนการสร้างอัตลักษณ์วัฒนธรรมการแสดงของ  

กลุ่มชาติพันธุ์ ส่งเสริมการท่องเที่ยงเชิงวัฒนธรรมเพื่อการ

เพิม่คณุค่าและมลูค่าเพิม่ทางเศรษฐกจิของ จงัหวดัสระแก้ว

อย่างยั่งยืน 

  กลยุทธ์

 1. การเพ่ิมศักยภาพและการพัฒนาอัตลักษณ์

วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์เพื่อเพิ่มคุณค่าและสร้าง

รายได้แก่ประชาชนจังหวัดสระแก้ว

 เน้นการพัฒนาฟื้นฟูทุนทางวัฒนธรรมดังเดิมที่มี

อยู่ให้มีความหลากหลายครบวงจร ทั้งนี้อาจจะไม่ได้มอง

เพยีงวฒันธรรมการแสดงเท่านัน้ แต่ควรเชือ่มโยงไปสูค่วาม

สัมพันธ์ของการแสดงท่ีมีต่อ วิถีชีวิตของชุมชน เพราะ

วัฒนธรรมการแสดงเป็นสิ่งที่รวบรวมความเป็นอัตลักษณ์ที่

หลากหลายให้มารวมกัน เช่น ความเชื่อมโยงของประเพณี 

พิธีกรรมกับการแสดง เครื่องแต่งกาย ดนตรี อาหาร 

หตัถกรรม งานศลิป์ โบราณสถาน และสนิค้าวฒัธรรมชมุชน

เป็นต้น ดงัที่ อัญธิชา มั่นคง (2559:25)การพัฒนาเศรษฐกิจ

ชุมชนควรให้ความส�าคญัต่อการสร้างกระบวนการเรยีนรูใ้ห้

แก่คนในชุมชนท้องถิ่นในการปฏิบัติ รวมทั้งให้ความส�าคัญ

ต่อการพัฒนาที่เร่ิมจากฐานทรัพยากรในท้องถิ่น ทุนทาง

วัฒนธรรมในชุมชน ตลอดจนการมีส่วนร่วมของพหุภาคี 

ได้แก่ ภาครัฐ ภาคธุรกิจ องค์กรพัฒนาเอกชน นักวิชาการ 

สื่อมวลชน ฯลฯ เพ่ือน�าไปสู่การพัฒนาชุมชนท้องถิ่นอย่าง 

บรูณาการ การทีจ่ะท�าให้ทนุทางวัฒนธรรมมบีทบาทในการ

พัฒนาเศรษฐกิจชุมชน คือ ส่งเสริมให้ทุนบุคคลมีบทบาท

เพ่ิมขึ้น มีการถ่ายทอดการมีส ่วนร ่วมการใช้ทุนทาง

วัฒนธรรมเป็นตัวเชื่อมกับกิจกรรมการพัฒนาเกิดเป็นพลัง

ในการขับเคล่ือนชุมชนท�าให้ชุมชนมีความเข้มแข็งสู ่

การพึ่งพาตนเองได้อย่างมั่นคง มุ่งเน้นท่ีการพัฒนาอย่าง

สร้างสรรค์เกิดคณุค่าทางสังคมก่อให้เกิดความรู้สึกตระหนกั

ถงึคณุค่า การให้ความรกัความหวงแหนท่ีน�าไปสูก่ารอนรัุกษ์ 

ถ่ายทอดจากรุ่นไปสู่รุ่น ที่ส�าคัญน�าไปสู่การก่อให้เกิดรายได้

เป็นการเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจของประชาชนในชุมชน 

สังคมอย่างยั่งยืน

 2. การพฒันาฟ้ืนฟ ูและส่งเสรมิการท่องเทีย่วเชิง

วัฒนธรรมโดยใช้ต้นทุนทางวัฒนธรรมที่มีบนพื้นฐานและ

ความเป็นอตัลกัษณ์ของวฒันธรรมการแสดงจงัหวดัสระแก้ว

 การพัฒนาความร่วมมือขององค์กรปกครอง 

ท้องถิ่น ชุมชน เพื่อการพัฒนาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมการ

แสดงเพ่ือการท่องเทีย่วเชิงวัฒนธรรม มุง่เน้นการสร้างเครอื

ข่ายที่ร่วมกันสร้างความเข้มแข็งให้เกิดเป็นรูปธรรม จังหวัด

สระแก้วนั้นมีแหล่งท่องเที่ยวเชิงประวัติศาสตร์ที่มีระบบ

นเิวศทีย่งัคงความงดงามทางธรรมชาตทิีห่ลากหลายสะท้อน

ความเป็นอัตลักษณ์ของพื้นที่ ที่ส�าคัญจากการหลากหลาย

ของการแสดง กลุ่มชาตพัินธ์ุทีเ่ป็นจดุเด่นของจงัหวัดสระแก้ว

มาใช้ประโยชน์ได้อย่างเต็มที่เช่น ปราสาทสด็กก็กธม  

ดังที่  จักรพงษ์ แพทย์หลักฟ้า (2559:35) กล่าวถึง

กระบวนการมีส่วนร่วมในการพัฒนาแหล่งเรียนรู ้ทาง 

ศลิปวัฒนธรรม กจิกรรมทางวฒันธรรมทีบ่รูณาการกบับรบิททาง

เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และสภาพแวดล้อมของชุมชน 
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ท�าให้ชุมชนมีพฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลงไปในทางบวกของ

ชุมชน คือ การเกิดการมีส่วนร่วมในการท�าแผนปฏิบัติการ 

ความเป็นระบบในการท�างานพัฒนาร่วมกัน และศักยภาพ

ในการท�างานร่วมกันของคนในชุมชนพัฒนาให้มีเครือข่าย

ความร่วมมอืมากขึน้ นอกจากนีท้�าให้เกดิความรู ้ความเข้าใจ

เกิดทักษะ และเจตคติจากการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ที่ดีขึ้น 

ท�าใหร้ะบบความสัมพนัธ์ในชุมชนพัฒนาไปในทางบวกและ 

ท�าให้เกดิจติส�านกึสาธารณะในการท�างานให้ชมุชนโดยองค์รวม

มากข้ึน ดังนั้นถ้ามีการบูรณาการความหลากหลายทาง

วัฒนธรรมไว้ด้วยกันให้เกิดการเชื่อมโยงการแสดงไปสู ่

ประวัติศาสตร์ ไปสู่โบราณสถานที่ไปสู่วิถีชีวิตของชุมชนที่

สะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นของจังหวัดเข้าไว้ด้วย

กนัอย่างสร้างสรรค์ เช่น รูปแบบการท่องเทีย่วเชงิธรรมชาติ 

ท่องเที่ยวเชิงวิถีชีวิต ท่องเที่ยวเชิงประวัติศาสตร์ และ 

การแสดงแสง ส ีเสยีงวัฒนธรรมการแสดงของกลุ่มชาตพินัธุ์ 

โดยหน่วยงานราชการต้องจดัสรรงบประมาณในการด�าเนนิ

งานและจัดโครงการกิจกรรมอย่างต่อเนื่อง โดยให้ชุมชนมี

ส่วนร่วมในการออกแบบ การท�างานในส่วนต่างๆ ในฐานะ

เจ้าของวัฒนธรรมในพื้นที่ เพื่อให้น�าภูทิปัญญาวัฒนธรรม

การแสดงมาสอดแทรกให้เกดิความน่าสนใจเกดิการเรยีนรูผ่้าน

การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 

 3. การพัฒนาความร่วมมือด้านการท่องเที่ยวกับ

จงัหวดัต่างๆ และประเทศเพือ่นบ้านทีเ่ชือ่มโยงเส้นทางท่อง

เที่ยวเชิงวัฒนธรรมระหว่างประเทศ

 จงัหวดัสระแก้ว มเีขตพืน้ทีติ่ดกับประเทศกัมพชูา

อีกทั้งลักษณะของวัฒนธรรมการแสดงก็มีความคล้ายคลึง

กันมาก ในลักษณะของกลุ่มชาติพันธุ์กัมพูชา แม้แต่โบราณ

สถานที่มีในจังหวัดก็ได้รับอิทธิพลในสมัยใกล้เคียงกัน 

ลักษณะศิลปะที่คล้ายกัน การเชื่อมโยงเส้นทางท่องเที่ยว

ระหว ่างจังหวัดสระแก ้ว และประเทศกัมพูชา เกิด

กระบวนการความร่วมมือที่เป็นส่วนส�าคัญในการส่งเสริม 

สนับสนุน วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ ในจังหวัด

สระแก้วและกมัพชูาเข้าไว้ด้วยกัน เกิดการมส่ีวนร่วมระหว่าง

ประเทศในการวางรากฐาน การพัฒนาการมีระบบบริหาร

จัดการให้มีการน�าศักยภาพด้านเอกลักษณ์ ของศิลปะและ

วัฒนธรรมการแสดงที่มีอยู่เป็นฐานในการพัฒนายกระดับ

วัฒนธรรมการแสดงกลุ่มชาตพัินธ์ุ ส่งเสริมการท่องเทีย่วเชงิ

วัฒนธรรมอย่างยั่งยืน

ข้อเสนอแนะ
 จากการวิจัยเรื่องยุทธศาสตร์ด้านวัฒนธรรม 

การแสดงเพือ่รกัษาอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของ กลุม่ชาติพนัธ์ุ

ในจังหวัดสระแกว้ ผูว้ิจัยมขีอ้เสนอแนะในการวจิัยดงัต่อไปนี้

 1. ผู ้บริหาร เจ้าหน้าที่ต้องให้ความส�าคัญกับ 

การก�าหนดนโยบาย แนวทางการปฏิบัติงานด้านวัฒนธรรม

การแสดงที่ชัดเจนเพ่ือให้บุคลากรทุกฝ่ายและผู้ที่เกี่ยวข้อง

มีแนวทางในการด�าเนินงานให้มีเป้าหมายเดียวกัน

 2. ผู้บริหาร เจ้าหน้าท่ีควรให้ความส�าคัญในการ

พัฒนารักษาอัตลักษณ์วัฒนธรรมกลุ่มการแสดงอย่างต่อ

เนื่องมีการสนับสนุนงบประมาณในการก�าหนด สนับสนุน 

หรือจัดหาแหล่งพื้นที่ให้มีความพร้อมในการจัดเก็บข้อมูล 

อุปกรณ์ เจ้าหน้าที่ หรือพื้นที่ของวัฒนธรรม เนื่องจากใน 

การท�าวิจัยครั้งนี้ พบว่า จังหวัดสระแก้วมีกลุ่มชาติพันธุ์ที่

หลากหลาย และมกีารอยูร่่วมกนัมาช้านานแต่เมือ่ลงพ้ืนท่ีใน

การเก็บข้อมูลประสบปัญหาในการหาข้อมูลเชิงลึก เพราะ

ขาดการเก็บเอกสาร หนังสือ วีดิทัศน์ หรือสิ่งที่เกี่ยวข้องกับ

วัฒนธรรมการแสดงน้อยมาก ดงันัน้จงึควรมกีารพฒันางาน

หนังสือ วิจัย หลักฐานต่างๆไว้เพื่อการศึกษาและเรียนรู้

 3. การวิจัยครั้งนี้ ศึกษาเฉพาะอัตลักษณ์ด้าน

วัฒนธรรมการแสดงของกลุ่มชาติพันธุ์ อ�าเภออรัญประเทศ 

จังหวัดสระแก้วเท่านั้น จึงควรมีการศึกษาวิจัยในพื้นท่ีของ

อ�าเภออ่ืนให้ครอบคลมุทัง้จงัหวัด เพือ่ให้ได้ยทุธศาสตร์ด้าน

วัฒนธรรมการแสดงเพื่อรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรมของ

กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดสระแก้วที่เหมาะสมกับแต่ละพื้นที่
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ณรุทธ์  สุทธจิตต์ Narutt Suttachitt  Narutt.S@chula.ac.th

เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์ Saowapak Udomvichaiwat saowapak712@gmail.com

ดนัย เรียบสกุล Danai Reabsakul www.danaidesign@gmail.com

พรนารี  ชัยดิเรก Pornnaree Chaidirek kausdesignstudio@gmail.com

ธนีพรรณ โชติกเสถียร Thaneepan Jotikasthira futaille29@gmail.com

สุรชัย ทุหมัด Surachai Tumad Peenew_2525@hotmail.com

ประวิทย์  ฤทธิบูลย์ Pravit Rittibul jomyut_30@hotmail.com

ณิชาภัทร จาวิสูตร Nichapat Javisoot  javi_nicha@hotmail.com

ปวัตน์ชัย สุวรรณคังคะ Pawatchai Suwankangka  pawatchai@g.swu.ac.th

กฤตวิทย์ กฤตมโนรถ Krittarwit Kritmanorote krittarwit@gmail.com

กฤศณัฏฐ์ ดิลกศิริธนภัทร์  Kritsanat Diloksirithanapat Patrick_19846@hotmail.com

ธรากร จันทนะสาโร  Dharakorn Chandnasaro dharakornc@yahoo.com

สุรีรัตน์  จีนพงษ์   Sureerat  Chinpong suree_cu@hotmail.com



189

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ใบสมัครขอส่งบทความลงตีพิมพ์

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ	มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

(กรุณากรอกแบบฟอร์มด้วยตัวบรรจง หรือด้วยวิธีการพิมพ์)

เรียน	 ผู้อ�านวยการสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ	

ข้าพเจ้า  นาย      นาง      นางสาว      อื่นๆ (โปรดระบุ)…....................................................…………………….

ชื่อ	–	สกุล ..............................................................................................................................................................................

ต�าแหน่งทางวิชาการ	(โปรดระบุ)

 ศาสตราจารย์      รองศาสตราจารย์     ผู้ช่วยศาสตราจารย์      อาจารย์

 อื่นๆ (โปรดระบุ)…………………......................................................................................................................................…

วุฒิการศึกษา

.................................................................................................................................................................................................

สถานที่ท�างาน

.................................................................................................................................................................................................

โทรศัพท์....................................................................... โทรศัพท์มือถือ....................................................................................

โทรสาร........................................................................ E-mail address……………....................................………………….........

ที่อยู่และเบอร์โทรศัพท์ที่ติดต่อได้สะดวก (หากมีการเปลี่ยนแปลงภายหลัง กรุณาแจ้งกองจัดการวารสาร)

.................................................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................................................

โทรศัพท์....................................................................... โทรศัพท์มือถือ....................................................................................

โทรสาร........................................................................ E-mail address……………....................................………………….........

กองบรรณาธิการสามารถติดต่อข้าพเจ้าได้ที่ 

 ที่ท�างาน      ที่อยู่ที่ระบุข้างต้น

กรณีที่ไม่สามารถติดต่อข้าพเจ้าได้	กองบรรณาธิการสามารถติดต่อบุคคลดังต่อไปนี้

ชื่อ-สกุล..................................................................................................................................................................

โทรศัพท์....................................................................... โทรศัพท์มือถือ....................................................................................

มีความเกี่ยวข้องเป็น.................................................... E-mail address……………....................................………………….........

ประเภทของบทความ

 บทความวิชาการ บทความวิจัย  บทความวิจัย

   บทความวิจัยที่เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา

สาขา....................................... คณะ........................................ มหาวทิยาลยั.................................................................................

 สอบ Comprehensive แล้ว  ยังไม่สอบ Comprehensive
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บทความที่ท่านส่งมารับการพิจารณา	มีเนื้อหาตรงกับสาขาใด

  ชาติพันธุ์                       

   ประวัติศาสตร์-โบราณคดี

   ปรัชญา-ศาสนา

   แฟชั่น-เครื่องแต่งกาย-เครื่องประดับ

   ภาษา-วรรณกรรม

   ศิลปกรรม-สถาปัตยกรรม

   เศรษฐกิจ-สังคม-วัฒนธรรม

   สารสนเทศ-การสื่อสาร

   ศิลปศึกษา

ข้าพเจ้าขอรับรองว่า	บทความนี้ไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อน	และไม่อยู่ระหว่างการพิจารณาของวารสารฉบับอื่น

   ลงชื่อ..............................................เจ้าของบทความ  

   (……………….....................……………………….)

   วันที่...........เดือน.........................พ.ศ...............

ส่งใบสมัครและบทความได้โดย

Submit	ผ่านระบบฐานข้อมูลวารสารออนไลน์	OJS	ที่เว็บไซต์
http://ejournals.swu.ac.th/index.php/jica/index

(กรุณาศึกษาวิธีการเข้าใช้ระบบ	โดยดาวน์โหลดคู่มือที่เมนูด้านขวามือของเว็บไซต์ข้างต้น)

---------

  ติดต่อสอบถาม นางสาวธันยพร โรจนสังวร (pinpinat.cultureswu@gmail.com)

โทรศัพท์ (02) 649-5000 ต่อ 12602

สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ อาคารประสานมิตร (อาคาร 3) ชั้น 2 

เลขที่ 114 สุขุมวิท 23 เขตวัฒนา กรุงเทพฯ 10110  
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

แบบส�ารวจความพึงพอใจ

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ	มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ค�าชีแ้จง แบบส�ารวจความพึงพอใจวารสารสถาบนัวัฒนธรรมและศลิปะ มหาวิทยาลยัศรนีครนิทรวิโรฒ จดัท�าขึน้เพือ่ใช้เป็น

ข้อมูลในการปรับปรุงพัฒนาการจัดท�าวารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะให้ดียิ่งขึ้น ขอความกรุณาท่านใส่เครื่องหมาย ✓  

ลงในช่อง  และกรอกข้อความลงในช่องว่างให้ตรงกับความคิดเห็นของท่าน

ข้อมูลทั่วไป

1.	เพศ

  ชาย              หญิง

2.	ระดับการศึกษา

  ต�่ากว่าปริญญาตรี   ปริญญาตรี   ปริญญาโท   ปริญญาเอก

3.	ต�าแหน่งทางวิชาการ

  ไม่มี   ผู้ช่วยศาสตราจารย์   รองศาสตราจารย์   ศาสตราจารย์

4.	อาชีพ	(ตอบได้มากกว่า	1	ข้อ)

  นิสิต/นักศึกษา   ครู   อาจารย์มหาวิทยาลัย   อื่นๆ.........................................

ระดับความพึงพอใจวารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ

รายการ
ระดับความพึงพอใจ

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยที่สุด

การตีพิมพ์และรูปเล่ม

1. วารสารออกตรงตามเวลา

2. มีรูปแบบและองค์ประกอบตามเกณฑ์ของวารสารวิชาการ

3. การออกแบบรูปเล่มสวยงามเหมาะสม

4. การพิสูจน์อักษรมีความถูกต้องและถี่ถ้วน

ผู้ทรงคุณวุฒิและบทความ

5. ผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้เชี่ยวชาญสาขาที่เกี่ยวข้องกับศิลปะวัฒนธรรม

6. ผู้ทรงคุณวุฒิมาจากหลากหลายหน่วยงาน

7. ผู้ทรงคุณวุฒิมีผลงานทางวิชาการต่อเนื่อง

8. บทความที่ตีพิมพ์มาจากหลากหลายหน่วยงาน

การน�าผลงานไปใช้ประโยชน์

9. สามารถสืบค้นและอ่านบทความของวารสารได้จากเว็บไซต์

10. ได้รับมุมมองใหม่ด้านการวิจัยศิลปวัฒนธรรม
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รายการ
ระดับความพึงพอใจ

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยที่สุด

การให้บริการ

11. การให้บริการสะดวกรวดเร็ว

12. ผู้ให้บริการมีมนุษยสัมพันธ์ดี

13. การให้ข้อมูลครบถ้วน ชัดเจน

14. ความหลากหลายช่องทางในการติดต่อ

15. สามารถส่งบทความและตรวจสถานะบทความผ่านระบบฐานข้อมลู

ออนไลน์

ความพึงพอใจในภาพรวม

16. ความพึงพอใจในภาพรวมของวารสารฯ

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม

.................................................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................................................

ท่านสามารถกรอกแบบส�ารวจความพึงพอใจและส่งข้อมูลผ่านทางอีเมล์ : pininat.cultureswu@gmail.com  

สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ขอขอบคุณที่กรุณาให้ข้อมูล 

กรุณาส่งกลับไปยังสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัศรีนครินทรวิโรฒ โทร./โทรสาร 02 261 2096



193

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

รายละเอียดการเตรียมต้นฉบับบทความ	วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ

ส่วนประกอบของบทความ	
 • ประเภทบทความวิจัย

  ส่วนประกอบ	:	ชื่อเรื่อง	ชื่อ-นามสกุลและสังกัดของผู้เขียน	(ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ) หากเป็นบทความ

วิจัยที่ใช้เพื่อส�าเร็จการศึกษา ต้องระบุอาจารย์ที่ปรึกษา และสาขาวิชาที่ศึกษาด้วย บทคัดย่อและค�าส�าคัญ (ภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษ บทคัดย่อความยาว 250-300 ค�า) บทน�า	 วัตถุประสงค์การวิจัย	 เคร่ืองมือวิจัยและวิธีด�าเนินการวิจัย	 

ผลการวิจัย/การวิเคราะห์ข้อมูล	สรุปและอภิปรายผล	และเอกสารอ้างอิง	ที่เป็นภาษาไทยและที่แปลเป็นภาษาอังกฤษ 

(อ้างอิงในเนื้อเรื่อง และในบัญชีเอกสารอ้างอิงท้ายบทความ) 

 • ประเภทบทความวิชาการ

  ส่วนประกอบ	:	ชือ่เร่ือง	ชือ่-นามสกลุและสงักดัของผูเ้ขยีน (ภาษาไทยและภาษาองักฤษ) บทคดัย่อและค�าส�าคญั 

(ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ บทคัดย่อความยาว 200-250 ค�า) บทน�า	เนื้อหา (สามารถแบ่งเป็นหัวข้อตามที่ท่านต้องการ

น�าเสนอ) บทสรุป	และเอกสารอ้างอิงที่เป็นภาษาไทยและที่แปลเป็นภาษาอังกฤษ

  ***พิมพ์ผลงานด้วยคอมพิวเตอร์โปรแกรม Microsoft Word รุ่น 2007 - 2013 for windows ความยาวของ

บทความ 10-15 หน้ากระดาษ A4 

ข้อก�าหนดในการเตรียมต้นฉบับบทความ
 • ขนาดกระดาษ A4

 • กรอบของข้อความ ในแต่ละหน้าให้มีขอบเขตดังนี้ จากขอบบนของกระดาษ 1.25 นิ้ว ขอบล่าง 1.0 นิ้ว  

ขอบซ้าย 1.25 นิ้ว ขอบขวา 1.0 นิ้ว 

 • ระยะห่างระหว่างบรรทัด หนึ่งช่วงบรรทัดของเครื่องคอมพิวเตอร์

 • ตัวอักษร ใช้บราววัลเลีย นิว (Browallia New) และพิมพ์ตามที่ก�าหนด ดังนี้

	 	 	 ชื่อเรื่อง	(Title)

   - ภาษาไทย ขนาด 18 point, ก�าหนดชิดซ้าย, ตัวหนา

   - ภาษาอังกฤษ (ตัวอักษรพิมพ์ใหญ่) ขนาด 18 point, ก�าหนดชิดซ้าย, ตัวหนา

	 	 	 ชื่อผู้เขียน	(ทุกคน)

   - ชื่อผู้เขียน ภาษาไทย-อังกฤษ ขนาด 14 point, ก�าหนดชิดซ้าย, ตัวหนา

   -  ชื่อหน่วยงานของผู้เขียน ภาษาไทย-อังกฤษ ขนาด 14 point, ก�าหนดชิดซ้าย, ตัวธรรมดา

   บทคัดย่อ

   - ชื่อ “บทคัดย่อ” และ “Abstract” ขนาด 16 point, ก�าหนดกึ่งกลาง, ตัวหนา

   - ข้อความบทคัดย่อภาษาไทย ขนาด 14 point, ก�าหนดชิดขอบ, ตัวธรรมดา

   - ข้อความบทคัดย่อภาษาอังกฤษ ขนาด 14 point, ก�าหนดชิดขอบ, ตัวธรรมดา

   - ย่อหน้า 0.5 นิ้ว

  ค�าส�าคญั	(keyword) ให้พมิพ์ต่อจากส่วนของบทคดัย่อ (Abstract) ควรเลือกค�าส�าคญัทีเ่กีย่วข้องกับบทความ 

ประมาณ 4-5 ค�า ใช้ตัวอักษรภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 14 point
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  รายละเอียดบทความ

   - หัวข้อใหญ่ ขนาด 16 point, ก�าหนดชิดซ้าย, ตัวหนา

   - หัวข้อรอง ขนาด 14 point, ก�าหนดชิดซ้าย, ตัวหนา

   - ตัวอักษร ขนาด 14 point, ก�าหนดชิดขอบ, ตัวธรรมดา

   - ย่อหน้า 0.5 นิ้ว

  ค�าศัพท์ ให้ใช้ค�าศัพท์บัญญัติของราชบัณฑิตยสถาน

  ภาพและตาราง กรณีมีภาพและตารางประกอบ ชือ่ภาพให้ระบคุ�าว่า ภาพที ่ไว้ใต้ภาพประกอบ และจดัข้อความ

บรรยายใต้ภาพให้อยู่กึ่งกลางหน้ากระดาษ ชื่อตารางให้ระบุค�าว่า ตารางที่ พร้อมทั้งข้อความบรรยายตาราง หัวตารางให้จัด

ชดิซ้ายของหน้ากระดาษ และใต้ภาพประกอบหรอืตารางให้บอกแหล่งทีม่า โดยพมิพ์ห่างจากชือ่ภาพประกอบหรอืเส้นคัน่ใต้

ตาราง 1 บรรทัด (ใช้ตัวอักษรขนาด 14 point, ตัวธรรมดา)

 ตัวอย่าง ภาพประกอบที่น�ามาอ้างและการบอกแหล่งอ้างอิง

ภาพที่	1	ภาพพิมพ์หินของ ฌอง ดูบุฟเฟท์ 2505

ที่มา : วิรุณ ตั้งเจริญ. (2546). สุนทรียศาสตร์เพื่อชีวิต. พิมพ์ครั้งที่ 2. กรุงเทพฯ: อีแอนด์ไอคิว, หน้า 17.

 หากเป็นภาพที่ถ่ายด้วยตนเอง ให้อ้างว่า ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย/ผู้เขียน ชื่อ-สกุล

 ตัวอย่าง ตารางที่น�ามาอ้างและการบอกแหล่งอ้างอิง

 ตารางที่	2 แสดงระยะเวลาและอัตราส่วนในการสกัดสีจากเปลือกมังคุด

น�้าหนักพืชตัวอย่างต่อปริมาณสารละลาย	

(กรัม/มิลลิเมตร)

ค่าการดูดกลืนแสงที่วัดได้ตามระยะเวลาที่ท�าการสกัด

30	นาที 1	ชม. 2	ชม. 3	ชม. 1	วัน

5:10 0.528 1.427 2.468 1.864 4.316

5:20 0.695 0.949 1.036 1.459 2.495

5:30 0.406 0.583 0.481 0.704 1.251

ที่มา : พรพิมล ม่วงไทยและสุจิตรา ศรีสังข์. (2553). การเตรียมผงสีจากพืชตามภูมิปัญญาไทย. ใน 9	ภูมิปัญญาไทย. วิภาวี 

อนุพันธ์พิศิษฐ์,บรรณาธิการ. หน้า 207. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 • กิตติกรรมประกาศ ให้ประกาศเฉพาะการได้รับทุนสนับสนุนการวิจัย

 • การพิมพ์อ้างอิงที่แทรกในเนื้อหาของบทความ 

  ใช้การอ้างอิงระบบนาม-ปี โดยระบุ ชื่อผู้แต่ง ปีที่พิมพ์ และเลขหน้า 

	 	 ตัวอย่างที่	1	การอ้างอิงที่กล่าวรวมไปในเนื้อหาของบทความ

ในหนงัสอืการอนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมและภูมปัิญญาภาคสนาม : ภาคกลาง (2554 : 84) กล่าวถงึ ตลาดสามชุกว่าเป็น

ตลาดส�าคัญในการติดต่อค้าขายแลกเปลี่ยนสินค้าในอดีต เมื่อ 100 กว่าปีก่อน...

	 	 ตัวอย่างที่	2	การอ้างอิงท้ายข้อความที่กล่าวถึง

“สามชุก มาจากค�าว่า กระชุก คือเครื่องจักรสานทรงคล้ายฟักเขียวผ่านครึ่งใช้ใส่ของแห้งต่างๆ เป็นที่มาของค�าว่า 

สามชุก สี่ชุก หรือ กระชุก” (สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ, 2554 : 88)

 • การพิมพ์เอกสารอ้างอิงท้ายบทความ 

   1) เอกสารอ้างอิงทุกล�าดับจะต้องเรียงตามตัวอักษร 

   2) เอกสารอ้างองิเรียงล�าดบัโดยให้รายการทีเ่ป็นภาษาไทยขึน้ก่อน ตามด้วยรายการอ้างอิงทีเ่ป็นภาษาองักฤษ

   3) รายการเอกสารอ้างองิให้พิมพ์ชดิขอบกระดาษด้านซ้าย ถ้ารายละเอียดของเอกสารอ้างอิงมคีวามยาวมากกว่า 

หนึ่งบรรทัด ให้พิมพ์ต่อบรรทัดถัดไปโดยย่อหน้า (โดยเว้นระยะ 7 ช่วงตัวอักษร หรือเริ่มพิมพ์ช่วงตัวอักษรที่ 8)

 • การจัดพิมพ์เอกสารอ้างอิงท้ายบทความจะแตกต่างกันตามชนิดของเอกสารที่น�ามาอ้างอิง	ให้จัดพิมพ์

ตามข้อแนะน�า ดังนี้

  1.	 อ้างอิงจากหนังสือ ใช้รูปแบบดังนี้

   ชื่อผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อเรื่อง.//ครั้งที่พิมพ์.(ถ้ามี)//เมืองที่พิมพ์:/ส�านักพิมพ์.

   ตัวอย่าง

   ไพจิตร ยิ่งศิริวัฒน์. (2541). เนื้อดินเซรามิกส์. พิมพ์ครั้งที่ 2. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์.

   Kotler Philip; & Gary Armstrong. (2003). Principles	of	Marketing. 9th Ed. Boston: McGraw-Hill.

  2.	 อ้างอิงจากวารสาร	ใช้รูปแบบดังนี้

   ชื่อ/ชื่อสกุลผู้เขียนบทความ.//(ปี,/วัน/เดือน).//ชื่อบทความ.//ชื่อวารสาร.//ปีที่(ฉบับที่):/หน้าที่อ้าง.

   ตัวอย่าง

ชัยรัตน์ นิรันตรัตน์. (2553, มกราคม-มิถุนายน). นอนกรน. การหายใจติดขัดขณะหลับ. วารสารมหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ. 16(1): 39-42.

Doran, Kirk. (1996, January). Unified Disparity: Theory and Practice of Union Listing. Computer	in	Libraries. 

16(1): 39-42.

  3.	 อ้างอิงจากเอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ/หนังสือรวมบทความวิชาการ ใช้รูปแบบดังนี้

   ชื่อผู้เขียน.//(ปีที่พิมพ์).//ชื่อบทความหรือช่ือตอน.//ใน//ชื่อหนังสือ.//ชื่อบรรณาธิการหรือชื่อผู้รวบรวม 

(ถ้ามี).//หน้าที่ตีพิมพ์บทความหรือตอนนั้น.//ครั้งที่พิมพ์.//สถานที่พิมพ์:/ชื่อส�านักพิมพ์หรือผู้จัดพิมพ์.

   ตัวอย่าง

แม้นมาส ชวลิต, คุณหญิง. (2526). การก้าวเข้าสู่ระบบคอมพิวเตอร์ของห้องสมุด. ใน เอกสารการสัมมนาทางวิชาการเรื่อง	

ก้าวแรกของการใช้เครื่องคอมพิวเตอร์ของห้องสมุด. หน้า 1-7. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.

Tichner, Fred J. (1981). Apprenticeship and and Employee Training. In The	New	Encyclopedia	Britannica,	

Macropedia, V.1. pp. 1018-1023. Chicago: Encyclopedia Britannica.
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  4.	 อ้างอิงจากปริญญานิพนธ์หรือวิทยานิพนธ์หรือสารนิพนธ์ ใช้รูปแบบดังนี้

   ชือ่ผูแ้ต่ง.//(ปีทีพิ่มพ์).//ชือ่เร่ือง.//ชือ่ปรญิญา(สาขาหรอืวชิาเอก).//เมอืงทีพ่มิพ์:/หน่วยงาน.//ถ่ายเอกสาร.

   ตัวอย่าง

สิริสุมาลย์ ชนะมา. (2548). การพัฒนารูปแบบการเรียนผ่านเครือข่ายอินเทอร์เน็ต	วิชาสังคมศึกษา	ส�าหรับนักเรียนชั้น

ประถมศึกษาปีที่	 6. ปริญญานิพนธ์ กศ.ด. (เทคโนโลยีการศึกษา). กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ. ถ่ายเอกสาร.

Patamaporn Yenbamrung. (1992). The	 Emerging	 Electronic	 University:	 A	 Study	 of	 Student	 Cost-

Effectiveness. Dissertation, Ph.D. (Library and Information Science). Austin: Graduate School 

The University of Texas at Austin. Photocopied.

	 	 5.	 อ้างอิงจากแหล่งข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์ออนไลน์ ใช้รูปแบบดังนี้

   ข้อมูลจากหนังสือออนไลน์

   ผู ้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์หรือปีที่สืบค้น).//ชื่อเรื่อง.//สถานที่พิมพ์:/ส�านักพิมพ์.//สืบค้นเมื่อ/วัน/เดือน/ป ี

(หรือ Retrieved/เดือน/วัน/ปี),/จาก(from)/ชื่อเว็บไซต์

   ตัวอย่าง

ทบวงมหาวิทยาลัย. (2544). กรอบแนวทางการประเมินคุณภาพภายนอกระดับอุดมศึกษา. สืบค้นเมื่อ 15 พฤศจิกายน 

2544, จาก http://www.qa.mua.go.th/Thai/seminar_document.htm

Davies, J. Eric; Wisdom, Stella; & Creaser, Claire. (2000). Out	of	sight	but	Not	Out	of	Mind:	Visually	

Impaired	Prople’s	Perspectives	of	Library	and	Information	Services. Loughborough: LISU. 

Retrieved September 20, 2003, from www.Iboro.ac.uk/departments/dils/lisu/public.html

	 	 	 ข้อมูลที่เป็นบทความจากวารสารออนไลน์

   ผู้แต่ง.//(ปีที่พิมพ์,/วันเดือนของวารสารหรือปีท่ีสืบค้น).//ช่ือบทความ.//ชื่อวารสาร.//ปีที่(ฉบับที่):หน้า 

(ถ้ามี).//สืบค้นเมื่อ/วัน/เดือน/ปี(หรือ Retrieved/เดือน/วัน,/ปี),/จาก(from)/ชื่อเว็บไซต์

   ตัวอย่าง

พษิณ ุกล้าการนา. (2545, พฤษภาคม-มถินุายน). เตรยีมรับมอืกบัภาวะโลกร้อน. หมออนามยั. 11(6). สบืค้นเมือ่ 13 ตลุาคม 

2546, จาก http://moph.go.th/ops/doctor/backreport.htm

Bearman, David. (2000, December). Intellectual Property Conservancies.	D-Lib	Magazine. 6(12). Retrieved 

June 30,2020,from http://www.dlib.org/dlib/december/bearman/12bearman.html

  6.	 อ้างอิงบทสัมภาษณ์	ใช้รูปแบบดังนี้

   ผู้ให้สัมภาษณ์.//ต�าแหน่งผู้ให้สัมภาษณ์.//สังกัดของผู้ให้สัมภาษณ์.//วันเดือนปีที่ให้สัมภาษณ์.

   ตัวอย่าง

พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ,รองศาสตราจารย์. คณบดีวทิยาลัยนวตักรรมสื่อสารสงัคม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. สมัภาษณ์วนั

ที่ 7 กันยายน 2553.

Anissa Fung, Assoc.Pro. Chairman of the Departmental Learning and Teaching Committee in the Department 

of Cultural and Creative Arts, Hong Kong Institute of Education. Interviewed on August 10, 2012.

การส่งบทความ	สิ่งที่เจ้าของบทความต้องส่ง

 1. ใบสมัครขอส่งบทความลงตีพิมพ์ในวารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ

   (ดาวน์โหลดใบสมัครได้จาก http://www.tci-thaijo.org/ndex.php/jica/index
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 2. ไฟล์ต้นฉบับบทความที่จัดพิมพ์ด้วย Microsoft word 2007 - 2013 for windows ซึ่งจัดแบบฟอร์มตามที่

วารสารก�าหนดเรียบร้อยแล้ว ลงทะเบียนในระบบฐานข้อมูลวารสารออนไลน์	 แล้ว	 Submit	 บทความเข้าระบบได้ที่	

http://www.tci-thaijo.org/index.php/jica/index	และส่งอเีมล์มาที ่นางสาวธนัยพร โรจนสงัวร ต�าแหน่ง เจ้าหน้าทีว่จิยั 

สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ (pinpinat.cultureswu@gmail.com) 

สอบถามรายละเอียดเพิ่มเติม	
นางสาวธันยพร โรจนสังวร (pinpinat.cultureswu@gmail.com) 

สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

โทรศัพท์ (02)649-5000 ต่อ 12062 โทร./โทรสาร (02) 261-2096








