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บทคดัย่อ 

	 การศกึษา “พฒันาการภาพยนตรร์กัของไทย 
ระหวา่งปี พ.ศ.2545-2555” เป็นงานวจิยัเชงิคณุภาพ                
มวีตัถุประสงคเ์พื่อศกึษาผลงานภาพยนตรร์กัของไทยในรอบ 
10 ปี ในประเดน็ของ แก่นเรือ่ง ตวัละคร ฉาก อารมณ์ของ
ภาพยนตร ์ และ ภาพสะทอ้นสงัคม รวมถงึศกึษาทศันะของผู้
ผลติภาพยนตร ์ นกัวจิารณ์ภาพยนตร ์ และนกัวชิาการดา้น
ภาพยนตรท์ีม่ตี่อภาพยนตรร์กัของไทย โดยใชก้ลุม่ตวัอยา่ง
ภาพยนตร ์ 22 เรือ่ง และกลุม่ตวัอยา่งสมัภาษณ์ 15 ราย 
	 ผลการวจิยัพบวา่ ปรมิาณของภาพยนตรร์กัมากขึน้
อยา่งต่อเน่ืองทกุปี สะทอ้นใหเ้หน็ถงึกระแสนิยม         ความ
หลากหลายในเน้ือหาทีค่รอบคลุมความรกัในหลายมติ ิ องค์
ประกอบต่างๆ ในหนงัถอืเป็นสว่นเตมิเตม็มติ ิ       ดา้นความ
รกัใหป้รากฏชดั ความรกั สามารถแทรกซมึเขา้ไปอยูใ่นหนงั
ทกุเรือ่ง ต่างกนัแคเ่พยีงรปูแบบ และวธิกีารน�ำเสนอผา่นองค์
ประกอบของภาพยนตร ์ ทีจ่ะเป็นตวัก�ำหนดทศิทางของ
ภาพยนตรเ์รือ่งนัน้   ในดา้นของผูผ้ลติภาพยนตรใ์นฐานะผู้
สรา้งสรรคง์านมองวา่ ภาพยนตรร์กัทกุเรือ่งมกัจะสะทอ้นสิง่ที่
เกดิขึน้จรงิในสงัคม การสรา้งภาพยนตรแ์ต่ละเรือ่งจะอยูภ่าย
ใตดุ้ลยพนิิจของนายทุนเป็นหลกัเพื่อสอดรบักบัอุตสาหกรรม
ภาพยนตรไ์ทย ทัง้ดา้นตลาด รายได ้และกระแสนิยม ในดา้น
ของนักวจิารณ์และนักวชิาการด้านภาพยนตร์ในฐานะผู้ชม 
พบวา่ ภาพยนตรร์กัของไทย ยงัคงความเป็นรกัแบบไทยๆ 
เน้ือหาจะสะท้อนความรกัออกมาในรูปแบบตลกโรแมนติก 
ความรกัทีค่อ่นไปทางสมหวงัมากกวา่ผดิหวงั มคีวามรว่มสมยั
ในเชงิเน้ือหา กระแสนิยม สงัคม น�ำเสนอความรกัในหลาก
หลายมติมิากขึน้ อนาคตของภาพยนตรร์กัไทยนัน้ยงัคงรปู
แบบเดมิ หากกระแสนิยม ทศิทางการตลาด ความตอ้งการใน
เชงิรายได ้ยงัคงตกีรอบรปูแบบและวธิกีารน�ำเสนอ ภาพยนตร์

รกักย็งัคงวนเวยีนกบักบัความรกัแบบอุดมคต ิ ความรกัแบบ
สขุสมหวงั ความรกัแบบคนชัน้กลางในเมอืงต่อไป 

	 ค�ำส�ำคญั: พฒันาการ ภาพยนตรร์กั 

Abstract 

	 The study of “Development of Thai Love Film 
During 2002-2012” was qualitative research which 
purposed to study in Thai love film in the period of ten 
years in terms of theme, character, setting, mood & tone 
and social reflection, including study in viewpoints of film 
directors, film critics and film academics, in Thai love film. 
This research employed 22 films samples and 15 
interviewees.
	 The result indicated that amount of love film was 
continually increased in each year. It reflected on the 
trends, diversity in content covering various dimensions of 
love. Film compositions were regarded as love dimension 
complement for obvious appearance. Love is able to be 
intervened in all movies but the differences were patterns 
and means of presentation through film compositions 
which acted as determination of any film direction. The 
perspective of film directors, for the status of creator, 
stated that all love film often reflected on what were 
actually occurred in the social, each film would be mainly 
produced under capitalist’s discretion for the consistency 
with Thai film industry, in terms of market, revenue and 
trends. The perspective of film critics and film academic, 
for the status of audience, indicated that Thai love film still 
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exhibited the love in Thai style, the contents reflected love 
in the pattern of romantic comedy, love was finally fulfilled 
rather than disappointed, there was modernity in terms of 
content, trends and social, love was presented in more 
diverse dimensions. The future of Thai love film will be the 
same as existing pattern if the pattern was bordered by 
trends, marketing direction, revenue requirement, and the 
means of love film presentation were continually circled 
around ideal love, fulfilled love and love of city middle-
class peoples. 

	 Keywords: Development, Thai love film, Love 
film

บทน�ำ 

	 ภาพยนตร ์ (Film) ถอืไดว้า่เป็นสือ่ทีท่รงพลงั มี
บทบาทส�ำคญัต่อมนุษยม์าเป็นระยะเวลายาวนานนบัตัง้แต่ก่อ
ก�ำเนิดเกดิขึน้บนโลกใบนี้ ปรากฏการณ์และความหลากหลาย
ทางวฒันธรรมของแต่ละชาตแิต่ละภาษา ถกูสง่ผา่นมาทาง
ภาพยนตรม์าเป็นระยะเวลานบัรอ้ยปี เป็นสือ่ทีผ่สมผสานไป
ดว้ยความบนัเทงิ (Entertainment) ความเป็นศลิปะ (Arts) 
และความเป็นพาณชิย ์(Commercial) อยูด่ว้ยกนัอยา่งลงตวั มี
การปรงุแต่งภาพของวถิชีวีติ สงัคมและวฒันธรรม           จน
กลายเป็นภาพยนตรแ์นวต่างๆ ทีท่รงพลงัในการเลา่เรือ่ง
มากมายใหก้บัสงัคมผา่นภาพและเสยีง สามารถเขา้ถงึผูช้มได้
ทกุกลุม่ ทกุเพศ ทกุวยั เป็นสว่นส�ำคญัในการสะทอ้นภาพของ
สงัคมไดเ้ป็นอยา่งด ี
	 บุญรกัษ์ บุญญะเขตมาลา อา้งถงึใน (ก�ำจร หลุยยะ
พงศ;์ และ สมสขุ หนิวมิาน. 2552: 5);  กลา่วไวว้า่ “ภาพยนตร์
เป็น ศลิปะแขนงที ่๗ (film as seventh art) ถอืเป็น อตัลกัษณ์
ของชาต ิเพราะมองวา่ ภาพยนตรเ์ป็นศาสตรแ์ขนงหน่ึงไมต่่าง
จากศลิปะ 6 แขนงทีผ่า่นมา คอื การแสดง เตน้ร�ำ สถาปตัยกรรม 
ภาพเขยีน ดนตร ีและวรรณกรรม  โดยจะน�ำศลิปะ ทัง้หกผสม
รวมเขา้มาในภาพยนตร ์ อกีทัง้การใชศ้ลิปะแหง่ภาพและเสยีง
รงัสรรคโ์ลกจนิตนาการ      เป็นภาพความจรงิผา่นทางสายตา
ของผูช้ม และทีส่�ำคญั ศลิปะแหง่ภาพยนตรน์ัน้เรา้อารมณ์
ความรูส้กึของผูช้มไดอ้ยา่งสมจรงิสมจงั”   เชน่เดยีวกนั   ดวง
มน จติรจ์�ำนง อา้งถงึใน (ก�ำจร หลุยยะพงศ;์ และ สมสขุ หนิ
วมิาน. 2552: ค�ำน�ำ);    ไดใ้หท้ศันะวา่ “ในฐานะทีภ่าพยนตร์
เป็นศลิปะแขนงหนึ่ง จงึเป็นสว่นหน่ึงของวฒันธรรม การด�ำรง
อยู ่ ของศลิปะมคีวามคาดหวงัของสงัคมรองรบัอยู ่  อยา่งไร
กต็าม  ศลิปินจะเป็นผูน้�ำหรอืผูต้ามสงัคม หรอืทัง้สองอยา่งใน
สดัสว่นอยา่งไร   ยอ่มแปรตามวธิคีดิ หรอืภมูปิญัญาของบุคคล
และสงัคมนัน่เอง”  
	 อภนินัท ์ โปษยานนท ์ (แนวทางการสง่เสรมิ
ภาพยนตรไ์ทย. 2551: ค�ำน�ำ); ชีใ้หเ้หน็วา่ ภาพยนตร ์ เป็น
ศลิปะ ทีม่อีงคป์ระกอบขึน้จากศลิปะทีห่ลากหลายแขนง  
ภาพยนตรเ์ป็นศาสตรท์ีเ่ปิดประตูไปสู่โลกใหม่แห่งการเรยีนรู้
ในโลก กวา้งอยา่งไมม่ทีีส่ ิน้สดุ เป็นศลิปะบนัเทงิทีเ่ขา้ถงึ
ประชาชนไดง้า่ย ทกุเพศทกุวยั ไปถงึทกุครวัเรอืนในเวลาอนั

รวดเรว็   ทีส่�ำคญัทีส่ดุ   ภาพยนตรเ์ป็นสือ่สารมวลชนทีท่รง
อทิธพิลทีส่ดุ  สามารถใชเ้ป็นเครือ่งมอืในการสรา้งความเจรญิ
กา้วหน้าและความเตบิโตของ เศรษฐกจิ การเมอืง สงัคมและ
ศลิปวฒันธรรมของชาตไิด้
	 James Monaco ผูเ้ขยีนหนงัสอื How to read a Film 
: movies, media and beyond   (James Monaco. 2009: 
9-11) ไดแ้บง่ประเดน็ ในการเพง่อา่นสือ่ทีเ่รยีกวา่ภาพยนตร ์
ในมติทิีห่ลากหลาย คอื 1) ภาพยนตรใ์นฐานะทีเ่ป็นศลิปะ  2) 
เทคโนโลย ี : ภาพ และเสยีง   3) ภาษาของภาพยนตร ์  4) 
ประวตัศิาสตรภ์าพยนตร ์ 5) ทฤษฎภีาพยนตร ์: รปูแบบ และ
หน้าที ่  เป็นตน้     ซึง่นอกเหนือจากน้ีในสือ่ภาพยนตรแ์ต่ละ
พืน้ที ่(Space) แต่ละเวลา (Time) แต่ละบรบิททางสงัคม กย็งั
มปีระเดน็อกีมากมายในการเขา้ถงึหรอืคน้หา อตัลกัษณ์ 
(Identities) และความเป็นไปของสงัคมนัน้ๆ  
	 ปจัจุบนัมกีารเปลีย่นแปลงในวงการภาพยนตร์ไทย
อยา่งต่อเน่ือง การตลาดจงึเป็นสิง่ส�ำคญัจ�ำเป็นอยา่ง     หลกี
เลยีงไมไ่ด ้ กระแสความนิยมของภาพยนตรไ์ทยจงึมุง่ตรงที ่
ภาพยนตรร์กั หรอื หนงัรกั (Love Film) โดยในตวัหนงัแต่ละ
เรือ่งอาจมสีว่นผสมทีห่ลากหลาย ไมว่า่จะเป็นความตลก ผ ี
หรอืเรือ่งราวอืน่ๆ ผสมปนเป โดยสว่นใหญ่ทีป่รากฏใน
ภาพยนตรร์กั กจ็ะเป็นภาพสะทอ้นเรือ่งราวความรกัในรปูแบบ
ต่างๆ  ผา่นการด�ำเนินเรือ่งทีเ่รยีบงา่ย ใกลต้วั มคีวามเสมอืน
จรงิกบัชวีติมนุษย ์ ทีเ่ขา้มาเป็นสว่นเตมิเตม็ทางดา้นอารมณ์ 
ความรูส้กึของผูค้นทัว่ไปทีม่กัจนิตนาการถงึความรกัในแบบ
ต่างๆ ทีต่นคาดหวงั ภาพยนตรร์กั ถอืเป็นสือ่บนัเทงิทีค่นเหลา่
นัน้สามารถระบายออกทางความคดิ จติใจ               เกดิ
กระบวนการสรา้งภาพจนิตนาการ อยากจะได ้ อยากจะม ี
อยากจะเป็น เฉกเชน่เดยีวกบัทีห่นงัก�ำลงัน�ำเสนอ       แต่เมือ่
กลบัเขา้สูโ่ลกแหง่ความเป็นจรงิ ภาพจนิตนาการเหลา่นัน้อาจ
เลอืนหายไปบา้ง   ในขณะทีบ่างคนไดก้ลบัน�ำความทรงจ�ำ
เหลา่นัน้มาประยกุตใ์ชใ้หส้อดรบักบัวถิชีวีติ เพือ่ด�ำรงสขุอยูใ่น
โลกของความรกัแบบทีต่ ัง้ใจ
	 ดว้ยเหตุน้ี ภาพยนตรร์กั จงึไดร้บัความนิยมจากผูช้ม
เป็นจ�ำนวนมาก โดยเฉพาะภาพยนตรไ์ทย               ซึง่กลาย
เป็นชือ่เรยีกกนัตดิปากวา่   “หนงัรกั”   หากแต่ในโลกวชิาการ 
รวมถงึโลกภาพยนตรแ์ลว้ ภาพยนตรแ์นวรกั     หรอื หนงัรกั 
ยงัถอืไดว้า่เป็นเพยีงตระกลูยอ่ยของภาพยนตร ์ (Sub-genre) 
เทา่นัน้ กลา่วงา่ยๆ คอื   Plot   หรอืโครงเรือ่งทีม่าผสมจาก
หลายๆ สว่น ทัง้น้ียงัไมม่คีณุสมบตัเิพยีงพอในระดบัทีเ่รยีกวา่ 
“ตระกลูภาพยนตร”์ (Film Genre) ได ้    เหตุจากภาพยนตรร์กั 
เป็นการผสมผสานเรือ่งราวต่างๆ จากภาพยนตรห์ลายตระกลู  
ซึง่ถอืเป็นเรือ่งปกตทิีภ่าพยนตรเ์รือ่งหน่ึง จะมกีารคาบเกีย่ว
ภาพยนตรห์ลายตระกลูไวด้ว้ยกนั สดุทา้ยอาจอา้งไดว้า่ เรือ่ง
ราวความรกัแทบจะแฝงฝงัอยูใ่นภาพยนตรท์กุเรือ่ง   เพยีงแต่
กลุม่ทีถ่กูเรยีกวา่ภาพยนตรร์กัในแต่ละเรือ่งนัน้ อาจมแีก่น
เรือ่ง (Theme) หรอืประเดน็น�ำเสนอ ทีม่แีนวโน้มไปในเรือ่ง
ของความรกัมากกวา่ประเดน็อืน่ๆ   ทีส่�ำคญั ภาพยนตรร์กั
สว่นใหญ่จะมแีบบแผนโครงเรือ่งทีช่ดัเจนกวา่ประเภทอื่นทีพ่บ
ไดบ้อ่ยคอื พระเอก และนางเอกพบรกักนั มกีารเขา้ใจผดิ การ
จากลา สดุทา้ยกลบัมาพบกนั หรอือาจพลดัพรากจากกนั
ตลอดกาล โดยจะมกีลิน่อายของโศกนาฏกรรม หรอื 
สขุนาฏกรรม ตามแต่ทศิทางของเรือ่ง   ซึง่หนีไมพ่น้เรือ่งราว
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การต่อสูเ้พือ่สิง่ทีเ่รยีกวา่ความรกั  ทัง้สมหวงัและผดิหวงั โดย
ความรกัทีป่รากฏในเรือ่งจะองิตามอุดมคต ิ ขนบธรรมเนียม 
บรบิททางสงัคมและวฒันธรรมของพืน้เพนัน้เป็นหลกั
	 Robert Kolker  กลา่วถงึเรือ่ง Genre ไวน่้าสนใจวา่ 
การก�ำหนดตระกลูภาพยนตรข์ึน้มานัน้  เป็นการสรา้งกลุม่เพือ่
ใหผู้ช้มเตรยีมตวั หรอืรบัรูว้า่ภาพยนตรท์ีจ่ะดนูัน้เป็นประเภท
ใด กลุม่ใด ซึง่ในแต่ละประเภทนัน้กม็หีลายเรือ่งราวหลาก
หลายผสมกนัไป หรอืทีเ่รยีกวา่ Sub-genre นัน่เอง (Robert 
Kolker, 1999: 102)   นอกจากนัน้ ตระกลูภาพยนตร ์ (Film 
Genre) น่าจะเป็นการจ�ำแนกประเภทภาพยนตรซ์ึง่เป็นทีคุ่น้
เคยส�ำหรบัคนด ู  อยา่งน้อยในเบือ้งตน้ มนักถ็กูใชเ้พือ่ตอบ
สนองความพยายามในการทีจ่ะหาขอ้สรปุสัน้ๆ วา่ ภาพยนตร์
เรือ่งหน่ึงๆ นัน้ มลีกัษณะและเนื้อหาเป็นเชน่ไร (กฤษดา เกดิ
ด.ี 2543: 9-11) เพราะฉะนัน้การศกึษาภาพยนตรค์งมอิาจ
กลา่วถงึแคเ่พยีงตระกลูใดตระกลูหน่ึง   หากแต่ตอ้งนิยาม
ภาพยนตรเ์รือ่งนัน้ตามทศิทางของแก่นเรือ่ง เน้ือหาหลกัที่
ภาพยนตรเ์รือ่งนัน้ตอ้งการสือ่ ทัง้น้ีอาจมคีวามหลากหลายที่
ผสมปนเปกนัไป เพราะสดุทา้ยคนทีเ่ขา้ใจดทีีส่ดุคอื ผูช้ม
ภาพยนตรเ์รือ่งนัน้นัน่เอง
	 ภาพยนตรร์กั (Love Film) ถอืไดว้า่เป็นกลุม่
ภาพยนตรห์น่ึง ซึง่เป็นทีนิ่ยมมาเป็นระยะเวลายาวนาน ใน
โลกภาพยนตร ์ และสามารถสรา้งรายไดอ้ยา่งมากมายใหก้บัผู้
ผลติและนายทนุ ซึง่นัน่กห็มายความวา่ตอ้งผสานไปกบัองค์
ประกอบต่างๆ อาท ิบทภาพยนตรท์ีด่ ี การเลา่เรือ่งทีน่่าสนใจ 
ความสมจรงิในภาพยนตร ์  ตลอดจนนกัแสดงทีม่คีวาม
สามารถรว่มกนัสรา้งสรรคผ์ลงาน และทีข่าดไมไ่ดค้อื การ
โฆษณาและระบบตลาด ทีภ่าพยนตรแ์ต่ละเรือ่งตอ้งใหค้วาม
ส�ำคญัอยา่งมาก  กระแสนิยมของภาพยนตรร์กัไทยในปจัจบุนั  
ไม่ได้มเีพยีงแค่ความรกัแบบอุดมคตทิี่ยดึถอืกนัมาอกีต่อไป 
ความหลากหลายทางสงัคม เป็นสิง่ส�ำคญัในการขบัเคลือ่น
แนวคดิ วธิกีารปฏบิตัทิีน่�ำมาสูค่วามรกั ในรปูแบบต่างๆ ที่
ปรากฏในภาพยนตร ์ ไมเ่พยีงเฉพาะแต่ความรกัแบบ ชายรกั
หญงิ หรอื หญงิรกัชาย เทา่นัน้ หากยอ้นดทูศิทางภาพยนตร์
รกั โดยเฉพาะภาพยนตรไ์ทยในชว่งทีผ่า่นมา จะเหน็ไดว้า่ 
ภาพยนตรใ์นแต่ละเรือ่งจะมรีปูแบบทีห่ลากหลายของเน้ือเรือ่ง 
มเีรือ่งราวเกดิขึน้สลบัซบัซอ้นกนัไปมา แต่สิง่ทีส่�ำคญั 
ภาพยนตรใ์นแต่ละเรือ่งนัน้   จะมสีิง่ทีเ่รยีกวา่ “ความรกั” เป็น
ตวัสอดประสานทกุสิง่อยา่งเขา้หากนั จะเหน็ไดว้า่การศกึษา
วจิยัภาพยนตร ์ สามารถมองได ้  หลายมติ ิ ทัง้ในเชงิการผลติ 
เชงิพาณชิย ์เน้ือหา การเลา่เรือ่ง การสือ่ความหมาย และอืน่ๆ 
เพยีงแต่นักวจิยัจะหยบิจบัประเดน็ใดมาแผ่ขยายใหเ้กดิเป็น

องคค์วามรูใ้หม ่ เพือ่เป็นตวับอกเลา่ใหก้บัผูอ้า่นไดอ้ยา่งหลาก
หลายต่อไป 

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั 

	 1.เพือ่ศกึษาวเิคราะหภ์าพยนตรร์กัของไทย ระหวา่ง
ปี พ.ศ. 2545-2555 ในประเดน็ของ แก่นเรือ่ง ตวัละคร   ฉาก 
อารมณ์ของภาพยนตร ์และ ภาพสะทอ้นสงัคม 
	 2.เพือ่ศกึษาทศันะของผูผ้ลติภาพยนตร ์ นกัวจิารณ์
ภาพยนตร ์และนกัวชิาการดา้นภาพยนตรท์ีม่ตี่อภาพยนตรร์กั
ของไทย

แนวคิดและทฤษฎี

	 1.แนวคดิเรือ่งภาพยนตรก์บัสงัคม (Film and 
Society)
	 2.แนวคดิการเลา่เรือ่งของภาพยนตร ์ (Narration of 
Film)
	 3.แนวคดิเกีย่วกบัตระกลูภาพยนตร ์(Film Genre)
 

เครื่องมือวิจยัและวิธีด�ำเนินการวิจยั 

	 การวจิยัเรือ่ง “พฒันาการภาพยนตรร์กัของไทย 
ระหวา่งปี พ.ศ. 2545-2555” ในครัง้น้ี เป็นการวจิยั           เชงิ
คณุภาพ (Qualitative Research) ทีป่ระกอบดว้ย การวเิคราะห์
ตวับทภาพยนตร ์ (Textual Analysis) และการสมัภาษณ์เชงิ
ลกึ (In-depth Interview) โดยมวีธิดี�ำเนินการวจิยั ดงัน้ี
	 กลุม่ตวัอยา่งภาพยนตรร์กั ระหวา่งปี พ.ศ.2545-
2555 ในสว่นของการวเิคราะห ์ ท�ำการคดัเลอืกตวัแทนจาก
ภาพยนตรใ์นแต่ละปี 3 กลุม่หลกั เป็นการสุม่ตวัอยา่งแบบ
เจาะจง (Purposive sampling) โดยมเีกณฑพ์จิารณาคดัเลอืก
ภาพยนตร ์ กระแสนิยม ประเดน็สงัคม ความหลากหลายของ
เน้ือหา รายได ้ รวมถงึการไดร้บัการรบัรองคณุคา่ดว้ยรางวลั 
“ภาพยนตรย์อดเยีย่ม” จากสถาบนัทีไ่ดร้บัการยอมรบั และมี
การจดัประกาศผลรางวลัอยา่งต่อเน่ืองทกุปี 
	 1) รางวลัภาพยนตรย์อดเยีย่ม : ภาพยนตรแ์หง่ชาต ิ
สพุรรณหงส ์และ ชมรมวจิารณ์บนัเทงิ
	 2) ภาพยนตรร์กัทีท่�ำรายไดส้งูสดุ  
	 3) ภาพยนตรก์ระแสนิยม / ประเดน็สงัคม
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ภาพยนตรร์กัทีค่ดัเลอืกมาท�ำการวเิคราะห ์รวม 22 เรือ่ง ดงัน้ี

1. ผู้หญิง 5 บาป (2545) 9. เพื่อน...กูรักมึงว่ะ (2550) 17. 30 กำ�ลังแจ๋ว (2554)

2. เรื่องรัก น้อยนิด มหาศาล (2546) 10. Wonderful Town (2551) 18. Home ความรัก ความสุข ความทรงจำ� 
(2555)

3. แฟนฉัน (2546) 11. October Sonata (2552) 19. ATM เออรัก เออเร่อ (2555)
4. สุดเสน่หา (2546) 12. รถไฟฟ้ามาหานะเธอ (2552) 20. รักสุดท้ายป้ายหน้า (2555)
5. ชัตเตอร์ กดติดวิญญาณ (2547) 13. ชั่วฟ้าดินสลาย (2553) 21. It Gets Better ไม่ได้ขอให้มารัก (2555)

6. วัยอลวน 4 ตั้มโอ๋รีเทิร์น (2548) 14. กวน มึน โฮ (2553) 22. She เรื่องรักระหว่างเธอ (2555)
7. เดอะกิ๊ก (2549) 15. Yes or No อยากรักก็รักเลย

     (2553)

8. รักแห่งสยาม (2550) 16. 30+โสด ออน เซล (2554)

	 กลุ่มตวัอย่างบุคคลที่เกี่ยวขอ้งทางด้านภาพยนตร์
ส�ำหรบัการเกบ็ขอ้มลู   เป็นการสุม่ตวัอยา่งแบบเฉพาะเจาะจง 
(Purposive Sampling)  บุคคล 3 กลุม่ รวม 15 ราย  คอื ผูผ้ลติ
ภาพยนตร ์  นกัวจิารณ์ภาพยนตร ์ และ นกัวชิาการดา้น
ภาพยนตร ์ ซึง่ผูว้จิยัใชว้ธิกีารเกบ็ขอ้มลูแบบสมัภาษณ์เชงิลกึ 
(In-depth Interview) โดย ใชห้ลกัเกณฑใ์นการคดัเลอืกจาก
ผลงานทีเ่ป็นทีรู่จ้กั ไดร้บัการยอมรบัในสงัคม และมกีารเผ
แพรอ่ยา่งต่อเน่ือง  
	 1)   ผูผ้ลติภาพยนตร ์
1.คมกฤษ ตรวีมิล     2.ชเูกยีรต ิ ศกัดิว์รีะกุล     3.ธญัญว์ารนิ             
สขุะพสิษิฐ ์  4.พจน์ อานนท ์
5.พงิ ล�ำพระเพลงิ	  6.ยทุธเลศิ สปิปภาค    7.อดสิรณ์ ตรสีริิ
เกษม   8.ฤกษช์ยั พวงเพช็ร ์ 	
	 2)   นกัวจิารณ์ภาพยนตร์
1.โดม สขุวงศ ์  2.ธาม เชือ้สถาปนสริ ิ   3.นคร โพธิไ์พโรจน์   
4.วโิรจน์ สทุธสิมีา 	 	
	 3)   นกัวชิาการดา้นภาพยนตร์
1.รองศาสตราจารย ์ ดร.กฤษดา เกดิด ี    2.รองศาสตราจารย ์
ดร.รกัศานต ์ววิฒัน์สนิอุดม 	3.ดร.อรดล แกว้ประเสรฐิ 	

การวิเคราะหข้์อมลู 

	 ในการวจิยัครัง้น้ี แบง่การวเิคราะหข์อ้มลูออกเป็น 2 
สว่น  คอื  
1) วเิคราะหต์วับทภาพยนตร ์ โดยแบง่การน�ำเสนอตาม
วตัถุประสงคท์ีต่ ัง้ไวใ้นประเดน็ แก่นเรือ่ง ตวัละคร ฉาก 
อารมณ์ของภาพยนตร ์และ ภาพสะทอ้นสงัคม     
2) การสมัภาษณ์เชงิลกึ เกีย่วกบัทศันะทีม่ตี่อภาพยนตรร์กั
ของไทยจากบุคคลทัง้ 3 กลุม่ตามแนวค�ำถามวจิยัในประเดน็ที่
เกีย่วขอ้งกบัภาพยนตรร์กัของไทยในมติติ่างๆ 

กรอบแนวคิดการวิจยั 

สรปุผลการวิจยั 

	 จากการวเิคราะหภ์าพยนตรร์กัของไทยทีป่รากฏใน
กลุม่ตวัอยา่งการวจิยั และขอ้มลูจากการสมัภาษณ์เชงิลกึ 
สามารถแบง่การสรปุผลได ้2 สว่น ดงัน้ี
	
	 ส่วนท่ี 1  การวิเคราะหต์ามองคป์ระกอบของ
ภาพยนตร ์
ในสว่นองคป์ระกอบของภาพยนตร ์ ผูว้จิยัแบง่ประเดน็การ
ศกึษาไว ้5 องคป์ระกอบหลกัๆ ดงัน้ี
	 1. แก่นเรื่อง (Theme)   
	 ในประเดน็ของแก่นเรือ่ง ถอืเป็นองคป์ระกอบแรกที่
ส�ำคญัของภาพยนตร ์ในการก�ำหนดทศิทางของเรือ่ง ประเดน็
และเน้ือหาหลกัทีต่อ้งการน�ำเสนอ โดยสว่นใหญ่ความรกัที่
ปรากฏในภาพยนตรไ์ทยนัน้มกีารกระจายตวัไปในภาพยนตร์
แนวต่างๆ ทกุตระกลู โดยยงัคงมโีครงเรือ่งทีว่นเวยีนกบัความ
รกัในแบบอุดมคต ิ ความรกัทีต่อ้งพบเจอเรือ่งราวปญัหาและ 
อุปสรรคต่างๆ ก่อนจะจบลงดว้ยความสขุสมหวงั แก่นเรือ่ง
โดยหลกัยงัคงพดูถงึ ความรกัทีม่าพรอ้มความเสยีสละ การท�ำ
ทกุอยา่งเพือ่นคนทีร่กั หรอืแมก้ระทัง่ ทีใ่ดมรีกั ทีน่ัน่มทีกุข ์
เป็นตน้ โดยเรือ่งราวความรกัในรปูแบบต่างๆ นัน้กย็งัคงอยู่
ภายใตก้รอบกตกิาของสงัคม ความเหมาะสมทีส่งัคมพงึรบัได ้
นอกจากนัน้ ประเดน็ของพฒันาการในรอบ 10 ปี ตัง้แต่ พ.ศ.
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2545-2555 พบวา่มภีาพยนตรค์อ่นขา้งหลากหลายในเชงิของ
แก่นเรือ่ง เน้ือหา และความหลากรสของอารมณ์ มทีัง้ความรกั
แบบอโีรตกิ ผูห้ญงิ 5 บาป (2545) ความรกัของคนชายขอบ
สงัคม สดุเสน่หา (2546) รกัแบบเดก็ แฟนฉนั (2546) รกัแบบ
ครอบครวั วยัอลวน 4 ตัม้โอ๋รเีทริน์ (2548) ความรกัของวยัรุน่
วยัเรยีน เดอะกิก๊ (2549) วยัท�ำงาน รถไฟฟ้ามาหานะเธอ 
(2552) ตลอดจนความรกัแบบเพศเดยีวกนั รกัแหง่สยาม 
(2550) เพือ่น...กรูกัมงึวะ่ (2550) สรปุไดว้า่ ไมว่า่ความรกัจะ
เกดิในรปูแบบใด สถานการณ์ใดกต็าม สิง่ทีส่ะทอ้นออกมา
ผา่นแก่นเรือ่งนัน้กห็นีไมพ่น้ ความรกั ความเศรา้ ความเหงา 
ความสขุ แต่ทกุตวัละคร ทกุสถานการณ์กย็งัอบอวลไปดว้ย
เรือ่งราวของความรกัเสมอ
	 2. ตวัละคร (Character)
	 ตวัละคร   ถอืวา่มบีทบาททีส่�ำคญัมากในภาพยนตร์
แต่ละเรือ่ง เพราะถอืเป็นตวัด�ำเนินเรือ่งราวต่างๆ ใหผู้ช้ม 
เขา้ใจผา่นการกระท�ำ  ลกัษณะนิสยัของตวัละครแต่ละตวั 
บทบาททางการแสดง สหีน้า ทา่ทาง ตลอดจนบทสนทนา     ที่
เกดิขึน้ โดยเฉพาะตวัละครน�ำในบท พระเอก นางเอก แม้
กระทัง่ บทนางรา้ย หรอืตวัอจิฉา ทีใ่นแต่ละตวัละครนัน้ตอ้งมี
การวเิคราะหค์ณุสมบตั ิ ก�ำหนดคณุลกัษณะ รปูพรรณ นิสยั
ใจคอ อาชพี และอืน่ๆ เพือ่ความเหมาะสมกบับทบาท      ที่
ตอ้งแสดง อกีทัง้สามารถถ่ายทอดเรือ่งราว อารมณ์ความรูส้กึ
ถงึคนดไูดอ้ยา่งเขา้ใจ เพราะสิง่ส�ำคญัทีส่ดุของตวัละครในหนงั
รกัคอื ตวัละครตวันัน้ตอ้งสามารถสือ่สารอารมณ์และความ
รูส้กึ เพือ่แสดงความหมายทีต่อ้งการสือ่ การแสดงของตวัละคร
ถือเป็นปจัจยัหลกัที่ส�ำคญัที่จะช่วยสร้างความสมจรงิให้กบั
เรือ่งราวนัน้ๆ และสรา้งความเชือ่ใหก้บัผูช้ม 
	 3. ฉาก (Setting)
	 ในสว่นของฉากผูว้จิยัพบวา่ ฉาก หรอื สถานทีต่่างๆ 
ในภาพยนตร ์สามารถน�ำพาอารมณ์รว่มของคนดเูขา้ไปมี
สว่นรูเ้หน็เป็นสกัขพียานความรกัของพระนาง เพราะสถานที่
หรอืฉากทีต่อ้งการน�ำเสนอเรือ่งราวความรกันัน้ ถอืไดว้า่เป็น
องคป์ระกอบทีช่ว่ยปรงุแต่งอารมณ์ และความรูส้กึโรแมนตกิ
ในภาพยนตรไ์ด ้จะเหน็ไดว้า่ในภาพยนตรร์กัของไทยนัน้ ฉาก
ในการพบกนัครัง้แรก ฉากบอกรกั หรอืแมก้ระทัง่ฉากจบของ
ภาพยนตร ์ตอ้งมลีกัษณะทีโ่ดดเดน่ แตกต่าง      มคีวามส�ำคญั 
และสือ่สารกบัคนดไูดว้า่เป็นสถานทีพ่เิศษของคนทัง้สอง หรอื
ในอกีกรณหีน่ึง ฉากและสถานที ่ มกัจะถกูน�ำมาเป็น
เครือ่งหมาย ตวัแทน หรอืสญัลกัษณ์แทนความรกัของคนทัง้
สอง ไมว่า่จะเป็นสถานการณ์แหง่การพลดัพราก หรอืการกลบั
มาพบเจอกนัอกีครัง้ ในมติขิองคนดกูจ็ะรบัรูไ้ดว้า่ ถา้มกีารน�ำ
เสนอฉากน้ีอกีครัง้ จะตอ้งเป็นสถานที่ๆ  อบอวลไปดว้ยกลิน่
อายความรกัหรอืการจากลา
	 4. อารมณ์ของภาพยนตร ์(Mood and Tone)
	 ในประเดน็อารมณ์ของภาพยนตร ์ หรอืในภาษา
ภาพยนตรเ์รยีกวา่ mood and tone นัน้ ผูว้จิยัหมายรวมถงึสิง่
ต่างๆ ทีน่�ำพาใหผู้ช้มคลอ้ยตาม และเขา้ถงึสนุทรยีะใน
ภาพยนตรม์ากกวา่ประเดน็อืน่ๆ เพราะในภาพยนตรส์ว่นใหญ่
จะหาสารพดัวธิใีนการท�ำใหผู้ช้มคลอ้ยตามกบัเรื่องราวต่างๆ 
ไมว่า่จะผา่นการน�ำเสนอมมุภาพ ขนาดของภาพ องคป์ระกอบ
ต่างๆ ในภาพ หรอื เสยีงเพลง เสยีงประกอบ ตลอดจนเรือ่ง
ราวของโทนสแีละแสงทีป่รากฏในแต่ละฉาก     ทีส่ามารถ

ก�ำหนดถงึสถานการณ์และเรือ่งราวในภาพยนตร ์ ซึง่ทัง้หมด
เป็นสิง่ทีเ่กีย่วขอ้งและเป็นองคป์ระกอบทีส่�ำคญั   ทีช่ว่ยในการ
ถ่ายทอดเรือ่งราวใหส้มบรูณ์มากขึน้ ผา่นการสรา้งสรรคข์องผู้
ก�ำกบัภาพยนตรแ์ละผูก้�ำกบัฝา่ยศลิป์ ทีต่อ้งควบคมุดแูลองค์
ประกอบต่างๆ ในภาพยนตร ์ อาท ิ ฉากทีแ่สดงความรกัของ
พระนาง อารมณ์ของแสงและสตีอ้งมาในรปูแบบของความ
อบอุน่ มเีสยีงเพลงคลอเบาๆ หรอือาจเป็นเสยีงคลืน่ทะเล หาก
ฉากนัน้ตอ้งการน�ำเสนอความโรแมนตกิควบคูก่นัไป นอกจาก
นัน้ในเรือ่งของเพลง ถอืไดว้า่เป็นสิง่ทีข่าดไปเลยมไิด ้ เพราะ
เพลงจะชว่ยปรงุแต่งความรกั เสรมิสรา้งความหมายใหก้บั
เรือ่งราวต่างๆ ทัง้ในตวัท�ำนอง และเน้ือเพลงทีส่อดคลอ้ง โดย
การท�ำหน้าที่ของมนัจะถูกน�ำมาใช้แสดงความรู้สกึในแต่ละ
ฉากทีส่�ำคญั เพือ่สรา้งการจดจ�ำ  รวมถงึเป็นตวัชว่ยบรรยาย
ความรูส้กึเศรา้ เหงา รกั ใหก้บัเรือ่งราวนัน้ๆ ในชว่งเวลาใด
เวลาหน่ึง
	 5. ภาพสะท้อนสงัคม (Social reflection)
	 ในประเดน็ภาพสะทอ้นของสงัคม ผูว้จิยัพบวา่ ใน
ภาพยนตรร์กัแต่ละเรือ่ง จะถกูสรา้งขึน้มาจากความคดิ     แรง
บนัดาลใจจากตวัผูผ้ลติ และบรบิททางสงัคมในขณะนัน้ เพือ่
น�ำไปสูเ่รือ่งราวความรกัทีเ่กดิขึน้ในภาพยนตรแ์ต่ละเรือ่ง มติิ
คดิของชนชัน้กลางในเมอืงในฐานะผูผ้ลติ ถอืเป็นแรงกระตุน้
ส�ำคญัในการก�ำหนดทศิทางของภาพยนตร ์         ภาพสะทอ้น
สงัคมสว่นใหญ่ มกัจะสะทอ้นวธิคีดิของผูผ้ลติอยา่งเหน็ไดช้ดั 
ไมว่า่จากประสบการณ์สว่นตวั หรอืจากคนรอบตวั โดยผูผ้ลติ
จะท�ำหน้าทีก่ลัน่กรองและน�ำไปสอดแทรกไวใ้นภาพยนตรข์อง
ตนเอง นอกจากน้ี สภาพแวดลอ้มทางสงัคมในปจัจบุนั มกัถกู
น�ำแงมุ่มหรอืประเดน็มาใสเ่พือ่ตแีผค่วามคดิใหก้บัสงัคมไดร้บั
รูผ้า่นภาพยนตรเ์ชน่กนั โดยเฉพาะภาพยนตรร์กั ผูว้จิยัพบวา่
เป็นสื่อที่สะท้อนสงัคมในแต่ละยุคแต่ละสมยัได้อย่างชดัเจน
และแยบยล อาท ิประเดน็ความรกัของชนชัน้กลางในเมอืง  ที่
สะทอ้นออกมาจากผูผ้ลติทีส่ว่นใหญ่อาศยัอยูใ่นเมอืง มคีวาม
รกัแบบคนเมอืง หรอื เรือ่งราวความรกัหลากหลายทางเพศที่
สะทอ้นออกมาผา่นหนงัมากขึน้ รวมถงึประเดน็ความรกัของ
หนุ่มสาววยั 30 ขึน้ไป ทีม่ใีหเ้หน็ในภาพยนตรห์ลายเรือ่ง

	 ส่วนท่ี 2 การศึกษาทศันะของผูผ้ลิตภาพยนตร ์
นักวิจารณ์ภาพยนตร ์ และนักวิชาการด้านภาพยนตร ์                    
ท่ีมีต่อภาพยนตรร์กัของไทย
	 การวิจยัในส่วนน้ีเป็นการศึกษาถึงทศันคติที่มีต่อ
ภาพยนตรร์กัของไทยในมติผิูส้รา้งและผูเ้สพ เพือ่เป็นการ
คน้หาความเชือ่มโยงทางความคดิ หรอือาจเป็นทศันะทีแ่ตก
ต่างกนัในประเดน็เดยีวกนั เพือ่หาค�ำตอบในมติติ่างๆ 
	 1. กลุ่มผูผ้ลิตภาพยนตร ์  พบวา่ ภาพยนตรไ์ทย
สว่นใหญ่ในปจัจบุนั มกัจะถกูก�ำหนดทศิทางของเน้ือหา     
เรื่องราวภายใต้ระบบการตลาดหรอือุตสาหกรรมภาพยนตร์
ไทย อนัน�ำไปสูร่ายไดท้ีส่งู ทศิทางของคนด ูการตลาด ตลอด
จนงบประมาณ พสิจูน์แลว้วา่ภาพยนตรร์กัสามารถท�ำเงนิได้
มากกวา่ภาพยนตรป์ระเภทอืน่ โดยเฉพาะภาพยนตรร์กัตลก
โรแมนตกิ ทีซ่ึง่ดแูลว้สบายใจ ผูผ้ลติคดิไดง้า่ยและสามารถ
ท�ำไดเ้รว็ นกัแสดงกต็อ้งเป็นบุคคลทีอ่ยูใ่นกระแสนิยม การคดิ
ภาพยนตรร์กัโดยสว่นใหญ่ มกัมาจากประสบการณ์รว่มของ
คนกลุม่ใหญ่ในสงัคม สามารถจบัใจคนในมมุกวา้งไดม้ากกวา่ 
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โดยเฉพาะกลุม่ชนชัน้กลางทีม่รีายได ้ ชอบดภูาพยนตร ์ โดย
สว่นใหญ่กจ็ะมแีคว่ยัเรยีน วยัท�ำงานตอนตน้ เพราะตลาดจะ
กวา้งกวา่ในปจัจบุนั  ภาพยนตรร์กัของไทยตอ้งผสมดว้ยตลก 
หรอื ภาพยนตรร์กัตลก แบบทีเ่รยีกวา่ Romantic comedy 
หรอือาจจะมผีดีว้ย ซึง่ถอืเป็นคณุลกัษณะเดน่ของภาพยนตร์
ไทยทีผ่กูมาตดิกบัความเชือ่ นอกจากนัน้ ภาพยนตรร์กัไทยที่
ออกมาจะจบักลุม่ของผูห้ญงิมากกวา่ผูช้าย เพราะผูห้ญงิมี
อ�ำนาจในการตดัสนิเลอืกชมมากกวา่ แต่สิง่ทีน่่าเป็นหว่งทัง้ใน
ปจัจบุนัและอนาคตคอื เทคโนโลยใีนมอื ทีส่ามารถท�ำใหท้กุ
คนชมภาพยนตรไ์ดท้กุทีท่กุเวลา สง่ผลกระทบกบัการเขา้ชม
ในโรงภาพยนตร ์ สดุทา้ยแลว้ผูช้มกย็งัคงเป็นผูท้ีม่สีทิธิเ์ลอืก 
หากภาพยนตรเ์รือ่งใดไมน่่าสนใจจรงิ คนกค็งชมภาพยนตร์
อยูแ่คใ่นจอสีเ่หลีย่มเลก็ๆ ในมอื
	 2. กลุ่มนักวิจารณ์ภาพยนตร ์ พบวา่ ภาพยนตร์
ไทยสว่นใหญ่ในปจัจบุนัจะเป็นภาพยนตรร์กั และตลก เพราะ
ตน้ทนุในการสรา้งน้อย โอกาสทีจ่ะสือ่สารกบัคนดงูา่ย ซึง่ต่าง
จากภาพยนตรไ์ทยในอดตีทีม่กัน�ำเสนอเรือ่งการเมอืง ประเดน็
สงัคม ชวีติ ในสว่นของภาพยนตรร์กัถอืวา่มน้ีอย ซึง่ในความ
เป็นจรงิในปจัจบุนั วงการภาพยนตรไ์ทยตอ้งการประเภทของ
ภาพยนตรท์ีห่ลากหลาย มคีวามสดใหม ่ แต่ดว้ยสถานการณ์
ทางการตลาดมนัไมใ่ชเ่วลาเสีย่งในการท�ำ  ซึง่อาจตอ้งแลกมา
กบัการขาดทนุ การสรา้งภาพยนตรส์กัเรือ่งในปจัจบุนัจะตอ้ง
ค�ำนึงถงึกลุม่ผูช้มในตลาด ฐานผูช้มสว่นใหญ่เป็นชนชัน้กลาง 
อาจเป็นคนหวัเมอืงอยา่งกรงุเทพฯ เพราะฉะนัน้ภาพของ
ภาพยนตรร์กันัน้กส็ะทอ้นวถิชีวีติในเมอืง แมก้ระทัง่ผูก้�ำกบั
ภาพยนตรเ์องกม็ฐีานคดิจากการเป็นคนเมอืง  ในประเดน็ของ
เน้ือหานัน้พบวา่ ตัง้แต่คา่ยหนงั GTH เกดิขึน้แลว้ประสบ
ความส�ำเรจ็ในเชงิตวัภาพยนตรท์ีส่่วนใหญ่เป็นภาพยนตรร์กั 
จงึสง่ผลใหผู้ส้รา้งรายยอ่ยหนัมาผลติมากขึน้ เพราะการรนัตี
ในเชงิความส�ำเรจ็ไดม้ากกวา่ประเภทอืน่ จดุเดน่ส�ำคญัของ
ภาพยนตรร์กัคอื สมัผสัใจคน เขา้ถงึอารมณ์คนดไูดง้า่ย 
นอกจากนัน้ ภาพยนตรร์กัในสงัคมไทยมคีวามส�ำคญัในเรือ่ง
ปรมิาณและคณุภาพทีม่าควบคูก่นัคอื กลุม่ทีท่�ำรายไดม้าก
ทีส่ดุคอืกลุม่ภาพยนตรร์กั รวมถงึกลุม่ของรางวลัทางดา้น
ภาพยนตรส์ว่นใหญ่กย็งัคงเป็นภาพยนตรร์กัเชน่กนั
	 3. กลุ่มนักวิชาการด้านภาพยนตร ์ พบวา่ วยัรุน่ 
ถอืเป็นกลุม่คนดหูลกัตัง้แต่อดตีถงึปจัจบุนั เป็นคนกลุม่ใหญ่ที่
ดภูาพยนตร ์ เรือ่งของความรกัเลยเป็นเรือ่งใหญ่ส�ำหรบัคน
กลุม่น้ี และไมใ่ชแ่คใ่นประเทศไทยเทา่นัน้ ภาพยนตรร์กัเป็น
ภาพยนตรท์ีอ่ยูใ่นหลายๆ วฒันธรรม เป็นลกัษณะรว่ม เพราะ
ความรกัเป็นเรือ่งสากล หากคนสรา้งภาพยนตรท์�ำออกมาให้
สอดคลอ้งกบัคนด ู มนักจ็ะท�ำรายไดห้ลกัใหก้บัผูผ้ลติ 
ภาพยนตรร์กัไทยในปจัจบุนัไมไ่ดแ้ตกต่างจากอดตี มนัอยูท่ี่
ยคุสมยัเปลีย่นแปลงไปมากกวา่ แต่สิง่ทีช่ดัเจนของภาพยนตร์
รกัของไทยในปจัจบุนัคอื ความหลากหลายทางเพศทีถ่กูน�ำ
เสนอเขา้มา ทัง้ชายรกัชาย หญงิรกัหญงิ กลา่วไดว้า่ ความรกั
ถอืเป็นแก่นเรือ่งหลกัของภาพยนตรท์กุเรือ่ง ไมว่า่จะเป็น
ความรกัในรปูแบบใดกต็าม เมือ่มนุษยม์คีวามสมัพนัธก์นั มนั
ตอ้งมคีวามขดัแยง้อนัน�ำไปสูค่วามรกั  ความขดัแยง้ถอืเป็นจดุ
เริม่ตน้ทีด่ทีีน่�ำมาท�ำ  สรา้งเป็นเรือ่งราวต่างๆ ในภาพยนตร ์
เพราะถา้ไมม่คีวามขดัแยง้เกดิขึน้ ภาพยนตรก์ไ็มส่นุก ทีส่ดุ
แลว้ส�ำหรบัความรกัมนัตอ้งผา่นอุปสรรคมามากมายกวา่จะรกั

ได ้

อภิปรายผลการวิจยั

	 เมื่อท�ำการสรุปผลการวจิยัตามวตัถุประสงคท์ีต่ ัง้ไว ้
ผูว้จิยัพบวา่ พฒันาการของภาพยนตรร์กัของไทยในรอบ 10 
ปี ตัง้แต่ พ.ศ.2545-2555 นัน้มปีรมิาณและการเตบิโตขึน้ของ
ภาพยนตรร์กัอยา่งเหน็ไดช้ดั นบัตัง้แต่ถอืก�ำเนิดคา่ย      หนงั
อารมณ์ด ี บรษิทัผูผ้ลติหนงัหน้าใหม ่ GTH กบัภาพยนตรเ์ปิด
ตวัเรือ่ง แฟนฉนั ในปี 2546 ทีถ่อืเป็นการเบกิทางไปสูต่ลาด
ภาพยนตรร์กัทีด่ไูดท้กุเพศทกุวยั หรอืแมแ้ต่การเขา้มาของ
ภาพยนตรน์อกกระแสทีพ่ารางวลัระดบันานาชาต ิ สรา้งชือ่
เสยีงใหแ้ก่ประเทศไทย โดย เจย้ อภชิาตพิงศ ์วรีะเศรษฐกุล ที่
ท�ำใหค้นดเูริม่หนัไปสนใจกนัมากขึน้ หรอืแมแ้ต่ความเป็นที่
สนใจของภาพยนตรไ์ทยทีม่กีารขายลขิสทิธิไ์ปผลติซ�้ำยงัต่าง
ประเทศอยา่งเรือ่ง ชตัเตอร ์(Shutter) ในปี 2547 และยงัไดร้บั
การขึน้ทะเบยีนมรดกภาพยนตรข์องชาต ิประจ�ำปี 2558 รว่ม
กบัภาพยนตรเ์รือ่ง รกัแหง่สยาม (2550)  นอกจากนัน้ยงัเป็น
ชว่งเวลาทีว่งการภาพยนตรไ์ทยมเีหตุการณ์ต่างๆ เกดิขึน้ 
โดยเฉพาะประเดน็ทีเ่กีย่วเน่ืองกบัพระราชบญัญตัภิาพยนตร์
ไทย และการหา้มฉายภาพยนตรไ์ทยในราชอาณาจกัรไทยถงึ
สองเรือ่ง คอื Insects in the Backyard (2553) และเชคสเปียร์
ตอ้งตาย (Shakespeare Must Die) ในปี 2555 จะเหน็ไดว้า่
เป็นชว่งเวลาทีม่กีารเปลีย่นแปลงในวงการภาพยนตรไ์ทย 
	 ในประเดน็ขององคป์ระกอบภาพยนตร ์แก่นเรือ่ง ตวั
ละคร ฉาก อารมณ์ของภาพยนตร ์และภาพสะทอ้นสงัคม นัน้ 
ผูว้จิยัพบวา่ตลอดระยะเวลา 10 ปี ของกลุม่ภาพยนตรร์กั ถอื
ไดว้า่มพีฒันาการและความหลากหลายในเชงิภาพยนตรห์ลาย
ประเดน็ ความรกัเกดิขึน้ไดใ้นภาพยนตรท์กุเรือ่ง และสามารถ
แบง่ความรกัออกไดห้ลายแบบ อาท ิ ภาพยนตรร์กัวยัเดก็ รกั
วยัรุน่ รกัแนวครอบครวั รกัตลก/โรแมนตกิ รกัอโีรตกิ รกัหลาก
หลายทางเพศ  รกัโรแมนตกิ/ ดรามา่ รกันอกกระแส รกันิยาย/
ต�ำนาน รกัผ ี  โดยแก่นเรือ่งหลกัจะมคีวามรกัเป็นตวัสอด
ประสานในภาพยนตร ์ทกุองคป์ระกอบมคีวามส�ำคญั ถงึแมว้า่ 
ภาพยนตรร์กั (Love Film) ไมไ่ดถ้กูนิยามเป็นตระกลู
ภาพยนตร ์ตามที ่Robert Kolker  กลา่วถงึเรือ่ง Genre ไวว้า่ 
การก�ำหนดตระกลูภาพยนตรข์ึน้มานัน้ เป็นการสรา้งกลุม่เพือ่
ใหผู้ช้มเตรยีมตวั หรอืรบัรูว้า่ภาพยนตรท์ีจ่ะดนูัน้เป็นประเภท
ใด กลุม่ใด ซึง่ในแต่ละประเภทนัน้กม็หีลายเรือ่งราวหลาก
หลายผสมกนัไป หรอืทีเ่รยีกวา่ Sub-genre นัน่เอง (Robert 
Kolker, 1999: 102)   นอกจากนัน้ ตระกลูภาพยนตร ์ (Film 
Genre) น่าจะเป็นการจ�ำแนกประเภทภาพยนตรซ์ึง่เป็นทีคุ่น้
เคยส�ำหรบัคนด ู  อยา่งน้อยในเบือ้งตน้ มนักถ็กูใชเ้พือ่ตอบ
สนองความพยายามในการทีจ่ะหาขอ้สรปุสัน้ๆ วา่ ภาพยนตร์
เรือ่งหน่ึงๆ นัน้ มลีกัษณะและเนื้อหาเป็นเชน่ไร (กฤษดา เกดิ
ด.ี 2543: 9-11) เพราะฉะนัน้การศกึษาภาพยนตรค์งมอิาจ
กลา่วถงึแคเ่พยีงตระกลูใดตระกลูหน่ึง   หากแต่ตอ้งนิยาม
ภาพยนตรเ์รือ่งนัน้ตามทศิทางของแก่นเรือ่ง เน้ือหาหลกัที่
ภาพยนตรเ์รือ่งนัน้ตอ้งการสือ่ ทัง้น้ีอาจมคีวามหลากหลาย   ที่
ผสมปนเปกนัไป เพราะสดุทา้ยคนทีเ่ขา้ใจดทีีส่ดุคอื ผูช้ม
ภาพยนตรเ์รือ่งนัน้นัน่เอง ภาพยนตรร์กัเลยถกูจดัเป็น      sub-
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genre ทีส่อดประสานไปกบัภาพยนตรท์กุเรือ่ง เพยีงแต่เรือ่ง
ใดทีจ่ะน�ำเสนอเรือ่งราวความรกัเป็นประเดน็เดน่เทา่นัน้ ซึง่ผล
การวจิยัสอดคลอ้งกบั ชโลทร โพยมยล (2552) ทีท่�ำการศกึษา 
ความรกัและกระบวนการสรา้งความหมายความรกัในตระกูล
ภาพยนตรไ์ทย แสดงใหเ้หน็วา่ แงม่มุความรกัสามารถเขา้ไป
อยูใ่นภาพยนตรท์กุตระกลู แต่ต่างกนัทีร่ปูแบบและวธิกีารน�ำ
เสนอ โดยตระกลูภาพยนตรน์ัน้ มสีว่นในการก�ำหนดทศิทาง
ของความหมายความรกัได้
	 ในสว่นของการศกึษาทศันคตจิากมุมมองของผูส้รา้ง
และผูเ้สพทัง้ 3 มติ ิ ผูผ้ลติภาพยนตร ์ นกัวจิารณ์ภาพยนตร ์
และนกัวชิาการดา้นภาพยนตร ์ พบวา่ ทัง้สามสว่นยงัคงมอง
ภาพยนตรร์กัไทยสว่นใหญ่ในปจัจบุนั มกัจะถกูก�ำหนดทศิทาง
ของเน้ือหา เรือ่งราว ภายใตร้ะบบการตลาดหรอือุตสาหกรรม
ภาพยนตรไ์ทย ตน้ทนุในการสรา้งน้อย โอกาสทีจ่ะสือ่สารกบั
คนดงูา่ย การคดิภาพยนตรร์กัโดยสว่นใหญ่ มกัมาจาก
ประสบการณ์รว่มของคนกลุม่ใหญ่ในสงัคม สามารถจบัใจ
คนในมมุกวา้งไดม้ากกวา่ โดยเฉพาะกลุม่ชนชัน้กลางทีม่รีาย
ได ้ชอบดภูาพยนตร ์โดยสว่นใหญ่กจ็ะมแีคว่ยัเรยีน วยัท�ำงาน
ตอนตน้ เพราะตลาดจะกวา้งกวา่ การสรา้งภาพยนตรส์กัเรือ่ง
ในปจัจบุนัจะตอ้งค�ำนึงถงึกลุม่ผูช้มในตลาด ฐานผูช้มสว่น
ใหญ่เป็นชนชัน้กลาง ซึง่ผลวจิยัสอดคลอ้งกบังานของ ก�ำจร 
หลุยยะพงศ,์ สมสขุ หนิวมิาน (2552) ทีท่�ำการศกึษาในเรือ่ง 
หลอน รกั สบัสน ในหนงัไทย ภาพยนตรไ์ทยในรอบสาม
ทศวรรษ (พ.ศ.2520-2547) กรณศีกึษาตระกลูหนงัผ ี หนงัรกั 
และหนงัยคุหลงัสมยัใหม ่ ทีแ่สดงใหเ้หน็วา่ ภาพยนตรไ์ทยมี
พฒันาการตลอดมาจากอดตี ทัง้จากระบบอุตสาหกรรม
ภาพยนตร ์ รวมถงึการพฒันาในเชงิสนุทรยีะของภาพยนตร ์
โลกทศัน์ อนัท�ำใหภ้าพยนตรม์จีดุดงึดดูใจผูช้มทกุยคุทกุสมยั 
นอกจากน้ี จดุส�ำคญัของภาพยนตรค์อื ภาพยนตรไ์ทยเกอืบ
ทัง้หมดที่ผลติขึน้มานัน้ด�ำเนินตามแนวทางของชนชัน้กลาง 
ทัง้ในฐานะผูผ้ลติ ตลอดจน การแฝงอุดมการณ์ของคนชัน้
กลาง เพือ่เป้าหมายการแสดงใหเ้หน็อตัลกัษณ์ (Identity) ของ
ชนชัน้กลาง และการยดึอ�ำนาจของชนชัน้กลางในสงัคมไทย 
แม้จะภาพยนตร์บางส่วนที่ผลิตจากชนชัน้อื่นแต่ก็ยังเป็น
จ�ำนวนน้อย และตอ้งต่อสูก้บัมาตรฐานของภาพยนตรแ์บบคน
ชัน้กลาง ภาพยนตรไ์ทยทีไ่ดช้มจงึเป็นมมุมองของคนชัน้กลาง 
เป็นเหตุใหภ้าพยนตรร์กัยงัคงไดร้บัความนิยมอยา่งต่อเน่ือง
	 อยา่งไรกด็ ีภาพยนตรร์กัของไทยในอนาคตยงัคงอยู่
ในกระแสนิยมอยา่งต่อเน่ือง หากแต่ตอ้งมกีารปรบัเปลีย่นรปู
แบบและวธิกีารน�ำเสนอใหส้อดคลอ้งกบัยคุสมยั กลุม่เป้า
หมายในแต่ละชว่งวยั สารตัถะทีเ่กดิจากการศกึษาภาพยนตร์
ในกลุม่น้ีทีช่ดัเจนทีส่ดุคงหนีไมพ่น้ภาพต่างๆ ทีส่ะทอ้นสงัคม
ทีใ่กลต้วัมนุษยท์ีส่ดุ หากตอ้งการดปูรากฏการณ์ทางสงัคม 
ภาพยนตรร์กั คงเป็นสือ่ทีด่ทีีส่ดุสือ่หน่ึง 

ข้อเสนอแนะ 

	 งานวจิยัชิน้น้ีเป็นการศกึษาเฉพาะภาพยนตรแ์นวรกั 
แต่ทวา่ยงัมภีาพยนตรอ์กีหลายตระกลู หลายประเภททีค่วรน�ำ
มาศกึษาเปรยีบเทยีบ ซึง่หมายรวมถงึภาพยนตรต์่างประเทศ
ดว้ย ผูว้จิยัพบวา่ ความรกั เป็นเพยีงบรบิทหน่ึงของสงัคม และ

ยิง่เป็นภาพยนตรไ์ทยดว้ยแลว้อาจมมีมุมองไมก่วา้งและหลาก
หลายมากนกั หากเราไดน้�ำบรบิทจากต่างประเทศมาเปรยีบ
เทยีบอาจน�ำไปสูข่อ้คน้พบเพิม่เตมิ ส�ำหรบังานวจิยัชิน้น้ีเป็น
เพยีงการศกึษาในเชงิพฒันาการของภาพยนตร ์ทศันคตขิองผู้
ผลติและผูช้มเทา่นัน้ หากแต่ยงัขาดการลงลกึในมติขิองเน้ือหา
ทีน่่าศกึษา อาท ิ ความสมัพนัธใ์นเชงิความรกัของตวัละคร 
ความรกัในแต่ละแบบ แต่ละชว่งวยั หรอืแมก้ระทัง่องค์
ประกอบอืน่ในภาพยนตรโ์ดยละเอยีด ทัง้ในดา้นภาพและเสยีง 
อารมณ์ความรูส้กึ ซึง่สามารถน�ำมาศกึษาวจิยัไดเ้ชน่กนั 
นอกจากน้ีข้อค้นพบจากงานวิจัยสามารถเสนอแนะให้ผู้
สร้างสรรค์งานภาพยนตร์น�ำบางแง่มุมไปปรับใช้กับงาน
ภาพยนตร ์ เพือ่เพิม่เตมิมมุคดิ มติภิาพยนตรใ์นมมุอืน่ๆ เพือ่
ความหลากหลายต่อไป 
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