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บทคดัย่อ 

	 การศึกษาวิจัยครัง้ น้ี เ ป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ
(Qualitative research) น�ำเสนอขอ้มลูแบบพรรณนาวเิคราะห์
(Descriptive Analysis) ประกอบกบัการสมัภาษณ์เชงิลกึ(In-
depth Interview) โดยมวีตัถุประสงคใ์นการวจิยั 3 ประเดน็ 
ดงัน้ี 1.เพือ่ศกึษาวเิคราะหก์ารออกแบบในงานภาพยนตรข์อง
หมอ่มหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกุล ในชว่ง พ.ศ.2553 - 2557 ใน
ประเดน็รปูแบบในการน�ำเสนอ การออกแบบฉากและเครือ่ง
แต่งกายในภาพยนตรก์บัภาพทีป่รากฎ รวมทัง้องคป์ระกอบ
รว่มของภาพฉากส�ำคญัและเครือ่งแต่งกายนกัแสดงน�ำกบัการ
สือ่ความหมาย 2.เพือ่ศกึษาทศันะของกลุม่บุคคลทีเ่กีย่วพนั
กบัการผลติภาพยนตรใ์นฐานะผูส้รา้ง และกลุม่นกัวชิาการ นกั
ออกแบบในงานภาพยนตร ์ และนกัวจิารณ์ในฐานะผูเ้สพ 
3.เพือ่ศกึษาวเิคราะหก์ารออกแบบในงานภาพยนตรท์ีม่คีวาม
สมัพนัธก์บัการสะทอ้นบรบิทสงัคมและวฒันธรรมไทย
	 ภาพยนตร์ที่ใช้ในการวจิยัประกอบด้วยภาพยนตร์
จ�ำนวน 5 เรือ่ง ไดแ้ก่ 1.ภาพยนตรเ์รือ่งชัว่ฟ้าดนิสลาย (พ.ศ.
2553) 2.ภาพยนตรเ์รือ่งอุโมงคผ์าเมอืง(พ.ศ.2554) 3.
ภาพยนตรเ์รือ่งจนั ดารา ปฐมบท(พ.ศ.2555) 4.ภาพยนตร์
เรือ่งจนั ดารา ปจัฉิมบท(พ.ศ.2556) 5.ภาพยนตรเ์รือ่งแผลเก่า
(พ.ศ.2557) ผลการวจิยัพบวา่ รปูแบบในการน�ำเสนอเป็น

1 รองศาสตราจารย ์วทิยาลยันวตักรรมสือ่สารสงัคม มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ อาจารยท์ีป่รกึษานิพนธห์ลกั

ลกัษณะของภาพยนตรย์อ้นยคุ น�ำเสนอเรือ่งราวผา่นกลวธิี
การเลา่เรือ่งสลบัเหตุการณ์ในอดตี ประกอบกบัจดุขายดว้ย
การเน้นการแสดงออกทางอารมณ์ของนกัแสดง โศกนาฏกรรม 
ความรกัและฉากศลิปะเชงิสงัวาส นอกจากน้ีประสบการณ์ ผล
งานและความเป็นตวัตนอนัเป็นทีย่อมรบัของผูก้�ำกบัการแสดง
ในดา้นละครเวท ี ยงัสง่ผลต่อรปูแบบในการน�ำเสนอทีไ่ดร้บั
อทิธพิลของความเป็นละครเวที
	 การออกแบบฉากและเครื่องแต่งกายกับมิติของ
สนุทรยีะและกระบวนทศัน์ทางศลิปะ พบวา่ กระบวนการใน
การออกแบบมพีืน้ฐานจากความสมจรงิ ผา่นกระบวนการ
สรา้งสรรค ์ ทัง้ในลกัษณะองิต่อยคุสมยัในอดตีและพฒันาขึน้
ภายใตย้คุสมยัในอดตี ดว้ยกลวธิเีทคนิคของการเพิม่และ
ขยาย กบัการประกอบสรา้งความเป็นภาพยนตรแ์ละอทิธพิล
ของละครเวท ี ซึง่เป็นจดุเดน่และจดุขาย อนัก่อเกดิลกัษณะ
เฉพาะของการออกแบบในงานภาพยนตร์ของหม่อมหลวง
พนัธุเ์ทวนพ เทวกุล 
	 ดา้นองคป์ระกอบรว่มของภาพกบัการสือ่ความหมาย 
แสดงถงึการใหค้วามส�ำคญัต่อความสมัพนัธแ์ละภาพสะทอ้น
ต่อวถิชีวีติ ศาสนาและความเชือ่ เพศ การรบัอทิธพิลวฒันธรรม
ตะวนัตกกบัการสรา้งวฒันธรรมชาต ิ ศลิปะการแสดงชัน้สงู
และพืน้บา้น ซึง่สะทอ้นทัง้ในลกัษณะความหมายโดยนยั 
ความหมายแฝงและสญัลกัษณ์ ภายใตก้ารประกอบสรา้งความ
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จรงิทางสงัคมและวฒันธรรมไทยในอดตี ประกอบกบัพลวตั
อ�ำนาจของพทุธธรรม การยอ้นแยง้และสอบทานต่อสภาวะ
การณ์ในบรบิทสงัคมวฒันธรรมปจัจบุนั

	 ค�ำส�ำคญั: การออกแบบงานสรา้งภาพยนตร,์ 
ภาพยนตรไ์ทย, สงัคมและวฒันธรรม 

Abstract 

	 This qualitative research presents descriptive 
analysis together with in-depth interview.               The 
objectives of this research are as followed; 1. To analyze 
production design of films directed by M.L. Bhandevanop 
Devakula during 2010 – 2014 in terms of their presentation 
style, setting and costume design and appearances as 
well as the composition in key scenes, leading actors’ 
costumes and communication. 2. To study the attitude of 
film crews as makers and groups of scholars, production 
designers and critics as consumers. 3. To analyze the 
relationship between production design and the reflection 
of Thai social and cultural context.
	 In this research, the 5 films, namely Eternity(2010), 
The Outrage(2011), Jan Dara the Beginning(2012), Jan 
Dara the Finale(2013) and The Scar(2014) has been 
analyzed. The research has found that the 5 films are 
period films using flash back narrative. The selling point of 
the films by emphasizing characters, drama, tragedy, 
romance and erotic art scene. The presentation style of 
these films is theatrical influenced by his experience, 
recognized works and identity as theatre director.
	 In terms of the setting and costume design, 
aesthetic dimension and paradigm in art, the research has 
found that process design is based on reality through 
creation process based on past era and developed under 
the past era using exaggeration technique combined with 
filmic construction and theatrical influence. These 
contribute to outstanding and selling points considered as 
the uniqueness of production design of M.L.Bhandevanop 
Devakula’s. 
	 For the composition and communication, 
considering reflect and relate to way of life, religion and 
belief, sex, westernization, creation of a national culture, 
high and traditional performing arts. All of them were 
reflected in the way of implication, connotation and symbol 
under the construction of social reality and Thai culture in 
the past combined with the dynamic of Dharma power, 
paradox and examination of situations in current social 
and cultural context. 

	 Keywords: Production design   /   Thai Feature 
Films   /  Social and Cultural

บทน�ำ 

	 ท่ามกลางบริบทสงัคมและวฒันธรรมไทยปจัจุบนั 
ภาพยนตร์ไทยในกระแสหลกักับเรื่องราวและรูปแบบของ
ภาพยนตรท์ีป่รากฎอยูน่ัน้นบัเป็นภาพสะทอ้น ใหเ้หน็ถงึมติทิี่
มคีวามหลากหลายทัง้ในเรือ่งมติขิองประวตัศิาสตร ์ มติเิชงิ
เทคนิคและศลิปะภาพยนตร ์ มติดิา้นอุตสาหกรรม มติดิา้นผู้
ชมหรอืผู้เสพและมติิความสมัพนัธ์เชงิสงัคมและวฒันธรรม 
โดยนบัตัง้แต่ราวปีพ.ศ.2540 เป็นตน้มา การเกดิวกิฤต
เศรษฐกจิของประเทศไทยในช่วงเวลาดงักล่าวส่งผลกระทบ
ต่อการสรา้งสรรคผ์ลงานภาพยนตรใ์นชว่งเวลานัน้ แต่ในขณะ
เดยีวกนักย็งัส่งผลใหว้งการอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเกดิ
การปฎิวตัริูปแบบของการสรา้งสรรค์งานภาพยนตร์ไทยที่มี
การพฒันาขึน้ทัง้ในเรือ่งของเน้ือหา รปูแบบ กลวธิใีนการน�ำ
เสนอ เทคนิคต่างๆและการออกแบบงานสรา้งในภาพยนตร์
(Production Design) กระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานขึน้อยา่ง
เป็นระบบ ภาพยนตรไ์ทยจงึมมีติพิฒันาการจากเดมิ และสง่
ผลต่อการก่อเกดิบุคคลากรภาพยนตรร์ุน่ใหมผ่สานกบับุคคลา
กรภาพยนตรท์ีม่บีทบาทมาก่อนหน้าน้ีกบัการสรา้งสรรคง์าน
ภาพยนตไ์ทยจนถงึปจัจบุนั
	 ภาพยนตรโ์ดยหมอ่มหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกุลหรอื
หมอ่มน้อย จดัเป็นภาพยนตรร์ปูแบบหน่ึงทีม่กีระบวนการ
ออกแบบงานสร้างที่ได้รบัการยอมรบัในมติิเชงิเทคนิคและ
ศลิปะในภาพยนตร ์ รวมทัง้มติขิองศลิปวฒันธรรมและสงัคม
ไทย โดยพบวา่ในชว่งปีพ.ศ.2553-2557 มจี�ำนวน 5 เรือ่ง 
ไดแ้ก่ ปีพ.ศ.2553 ภาพยนตรเ์รือ่งชัว่ฟ้าดนิสลาย พ.ศ.2554 
ภาพยนตรเ์รือ่งอุโมงคผ์าเมอืง พ.ศ.2555 ภาพยนตรเ์รือ่งจนั 
ดารา ปฐมบท พ.ศ.2556 ภาพยนตรเ์รือ่งจนั ดารา ปจัฉิมบท 
และในปีพ.ศ.2557ภาพยนตรเ์รือ่งแผลเก่า   โดยภาพยนตร์
เรือ่งชัว่ฟ้าดนิสลายไดร้บัรางวลัภาพยนตรย์อดเยีย่ม อกีทัง้
ภาพยนตร์เรื่องชัว่ฟ้าดนิสลายและภาพยนตร์เรื่องอุโมงค์ผา
เมอืงยงัไดร้บัรางวลัเครือ่งแต่งกายยอดเยีย่มในงานภาพยนตร์
แหง่ชาตสิพุรรณหงสท์องค�ำอกีดว้ย นอกจากน้ีปรากฏการณ์
ของภาพยนตรท์ัง้ 5 เรือ่งดงักลา่วยงัมลีกัษณะรว่มบาง
ประการ   ทัง้ในมติเิน้ือทางความคดิ ภาพสะทอ้นชวีติ บรบิท
ทางสงัคมและอืน่ๆ ประกอบกบัมติขิองสนุทรยีความงามของ
การสรา้งสรรคง์านออกแบบงานสรา้ง องคป์ระกอบดา้นภาพ
(Visual elements)ทีม่คีวามพถิพีถินั เป็นองคป์ระกอบรว่มกบั
การก่อก�ำเนิดอตัลกัษณ์เฉพาะตน และรปูแบบ(Style)ในงาน
ภาพยนตรข์องหมอ่มหลวงพนัธุ ์    เทวนพ เทวกุลผา่นผลงาน
ภาพยนตรไ์ทยกระแสหลกัและเป็นทีย่อมรบัในสงัคมไทย 
	 หากพจิารณาในสว่นบรบิทของเรือ่งราว เน้ือหาจาก
ภาพยนตรไ์ทยทัง้ 5 เรือ่งซึง่เป็นชว่งทีห่มอ่มหลวงพนัธุ ์  เทว
นพ เทวกุลกลบัมาสรา้งสรรคผ์ลงานภาพยนตรใ์นกระแสหลกั
นัน้ นบัเป็นการสรา้งสรรคง์านภาพยนตรท์ีม่พีืน้ฐานมาจาก
บทประพนัธห์รอืวรรณกรรมมาประกอบสรา้งดดัแปลงซึง่เป็น
เรือ่งราวยอ้นยคุ(Period) โดยภาพยนตรเ์รือ่งชัว่ฟ้าดนิสลาย
เป็นบทประพนัธข์องครมูาลยั ชพูนิิจ    ภาพยนตรเ์รือ่งอุโมงค์
ผาเมอืงดดัแปลงจากบทละครเรื่องประตูผขีองหม่อมราชวงศ์
คกึฤทธิ ์ปราโมชกบัเรือ่งราโชมอน ซึง่ดดัแปลงมาจากเรือ่งสัน้
ของ   รวิโนะสเุกะ อะคตุะงะวะ อกีต่อหน่ึง ทัง้น้ีเรือ่งราวดงั
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กลา่ว อากริะ คโุรซาวา ไดน้�ำมาสรา้งเป็นภาพยนตรเ์รือ่ง “รา
โชมอน” เมือ่ปี พ.ศ.2493 เขา้ชงิและควา้รางวลัอกีหลาย
สถาบนั รวมถงึรางวลัออสการเ์กยีรตยิศ ภาพยนตรเ์รือ่งจนั 
ดารา(ปฐมบท-ปจัฉิมบท)เป็นวรรณกรรมคลาสสกิโดยคุณ
ประมลู อุณหธปู ใชน้ามปากกาวา่ “อุษณา เพลงิธรรม” รวมถงึ
ภาพยนตรเ์รือ่งแผลเก่าบทประพนัธข์อง        “ไม ้เมอืงเดมิ” 
หรอืกา้น พึง่บุญ ณ อยธุยา   ประกอบกบัมมุมองในมติขิอง
ภาพยนตรไ์ทยทีเ่คยผลติมาแลว้ในอดตีกบัการน�ำมาผลติซ�้ำ
(Remake)
	 แนวคดิภาพยนตรท์ีผ่ลติซ�้ำโดยมทีีม่าจากนวนิยาย 
ในทางอุตสาหกรรมภาพยนตรเ์ป็นการท�ำเน้ือหาภาพยนตรใ์ห้
เป็นทีรู่จ้กัและสรา้งแรงดงึดดูใหก้บัผูช้ม ซึง่หากพจิารณาในแง่
มมุศลิปะนบัเป็นศลิปะทีส่อ่งทางใหก้นั กลา่วคอืศลิปะ
วรรณกรรมจะเป็นตวัเชือ่มต่อกบัศลิปะภาพยนตร ์รวมทัง้มจีดุ
ทีแ่ตกต่างกนัเพราะมกีารน�ำเสนอทีแ่ตกต่างกนั ทัง้ยงัสามารถ
พจิารณาไดจ้ากประเดน็ของเน้ือหาและการเลา่เรือ่ง กบัการใช้
ภาษาภาพและสญัลกัษณ์ต่างๆเพือ่ผูช้มไดแ้สดงทศันะต่อองค์
ประกอบในภาพยนตรอ์ยา่งเป็นรปูธรรม มากกวา่นวนิยาย
หรอืวรรณกรรม(ก�ำจร หลุยยะพงศแ์ละสมสขุ หนิวมิาน.
2552:46)
	 โดยภาพยนตร์ที่มเีรื่องราวและเน้ือหากบักลิน่อาย
ของยคุสมยัหรอืการยอ้นยคุ(Period) ซึง่เมือ่พจิารณารว่มกบั
กระแสทศันะของศลิปะหลงัสมยัใหม(่Post Modernism) การ
ไดร้บัแรงบนัดาลใจ(Inspiration)งานจากอดตีหรอืการยอ้นยุค 
ศลิปะเรือ่งราวในแบบเก่าทีถู่กหยบิยกน�ำมาเสนอในรปูแบบที่
สมัพนัธก์บัอดตี การจ�ำลองและการลอกเลยีนแบบอดตีตามนยั
ยะแบบเดมิ กลบัไมเ่ป็นเพยีงภาพสะทอ้นอดตีเทา่นัน้ แต่ยงั
เป็นการสรา้งภาพอดตีผสานกบัจนิตนาการใหก้ลายเป็นความ
เสมอืนจรงิ เปรยีบเสมอืนการประกอบสรา้งความเป็นจรงิต่อผู้
ชมและสงัคมผ่านกระบวนการออกแบบในงานภาพยนตรอ์กี
ดว้ย 
	 พฤทธิ ์ ศุภเศรษฐศริ(ิพฤทธิ ์ ศุภเศรษฐศริ.ิ2545:4-
17) กลา่ววา่ ศลิปะหลงัสมยัใหม(่Postmodern)เป็นกระบวน
การของการประกอบสรา้งงานแบบปะตดิปะต่อ ผูเ้สพงานมอง
แก่นของภาพสะทอ้นการจ�ำลองแบบ ถอดแบบหรอืการน�ำ
กลบัมาใชใ้หม(่Reproduction) มกีารลอกเลยีนแบบ(Mimesis)
เ ป็ น ก า ร ไ ร้ เ ส้ น กั ้น แ บ่ ง ร ะ ห ว่ า ง รู ป แ บ บ ข อ ง ง า น
แบบHighและLow Art นอกจากน้ีแนวคดิของฌอง โบดรยิาร์
(Jean Baudrillard) กลา่ววา่ในสงัคมหลงัสมยัใหมน่ัน้ไมม่ี
อะไรเป็นของแทท้กุอยา่ง เป็นของทีไ่ดร้บัการจ�ำลองมาจากสิง่
อืน่(Simulacra) นบัเป็นปรากฎการณ์การน�ำเสนอคณุคา่เชงิ
สนุทรยีะความงามกบัการผลติซ�้ำอกีดว้ย นอกจากน้ียคุสมยั
ดงักล่าวยงัสามารถเชื่อมโยงกบัประเด็นร่วมของการสร้าง
ภาพตัวแทนผ่านงานภาพยนตร์โดยการโหยหาสู่อดีต
(Nostalgia) โดย William  Kelly ไดแ้สดงทศันะถงึการโหยหา
อดีตว่ าจัด เ ป็นการจินตนาการถึง โลกที่ เ ร าได้สูญไป
(Imagination of a world we have lost) โลกทีเ่ราเคยมี
ประสบการณ์รว่มกนัและเป็นจรงิมาในอดตี ปจัจบุนัเหลอืไว้
เพยีงความทรงจ�ำ  ประสบการณ์ชวีติและประสบการณ์ทาง
วฒันธรรม โดยเราสามารถสรา้งภาพตวัแทนโดยการผลติซ�้ำ
หรอืฉายซ�้ำฉากนัน้ๆดว้ยการจ�ำลองประสบการณ์ในอดตีขึน้
มาใหมอ่กีครัง้ผา่นสือ่ต่างๆแมก้ระทัง่สือ่ภาพยนตร ์ ซึง่เป็น

ภาพตวัแทนของความรูส้กึโหยหาอดตีทีอ่ยูใ่นความคดิ ความ
รูส้กึ ประสบการณ์และความทรงจ�ำรวมทัง้จนิตนาการรว่มของ
คนในสงัคม(พฒันา กติอิาษา.2546:5) โดยผสานกบัการกระ
บวนการออกแบบ(Design) รปูแบบ(Style)และจนิตนาการ
(Imagination)ของผูอ้อกแบบงานสรา้ง(Production Designer)
ในทีน้ี่หมายถงึผูอ้อกแบบฉาก(Set Designer)ซึง่บางครัง้จะ
เป็นผูร้บัผดิชอบในการก�ำกบัศลิป์(Art Director)และผู้
ออกแบบเครือ่งแต่งกาย(Costume Designer)ประกอบกบั
ทศันะแนวคดิของผูก้�ำกบัการแสดง(Director) งานออกแบบใน
งานภาพยนตร์นัน้ๆในส่วนของฉากที่เกิดขึ้นคงมิใช่ภาพ
สะทอ้นเพยีงแค่เรื่องของพืน้ทีใ่นภาพยนตร์ทีส่ ื่อความหมาย
ตามเรือ่งราวเพยีงเทา่นัน้ เครือ่งแต่งกายผา่นมมุมองในเชงิ
อวจันภาษา(Non-Verbal language)กบัการสือ่ความหมาย 
ฉากและเครือ่งแต่งกายในงานภาพยนตร ์ จงึเป็นผลผลติที่
ประกอบสรา้งความหมายแฝงหรอืการสรา้งสญัลกัษณ์(Sign 
or Symbol)แทนความหมายบางสิง่ทีน่อกเหนือจากสิง่ทีป่ราก
ฎ โดยเกดิจากผูส้รา้งสรรคง์านหรอืผูผ้ลติ สง่ผลกระทบต่อผู้
ชมหรอืผูเ้สพกบัการสรา้งความหมายทีเ่กดิขึน้จากสงัคมและ
วฒันธรรมนัน้ๆทีก่�ำหนด 
	 ในมติขิองศลิปะกบัความเป็นภาพยนตร ์ ยงัสะทอ้น
ใหเ้หน็ความเชื่อมโยงกบับรบิทของสงัคมและวฒันธรรมไทย
กบัทนุทางวฒันธรรม(Cultural Capital) ในอดตีหรอืกลิน่อาย
ของยคุสมยัในอดตี(Period)ทีบ่รูณาการอยูใ่นเรือ่งราว     ความ
เชือ่ ขนบธรรมเนียมประเพณ ี วถิชีวีติ องคป์ระกอบของงาน
สรา้ง ฉาก เครือ่งแต่งกาย ภาพและการน�ำเสนอ ภาพยนตร์
ไทยกบัความเป็นไทย ในมติมิมุมองของเศรษฐกจิและความ
เป็นสนิค้าทางวฒันธรรมภาพยนตร์ไทยดงักล่าวจงึนับเป็น
ผลผลติในเชงิสนิคา้ทางวฒันธรรมและอุตสาหกรรมวฒันธรรม
สรา้งสรรค ์ ทีส่ะทอ้นและสง่ผลต่อบรบิทสงัคมไทย ตลอดจน
สามารถพฒันาต่อยอดในระดบัประชาคมอาเซยีนหรอืสงัคม
โลกได ้
	 โดยคณะกรรมการภาพยนตร์และวดีทิศัน์แห่งชาต ิ
ไดจ้ดัท�ำยุทธศาสตรก์ารส่งเสรมิอุตสาหกรรมภาพยนตรแ์ละ
วดีทิศัน์ (พ.ศ.2555 – 2559) เพือ่ใชใ้นการขบัเคลือ่นการสง่
เสรมิอุตสาหกรรมภาพยนตรแ์ละวดีทิศัน์ของไทยใหม้ทีศิทาง
และเป้าหมายที่ช ัดเจนด้วยโอกาสที่ประเทศไทยมีศิลป
วฒันธรรมทีห่ลากหลายส�ำหรบัเป็นตน้ทุนทีส่�ำคญัในการผลติ
ภาพยนตรแ์ละวดีทิศัน์ รฐับาลมนีโยบายในการสง่เสรมิ
อุตสาหกรรมภาพยนตร์และวีดิทัศ น์ ให้เ ป็นเศรษฐกิจ
สรา้งสรรคท์ีส่�ำคญัของประเทศ และหากพจิารณาภาพยนตร์
ไทยในภาพรวมเชงิลกึทีใ่นประวตัศิาสตรท์ีผ่า่นมากบัการเน้น
การบรูณาการของส�ำนกัคดิ สามารถแสดงถงึมมุมองของ
ภาพยนตรไ์ทยในฐานะพานิชยศ์ลิป์(Commercial Arts) มุง่
เป้าหมายเพือ่ดงึดดูผูบ้รโิภคและสง่ผลใหเ้กดิการเรยีนรู ้ หรอื
คลอ้ยตามกนั ประกอบกบัการแฝงอุดมการณ์บางอยา่งผา่น
สนุทรยีทางศลิปะในงานภาพยนตร ์ ภาพยนตรไ์ทยจงึจดัเป็น
อุตสาหกรรมวฒันธรรม(Cultural Industries)ประเภทหนึ่ง
(ก�ำจร หลุยยะพงศแ์ละสมสขุ หนิวมิาน.2552:11) ภาพยนตร์
ไทยจงึเป็นมติขิองอตัลกัษณ์ของชาตแิละภาพสะท้อนของผู้
สรา้งงาน ภาพสะทอ้นของผูค้นกบัประสบการณ์รว่มในสงัคม 
ความเป็นไทยและวฒันธรรมไทย
	 จากปรากฎการณ์ของการน�ำเสนอภาพยนตรไ์ทยใน
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กระแสหลกักบับรบิทสงัคมและวฒันธรรมไทย ทีม่กีาร
ประกอบสรา้งกลิน่อายของยคุสมยั สง่ผลต่อการใหค้วาม
ส�ำคัญต่อกระบวนการสร้างงานและการออกแบบในงาน
ภาพยนตรไ์ทย ทัง้ในสว่นของฉากและเครือ่งแต่งกาย 
ประกอบกบับรบิทของเรือ่งราว ภาพยนตรก์บัการเชือ่มโยง 
บรูณาการมติขิองศลิปะและวฒันธรรม ทนุทางวฒันธรรม 
ภาพยนตรโ์ดยหมอ่มหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกุล ในชว่งปีพ.ศ.
2553-2557 จงึนบัเป็นการน�ำเสนอและเป็นภาพสะทอ้นบรบิท
ต่างๆในรปูแบบหน่ึงไดเ้ป็นอยา่งด ี ผูว้จิยัจงึไดเ้ลง็เหน็ถงึ
ความส�ำคญัต่อประเดน็ดงักลา่วเพือ่น�ำมาศกึษาคน้ควา้วจิยัใน
สว่นของการออกแบบในงานภาพยนตร ์ ทศันะของผู้
สรา้งสรรคผ์ลงาน ตลอดจนทศันะของนกัวชิาการ นกัออกแบบ
และนักวจิารณ์เพื่อส่งผลต่อองค์ความรูใ้นการเรยีนการสอน
ดา้นการออกแบบเพือ่งานภาพยนตร ์ ผูส้นใจภาพยนตรไ์ทย 
กบัทศิทางการพฒันาการออกแบบในงานภาพยนตรไ์ทยอยา่ง
รว่มสมยั กบัการประกอบสรา้งบรบิทของสงัคมและวฒันธรรม
ไทย และมติขิองการพฒันาอุตสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยใน
กระแสหลกัต่อไป

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั 

	 1. เพือ่ศกึษาวเิคราะหก์ารออกแบบในงานภาพยนตร์
ของหมอ่มหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกุลในชว่งปีพ.ศ.2553-2557 
ในประเดน็รปูแบบในการน�ำเสนอ การออกแบบฉากและเครือ่ง
แต่งกายในภาพยนตรก์บัภาพทีป่รากฎ                     และองค์
ประกอบร่วมของภาพฉากและเครื่องแต่งกายกบัการสือ่ความ
หมาย
	 2. เพือ่ศกึษาทศันะของกลุม่บุคคลทีเ่กีย่วพนักบัการ
ผลติภาพยนตร ์ ประกอบกบั กลุม่นกัวชิาการ นกัออกแบบใน
งานภาพยนตร ์ และนกัวจิารณ์ ในฐานะผูส้รา้งและผูเ้สพต่อ
ประเดน็เรือ่งของรปูแบบในการน�ำเสนอ การออกแบบในงาน
ภาพยนตร ์ การออกแบบในงานภาพยนตรก์บัภาพสะทอ้น
บรบิทสงัคมและวฒันธรรมไทย
	 3. เพือ่ศกึษาวเิคราะหก์ารออกแบบในงานภาพยนตร์
กบัภาพสะทอ้นต่อบรบิทสงัคมและวฒันธรรมไทย

อปุกรณ์และวิธีด�ำเนินการวิจยั 

	 1.การวจิยัครัง้น้ีมุ่งศกึษาวเิคราะหก์ารออกแบบงาน
สรา้งในงานภาพยนตรข์องหมอ่มหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกุลใน
ชว่งปีพ.ศ.2553-2557 โดยวเิคราะหผ์า่นภาพการออกแบบ
ฉากส�ำคญัและเครือ่งแต่งกายนกัแสดงน�ำ              รวมทัง้องค์
ประกอบทางภาพฉากและเครือ่งแต่งกายทีส่�ำคญั ในงาน
ภาพยนตรด์งักลา่ว ประกอบกบัแนวคดิ ทฤษฎแีละทศันะนกั
วชิาการทีเ่กีย่วขอ้ง ซึง่ประกอบดว้ยภาพยนตรจ์�ำนวน 5 เรือ่ง
ไดแ้ก่ 1.ปีพ.ศ.2553 ภาพยนตรเ์รือ่งชัว่ฟ้าดนิสลาย  2.ปีพ.ศ.
2554 ภาพยนตรเ์รือ่งอุโมงคผ์าเมอืง 3.ปีพ.ศ.2555 ภาพยนตร์
เรือ่งจนั ดาราปฐมบท 4.ปีพ.ศ.2556 ภาพยนตรเ์รือ่งจนั ดารา
ปจัฉิมบท 5.ปีพ.ศ.2557 ภาพยนตรเ์รือ่งแผลเก่า
	 2.การศกึษาทศันะ(Interview) โดยประชากรและกลุม่
ตวัอยา่งในการวจิยั  ไดแ้ก่  กลุม่บุคคลทีเ่กีย่วพนักบัการผลติ

ภาพยนตร ์และกลุม่นกัวชิาการ นกัออกแบบในงานภาพยนตร์
และนกัวจิารณ์ 
	 1.กลุม่บุคคลทีเ่กีย่วพนักบัการผลติภาพยนตร ์  โดย
ผูว้จิยัเลอืกกลุม่บุคคลดงักลา่ว เพือ่สมัภาษณ์เชงิลกึ(In-depth 
Interview) เกีย่วกบัทศันะทีม่ตี่อรปูแบบในการน�ำเสนอ การ
ออกแบบในงานภาพยนตร ์ การออกแบบในงานภาพยนตรก์บั
ภาพสะทอ้นต่อบรบิททางสงัคมและวฒันธรรม จ�ำนวน 6 คน 
ไดแ้ก่ ผูก้�ำกบัการแสดงจ�ำนวน 1 คน คอื หมอ่มหลวงพนัธุเ์ทว
นพ เทวกุล ผูก้�ำกบัศลิป์และผูอ้อกแบบฉากจ�ำนวน 3 คน คอื 
สรินทั รชัชศุานต ิจากภาพยนตรเ์รือ่งชัว่ฟ้าดนิสลาย  พฒัน์ฑ
รกิ มสีายญาตแิละนิต ิสมติตะสงิหจ์ากภาพยนตเ์รือ่งอุโมงคผ์า
เมอืง   พฒัน์ฑรกิ มสีายญาต ิ จากภาพยนตรเ์รือ่งจนั ดารา 
ปฐมบทและปจัฉิมบทและภาพยนตรเ์รือ่งแผลเก่า ผูอ้อกแบบ
เครือ่งแต่งกายจ�ำนวน 2 คน คอื นพดล เตโช จากภาพยนตร์
เรือ่งชัว่ฟ้าดนิสลายและภาพยนตรเ์รือ่งอุโมงคผ์าเมอืง อธษิฐ ์  
ฐริกติตวิฒัน์ จากภาพยนตรเ์รือ่งจนั ดารา ปฐมบทและปจัฉิม
บทและภาพยนตรเ์รือ่งแผลเก่า
	 2.กลุม่นกัวชิาการ นกัออกแบบในงานภาพยนตร์
และนกัวจิารณ์ เพือ่สมัภาษณ์เชงิลกึ(In-depth Interview) 
เกีย่วกบัทศันะทีม่ตี่อรปูแบบในการน�ำเสนอ   การออกแบบใน
งานภาพยนตร ์  การออกแบบในงานภาพยนตรก์บัภาพ
สะทอ้นต่อบรบิททางสงัคมและวฒันธรรม จ�ำนวน 9 คน

การวิเคราะหข้์อมลู 

	 งานวิจัยเรื่องการออกแบบในงานภาพยนตร์กับ
บรบิทสงัคมและวฒันธรรม : กรณศีกึษาผลงานของหมอ่ม
หลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกุลในชว่งปีพ.ศ.2553 – 2557 ผูว้จิยัได้
ก�ำหนดกรอบในการวเิคราะหข์อ้มลูดงัต่อไปน้ี

ภาพท่ี1 ภาพกรอบการวเิคราะหร์ปูแบบในการน�ำเสนอ
ท่ีมา : รนิบุญ นุชน้อมบุญ
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ภาพท่ี2 ภาพกรอบการวเิคราะหก์ารออกแบบฉากและการออกแบบเครือ่งแต่งกาย
ท่ีมา : รนิบุญ นุชน้อมบุญ

ภาพท่ี3 ภาพกรอบการวเิคราะหอ์งคป์ระกอบรว่มของภาพกบั
การสือ่ความหมาย

ท่ีมา : รนิบุญ นุชน้อมบุญ

ภาพท่ี4 ภาพกรอบแนวคดิในการวจิยั
ท่ีมา : รนิบุญ นุชน้อมบุญ

สรปุและอภิปรายผล 

	 การวิเคราะหก์ารออกแบบในงานภาพยนตรข์อง
หม่อมหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกลุในช่วงปีพ.ศ.2553-2557
รปูแบบในการน�ำเสนอ ภาพยนตรข์องหมอ่มหลวงพนัธุเ์ทว
นพ เทวกุลในชว่งปีพ.ศ.2553 – 2557 กบัรปูแบบในการน�ำ
เสนอ สะทอ้นถงึการสรา้งสรรคผ์า่นการประกอบสรา้งศลิป
วฒันธรรมและบรบิทสงัคม ดว้ยการจ�ำลองภาพกบัการอา้งองิ
บรบิทในอดตี มกีารผสานกลวธิ ี เทคนิคในการน�ำเสนอดว้ย
การประดิษฐ์สร้างจากอดีตที่เสมือนจริง(Simulator)ทัง้ใน
บรบิทสงัคมวฒันธรรมไทยกบัความเป็นเมอืง(Town)และพืน้
บา้น(Folk) ซึง่มมีติสิมัพนัธก์บัทฤษฎภีาพยนตรย์คุหลงัสมยั
ใหม(่Postmodernism Film Theory)โดยJohn Hill(Frederic 
Jameson อา้งถงึJohn Hill.1998:100-103อา้งในอญัชล ี ชยัว
รพร.2551:282-284)ที่กล่าวถึงปรากฎการณ์ภาพยนตร์ยุค
หลงัสมยักับทิศทางในการน�ำเสนอในทิศทางแบบParody 
เป็นการอา้งองิภาพในอดตี และผูก้�ำกบัการแสดงจะลอ้เลยีน
หรอืแอบแฝงการวจิารณ์ไว ้ รวมทัง้มกัจะมกีารผสมผสาน
ระหวา่งขนบศลิปะชัน้สงู(High Art) และศลิปะระดบัลา่ง(Low 
Art)(John Hill.1998:99)ดงัปรากฎผา่นการออกแบบ องค์

ประกอบของภาพและการสือ่ความหมายในภาพยนตร์
	 ผูก้�ำกบัการแสดงภาพยนตรก์บัรูปแบบการน�ำเสนอ
ภาพยนตรใ์นชว่งปีพ.ศ.2553 – 2557 ในมมุมองผา่นทฤษฎี
ประพนัธกร(Auteur Theory)พบวา่ ในดา้นเน้ือหาและเรือ่งราว
เป็นพฒันาการจากวรรณกรรมที่ได้รบัความนิยมในบริบท
สงัคมและวฒันธรรมไทย ผา่นกระบวนการสรา้งสรรคใ์นรปู
แบบภาพยนตรย์อ้นยคุ(Period Film) ประกอบกบัรปูแบบ
ภาพยนตร์ที่เน้นหนักและให้ความส�ำคัญต่อสุนทรียะองค์
ประกอบทางภาพ และศลิปะการออกแบบในงานภาพยนตร์
(Production Design in Film) กอปรกบัประวตัคิวามเป็นมา
และผลงาน(Body of  Work) อกีสว่นหน่ึงซึง่ไดร้บัการยอมรบั
ในดา้นศลิปะการแสดงละครเวท(ีTheater – Performing Arts) 
ลกัษณะของผลงานดงักล่าวจงึสะทอ้นถงึการผสมผสานความ
เป็นละคร(Theatrical) ผา่นรปูแบบการน�ำเสนอในงาน
ภาพยนตร ์นอกจากน้ีความชืน่ชอบในเรือ่งของศลิปวฒันธรรม
และความเป็นไทยของผูก้�ำกบัการแสดงเอง สง่ผลต่อการให้
ความส�ำคญัต่อเรื่องของบรบิทศลิปวฒันธรรมและสงัคมไทย 
สะท้อนผ่านการประกอบสร้างอัตลักษณ์เชิงรูปแบบและ
ลกัษณะเฉพาะแหง่ตน กบัการสรา้งสรรคผ์ลงานดา้น
ภาพยนตรด์ว้ยรปูแบบการน�ำเสนอดงัทีป่รากฎ



100

	 เมือ่วเิคราะหผ์า่นแนวคดิตระกลูนิยม(Genre) ซึง่
สามารถเปลี่ยนแปลงโดยสมัพนัธ์กบับรบิทของยุคสมยันัน้ๆ 
หากพจิารณาในส่วนของรูปแบบภาพยนตร์กบัเรื่องราวและ
ภาพทีน่�ำเสนอ ภาพยนตรใ์นกลุม่ดงักลา่วแสดงถงึลกัษณะ
รว่มของภาพยนตรย์อ้นยคุ(Period Film) นอกจากน้ีในมติขิอง
ภาพยนตรไ์ทยกระแสหลกั(Thai Main Stream)กบัการเป็น
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ธุรกจิบนัเทงิในระดบัประเทศหรอืใน
ระดบัประชาคมอาเชีย่น การเชือ่มโยงต่อผูผ้ลติและมติขิอง
การตลาด(Producer and Marketing) โดยสมัพนัธก์บักลุม่ผู้
บรโิภคหรอืผูเ้สพ(Consumer or Audience)พบวา่รปูแบบใน
การน�ำเสนอภาพยนตร์ในกลุ่มดงักล่าวสามารถแบ่งได้ดงัน้ี 
ภาพยนตรเ์รือ่งชัว่ฟ้าดนิสลาย น�ำเสนอในรปูแบบRomantic 
Drama ภาพยนตรเ์รือ่งอุโมงคผ์าเมอืง น�ำเสนอในรปู
แบบPeriod Drama ภาพยนตรเ์รือ่งจนั ดาราปฐมบทและ
ปจัฉิมบท น�ำเสนอในรปูแบบPeriod Dramaทีม่กีารผสานArt 
Erotic ภาพยนตรเ์รือ่งแผลเก่า น�ำเสนอในรปูแบบRomantic 
Tragedy รปูแบบทีป่รากฎนบัเป็นภาพสะทอ้นถงึจดุขายของ
ภาพยนตรอ์กีดว้ย นอกจากน้ีภาพยนตรข์องหมอ่มหลวงพนัธุ์
เทวนพ เทวกุลกบับรบิทสงัคมไทยในปจัจบุนั ยงัสะทอ้นถงึ
การยอมรบัในเชงิสุนทรยีะความงามของภาพศลิปะบนเรอืน
รา่ง(Art Erotic) ซึง่นบัเป็นจดุขายในอกีรปูแบบหน่ึง และยงัสง่
ผลต่ออตัลกัษณ์กบัมุมมองในการน�ำเสนอของผู้ก�ำกบัการ
แสดง(Director Identity)อกีดว้ย
	 แนวคดิการเล่าเรื่องในงานภาพยนตร์(Narrative)
ของDavid Bordwell(Bordwell.1993:65-74)กบักลุม่
ภาพยนตรด์งักลา่ว แสดงถงึรปูแบบในการน�ำเสนอทีม่ี
ลกัษณะรว่มในการเริม่เรือ่ง(Beginning or Exposition) ผา่น
การเลา่ของตวัละครรว่มส�ำคญั(Extra Character) เชน่นิพนธ์
และทพิยใ์นภาพยนตรช์ัว่ฟ้าดนิสลาย หรอืตวัละครหลกั(Main 
Character) ดงัเชน่ตวัละครจนั ดารากบัเคน กระทงิทองใน
ภาพยนตรเ์รือ่งจนัดาราปฐมบทและปจัฉิมบท               สว่น
ภาพยนตรเ์รือ่งอุโมงคผ์าเมอืง เริม่เรือ่งดว้ยการน�ำเสนอภาพ
จดุจบ(Ending) ของฉากประหารขนุโจรสงิหค์�ำสู ่   การสนทนา
ของตวัละครหลกั และภาพยนตรเ์รือ่งแผลเก่าเริม่เรือ่งดว้ย
การน�ำเสนอผา่นสถานที(่Space) ดว้ยฉากทอ้งทุง่บางกะปิ
และคลองแสนแสบสูต่วัละครหลกัขวญักบัเรยีมเชน่กนั นบัเป็น
ภาพสะทอ้นหน่ึงของขนบและการเลา่เรือ่ง ซึง่สมัพนัธก์บั
วรรณกรรมและกลวธิกีารเลา่เรือ่งในนวนิยาย ดา้นการพฒันา
ของเรือ่ง(Story development) มจีดุรว่มในการมุง่เน้นทีต่วั
ละครหลกัประกอบรว่มกบัเป้าหมายของตวัละครในการด�ำเนิน
เรือ่งเป็นส�ำคญั ประกอบกบัการเลา่สลบัเหตุการณ์ในอดตี
(Flash Back) น�ำไปสูภ่าวะวกิฤต(ิClimax)และคลีค่ลาย
(Falling Action)ของเรือ่ง จดุเดน่รว่มอกีประการหน่ึงของ
ภาพยนตร ์ คอืรปูแบบการน�ำเสนอเรือ่งราวทีใ่หค้วามส�ำคญั
ต่อฉากและเครือ่งแต่งกาย(Setting and Costume) รวมถงึ
องคป์ระกอบทางภาพ(The Visual Image) การสอดแทรก
สญัลกัษณ์(Symbolic) กบัรปูแบบศลิปะภาพยนตรเ์ชงิพาณชิย ์
ผา่นพืน้ทีแ่ละชว่งเวลา(Space and Time)ในอดตี(Period) จดุ
สรปุของเรือ่งราว(Ending) มทีัง้ในลกัษณะการจบทีม่คีวาม
ชัดเจนต่อบทสรุปกับเรื่องราวที่ปรากฎในภาพยนตร์เช่น
ภาพยนตรเ์รือ่งแผลเก่า และลกัษณะของการจบแบบใหข้อ้คดิ
แฝงลกัษณะปลายเปิด(Open-ended)ในภาพยนตรเ์รื่องอื่นๆ 

กบัการตัง้ค�ำถามแก่ผูช้ม
	 การออกแบบในงานภาพยนตรข์องหมอ่มหลวงพนัธุ์
เทวนพ เทวกุล ในมติสินุทรยีศาสตรน์ัน้สะทอ้นถงึการประกอบ
สร้างฉากและเครื่องแต่งกายที่มีความสมัพนัธ์อิงกับความ
สมจรงิ(Realism) ผสานกบักระบวนการออกแบบบสรา้งสรรค์
รปูแบบภายใตบ้รบิทของยคุสมยัในอดตี(Period and Period 
non Period) กบัลกัษณะงานภาพยนตร ์ ภาพยนตรย์งัไดร้บั
อิทธิพลสุนทรียศาสตร์แบบภาพยนตร์ฮอลีวู้ด(Classic 
Hollywood Cinema) ซึง่มกัพบในกลุม่ภาพยนตรก์ระแสหลกั 
โดยมจีดุศนูยก์ลางของเรือ่งเป็นตวัละครหลกั การกระท�ำ  การ
แสดงออกและอารมณ์ของตวัละครจะส่งผลต่อการด�ำเนินไป
ของเรือ่งราวเป็นลกัษณะแบบลกูโซ่ ไปสูบ่ทสรปุของ
ภาพยนตร ์ ดงัเชน่ ภาพยนตรเ์รือ่งชัว่ฟ้าดนิสลายกบัตวัละคร
พะโป้ สา่งหมอ่งและยพุด ี กบัจดุจบโศกนาฎกรรมความรกั 
ภาพยนตรเ์รือ่งอุโมงคผ์าเมอืง   ตวัละครพระกบับทสรปุความ
จรงิหรอืเทจ็ ภาพยนตรเ์รือ่งจนัดารา ปฐมบทและปจัฉิมบท 
ตวัละครคณุหลวงวสินนัทแ์ละจนั ดารากบัมหากาพยท์วภิาค
แหง่การลา้งแคน้ โศกนาฏกรรมหายนะแหง่กรรมตณัหา 
ภาพยนตรเ์รือ่งแผลเก่า ตวัละครขวญัและเรยีมกบับทสรปุของ
ความรกั นอกจากน้ีภาพยนตรย์งัใหค้วามส�ำคญัต่อการใช้
เทคนิคการตดัต่อทีม่คีวามต่อเน่ือง(Continuity Editing) เพือ่
สง่ผลต่อผูช้มใหเ้กดิความเขา้ใจไดง้า่ยต่อเรือ่งราว และคลอ้ย
ตามโลกในภาพยนตรเ์รือ่งนัน้ๆ ซึง่สอดคลอ้งกบัแนวคดิ
สนุทรยีศาสตรใ์นงานภาพยนตรข์องBordwell and 
Thompson(อา้งในDavid Bordwell and Kristin 
Thompson.1993:82-84) มติสินุทรยีะจากภาพยนตรจ์งึ
สะทอ้นถงึ การมุง่เน้นความงามทางภาพกบัศลิปะภาพยนตรท์ี่
มกีารสรา้งสรรคข์ึน้ในรปูแบบเฉพาะตน ประกอบกบัการเลยีน
แบบจากสงัคมและวฒันธรรมในอดตี สว่นอารมณ์และสใีนงาน
ภาพยนตร(์Mood and Tone)ทัง้ในสว่นของฉาก(Setting)และ
เครือ่งแต่งกาย(Costume)ในภาพยนตรน์ัน้ มกีารเลอืกใชโ้ดย
สมัพนัธไ์ปกบับรรยากาศ อารมณ์และความรูส้กึของเรือ่งราว 
ดงัเช่นเมื่อตวัละครและเรื่องราวมคีวามทุกขอ์ารมณ์และสใีน
ภาพยนตรก์จ็ะปรากฎส ี พืน้ผวิและบรรยากาศทีอ่มึครมึ
หมน่หมอง ซึง่ในทางตรงกนัขา้มเมือ่ตวัละครและเรือ่งราวมี
ความสขุกจ็ะปรากฎส ี พืน้ผวิและบรรยากาศทีส่วา่งสดใสเตม็
ไปดว้ยสสีนัมากกวา่ ส�ำหรบักระบวนทศัน์ทางศลิปะและการ
ออกแบบ(Elements of design)เสน้ สแีละพืน้ผวิ แสดงถงึการ
ใหค้วามส�ำคญัต่อกระบวนการศกึษาคน้ควา้ โดยดงึโครงสรา้ง
ของเสน้กบัการอา้งองิต่อยคุสมยัในอดตี(Period) ประกอบกบั
การใชส้ ี และพืน้ผวิทีม่พีืน้ฐานเชือ่มโยงกบัขอ้มลูเชงิ
ประวตัศิาสตร ์อา้งองิต่อยคุสมยัทีเ่กดิขึน้จรงิ สูก่ารสรา้งสรรค์
ขึน้ภายใตย้คุสมยัในอดตี(Period non Period) ผา่น
กระบวนการวเิคราะหต์คีวาม และสรา้งสรรคใ์นรปูแบบทีเ่น้น
ความงาม การออกแบบฉากและเครือ่งแต่งกายในงาน
ภาพยนตร ์ จงึสะทอ้นถงึยคุสมยัและเรือ่งราวทีน่�ำเสนอได ้
ดว้ยลกัษณะผสานการประยุกต์และพฒันาสรา้งสรรค์(Apply 
and Development) ความสมัพนัธข์องฉากส�ำคญัและตวัละคร
หลกั(Main Character) ประกอบกบัเครือ่งแต่งกายมกัจะมี
ความเชือ่มโยงต่อกนั หากเป็นมติขิองการประกอบสรา้งความ
ร�่ำรวย ความหรหูรา ความเจรญิ วถิคีวามเป็นเมอืง ชนชัน้สงู 
องคป์ระกอบทุกสว่นกจ็ะน�ำเสนอในลกัษณะของการประกอบ
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สรา้งโดยมุง่เน้นลกัษณะของการเพิม่และขยาย(Adding and 
Exaggerate) ในขณะทีม่ติขิองการประกอบสรา้งความยากจน 
ความล�ำบาก วถิพีืน้บา้นพืน้ถิน่ ชาวบา้น ทกุสว่นกจ็ะเป็น
ลกัษณะของการประกอบสรา้งทีเ่พิม่ความงาม และความ
สมบรูณ์แบบทีม่ากกวา่บรบิทความเป็นจรงิ ทัง้น้ีนบัเป็นภาพ
สะทอ้นต่อการตคีวาม การคดิสรา้งสรรค ์ การสรา้งสญัลกัษณ์
กบัความหมาย ผา่นรปูแบบของการประกอบสรา้งความเป็น
ภาพยนตร(์Dramatize) ทีมุ่ง่เน้นและใหค้วามส�ำคญัต่อการ
ออกแบบในงานภาพยนตร ์ กอปรกบัการเป็นภาพยนตรไ์ทย
ในกระแสหลกั(Thai Film Mainstream) ภาพงานออกแบบที่
ปรากฎในรปูแบบดงักลา่ว จงึนบัเป็นจดุขายศลิปะกบัความ
เป็นภาพยนตรเ์ชงิพานิชย ์ ทีมุ่ง่เน้นการสรา้งสรรคม์ติคิวาม
งามอยา่งมเีอกลกัษณ์ และอตัลกัษณ์เฉพาะตน สง่ผลต่อมติิ
สมัพนัธส์ูผู่เ้สพหรอืผูบ้รโิภคในกระแสหลกั ทีช่ ืน่ชอบสนุทรยีะ
ความงามในวถิดีงักลา่ว ภาพสะทอ้นผา่นองคป์ระกอบต่างๆ 
จงึเป็นรปูแบบและลกัษณะเฉพาะ ของการสรา้งสรรคง์าน
ออกแบบในภาพยนตร ์ของหมอ่มหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกุลใน
ชว่งปีพ.ศ.2553 – 2557 
	 นอกจากน้ีในส่วนของฉากส�ำคญัและเครื่องแต่งกาย
นักแสดงน� ำ เมื่ อพิจารณาร่วมกับทฤษฎีสัญญะวิทยา
(Semiology Theory) โดยF.de SaussureและC. Peirce พบ
วา่ การออกแบบฉากและเครือ่งแต่งกายทีป่รากฎในภาพยนตร ์
เสมอืนเป็นสญัญะวตัถุหรอืตวัจรงิ(Reference) จะแสดงตวั
หมาย(Signifier) สมัพนัธต์่อเรือ่งราวบุคลกิลกัษณะของตวั
ละคร และการยอ้นสูช่ว่งเวลาในอดตี สง่ผา่นสูต่วัหมายถงึหรอื
สญัลกัษณ์(Signified or Symbolic) ทัง้ในรปูแบบความหมาย
ทางตรงหรอืเปิดเผย(Denotative or Manifest meaning) ผา่น
ฉากและเครือ่งแต่งกาย ดว้ยความเป็นเมอืงกบัความเป็นพืน้
ถิน่ เชือ่มโยงสูเ่สน้ สแีละพืน้ผวิ ประกอบกบัความหมายทาง
นยัหรอืแฝง(Connotative or Latent meaning) กบัการ
ประยุกต์ผสานระหว่างความเป็นเมอืงกบัความเจรญิดว้ยการ
ไดร้บัอทิธพิลจากตะวนัตก ต่อรองยอ้นแยง้กบัความเป็นทอ้ง
ถิน่ เชือ่มโยงสูเ่สน้ สแีละพืน้ผวิ ผสานดว้ยลกัษณะการสรา้ง
สญัลกัษณ์ผา่นฉากและเครือ่งแต่งกาย กบัการประกอบสรา้ง
ภายใตต้วับท(Context) กบับรบิทสงัคมวฒันธรรมไทยในอดตี
(Thai Period  Socio-Cultural Context) แบบรฐัชาตแิละทอ้ง
ถิน่
	 องคป์ระกอบร่วมของภาพฉากส�ำคญัและเครื่องแต่ง
กายนกัแสดงน�ำกบัการสือ่ความหมาย โดยวเิคราะหป์ระกอบ
กบัแนวคดิเรือ่งองคป์ระกอบภาพกบัการสือ่ความหมาย(Mise-
en-scene) พบวา่ภาพยนตรท์ัง้ 5 เรือ่งใหค้วามส�ำคญัต่อจดุ
เดน่ในภาพ(Dominant)ทีต่วัละครหลกั(Main Character)เป็น
ส�ำคญั ซึง่สอดคลอ้งลกัษณะหน่ึงของงานภาพยนตรก์ระแส
หลกักบัรูปแบบการแสดงทีเ่น้นอารมณ์ของตวัละคร(Drama) 
ยงัสง่ผลต่อการรบัรูผ้า่นเครือ่งแต่งกาย เครือ่งประดบั การแต่ง
หน้าและทรงผมของนกัแสดงเป็นจดุรอง(Subsidiary contrast)
ลงมาอกีดว้ย ในเรือ่งของเวลา บรรยากาศ สิง่แวดลอ้ม สถาน
ที ่ ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก(Setting and Props)จะมี
ลกัษณะเดน่รองลงมาเชน่กนั อกีทัง้ยงัสามารถเป็นจดุเดน่ใน
ภาพไดอ้กีเชน่กนั สว่นการจดัองคป์ระกอบของภาพ
(Composition)ต�ำแหน่งตวัละครและรายละเอยีดในเฟรมภาพ
ฉากส�ำคญั มุง่เน้นผลกัดนัสง่เสรมิใหเ้กดิความเดน่ของตวั

ละครหลกัและรองลดหลัน่กนัตามล�ำดบั ทศิทางของนกัแสดง
น�ำมกัหนัหน้าเขา้สูก่ลอ้ง ระยะหา่งของตวัละคร ระดบัแสงและ
สจีะสมัพนัธก์บัอารมณ์ของเรือ่งราวในภาพยนตร ์ รวมทัง้มี
การผสานมติเิชงิสญัลกัษณ์(Symbolic) ทีเ่ชือ่มโยงกบับรบิท
สงัคมและวฒันธรรมไทย
	 เมื่อวเิคราะหผ์่านแนวคดิการวจิารณ์ภาพยนตรแ์นว
องิบรบิท(Contextual Film Criticism)กบัแนวคดิของRoderick 
P. Hart(Hart.1997:327) พบวา่ภาพยนตรท์ัง้ 5 เรือ่งเป็นการ
ประกอบสรา้งผ่านเรื่องราวและการออกแบบที่สะท้อนถงึวถิี
ชวีติทัง้ในบรบิทเมอืงและพืน้ถิน่ ภมูปิญัญา ความเชือ่ ความ
เทา่เทยีมทางสงัคมเชงินโยบายทีแ่ฝงดว้ยศกัดนิาชนชัน้ เพศ 
สภาวะปิตาธปิไตย ชว่งเวลาของการรบัอทิธพิลวฒันธรรม
ตะวนัตกเสมอืนเป็นความศวิไิล การสรา้งวฒันธรรมชาต ิ รฐั
ประชาธปิไตย เป็นการประกอบสรา้งความจรงิทางสงัคมและ
วฒันธรรมในอดตี(The past social and culture construction 
of reality) สะทอ้นถงึอุดมการณ์และปญัหาทีส่บืเน่ืองสูบ่รบิท
ปจัจบุนั แนวคดิการถวลิหาอดตี(Nostalgia)ของMurizio 
Peleggi ตอกย�ำ้ภาพและการออกแบบทีป่รากฎในภาพยนตร ์
สมัพนัธ์กบัปรากฎการณ์ทางประวตัศิาสตร์เชงิประดษิฐ์และ
การยอ้นอดตี ประกอบกบัการผลติซ�้ำกบัการเป็นสนิคา้ในรปู
แบบภาพยนตรก์ระแสหลกั รวมทัง้สง่ผลต่อมติเิชือ่มโยงสูก่าร
ทอ่งเทีย่วได ้ แนวคดิของMichel Foucault กบัภาพยนตรด์งั
กล่าวยงัมจีุดร่วมในการแสดงภาพตวัแทนและสะท้อนถงึมติิ
ของอ�ำนาจ(Power)ในเรือ่งเพศ สตร ี ประกอบกบัอ�ำนาจแฝง
เชงิพทุธธรรม ศลีธรรมจรรยาและคณุธรรม เพือ่สือ่สาร ชีน้�ำ 
ยอ้นแยง้และสอบทานต่อปรากฎการณ์ทีเ่กดิขึน้ กบับรบิท
สงัคมและวฒันธรรมในปจัจบุนั 

	 ทัศนะของกลุ่มบุคคลท่ีเก่ียวพันกับการผลิต
ภาพยนตร์
	 ทัศนะของกลุ่ ม บุคคลที่ เ กี่ ยวพันกับการผลิต
ภาพยนตร ์ซึง่ประกอบดว้ยผูก้�ำกบัการแสดง ผูก้�ำกบัศลิป์หรอื
ผูอ้อกแบบฉาก และผูอ้อกแบบเครือ่งแต่งกาย ในสว่นของรปู
แบบมทีศันะสอดคลอ้งกนัว่าเป็นลกัษณะของภาพยนตรท์ีอ่งิ
กบัยคุสมยั(Period) โดยสมัพนัธก์บัเรือ่งราวทีป่รากฎใน
วรรณกรรมประกอบกบัการวเิคราะหต์คีวามผา่นการประยุกต์
ปรบัเปลีย่น พฒันาสูบ่ทภาพยนตรก์บัรปูแบบในการน�ำเสนอ
(Style)ของผูก้�ำกบัการแสดง โดยแสดงใหเ้หน็ถงึความส�ำคญั
กบัองคป์ระกอบของภาพ(Art Direction) ทัง้น้ีสว่นของเรือ่ง
ราวต่างๆ ผูก้�ำกบัการแสดงไดแ้สดงทศันะวา่ สว่นหน่ึงเป็น
ความประทบัใจในผลงานวรรณกรรม ซึง่ยงัสมัพนัธต์่อกลุม่ผู้
สรา้ง ประกอบกบัแนวความคดิและแรงบนัดาลใจสว่นตนกบั
การใหค้วามส�ำคญัต่อศลิปวฒันธรรมและความเป็นไทย ผา่น
บรบิทสงัคมและวฒันธรรมจากอดตี
	 ดา้นการออกแบบในงานภาพยนตร ์ นกัออกแบบ
ฉากและเครือ่งแต่งกาย แสดงทศันะทีส่ะทอ้นถงึการใหค้วาม
ส�ำคัญต่อกระบวนการศึกษาค้นคว้า(Research)เพราะ
ภาพยนตรท์ัง้ 5 เรือ่งเป็นชว่งเวลาและพืน้ที(่Time and 
Space)ทีเ่ชื่อมโยงสมัพนัธก์บัประวตัศิาสตรแ์ละอดตี(History 
and Period) การใหค้วามส�ำคญัต่อกระบวนการก่อนการถ่าย
ท�ำ(Pre-Production) ผูก้�ำกบัการแสดงจะเป็นผูก้�ำหนดแก่น
และแนวคดิหลกั(Theme and Concept) พรอ้มทัง้ใหแ้นวทาง
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ในการออกแบบ รวมทัง้เป็นผูเ้ลอืกหรอืแสดงความคดิเหน็ต่อ
การออกแบบและพฒันาแบบ(Design and Development)รวม
ไปถงึการหาขอ้สรปุรว่มกนั ในขณะเดยีวกนันกัออกแบบก็
สามารถน�ำเสนอความคดิและรูปแบบทีส่รา้งสรรคต่์อผูก้�ำกบั
ไดอ้กีดว้ย ซึง่ในสว่นของการออกแบบเครือ่งแต่งกาย และฉาก
นัน้มพีฒันาการพื้นฐานจากความสมจรงิ(Realistic)ผ่านยุค
สมยันัน้ๆ น�ำเสนอในลกัษณะของงานออกแบบทีม่บีรบิทของ
ยคุสมยัในอดตี(Period) และกลิน่อายของยคุสมยัในอดตี
(Period non Period) มกีารสรา้งสสีนั สญัลกัษณ์ผสานสนุทรี
ยะและความเป็นศลิปะผ่านภาพในภาพยนตรก์ระแสหลกักบั
รปูแบบเฉพาะตน(Devakula Style) ซึง่ภาพทีป่รากฎยงั
สะทอ้นต่อมติใินการท�ำงานทางดา้นภาพกบักระบวนการหลงั
การถ่ายท�ำ(Post Production) การตดัต่อ(Editing) การปรบัสี
(Colors grading)และสรา้งสสีญัลกัษณ์เฉพาะในภาพยนตร ์
รวมทัง้เทคนิคพเิศษต่างๆกบัการเลา่เรือ่งในภาพยนตรซ์ึง่เป็น
บทบาท และผลติผลของผูก้�ำกบัการแสดง
	 ดา้นการออกแบบในงานภาพยนตร์กบับรบิทสงัคม
และวฒันธรรม ผูก้�ำกบัการแสดงและนกัออกแบบในงาน
ภาพยนตร ์ แสดงถงึทศันะของการประกอบสรา้งผา่นการ
ออกแบบโดยยดึความเป็นไทยในอดตี ผา่นภาพยนตรท์ัง้ 5 
เรือ่งในระหวา่งชว่งเวลาปีพ.ศ.2475 - 2486 และอาณาจกัร
เชยีงแสนในชว่งปีพ.ศ.2110กบับรบิทลา้นนาและพมา่     การ
ใหค้วามส�ำคญัต่อขอ้มลูดงักลา่วประกอบกบัการวเิคราะห ์การ
ตคีวามสะทอ้นต่อเรือ่งของวถิชีวีติ เพศ ศาสนาและความเชือ่ 
การเมอืง ขนบธรรมเนียมประเพณแีละวฒันธรรมไทยในอดตี 
เป็นมติสิมัพนัธ์แบบคู่ตรงขา้มระหว่างบรบิทความเป็นเมอืง
และพืน้บา้น โดยสมัพนัธก์บัเรือ่งราวทีป่รากฎในภาพยนตร์
เป็นส�ำคญั จดุรว่มหน่ึงในมติเิชงิภาพกบัการออกแบบ แสดง
ถึงการประยุกต์ประดิษฐ์สร้างด้วยการใช้ทุนศิลปและ
วฒันธรรมไทย(Thai Arts and Culture Capital) พบวา่มี
การน�ำเสนอการออกแบบผ่านรูปแบบศลิปะการแสดงชัน้สูง
(Classical Performing Arts) ดว้ยภาพสะทอ้นต่อวฒันธรรม
ชาตกิบัการสนบัสนุนจากรฐั หรอืวฒันธรรมทีส่มัพนัธก์บั
ชนชัน้สงู ประกอบกบัศลิปะการแสดงพืน้ถิน่(Folk Performing 
Arts) ซึง่มกัจะเป็นวถิพีืน้บา้นกบับรบิทภมูภิาคทางเหนือ ลา้น
นากบัอทิธพิลของพมา่ และภาคกลางของไทย ทัง้น้ีผูก้�ำกบั
การแสดงยงัแสดงทศันะเพิม่เตมิ ในประเดน็ของเจตนารมณ์
และแนวความคดิ สูก่ารมุง่เน้นและสอดแทรกอ�ำนาจแฝงผา่น
พทุธศาสนา กบัการกระตุน้เตอืนยอ้นแยง้ต่อบรบิทสงัคมและ
วฒันธรรมในปจัจบุนั โดยประเดน็ของภาพสรรีะเรอืนรา่ง
เปลอืยเปลา่(Erotic)ทีป่รากฎในภาพยนตรน์ัน้ยงัสะทอ้นต่อมติิ
ของผูส้รา้งและผูเ้สพ รว่มกบัมติทิางสงัคมกบัการยอมรบัและ
การมองว่าเป็นเพยีงจุดขายหน่ึงของภาพยนตรก์บัความเป็น
ภาพยนตรไ์ทยในกระแสหลกั

	 ทศันะของกลุ่มนักวิชาการ นักออกแบบในงาน
ภาพยนตรแ์ละนักวิจารณ์
ทศันะของกลุม่นกัวชิาการ นกัออกแบบในงานภาพยนตรแ์ละ
นกัวจิารณ์ โดยทัง้ 3 กลุม่มทีศันะทีส่อดคลอ้งกนัในเรือ่งของ
รปูแบบในการน�ำเสนอทีม่คีวามเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตน ดว้ย
การใหค้วามส�ำคญัต่อการเน้นหนกักบัการประกอบสรา้งสนุทรี
ยะความงามกบัองคป์ระกอบทางภาพในงานภาพยนตร ์ ทีม่ ี

กลิน่อายของยคุสมยัในอดตีหรอืยอ้นยคุ(Period) กลุม่นกั
วชิาการ นกัออกแบบในงานภาพยนตรแ์ละนกัวจิารณ์มทีศันะ
ต่อการออกแบบในงานภาพยนตร์ทัง้ในส่วนของฉากและ
เครื่องแต่งกายรวมทัง้องค์ประกอบร่วมของฉากส�ำคญัและ
เครือ่งแต่งกายนกัแสดงน�ำนัน้ เป็นการมุง่เน้นความสวยงามที่
มพีืน้ฐานการออกแบบจากความสมจรงิ(Realistic)โดยสมัพนัธ์
กบัยคุสมยั(Period)ตามเรือ่งราว รวมทัง้มกีารพฒันา
สรา้งสรรคด์ว้ยการผสานลกัษณะของรปูแบบ(Style) ทีมุ่ง่เน้น
สุนทรยีะความงามกบัการเพิม่หรอืขยายภายใตบ้รบิทของยุค
สมยักบัความเป็นจรงิ(Exaggerate) กบัมติขิองความเป็น
ภาพยนตร ์ นอกจากน้ีลกัษณะของการออกแบบในงาน
ภาพยนตรท์ัง้ 5 เรือ่งยงัสะทอ้นต่อลกัษณะรปูแบบทีม่กีาร
ผสานความเป็นละครเวท(ีTheatrical)   การมุง่เน้นสนุทรยีะ
ความงามมากเกนิไป ยงัสง่ผลต่อการเขา้ถงึหรอืการรบัรูส้าร
หรอืเรือ่งราวในภาพยนตรก์เ็ป็นได ้    แต่ในขณะเดยีวกนักย็งั
สามารถสะทอ้นต่อมุมมองรูปแบบศลิปะภาพยนตร์แบบหลงั
สมยัใหม(่Post Modern)ทีมุ่ง่เน้นความเป็นศลิปะกบัเทคนิค
การน�ำเสนอในลกัษณะดงักลา่ว กน็บัวา่เป็นการออกแบบใน
งานภาพยนตรอ์กีรปูแบบหน่ึง    กบัความเป็นภาพยนตรไ์ทย
ในกระแสหลกั ทัง้น้ีในสว่นของกลุม่นกัวชิาการแสดงทศันะต่อ
การออกแบบและเทคนิคในการน�ำเสนอกบัเรือ่งราวนัน้ ยงัมี
ลกัษณะขนบนิยมโดยสามารถสรา้งสรรคแ์ละพฒันาขึน้ไดอ้กี
อยา่งรว่มสมยั ขณะเดยีวกนัภาพยนตรข์องหมอ่มน้อยกย็งั
สามารถ แสดงถงึการใชก้ลวธิปีระกอบกบัลกัษณะการตคีวาม
เลา่เรือ่งน�ำเสนอผา่นภาพ การใหค้วามส�ำคญัต่อองคป์ระกอบ
ของภาพ กบัการออกแบบดว้ยเทคนิคแบบเฉพาะตน ประกอบ
กบัเทคนิคกบัการผลติภาพซ�้ำ  จนก่อเกดิความเป็นอตัลกัษณ์
ของผู้ก� ำกับการแสดงกับรูปแบบและการออกแบบใน
ภาพยนตรด์งักลา่วอกีดว้ย 	 ในส่วนของการออกแบบในงาน
ภาพยนตรข์องหมอ่มหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกุลกบับรบิทสงัคม
และวฒันธรรมนัน้ทัง้ 3 กลุม่มทีศันะสอดคลอ้งกนักบัประเดน็
ของความเป็นภาพยนตรม์จีุดเด่นในการสะทอ้นและใหค้วาม
ส�ำคญัต่อศลิปและวฒันธรรมไทย(Thai Arts and Culture)
ประกอบกบับรบิททางสงัคมและความเป็นไทย(Thai Social 
and Identity) ถ่ายทอดผา่นเรือ่งราวยอ้นสูอ่ดตีและองค์
ประกอบทางภาพในภาพยนตร ์ โดยเชือ่มโยงกบัมติขิองการ
พฒันาผ่านผลงานวรรณกรรมทีไ่ดร้บัการยอมรบัและผลติซ�้ำ 
ยอ้นแยง้สูบ่รบิทสงัคมและวฒันธรรมไทยรวมทัง้สภาวะการณ์
ในปจัจบุนั นอกจากน้ีกลุม่นกัวจิารณ์ทีม่คีวามเกีย่วพนักบั
ภาครฐัไดแ้สดงทศันะในการสนบัสนุน สง่เสรมิ ผลกัดนัต่อ
นโยบายและยทุธศาสตรร์ะดบัชาต ิซึง่ควรมคีวามต่อเน่ืองเป็น
รปูธรรมกบัการสรา้งสรรคผ์ลติภาพยนตรท์ีป่ระกอบสรา้งดว้ย
เรือ่งของบรบิทสงัคมและวฒันธรรมไทย ไมว่า่จะเป็นรปูแบบ
การน�ำเสนอในลกัษณะใดกต็าม ทัง้น้ีควรเน้นและใหค้วาม
ส�ำคญักบัภาพยนตรก์ระแสหลกั ซึง่ทรงอทิธพิลต่อผูค้นและ
สงัคมเป็นสว่นใหญ่ ดว้ยพลวตัสรา้งสรรคผ์ลติผลทีม่คีณุภาพ
อยา่งเตม็ศกัยภาพ โดยมุง่เน้นใหเ้กดิการเรยีนรู ้ ตระหนกัคดิ
และการใหค้วามส�ำคญัจากคนในชาตกิ่อน แลว้พฒันาสง่ผา่นสู่
มติขิองภาพยนตรไ์ทยกบัรปูแบบสนิคา้ทางวฒันธรรม ใน
ระดบัประชาคมอาเชยีนและนานาชาตไิด้
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ข้อเสนอแนะ 

	 จากการศึกษาวิจัย เรื่ อ งการออกแบบในงาน
ภาพยนตรก์บับรบิทสงัคมและวฒันธรรม : กรณศีกึษาผลงาน
ของหมอ่มหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกุลในชว่งปี พ.ศ.2553 – 
2557 ผูว้จิยัมขีอ้เสนอแนะดงัน้ี
	 1.ภาคการศึกษาควรให้ความส�ำคัญต่อประเด็น
บรบิททางสงัคมและวฒันธรรมไทย การผสานอตัลกัษณ์แหง่
ตน (Thai Identity) กบัมติขิองการพฒันาสรา้งสรรคภ์าพยนตร์
ไทย 
	 2.ภาครฐัและภาคเอกชน รวมทัง้ผูท้ีเ่กีย่วขอ้งทกุ
ภาคสว่น ควรใหค้วามส�ำคญั สนบัสนุนอยา่งต่อเน่ือง และเป็น
ระบบ ในการพฒันาทศิทางอุตสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยใน
กระแสหลกั (Thai Film Mainstream) สูแ่ผนยทุธศาสตรร์ะดบั
ชาตแิละประชาคมอาเชยีน กบัการประกอบสรา้งทนุทางสงัคม
และศลิปวฒันธรรมไทย สูก่ารพฒันาเป็นสนิคา้ทางวฒันธรรม
อยา่งเป็นรปูธรรม  
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