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บทคดัย่อ

การศกึษาวจิยัครัง้น้ีมวีตัถุประสงคเ์พือ่ ศกึษา
ลกัษณะโครงสรา้ง องคป์ระกอบ รปูแบบวธิกีารเลา่ รวมทัง้
เน้ือหา สาระ และแรงบนัดาลการสรา้งของภาพยนตรไ์ทยนอก
กระแสที่ประสบความส�ำเร็จได้รบัรางวลัเกียรติยศในระดบั
นานาชาตริะหวา่งปีพ.ศ.2543-2555 และเพือ่ใหเ้หน็ถงึคณุคา่
ความงามของภาพยนตรเ์หลา่น้ี ในแงข่องการท�ำหน้าที่
สะทอ้นภาพลกัษณ์ทางวฒันธรรมและสงัคมไทย โดย
ปราศจากอทิธพิลกลไกทางการตลาด หรอืความพยายามใน
การสรา้งภาพลกัษณ์ใดๆของผูม้อี�ำนาจ ผูว้จิยัใชว้ธิกีาร
วเิคราะหต์วับทเน้ือหาและรปูแบบภายในภาพยนตร ์ วเิคราะห์
บรบิท โดยใหค้วามสนใจบรบิทแวดลอ้มภาพยนตร ์ และ การ
วเิคราะหผ์ูร้บัสาร โดยการศกึษากลุม่ผูช้มภาพยนตรท์ีเ่ป็นนกั
วชิาการและนกัวจิารณ์ทัง้ในและต่างประเทศ มกีารน�ำเสนอ
ขอ้มลูทีไ่ดด้ว้ยวธิพีรรณนาเชงิวเิคราะห ์ การวจิยัพบวา่ ในแง่
เน้ือหาภาพยนตรก์ลุ่มน้ีมกัใหค้วามส�ำคญักบักลุ่มคนชายขอบ 
มกีารใชส้ญัญะเพื่อบอกเป็นนัยในการวพิากษ์เรื่องทีล่ะเอยีด
ออ่นและเสีย่งทีจ่ะพดูออกมาตรงๆ มวีธิกีารเลา่เรือ่งที่
สรา้งสรรค ์ โดดเดน่ไมเ่หมอืนใคร ในแงบ่รบิทพบวา่ ผูก้�ำกบั
ภาพยนตรห์รอืศลิปินผูส้รา้งผลงาน ลว้นมกีารศกึษาทางดา้น
ภาพยนตร ์และดา้นมนุษยศาสตรอ์ืน่ๆมาเป็นพืน้ฐาน พวกเขา

1 กติตกิรรมประกาศ งานวจิยัน้ีไดร้บัทนุสนบัสนุนการวจิยับางสว่นจากหอภาพยนตร ์(องคก์ารมหาชน)

เหล่าน้ีมักได้ร ับแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์จาก
บรบิททางประวตัศิาสตร ์ สงัคม และการเมอืง มกีารน�ำเสนอ
แนวคดิแบบอุดมคตอินัอสิระของตนผา่นผลงาน นอกจากนัน้
ภาพยนตร์เหล่าน้ียงัได้สะท้อนภาพลกัษณ์ของสงัคมไทยใน
ดา้นต่างๆ ทัง้วฒันธรรม ประวตัศิาสตร ์สงัคม การเมอืง และ
อุดมการณ์ของผูค้นรว่มสมยั รวมไปถงึการกา้วเขา้สูค่วามเป็น
สงัคมยุคหลงัสมยัใหมอ่อกสูส่ายตาผูช้มในระดบันานาชาตอิกี
ดว้ย 

	 ค�ำส�ำคญั: ภาพยนตรน์อกกระแส, เทศกาล
ภาพยนตรน์านาชาต,ิ ประพนัธกร, ภาพยนตรห์ลงัสมยัใหม่

Abstract

	 This dissertation aims to study the constructions, 
elements, narrative forms, contents and inspirations of 
artists to create Thai independent films that won awards 
internationally during 2000-2012 as well as to explain 
aesthetic values of the kind of cinema in terms of reflecting 
cultural images of Thai society without neither marketing 
orientation nor politically authoritative influence. By using 
qualitative research methodology to analyze and present 
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by descriptive analysis methodology, the research focuses 
on contents and forms of the films as well as the 
surrounding contexts of which they were created. The 
study reveals that these Thai independent cinemas 
usually talk about marginalized groups of people, use 
signs and symbols to discuss sensitive or controversial 
topics, and have unique and creative forms of narration. 
In terms of surrounding context, the artists or film directors 
of these movies have graduated from respected film 
schools and have some kind of liberal arts background. 
They were inspired by historical, social and political 
background and presented their ideology of ‘Being Thai’ 
through their works. In addition, these films are valued as 
works of art that portray the country’s cultural, historical, 
social and political images including people’s contemporary 
ideology as well as being evidence of stepping to post-
modern society through theses innovative art forms. 

	 Keywords: Independent Film, International Film 
Festivals, Auteur, Postmodern Cinema 
	

บทน�ำ 

“การเรยีนรูศ้ลิปะและสรา้งสรรคศ์ลิปะ ชว่ยใหเ้ขา้ใจ
ถงึเสรภีาพ เขา้ใจถงึความงามหลากหลาย ความเป็นเสรชีนที่
มคีวามเป็นคน มจีติวญิญาณ สามารถท�ำงาน สรา้งสรรคง์าน
ไดอ้ยา่งอสิระ เขา้ใจการเปลีย่นแปลง การเหน็ต่าง แลว้ก่อเกดิ
สิง่ใหม ่ก่อเกดินวตักรรมใหม่ๆ อยูต่ลอดเวลา การคดิต่าง การ
เหน็ต่าง ยอ่มเป็นหวัใจส�ำคญัส�ำหรบัพฒันาการเปลีย่นแปลง
ทางศลิปะและความหลากหลายทางศลิปะ” (วริณุ ตัง้เจรญิ, 
2555: 17)

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสซึ่งถือว่าเป็นงานศิลปะ
แขนงหน่ึง มเีน้ือหาและรปูแบบอนัหลากหลาย ไดส้ะทอ้นให้
เหน็ถงึภาพของสงัคมไทยในหลายๆดา้น ทัง้วฒันธรรม 
อุดมการณ์ของผูค้นรว่มสมยั รวมไปถงึการกา้วเขา้สูค่วามเป็น
สงัคมยคุหลงัสมยัใหมท่ีส่ะทอ้นผา่นรปูแบบและลลีาทางศลิปะ
ภาพยนตร ์ ความหลากหลายดงักลา่วยงัสะทอ้นใหเ้หน็ฐานะ
อนัหลากหลายของภาพยนตรน์อกกระแสหลกั ทีเ่ป็นทัง้งาน
ศลิปะทีผู่ส้รา้งใชใ้นการปลดปลอ่ยความเป็นตวัตน และเครือ่ง
มอืในการต่อสู ้ และชว่งชงิทางอุดมการณ์ของชนชัน้ต่างๆใน
สงัคม โดยเฉพาะคนกลุม่น้อยในสงัคมทีแ่ปลกแยกออกไป 
(ขจติขวญั กจิวสิาละ, 2546: 2)
	 ก่อนหน้าน้ีมงีานวจิยัทีศ่กึษาเกีย่วกบัภาพยนตรน์อก
กระแสของไทยอยูบ่า้ง แต่ไมม่ากนกั เชน่ ขจติขวญั กจิวสิาละ 
เรือ่ง “การวเิคราะหเ์น้ือหาภาพยนตรน์อกกระแสหลกัใน
ประเทศไทย” ทีศ่กึษาภาพรวมในเรือ่งเน้ือหาและรปูแบบของ
ภาพยนตรน์อกกระแสของไทยตัง้แต่ พ.ศ. 2490-2544 งาน
ของทากายกู ิ อะกบิะ เรือ่ง “การเกดิขึน้และพฒันาการของ
ศลิปะรว่มสมยัไทยและศลิปินไทย: กรณศีกึษาภาพยนตรแ์นว
อสิระ” ไดศ้กึษาภาพยนตรไ์ทยรว่มสมยัเป็นหลกัทัง้กระแส
หลกั และภาพยนตรอ์สิระซึง่สนใจเรือ่งเกีย่วกบัแนวคดิที่

ทา้ทายวาทกรรมหลกัของสงัคมไทย ซึง่เป็นแนวคดิต่อตา้น
ความเป็นอ�ำนาจนิยม และงานวจิยัของเขมกิา จนิดาวงศ ์เรือ่ง 
“การวเิคราะหโ์ครงสรา้งการเล่าเรือ่งในภาพยนตรข์องผูก้�ำกบั
ภาพยนตรอ์ภชิาตพิงศ ์ วรีะเศรษฐกุล” ซึง่ไดศ้กึษาโครงสรา้ง
การเลา่เรือ่งของภาพยนตรข์องอภชิาตพิงศ ์ 4 เรือ่งไดแ้ก่ 
ดอกฟ้าในมอืมาร, สดุเสน่หา, สตัวป์ระหลาด และ แสง
ศตวรรษ

ตัง้แต่ปีพ.ศ. 2543 เป็นตน้มา ภาพยนตรไ์ทยนอก
กระแส ทีน่�ำโดยผลงานของอภชิาตพิงศ ์วรีะเศรษฐกุล และอกี
หลายเรื่องต่อมาได้ไปท�ำชื่อเสียงให้ประเทศด้วยการชนะ
รางวลัจากเทศกาลภาพยนตรน์านาชาตจิากหลายประเทศ ได้
แสดงถงึการยอมรบัในเน้ือหาทีน่�ำเสนอ รวมไปถงึรปูแบบ ชัน้
เชงิลลีา และความสามารถของผูก้�ำกบัภาพยนตรไ์ทยวา่ 
สามารถสรา้งสรรคผ์ลงานทีโ่ดดเดน่เป็นสากล แต่เป็นทีน่่า
เสยีดายวา่ ภาพยนตรไ์ทยเหลา่น้ีกลบัถกูปฏเิสธจากคนดู
ภายในประเทศของตนเอง โดยอา้งวา่ ตอ้งปีนกระไดด ู หรอื
เขา้ถงึไดย้าก และไมพ่ยายามทีจ่ะท�ำความเขา้ใจสิง่ใหม่ๆ ทีไ่ม่
คุน้เคยเหลา่น้ี หลายคนปฏเิสธทีจ่ะใหโ้อกาส เพยีงเพราะเหน็
วา่ ภาพยนตรเ์ป็นเพยีงแคส่ือ่บนัเทงิ มใิชง่านศลิปะ ทัง้ๆทีย่งั
ไมเ่คยไดท้ดลองสมัผสัแต่อยา่งใด ผูว้จิยัไดเ้ลง็เหน็คณุคา่และ
ความส�ำคญัของงานศลิปะภาพยนตรล์กัษณะน้ี จงึมคีวาม
พยายามทีจ่ะสรา้งความเขา้ใจระหวา่งผูช้มทีไ่มคุ่น้เคยกบัการ
ชมภาพยนตรน์อกกระแส แนะแนวทางการเขา้ถงึงานศลิปะ
ชนิดน้ีใหก้บันกัศกึษาวชิาภาพยนตร ์ ผูผ้ลติภาพยนตร ์ หรอืผู้
ทีส่นใจ มุง่หวงัทีจ่ะแสดงใหเ้หน็คณุคา่ทางศลิปะและ
วฒันธรรมทีผ่ลงานเหลา่น้ีไดส้ะทอ้นออกมาผา่นวจิยัชิน้น้ี 

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั 

	 1.	 เพื่อวิเคราะห์ผู้ก� ำกับภาพยนตร์ตาม
แนวทางทฤษฎปีระพนัธกรและแรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรค์
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ประสบความส�ำเร็จในระดับ
นานาชาตใินชว่งปีพ.ศ. 2543-2555 
	 2.	 เพือ่วเิคราะหล์กัษณะโครงสรา้ง องค์
ประกอบ รปูแบบวธิกีารเลา่ รวมทัง้เน้ือหา 
	 3.	 เพื่อวเิคราะห์ภาพลกัษณ์ความเป็นไทยที่
ปรากฏในภาพยนตร์อนัปราศจากอทิธพิลทางการตลาดหรอื
ความพยายามในการสรา้งภาพลกัษณ์ใดๆโดยผูม้อี�ำนาจ

วิธีด�ำเนินการวิจยั
 

งานวจิยัน้ีมุ่งศกึษาลกัษณะเด่นของภาพยนตร์ไทย
นอกกระแส ทีป่ระสบความส�ำเรจ็ไดร้บัรางวลัเกยีรตยิศใน
เทศกาลภาพยนตร์ระดับโลกระหว่างปีพ.ศ.2543-2555 
จ�ำนวน 10 เรือ่ง ไดแ้ก่  ดอกฟ้าในมอืมาร (2543), สดุเสน่หา
(2545), สตัวป์ระหลาด (2547), แสงศตวรรษ(2549), ลุงบุญมี
ระลกึชาต ิ (2553), Wonderful Town(2550), เจา้นกกระจอก
(2552), สวรรคบ์า้นนา (2552), แต่เพยีงผูเ้ดยีว (2554) และ 
36 (2555) จากผูก้�ำกบัภาพยนตร ์6 คน คอื อภชิาตพิงศ ์วรีะ
เศรษฐกุล, อาทติย ์ อสัสรตัน์, อโนชา สวุชิากรพงศ,์ อุรพุงศ ์
รกัษาสตัย,์ คงเดช จาตุรนัตร์ศัม ีและ นวพล ธ�ำรงรตันฤทธิ ์ทัง้
ในแงเ่น้ือหา และวธิกีารเลา่เรือ่ง ซึง่ไดส้ะทอ้นลกัษณะของ
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สงัคม และวฒันธรรมความเป็นไทยไปยงัเวทโีลกระดบัสากล 
โดยการวเิคราะหใ์นแงเ่น้ือหา สญัญะ โครงสรา้ง วธิกีารเลา่
เรือ่ง ทีม่า และประวตัขิองผูก้�ำกบัภาพยนตรเ์จา้ของเรือ่ง รว่ม
กบับรบิททางสงัคม และประวตัศิาสตร ์ เพือ่หาแนวคดิแบบ
อุดมคตขิองผูก้�ำกบัภาพยนตร ์ และภาพลกัษณ์ของสงัคมและ
วฒันธรรมทีส่ะทอ้นผา่นทางภาพยนตรเ์หลา่น้ี ผูว้จิยัก�ำหนด
ระเบยีบวธิวีจิยัดว้ยวธิกีารวเิคราะหต์วับทเน้ือหาและรูปแบบ
ภายในภาพยนตร ์ (Textual Analysis) วเิคราะหบ์รบิท 
(Contextual Analysis) จะใหค้วามสนใจบรบิทแวดลอ้ม
ภาพยนตร ์ ซึง่หมายถงึศลิปินผูผ้ลติผลงาน รวมไปถงึแรง
บนัดาลใจในการสรา้งสรรคง์านของพวกเขา และ การวเิคราะห์
ผูร้บัสาร (Audience Analysis) โดยเน้นไปทีก่ลุม่นกัวชิาการ ผู้
เชีย่วชาญ กรรมการตดัสนิรางวลัภาพยนตร ์ และนกัวจิารณ์
ภาพยนตรช์ัน้น�ำทัง้ในและต่างประเทศ โดยวเิคราะหข์อ้มลูที่
รวบรวมจาก ภาพยนตรแ์ละบทภาพยนตรท์ัง้ 10 เรือ่ง 
บทความ บทสมัภาษณ์ และบทวจิารณ์จากทัง้ในและต่าง
ประเทศ

กรอบแนวคิดการศึกษาวิจยั

ผลการศึกษา

	 จากการวิจัยและวิเคราะห์ข้อมูลที่รวบรวมมา
สามารถทีจ่ะสรปุ และอภปิรายผลการวจิยัในประเดน็ต่างๆดงั
ต่อไปน้ี

1.	 การวเิคราะหผ์ูก้�ำกบัภาพยนตรเ์หล่าน้ีตาม
แนวทางของทฤษฎปีระพนัธกร (Sarris, 1979 :662)

ลกัษณะส�ำคญัของภาพยนตรน์อกกระแส คอื ความ
เป็นอสิระในการสรา้งสรรคผ์ลงานของผูก้�ำกบัภาพยนตร ์ ซึง่
ถอืวา่เป็นศลิปินผูส้รา้งสรรคง์านศลิปะ ในการศกึษาผูก้�ำกบั
ภาพยนตร ์ทัง้ 6 คนตามทฤษฎปีระพนัธกร ผูว้จิยัไดแ้บง่เป็น
ประเดน็ยอ่ยออกมาดงัน้ี

1.1 ทีม่าของผูก้�ำกบัภาพยนตร ์และแรงบนัดาลใจใน
การสรา้งสรรคผ์ลงาน
	 ในบรรดาผูก้�ำกบัภาพยนตรอ์สิระทัง้ 6 คนน้ี คงเดช 
และอุรพุงศ ์ จบการศกึษาทางดา้นภาพยนตรใ์นระดบัปรญิญา
ตรจีากมหาวทิยาลยัชัน้น�ำในประเทศไทย สว่นอภชิาตพิงศ,์ 
อาทติย ์ และอโนชา ลว้นจบการศกึษาดา้นภาพยนตรใ์นระดบั
ปริญญาโทจากสถาบันการศึกษาที่มีชื่อเสียงในประเทศ
สหรฐัอเมรกิา มเีพยีงนวพลคนเดยีวเทา่นัน้ทีม่ไิดจ้บการ
ศกึษาทางดา้นภาพยนตรม์าโดยตรง อยา่งไรกด็นีวพลเป็นคน

ทีส่นใจภาพยนตรม์าตัง้แต่เดก็ เขาศกึษาคน้ควา้เพิม่เตมิและ
หัดสร้างภาพยนตร์สัน้ด้วยตนเองตัง้แ ต่ตอนเรียนใน
มหาวทิยาลยั สง่ประกวดตามงานเทศกาลจนเป็นทีรู่จ้กั โดย
ภาพรวม พวกเขาเหลา่น้ีมคีวามสนใจในการเลา่เรือ่ง ชอบอา่น
หนงัสอืและดภูาพยนตรม์าตัง้แต่อายยุงัน้อย มโีอกาสไดเ้ขา้ถงึ
ภาพยนตรท์ีห่ลากหลาย โดยเฉพาะภาพยนตรศ์ลิปะจากต่าง
ประเทศ พวกเขามคีวามสนใจทีจ่ะก�ำกบัภาพยนตรข์องตนเอง
ตัง้แต่ตน้ จงึไปศกึษาหาความรูใ้นมหาวทิยาลยั มไิดใ้ชว้ธิี
เรียนรู้แบบครูพกัลักจ�ำเฉกเช่นผู้ก�ำกับภาพยนตร์ไทยรุ่น
ก่อนๆ ทีค่อ่ยๆไต่เตา้เป็นเวลานานกวา่จะขึน้มาสูต่�ำแหน่งน้ี
	 นอกจากวชิาการทางดา้นภาพยนตร ์ ผูก้�ำกบัเหลา่น้ี 
ส่วนใหญ่จะมพีื้นฐานความรู้ด้านในสาขามนุษยศาสตร์และ
ศลิปศาสตรใ์นระดบัปรญิญาตร ีมาเป็นทนุชว่ยเสรมิภมูปิญัญา
ในการสรา้งสรรคผ์ลงานของตนดว้ย เชน่ อภชิาตพิงศเ์รยีนจบ
ปรญิญาตรมีาทางดา้นสถาปตัยกรรมศาสตร ์ อาทติยเ์รยีนจบ
มาทางประวตัศิาสตร ์ อโนชาเรยีนจบมาทางดา้นการออกแบบ
เครือ่งประดบัและศลิปวฒันธรรมศกึษา  นวพลเรยีนจบมาทาง
ดา้นอกัษรศาสตร ์ คงเดชเรยีนจบสาขาภาพยนตรโ์ดยตรงจาก
คณะสถาปตัยกรรมศาสตรท์ีม่กีารวางพืน้ฐานทางดา้นศลิปะ
อยูพ่อประมาณ พวกเขาเหลา่น้ีลว้นมทีกัษะทางดา้นการเขยีน
อยูเ่ป็นทนุ ซึง่เอือ้ในการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรข์องตนเอง 
ใหส้ามารถมศีกัยภาพในการถ่ายทอดความคดิออกมาเป็นตวั
อกัษร และภาพไดเ้ป็นอยา่งด ี
	 1.2 การวเิคราะหแ์นวคดิของผูก้�ำกบัภาพยนตรท์ี่
สะทอ้นจากผลงาน
	 จากการศกึษาเหน็ไดช้ดัวา่ ภาพยนตรท์ีส่รา้งสรรค์
จากผูก้�ำกบัภาพยนตรอ์สิระ ลว้นสะทอ้นแนวคดิทีน่�ำเสนอ
ภาพอุดมคตสิว่นตวัของผูก้�ำกบัฯแต่ละคนออกมา ซึง่จะเหน็
ความสม�่ำเสมอไดจ้ากผลงานทกุชิน้ของผูก้�ำกบันัน้ ไมว่า่จะ
เป็น ภาพยนตรข์นาดสัน้หรอืยาว ทัง้ทีไ่ดร้างวลัและไมไ่ด้
รางวลั ซึง่อาจหมายรวมไปถงึผลงานทีเ่ป็นงานเขยีน และงาน
สรา้งสรรคร์ปูแบบอื่นๆทีม่คีวามเป็นอสิระของศลิปินเหล่านัน้
ดว้ย
	 อภชิาตพิงศ ์ วรีะเศรษฐกุล มกัไดแ้รงบนัดาลใจมา
จากประสบการณ์ และแรงจงูใจสว่นตวั ไมว่า่จะเป็นความทรง
จ�ำวยัเลก็ที่เตบิโตมาในละแวกโรงพยาบาลจงัหวดัขอนแก่น 
ภาพยนตรไ์ทยในยคุ70-80 ความสนใจในประวตัศิาสตร์
การเมอืงโดยเฉพาะพืน้ทีใ่นภาคอสีาน ความเชือ่เรือ่งการกลบั
ชาตมิาเกดิ การนัง่สมาธ ิ ครอบครวั ความรกั และความงาม
ของสรรีะบุรษุเพศ ส�ำหรบัอภชิาตพิงศ ์ ‘ภาพยนตรก์ค็อืการ
ระลกึชาต ิ คอืการกลบัชาตมิาเกดิใหมข่องความทรงจ�ำ’ (นลทั 
ตัง้พรพพิฒัน์, 2553: 68) ภาพยนตรข์องอภชิาตพิงศม์กัจะถกู
น�ำเสนอในรปูแบบของเรือ่งเลา่ หรอืความทรงจ�ำ เน้ือหามกัจะ
สะทอ้นประเดน็ทีถ่่ายทอดความคดิ ความเชือ่ และชวีติของคน
ชายขอบ หรอืปถุุชนคนธรรมดาในมมุทีแ่ตกต่าง ทีภ่าพยนตร์
กระแสหลกัมองขา้มไมเ่คยพดูถงึ ภาพยนตรข์องเขาสะทอ้น
ความเป็นไทยพืน้บา้นรว่มสมยัทีแ่ทจ้รงิ ซึง่แตกต่างจากภาพ
ลักษณ์ที่ป ัน้แต่งแล้วอันแสนจะคุ้นเคยในสื่อกระแสหลัก 
แนวคิดของเขาที่มีการให้เกียรติในความเป็นมนุษย์สูง 
ปราศจากการดถูกูดแูคลน หรอืยกยอปอป ัน้ทีเ่กนิความจรงิ 
สอดแทรกความคดิทีต่่อต้านวาทกรรมกระแสหลกัอย่างเป็น
นยั ดว้ยวธิทีีเ่กนิจรงิแบบบา้นๆ มมีมุมองทีม่คีวามเป็น
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สงัคมนิยมสงู โหยหาความเรยีบงา่ยแบบชนบท แต่ในขณะ
เดยีวกนักย็อมรบัในความเปลีย่นแปลงอนัเป็นสจัธรรม

อาทติย ์ อสัสรตัน์ มพีืน้เพทีแ่ตกต่างตรงทีแ่มเ้ขาจะ
เกดิทีเ่มอืงไทย แต่ไปเตบิโตในต่างประเทศตัง้แต่เดก็ๆ ความ
เป็นลกูครึง่ทีไ่มไ่ดเ้ป็นสว่นหน่ึงสว่นใดของสงัคมใดสงัคมหน่ึง
อยา่งเตม็ที ่ ไดส้ะทอ้นออกมาในภาพยนตรข์องเขาทีม่กัจะมี
ประเดน็ของความแปลกแยกของตวัละครกบัสถานทีท่ีเ่ขาไป
เยอืนหรอือาศยัอยู ่ เป็นการปะทะกนัของวฒันธรรม หรอืสิง่ที่
แตกต่างกนั เขาสนใจส�ำรวจประเดน็ของ ‘ความเปลีย่นแปลง’ 
ทัง้การลม่สลายของความรุง่เรอืงเก่าๆ ความกลวัทีจ่ะเปลีย่น 
และการเรยีนรูท้ีจ่ะยอมรบัมนัอยา่งหลกีเลีย่งไมไ่ด ้ 

จากผลงานหลายเรือ่งของอโนชา สวุชิากรพงศ ์
แสดงให้เห็นถึงความสนใจเป็นพิเศษของผู้ก�ำกับเกี่ยวกับ
ประเดน็ทางสงัคมและการเมอืง โดยเฉพาะเรือ่งความเหลือ่มล�ำ้ 
และสทิธมินุษยชน อนัมสีาเหตุมาจากโครงสรา้งของสงัคมไทย 
ตวัละครเอกของอโนชา มกัจะเป็นคนชายขอบ อโนชาเลอืกที่
จะส�ำรวจประเดน็ปญัหาสงัคมต่างๆทีเ่ธอสนใจออกมาแบบไม่
กระโตกกระตาก ผา่นกจิวตัรประจ�ำวนัของตวัละครของเธอ ใน
ขณะเดยีวกนันัน้ ผูช้มจะสมัผสัไดถ้งึบรรยากาศทีล่อ้มรอบตวั
ละครเหลา่นัน้ ซึง่คกุรุน่ไปดว้ยอารมณ์ความรูส้กึรนุแรง ทีถ่กู
เกบ็กดเอาไวภ้ายใน

พืน้เพการเป็นลกูหลานเกษตรกรของอุรพุงศ ์ รกัษา
สตัย ์ สะทอ้นออกมาในภาพยนตรท์กุเรือ่งของเขาทัง้
ภาพยนตรส์ัน้ทีเ่ขาท�ำตัง้แต่สมยัเรยีน ประเดน็เกีย่วกบัวถิี
ชนบท เป็นตวัด�ำเนินเรือ่งหลกัของอุรพุงศ ์ ในขณะที่
ภาพยนตรข์องเขาน�ำเสนอภาพอนัแสนงดงามของวถิเีกษตร
ดัง้เดมิของคนไทย อุรพุงศย์งัน�ำเสนอปญัหาอนัหนกัหน่วงที่
เขา้มาคกุคามชวีติของชาวนาไดอ้ยา่งลกึซึง้สมจรงิ เขาเชือ่ม
โยงปญัหาโครงสรา้งทางเศรษฐกจิ สงัคมและการเมอืงของ
ชาต ิ ผา่นภาพของชาวนา คนตวัเลก็ๆทีถ่กูมองขา้มจาก
ภาพยนตรก์ระแสหลกัและคนชัน้กลางสว่นใหญ่ แนวคดิทีเ่ลง็
เหน็ถงึการคกุคามของระบบเศรษฐกจิทนุนิยม ทีค่อ่ยๆท�ำลาย
วถิชีวีติชนบท และการโหยหาอดตี การคน้หารากเหงา้ อตั
ลกัษณ์ดัง้เดมิ และความเรยีบงา่ยของวถิชีวีติชนบทของ
ชาวนาไทย จงึเป็นประเดน็หลกัในภาพยนตรข์องผูก้�ำกบั
ภาพยนตรอ์ยา่งอุรพุงศ์

ผลงานของคงเดช จาตุรนัตร์ศัม ี ทัง้งานเขยีนบท
ภาพยนตรแ์ละงานทีเ่ขาก�ำกบัเอง ลว้นมคีวามเชือ่มโยงถงึกนั 
คงเดชชอบทีจ่ะตัง้ค�ำถามกบัชวีติ ณ เวลานัน้ของเขาในบท
ภาพยนตรท์ีเ่ขาเขยีน และแอบวพิากษส์ถานการณ์ทางการ
เมอืงของประเทศขณะนัน้ในภาพยนตรท์ีเ่ขาก�ำกบั (ณฐัพงษ ์
โอฆะพนม, 2556: online) เขาไดส้รา้งภาพยนตรท์ีต่อบสนอง
ความสงสยัสว่นตวั และส�ำรวจขอ้กงัขาในชวีติของเขาไดม้า
เกอืบตลอด โดยเฉพาะในเรือ่งการรกัษาความเป็นปจัเจก การ
ด�ำรงอยู ่ และการมตีวัตนทีแ่ทจ้รงิของปจัเจกในสงัคม 
ภาพยนตรข์องคงเดช มคีวามหลากหลายในเนื้อหา สาระ และ
รสชาติแตกต่างไปจากภาพยนตร์ไทยในกระแสเรื่องอื่นๆ 
ภาพยนตร์ของคงเดชสะท้อนภาพสงัคมไทยร่วมสมยัด้วย
ความซื่อตรง วพิากษส์งัคมและการเมอืงของประเทศไทยผา่น
เรือ่งราวชะตากรรมของตวัละครทีเ่ขาสรา้งขึน้ ตัง้ค�ำถามถงึตวั
ตน การประกอบสรา้งตวัตน และทีท่างในสงัคมของตวัละคร

เหลา่นัน้ 
นวพล ธ�ำรงรตันฤทธิ ์ เป็นคนรุน่ใหมท่ีอ่ายนุ้อยทีส่ดุ

ในกลุม่ทีน่�ำมาศกึษาวจิยั เขามคีวามสนใจในเรือ่งเทคโนโลยี
สมยัใหม ่ และเป็นคนชอบทีจ่ะตัง้ขอ้สงัเกตในความเป็นไป 
และความเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้ในสงัคมอนัเกดิจากการตดิต่อ
สือ่สารในยคุดจิติอล มมุมองทีส่ะทอ้นจากผลงานของเขา จงึ
เป็นมมุมองของคนชัน้กลาง ทีใ่ชช้วีติในเมอืงหลวงทีม่โีอกาส
ไดส้มัผสัโลกก่อนและหลงัการมาถงึของยคุดจิติอล นวพลมกั
จะตัง้ค�ำถามกบัสิง่เลก็ๆน้อยๆใกลต้วั ทีบ่างคนอาจมองขา้ม 
เชน่ความเชือ่ หรอืเรือ่งระบบคดิบางอยา่ง โดยคลา้ยกบัการ
พดูขึน้มาลอยๆ มไิดแ้สดงทศันคตไิปในทางใดทางหนึ่งชดัเจน 
ผสมกบัความเป็นตลกรา้ยทีเ่สยีดสผีูค้นในสงัคมอยูใ่นที

หากจะกลา่วโดยรวม แนวคดิของผูก้�ำกบัภาพยนตร์
ประพนัธกรเหลา่น้ี สว่นใหญ่จะมสีว่นผสมของแนวคดิความ
เชือ่แบบพทุธ อนัไดแ้ก่ สงัสารวฏั หรอืการเวยีนวา่ยตายเกดิ 
ความเป็นอนิจจงัหรอืความไมเ่ทีย่ง ความเป็นอนตัตา หรอืการ
ไมม่ตีวัตน นอกจากนัน้แนวคดิเหลา่น้ี ยงัมลีกัษณะของ
อุดมคติที่เห็นต่างจากวาทกรรมกระแสหลกัของผู้มีอ�ำนาจ 
เชน่ ในเรือ่งประวตัศิาสตร ์ ความเป็นชาตนิิยม มกีารแสดง
ความเหน็อกเหน็ใจคนชายขอบ และแสดงถงึแนวคดิอนัต่อ
ตา้นระบบทนุนิยม ทีส่อดแทรกอยูใ่นการวพิากษค์วามเจรญิ
ทางเทคโนโลยซีึ่งเติบโตพฒันาไปอย่างรวดเรว็ในสงัคมยุค
ปจัจบุนั

1.3 เอกลกัษณ์ลายมอืของผูก้�ำกบัภาพยนตรแ์ต่ละ
คน
	 ผูก้�ำกบัภาพยนตรป์ระพนัธกรเหลา่น้ี ลว้นมคีวาม
เป็นตวัของตวัเองสงู พวกเขาไมจ่�ำเป็นตอ้งประนีประนอมกบั
ใครในการทีจ่ะน�ำเสนอความคดิ หรอืออกความเหน็ในงานของ
ตน ผลงานของพวกเขาแสดงเอกลกัษณ์ลายมอือนัเป็น
ลกัษณะทีโ่ดดเดน่ชดัเจนปรากฏอยูใ่นงานของแต่ละคน ทัง้ใน
เรือ่งแงเ่น้ือหาและวธิกีารเลา่เรือ่ง  

เน่ืองจากอภชิาตพิงศ ์ วรีะเศรษฐกุล เตบิโตมาใน
ครอบครวัทีท่ ัง้บดิาและมารดามอีาชพีเป็นแพทย ์ ในจงัหวดั
ขอนแก่น ภาพยนตรข์องเขามกัจะมเีรือ่งราวของความเจบ็
ปว่ย หรอืความพกิาร โดยมฉีากหลงัเป็นหอ้งตรวจของแพทย์
หรอืโรงพยาบาลอยูเ่สมอ อภชิาตพิงศม์กัจะถ่ายท�ำภาพยนตร์
ของเขาในพืน้ทีแ่ถบภาคอสีานทีเ่ขาคุน้เคย เขาหลงใหลมนต์
เสน่หข์องปา่ดงพงไพร เขาจงึใชป้า่ในการแสดงถงึสญัญะบาง
อยา่งในภาพยนตรข์องเขามาโดยตลอด อภชิาตพิงศม์ลีายมอื
การเลา่ภาพยนตรข์องเขาทีช่ดัเจน เขามกัตัง้กลอ้งน่ิง 
สงัเกตการณ์ความเป็นไปของตวัละครของเขาอยูห่า่งๆ ทิง้
ชว่งเวลาใหส้�ำรวจอยา่งเนิบชา้ บทสนทนาเป็นไปอยา่ง
ธรรมชาต ิ คลา้ยการดน้สด ไมม่กีารเรา้อารมณ์ใดๆ มกีารตดั
ต่อไมม่ากนกั คลา้ยการเลา่เรือ่งแบบสจันิยมใหม ่(neorealism) 
แต่ในขณะเดยีวกนัเหตุการณ์หรอืการกระท�ำบางอยา่งของตวั
ละครในเรือ่งกลบัดไูมส่มเหตุสมผล หรอืมคีวามเหนือจรงิเขา้
มาผสมอยูด่ว้ย มกีารใชเ้รือ่งเลา่ทบัซอ้นเรือ่งเลา่ เขาไมใ่ชน้กั
แสดงอาชพี แต่จะมนีกัแสดงขาประจ�ำทีป่รากฏตวัใน
ภาพยนตรข์องเขาซ�้ำๆอยูต่ลอดทกุเรือ่ง อภชิาตพิงศม์กัจะ
ปลุกคนดใูหต้ระหนกัวา่ ก�ำลงัดภูาพยนตรอ์ยู ่แทนทีจ่ะใหค้นดู
จมหายไปกบัโลกในภาพยนตรข์องเขาดว้ยการทะลายก�ำแพง
ทีส่ ี ่(the fourth wall) และทีข่าดไมไ่ดใ้นชว่งทา้ยของภาพยนตร์
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หลายเรือ่งของเขามกัจะจบดว้ยภาพมองทาจ (montage) 
ต่างๆทีม่กัจะทิง้ช่วงยาวของกจิกรรมต่างๆทีไ่ม่จ�ำเป็นจะตอ้ง
สมัพนัธก์บัเน้ือเรือ่งทีเ่กดิขึน้ ใหผู้ช้มไดจ้มอยูใ่นการหว่งคดิ
ค�ำนึงเสมอๆ    

ภาพยนตรข์องอาทติย ์อสัสรตัน์ จะเนิบชา้ เรยีบงา่ย 
ไมค่อ่ยผา่นการปรงุแต่งมากมาย จนดเูหมอืนจะไมม่ี
เหตุการณ์อะไรส�ำคญัเกดิขึน้   คลา้ยกบัชวีติประจ�ำวนัจรงิๆ
ของมนุษย ์ เขาพยายามหาความงามจากสิง่เลก็ๆน้อยๆใน
ชวีติประจ�ำวนั เขาวางเฟรมมมุกลอ้งไดส้วยงาม นิยมใชภ้าพ
กวา้ง และภาพขนาดกลางมากวา่ภาพใกล ้ ทีเ่หมอืนเป็นการ
สงัเกตการณ์อยูห่า่งๆ พรอ้มกบัการสือ่สารทีแ่สดงความ
สมัพนัธข์องตวัละครกบัสถานทีท่ีต่วัละครเขาอาศยัอยู ่ เน้น
การเลา่เรือ่งสือ่ความหมายดว้ยภาพและบรรยากาศ มากกวา่
บทสนทนาของตวัละคร   อาทติยม์กัไมนิ่ยมอธบิายสาเหตุ
การกระท�ำต่างๆของตวัละครของเขาออกมาใหช้ดัเจน เขา
เลอืกทีจ่ะปล่อยใหค้นดใูชจ้นิตนาการคน้หาค�ำอธบิายจากการ
สงัเกตรายละเอยีดเอาเองมากกวา่ 

ตามรูปแบบภาพยนตร์ศลิปะนอกกระแสก่อนหน้า 
งานของอโนชา สวุชิากรพงศเ์ลา่เรือ่งดว้ยภาพและกจิวตัรของ
ตวัละครมากกวา่ผา่นบทสนทนา มกีารสอดแทรกสญัญะต่างๆ
เพือ่สือ่ความนยัตลอดการเลา่เรือ่ง อยา่งไรกด็ภีาพยนตรข์อง
อโนชามงีานภาพทีแ่ตกต่าง การเลา่เรือ่งของเธอไมต่ัง้กลอ้ง
ถ่ายภาพน่ิงๆเป็นระยะเวลายาวนาน อโนชากลบัเลอืกทีจ่ะใช้
กลอ้งแบบถอืถ่าย (hand held) อยูบ่อ่ยๆ เพือ่ดงึคนดใูหเ้ขา้ไป
ใกลต้วัละครและมสี่วนร่วมในเหตุการณ์ในภาพยนตรข์องเธอ
มากขึน้ มกีารใชข้นาดภาพทีใ่กลม้ากขึน้เพือ่ใหผู้ช้มอา่น
อารมณ์ของตวัละครจากสหีน้า และทา่ทาง ของพวกเขาทีม่กั
เกบ็กดอารมณ์ความรูส้กึนึกคดิไวภ้ายในมากกว่าทีจ่ะระบาย
ออกมาตรงๆ และมกีารใชเ้พลงประกอบทีท่รงพลงัเขา้มาชว่ย
สือ่สารในเรือ่งอารมณ์ มากกวา่การอธบิายเรือ่งราว หรอืบอก
เลา่ทีม่าทีไ่ปของตวัละคร และเหตุผลของการกระท�ำต่างๆของ
พวกเขา 

ประเดน็ทีเ่กีย่วขอ้งกบั “ชาวนาไทย” เป็นเอกลกัษณ์
เดน่ของอุรพุงศ ์ รกัษาสตัย ์ มาโดยตลอด นอกจากจะเป็นผู้
ก�ำกบัภาพยนตรแ์ละเขยีนบทภาพยนตรเ์องแลว้ เขายงัรบั
หน้าทีเ่ป็นผูก้�ำกบัภาพหรอืตากลอ้งอกีต�ำแหน่งหน่ึงดว้ยเสมอ 
ทกัษะการถ่ายภาพของอุรพุงศน์ัน้ยอดเยีย่ม เขาใชแ้สง
ธรรมชาตติลอดการถ่ายท�ำ  เขาจงึตอ้งรอจงัหวะของแสง
อาทติยท์ีพ่อดเีหมาะสม และไดผ้ลลพัธท์ีง่ดงามราวกบัภาพ
เขยีน ภาษาภาพในงานของเขามคีลา้ยกบัการถ่ายงานสารคด ี 
มมุกลอ้งอยูใ่นระดบัเดยีวกบัตวัละคร แสดงถงึมมุมองทีเ่ทา่
เทยีมกนัในความเป็นมนุษย ์ นกัแสดงทีใ่ชจ้ะเป็นชาวนาอาชพี
จรงิๆมใิชน่กัแสดง   บทพดูจะเป็นภาษาทอ้งถิน่ทีม่คีวามเป็น
ธรรมชาตมิาก ต่างจากการพดูตามบทภาพยนตรท์ีเ่ขยีนขึน้ 
ซึ่งสามารถถ่ายทอดแง่มุมความรูส้กึนึกคดิที่สะท้อนภาพวถิี
ของชาวนาไทยแบบดัง้เดมิออกมาไดอ้ยา่งสมจรงิ มคีวามทรง
พลงัไม่ต่างจากหรอือาจดกีว่างานสารคดเีกีย่วกบัเกษตรกรที่
เคยเหน็ทัว่ๆไป

ผลงานของคงเดช จาตุรนัตร์ศัม ีไมว่า่จะท�ำกบับรษิทั
ใหญ่ หรอืในฐานะภาพยนตรอ์สิระ กต็าม จะแฝงไปดว้ยความ
เศรา้หมน่ และเหงาอยูเ่ลก็น้อย ปนไปกบัความตลกในเชงิ
เสยีดส ี เขามกัจะแฝงแงม่มุ หรอืประเดน็ทีน่่าคดิต่างๆไวใ้น

ภาพยนตรใ์หผู้ช้มไดค้อยสงัเกตเหน็ หรอืแอบซ่อนไวเ้ป็น
ปรศินาหรอืสญัญะใหต้คีวาม เขาจะมวีธิกีารเลา่เรือ่งทีแ่ตกต่าง
เปลีย่นไปอยูต่ลอด ซึง่หา่งไกลจากการเลา่เรือ่งของภาพยนตร์
บนัเทงิในกระแสทัว่ๆไป ภาพยนตรข์องเขาสะทอ้นภาพสงัคม
รว่มสมยัดว้ยความซื่อตรง แฝงดว้ยการวพิากษส์งัคมและ
การเมอืงผา่นชะตากรรมของตวัละครของเขา คงเดชมกัท�ำ
ภาพยนตรเ์พือ่ตอบค�ำถามทีเ่ขาสงสยั ฉะนัน้ภาพยนตรข์อง
เขามกัมวีธิกีารเลา่เรือ่งทีซ่บัซอ้น และมแีก่นเรือ่งเป็นการตัง้
ค�ำถามเรือ่งการมตีวัตน และหาความหมายของชวีติ 

นวพล ธ�ำรงรตันฤทธิ ์ เป็นผูก้�ำกบัภาพยนตรท์ีม่ ี
ความเป็นตวัของตวัเองสงู ภาพยนตรข์นาดยาวของเขา จงึมี
ลกัษณะเป็นภาพยนตรท์ดลองในแงร่ปูแบบผสมอยูใ่นขณะทีม่ี
เน้ือหาเกีย่วกบัคนหนุ่มสาววยัรุน่ บางครัง้แฝงความตลก
เสยีดสทีีเ่ขา้ถงึผูค้นทัว่ไปไดไ้มย่ากนกั วธิกีารเลา่เรือ่งของเขา
จะมกีารวางกรอบโครงสรา้งทีแ่ปลกใหม ่ ซึง่ตอบสนองลอ้
เลยีนไปกบัเน้ือหาทีเ่ขาก�ำลงัพดูถงึ เชน่ การสือ่สารสมยัใหม่
ในโลกสงัคมออนไลน์อยา่งทวติเตอรแ์ละเฟสบุ๊ค หรอืการถ่าย
ภาพดว้ยกลอ้งฟิลม์กบักลอ้งดจิติอล การแสดงของตวัละคร
ของเขาจะแสดงออกน้อยๆคลา้ยคนจรงิๆ หรอืบางครัง้มกีาร
สรา้งอารมณ์ขนัแบบหน้าตาย เยน็ชา หรอืมกีารแสดงออกทาง
อารมณ์ไมม่ากนกั เขาชอบทีจ่ะใชก้ารถ่ายภาพระยะเวลายาว 
(long take) กลอ้งแบบถอืถ่าย (hand held) และตดัต่อแบบ
กระโดด (jump cut) นอกจากนัน้เขามกัชอบใชป้ระโยคสัน้ๆ
ขึน้เป็นตวัหนงัสอืประกอบการเลา่เรือ่งในแต่ละฉาก และตวั
ละครเอกของเขา (ทีม่กัเป็นหญงิสาว) เป็นเหมอืนคนในสงัคม
รว่มสมยัทีย่งัคงสบัสนกบัชวีติทีพ่ยายามดิน้รนหาพืน้ทีท่ีล่งตวั
ใหก้บัตนในโลกปจัจบุนั 

2.	 การวเิคราะหร์ปูแบบ โครงสรา้ง วธิกีารเลา่
เรือ่ง

โครงสรา้งการเล่าเรื่องของภาพยนตรท์ีน่�ำมาศกึษา
วจิยัทัง้ 10 เรือ่งน้ี มลีกัษณะรปูแบบทีห่ลากหลายแตกต่างกนั
ออกไป อยา่งไรกด็ ี ภาพยนตรท์ีน่�ำมาศกึษาสว่นใหญ่จะมี
โครงสรา้งทีโ่ดดเดน่ แปลกใหม ่ สรา้งสรรค ์ เป็นสากล ตาม
ลกัษณะของภาพยนตรย์คุหลงัสมยัใหม ่ ดงัทีน่กัวชิาการ
ภาพยนตร ์ Susan Hayward (1996:259-266) ไดอ้ธบิาย
ลักษณะเฉพาะส�ำคัญของความเป็นหลังสมัยใหม่ในงาน
ภาพยนตร ์ เอาไว ้ สรปุไดว้า่ ในการอธบิายความสมัพนัธข์อง
แนวคดิหลงัสมยัใหม ่ กบัสนุทรยีศาสตรข์องวฒันธรรมรว่ม
สมยั เป็นไปไดใ้นสองลกัษณะ ในทางกระแสหลกันัน้ ความ
เป็นหลงัสมยัใหม่ได้แสดงตวัตนออกมาในรูปของการเลยีน
แบบของสิง่ทีเ่กดิขึน้มาก่อนหน้า (pastiche) ซึง่แฝงไปดว้ย
ทศันคตขิองการแสดงความเคารพต่อผูท้ีท่�ำมาก่อน โดยอาจมี
การผสมผสานสิง่อืน่เขา้ไปเพิม่เตมิ และในกระแสตรงกนัขา้ม
ทีเ่ตม็ไปดว้ยความผดิหวงัจากแนวคดิสมยัใหม ่และพรอ้มทีจ่ะ
โตแ้ยง้ วพิากษว์จิารณ์ ซึง่แสดงออกมาในรปูของการลอ้เลยีน 
(parody) ทัง้ในเรือ่งของรปูแบบและเนื้อหา แต่ไมว่า่จะสะทอ้น
ทศันคตขิองกระแสใดๆ สนุทรยีศาสตรห์ลงัสมยัใหมก่ม็กัจะ
เกีย่วขอ้งกบัลกัษณะ 4 แบบทีส่มัพนัธเ์กีย่วเน่ืองกนั ไดแ้ก่ 
การเลยีนแบบ (simulation) ไมว่า่จะเป็น การเลยีนแบบของสิง่
ทีเ่กดิขึน้มาก่อนหน้า (pastiche) หรอื การลอ้เลยีน (parody) 
กต็าม, การน�ำสิง่ทีม่อียูแ่ลว้มาใชใ้นงาน (prefabrication), 
เน้ือหาทีอ่า้งองิไปถงึงานอืน่ๆ (intertextuality)  และ การผสม
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ผสานสิง่ต่างๆมาใชใ้นงาน (bricolage) ไมว่า่จะเป็นรปูแบบ, 
วธิกีาร, ลลีา หรอืวาทกรรม 

ภาพยนตรท์ีน่�ำมาศกึษาส่วนใหญ่มโีครงสรา้งทีต่่าง
ไปจากภาพยนตรก์ระแสหลกั ทีม่กัจะมโีครงสรา้งการเลา่เรือ่ง
แบบ 3 องกแ์ทบทัง้สิน้ หลายเรือ่งมกีรอบของความเป็น
ภาพยนตรท์ดลอง (experimental) คอ่นขา้งสงู บางครัง้มกีาร
อา้งองิ และน�ำเอาโครงสรา้ง บรรยากาศ ฉากของภาพยนตรท์ี่
มชีื่อเสยีงร่วมสมยัมาประกอบไวใ้นภาพยนตรผ์สานกบัตวัตน
ของผูก้�ำกบัฯไดอ้ยา่งแนบเนียน สไตลก์ารเลา่เรือ่งสว่นใหญ่
เป็นไปอยา่งชา้ๆไมร่บีเรง่ มกัเป็นถ่ายแบบทิง้ระยะเวลายาว 
(long take) มกีารตดัต่อไมม่ากนกั มมุกลอ้งถา้ไมต่ัง้อยูน่ิ่ง ก็
มกัใชก้ารถ่ายแบบมอืถอื (handheld) การจดัแสงมกัใชแ้สง
ธรรมขาต ิ หรอืมกีารจดัแสงทีใ่หด้เูป็นธรรมชาต ิ รปูแบบการ
เลา่เรือ่งทีไ่มป่รกตธิรรมดาเหลา่น้ี ลว้นท�ำหน้าทีช่ว่ยสือ่สาร
แก่นเรือ่ง และแนวคดิบางอยา่งไปดว้ยพรอ้มๆกนั

 ‘ดอกฟ้าในมอืมาร’ เป็นภาพยนตรท์ดลองกึง่สารคด ี
เตม็ไปดว้ยสว่นผสมกลวธิกีารเลา่เรือ่งทีห่ลากหลาย มี
โครงสรา้งทีแ่บ่งตามกลุ่มของผูค้นทีม่ารว่มแบ่งปนัเรือ่งเล่าทัง้ 
8 กลุม่ ถกูสุม่เลอืกมาอยา่งอสิระ พวกเขาเลา่เรือ่งสานต่อกนั
ไปเรือ่ยๆ เน้ือหาจงึมคีวามเกนิจรงิทีผ่สมผสานระหวา่งเรือ่ง
เลา่ และเรือ่งจรงิจนแทบจะแยกกนัไมอ่อก วธิกีารเลา่เรือ่ง
สือ่สารเป็นการผสมผสานจากหลายสือ่ เชน่มกีารใชเ้สยีงจาก
ละครวทิย ุ ภาพจากรายการโทรทศัน์ ฟุตเทจจากขา่ว ฯลฯ 
ภาพยนตรม์คีวามต่อเน่ืองในเรื่องเน้ือหาแต่ภาพทีโ่ดดไปมา
ไมค่อ่ยปะตดิปะต่อใกลเ้คยีงกบังานศลิปะแบบตดัปะ (collage) 

ภาพยนตรอ์กี 3 เรือ่งของอภชิาตพิงศ ์ ไดแ้ก่ ‘สดุ
เสน่หา’, ‘สตัวป์ระหลาด’ และ ‘แสงศตวรรษ’ มโีครงสรา้งทีแ่บง่
ออกเป็น 2 สว่นอยา่งชดัเจน สดุเสน่หาถกูแบง่เป็น 2 องกด์ว้ย
การคัน่กลางของซเีควนซก์ารเดนิทางโดยรถยนตข์องรุง่และมิ
นที่ท�ำหน้าที่เป็นไตเติ้ลขึ้นชื่อเรื่องไปด้วยในเวลาเดียวกนั 
องกท์ีห่น่ึงและองกท์ีส่องมบีรรยากาศทีต่่างกนัโดยสิน้เชงิ เชน่
เดยีวกบัภาพยนตรข์องผูก้�ำกบัฯคนเดยีวกนัน้ีทีต่ามมาอกีสอง
เรือ่งคอื ‘สตัวป์ระหลาด’ ซึง่ประกอบไปดว้ยเรือ่งราวสองเรือ่ง
ทีข่าดกนัเกอืบจะชดัเจน สิง่เดยีวทีเ่ชือ่มโยงภาพยนตรท์ัง้สอง
สว่นเขา้ดว้ยกนั คอืการใชต้วัแสดงเอกทัง้สองคนแสดงในทัง้
สององก์แต่ในบทบาททีต่่างกนัแต่สมัพนัธ์กนัอยู่ในระดบัเชงิ
สญัญะ คลา้ยกนักบัใน ‘แสงศตวรรษ’ ภาพยนตรท์ีถ่กูแบง่ออก
เป็นสองสว่นใชต้วัแสดงหลกัคนเดยีวกนั แสดงในบทบาทที่
แทบจะเป็นกระจกเงาสะทอ้นกนัและกนั ในบรบิทของสถานที่
และรายละเอยีดทีท่ ัง้คลา้ยกนัเลก็น้อยและต่างกนัออกไปสุด
ขัว้ ภาพยนตรท์ัง้ 3 เรือ่งน้ีมกีารล�ำดบัเวลาการเลา่เรือ่งตาม
ล�ำดบัก่อนหลงัตามปรกติ

โครงสรา้งการเลา่เรือ่งของ ‘ลุงบุญมรีะลกึชาต’ิ ถกู
แบง่ออกเป็น 6 ชว่ง เหมอืนฟิลม์ 6 มว้นทีม่คีวามแตกต่างกนั
เลก็น้อยในแงข่องทศิทางการถ่ายท�ำ สไตลว์ธิจีดัแสง มมุกลอ้ง 
การจดัองคป์ระกอบศลิป์ และการแสดง เพือ่เป็นการสือ่สาร 
แสดงออกถงึความหมายและแนวคดิบางอยา่ง ล�ำดบัการเลา่
เรื่องมเีสน้เรื่องของชวีติช่วงสุดท้ายของลุงบุญมทีี่มเีสน้เรื่อง
เป็นไปตามล�ำดบัเวลา ตดัสลบัคัน่ไปมากบัเรือ่งราวของอดตี
ชาตใินชาตติ่างๆทีม่ไิดเ้รยีงตามล�ำดบั หรอืระบุรายละเอยีด
ทีม่าทีไ่ปใดๆอยา่งชดัเจน  

‘Wonderful Town’ ของอาทติย ์ แมจ้ะมกีารด�ำเนิน

เรือ่งทีเ่ชือ่งชา้ การตดัต่อไมม่ากนกั ตวัละครไมค่อ่ยมบีทสน
ทนายาวๆ ใชฉ้ากหลงั บรรยากาศภาพ และการกระท�ำแสดง
สญัลกัษณ์บอกความหมายเป็นนัยมากกว่าการพูดออกมา
ตรงๆ มคีวามคลุมเครอืในการชีแ้จงเหตุผลของการกระท�ำของ
ตวัละครคลา้ยๆกนักบัภาพยนตรข์องอภชิาตพิงศ ์นอกจากนัน้
ยงัมคีวามใกลเ้คยีง ในแงข่องบรรยากาศ ฉากหลงัสเีขยีวชอุม่
ของธรรมชาต ิทีด่ขูลงัและออกจะหลอนหลอกไปดว้ยวญิญาณ
ในอดตี แต่โครงสรา้งการเลา่เรือ่งของอาทติยน์ัน้ เป็นไปตาม
ล�ำดบัเวลาตามปรกต ิไมไ่ดม้ลีกัษณะเป็นภาพยนตรท์ดลองถงึ
ขัน้ของอภชิาตพิงศ ์ กลอ้งของเขามกัจะคอ่ยๆเคลือ่นตวัไป
ชา้ๆส�ำรวจสถานทีแ่ละเฝ้ามองตวัละครทีอ่ยูใ่นนัน้ มกีารตดั
ต่อภาพสลบักนัระหวา่งภาพขนาดกวา้ง ขนาดกลาง และ
ขนาดแคบอยูบ่า้ง ไมน่ิ่งนานทิง้ยาวถงึขัน้เดยีวกบัใน
ภาพยนตรข์องอภชิาตพิงศ ์

ในภาพยนตรเ์รือ่ง ‘เจา้นกกระจอก’ อโนชาไดร้ือ้
โครงการของเวลาในการเลา่เรือ่งใหมห่มด คอืมกีารสลบัเวลา
ไปมาไมเ่รยีงต่อกนั ท�ำใหภ้าพยนตรท์ีม่เีน้ือหาน้อยนิด อาจจะ
ดนู่าเบือ่ กลายเป็นเรือ่งทีน่่าตดิตาม ตน้เหตุปลายเหตุทีถ่กู
วางสลบัทีก่นัอยูต่ลอดทัง้เรือ่ง บางฉากกเ็ลา่แลว้เลา่อกี บาง
ฉากกเ็ชื่อมกนัอย่างเนียนๆโดยมไิดม้คีวามเกีย่วเน่ืองกนัเลย 
สรา้งความพศิวงใหผู้ช้มตอ้งตื่นตวัตลอดเวลา ถอืเป็น
กุศโลบายทีช่าญฉลาดมากของคนเลา่เรือ่ง ผลทีต่ามมาคอื 
การสรา้งพืน้ทีท่ีท่�ำใหค้วามหมายต่างๆงอกเงยขึน้มาอกีต่าง
หาก การเลา่เรือ่งแบบไมเ่รยีงตามล�ำดบัเหตุการณ์ แบบน้ี
สามารถสะทอ้นความคดิ และความทรงจ�ำของตวัละครของ
เอกทีม่าเป็นหว้งๆและไมม่กีารล�ำดบัเวลาทีแ่น่นอนออกมาได้
อยา่งมปีระสทิธภิาพ นอกจากนัน้อโนชายงัมกีารใชช้ว่งเวลา
ในเรือ่งทีเ่ลา่ดว้ยภาพทีไ่มต่่อเน่ืองกนั (montage sequence) 
ที่เต็มไปด้วยภาพเชงิสญัลกัษณ์มาสอดแทรกในการด�ำเนิน
เรือ่งใหผู้ช้มใชค้วามคดิและจนิตนาการ มเีวลาครุน่คดิ
หาความหมายแนวคดิทีผู่ส้รา้งพยายามน�ำเสนอไดอ้ยา่งลุม่ลกึ
อกีดว้ย

‘สวรรคบ์า้นนา’ เป็นภาพยนตรท์ีม่ลีกัษณะผสมกนั
ระหวา่งสารคดแีละเรือ่งแต่ง ทัง้แบบทีเ่ป็น docudrama (หนงั
จ�ำลองเหตุการณ์ทีเ่คยเกดิขึน้จรงิโดยใชน้กัแสดง) และแบบ 
docufiction (หนงัเลา่เรือ่งซึง่ใชว้ธิกีารในลกัษณะสารคด)ี โดย
มลีกัษณะที่ทลายเส้นแบ่งแห่งความจรงิลวงระหว่างงานทัง้
สองตระกลูน้ีจนมอิาจแยกแยะอะไรไดอ้กี ภาพยนตรเ์รือ่งน้ีเลา่
เรื่องด้วยการผสมวธิีการของสารคดใีนแง่การบอกเล่าเรื่อง 
และมมุกลอ้งทีใ่ช ้นกัแสดงแมจ้ะเป็นมอืสมคัรเลน่ แต่พวกเขา
แสดงเป็นตวัเอง สถานการณ์สว่นใหญ่เป็นสิง่ทีพ่วกเขาท�ำ
เป็นกจิวตัรอยูแ่ลว้ มกีารเพิม่เตมิสถานการณ์สมมตุลิงไปเลก็
น้อย ผูช้มแทบจะแยกไมอ่อกวา่สว่นใดเป็นเรือ่งจรงิ สว่นใด
เป็นเรือ่งแต่ง อุรพุงษส์ามารถผสมอตัราสว่นของเรือ่งจรงิและ
สถานการณ์ทีส่รา้งขึน้ใหไ้ดส้ดัสว่นลงตวั กลมกลนื และแนบ
เนียนพอด ี เขาเน้นการเลา่เรือ่งดว้ยภาพ คลา้ยงานสารคดี
ความจรงิบรสิทุธิ ์ (cinéma vérité) ทีไ่มม่กีารบรรยายบอกเลา่
ใดๆ ความหมายทีต่อ้งการจะสือ่ออกไป มกัจะแฝงในบท
สนทนาของตวัละครในเรือ่ง หรอื สญัญะต่างๆทีซ่่อนไวอ้ยา่ง
เป็นนยั การด�ำเนินเรือ่งเริม่ตน้ในฉากสดุทา้ยก่อนแลว้เลา่ยอ้น
เหตุการณ์ไปเมือ่ 1 ปีก่อนหน้าไลต่ามล�ำดบัเวลามาจรดกบั
ฉากสดุทา้ยอกีครัง้หน่ึง 
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‘แต่เพยีงผูเ้ดยีว’ มโีครงสรา้งของเรือ่งทีซ่บัซอ้น ไม่
เรยีงล�ำดบัเวลา มลีกัษณะคลา้ยการต่อรปูต่อจิก๊ซอว ์เชน่เดยีว
กบั ‘เจา้นกกระจอก’ ผูช้มไมส่ามารถแน่ใจไดว้า่เหตุการณ์ใด
เกดิขึน้ก่อนหรอืหลงั เหตุการณ์ใดเป็นเรือ่งจรงิ เป็นความทรง
จ�ำ  หรอืวา่เป็นเพยีงจนิตนาการของตวัละคร เพราะนัน่กห็าใช่
สาระส�ำคญัของการพยายามสือ่ความหมายไม ่ คงเดชเวน้ชอ่ง
วา่งทิง้ไวใ้นเรือ่งทีเ่ขาเลา่ พยายามปทูางใหผู้ช้มของเขาเตมิ
เตม็จนิตนาการของตนเองไดอ้ยา่งเสร ีจนกลายเป็นภาพยนตร์
ของคนดูที่จะปะติดปะต่อเรื่องราวตามความรู้สึกนึกคิด 
จนิตนาการ ความฝนั และประสบการณ์ชวีติของตนเองตาม
ปรารถนา การเลา่เรือ่งเชน่น้ีเป็นการเลา่เรือ่งทีเ่ชือ่มโยงกบั
แก่นเรือ่งทีพ่ดูถงึเรือ่ง ’ความเป็นตวัตนของปจัเจกบุคคล’ คง
เดชบอกวา่ โครงสรา้งของภาพยนตรเ์รือ่งน้ีเหมอืนกบัการเลน่
เฟสบุ๊ค ทีเ่ราไมส่ามารถแน่ใจไดเ้ลยวา่ เรือ่งใดเป็นความจรงิ
เรือ่งใดถกูกุขึน้มา และเราสามารถส�ำรวจดว้ยการกดลงิคต์่อ
กนัไปเรือ่ยๆไมจ่�ำเป็นตอ้งเรยีงตามล�ำดบัเวลาเชน่เดยีวกนั

ภาพยนตรเ์รือ่ง ‘36’ ของนวพลผูก้�ำกบัฯรุน่ใหมท่ีดู่
จะไดร้บัอทิธพิลหลายอยา่งมาจากอภชิาตพิงศอ์ยูพ่อสมควร มี
ลกัษณะโครงสรา้งทีล่ะมา้ยคลา้ยจะแบง่เป็น 2 องกเ์ชน่กนั ถา้
ไมน่บั 2 ฉากสดุทา้ยทีส่ามารถแยกออกมาเป็นองกท์ี ่3 ในการ
คลีค่ลายเรือ่งไดเ้ชน่กนั ภาพยนตรเ์รือ่งน้ีมคีวามยาวเพยีง 68 
นาท ีประกอบไปดว้ย 36 ฉาก แต่ละฉากม ี1 คทัหรอื 1 ชอ็ต 
ลอ้ไปกบัจ�ำนวน 36 รปูในฟิลม์ภาพน่ิงขนาด 35 ม.ม.หน่ึงมว้น 
ภาพยนตร์ถูกแบ่งเป็นสององก์ด้วยไตเติ้ลของภาพยนตร์ใน
ฉากที ่11 (คลา้ยกบั’สดุเสน่หา’) โดยสว่นแรกเป็นชว่งทีเ่ลา่ถงึ
ความสมัพนัธข์องทรายกบัอุม้ และสว่นทีส่องเป็นเรือ่งราวใน
อกี 2 ปีถดัมา ทีเ่ลา่ถงึการตามลา่ความทรงจ�ำทีห่ายไปของ
ทราย การเลา่เรือ่งของภาพยนตรเ์รือ่งน้ีเป็นไปตามล�ำดบัเวลา
ก่อนหลงัปรกต ิแต่ถกูวางกรอบแบบภาพยนตรท์ดลองไวว้า่จะ
ตอ้งตัง้กลอ้งน่ิง ม ี1 มมุกลอ้งต่อ 1 ฉาก อยา่งไรกด็ ี ‘36’ ถอื
เป็นภาพยนตรเ์ล่าเรื่องกึง่ทดลองทีม่กีารด�ำเนินเรื่องเน้ือหาที่
สือ่สารเขา้ใจไดไ้มย่ากเยน็อะไรนกั 

3.	 การวเิคราะหเ์น้ือหา แก่นความคดิหลกัของ
ภาพยนตร ์ ประเดน็ทีน่�ำเสนอ ตวัละคร ฉากหลงัหรอืสถานที ่
และการใชส้ญัญะทีป่รากฏในภาพยนตร์

แก่นความคดิหลกั หรอืประเดน็ทีน่�ำเสนอในภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสที่ประสบความส�ำเร็จได้ร ับรางวัลในต่าง
ประเทศเหลา่น้ี แมจ้ะมคีวามหลากหลาย แต่สว่นใหญ่จะ
เป็นการครุน่คดิถงึสจัธรรม ความหมายในการมชีวีติของ
มนุษย ์ ตามแนวคดิของพทุธศาสนา หรอืไมก่จ็ะเป็นการ
วพิากษ ์ และตัง้ค�ำถามในประเดน็ทางสงัคม การเมอืง หรอื
ความเป็นไปในโลกท่ามกลางระบบทุนนิยมและความเจรญิ
กา้วหน้ายคุโลกาภวิตัน์ พอจะเหน็ไดว้า่คณะกรรมการทีใ่ห้
รางวลักบัภาพยนตรเ์หลา่น้ีสนใจแนวคดิทีแ่ตกต่าง แปลกใหม ่
และการน�ำเสนอในแง่มุมทีย่งัไม่ใคร่มใีครยกขึน้มาพดูถงึมาก
นกั

ตวัละครหลกัในภาพยนตรเ์หลา่น้ี สว่นใหญ่จะเป็นคนชาย
ขอบของสงัคม เหน็ไดว้า่ ภาพยนตรเ์หลา่น้ีเป็นพืน้ทีใ่หก้บัคน
กลุม่ทีไ่มใ่ครไ่ดร้บัการเหลยีวแลในภาพยนตรก์ระแสหลกั ที่
มกัจะมตีวัละครเป็นคนชัน้กลาง หรอืชัน้สงู เฉกเชน่เดยีวกบั
กลุม่ลกูคา้หลกัของอุตสาหกรรมภาพยนตร ์ แต่ในเวทรีางวลั
ระดบัโลกกลบันิยมจะใหค้วามส�ำคญักบัผูค้นกลุม่น้ี และชืน่ชม

ทีภ่าพยนตรถ์กูใชใ้หเ้ป็นกระบอกเสยีง หรอืเปิดพืน้ทีใ่นการ
ส�ำรวจชวีติของคนชายขอบ คนชัน้กลางกย็งัถกูพดูถงึใน
ภาพยนตรเ์หลา่น้ีดว้ยเชน่กนั อยา่งไรกด็ ี ชนชัน้กลางในเมอืง
ลว้นถูกน�ำเสนอออกมาในภาพของคนทีส่บัสนและหลงทางอยู่
ในโลกสมยัใหมท่ีไ่มส่ามารถหาความลงตวั หรอืพืน้ทีท่ีเ่หมาะ
สมใหก้บัตนเองได้

ฉากหลงัของภาพยนตรเ์หลา่น้ี 8 เรือ่งทีม่ฉีากหลงัเป็น
ทศันียภาพของธรรมชาตขิอง ’ปา่’ ทีร่ม่รืน่สวยงาม หรอื ‘ปา่’ 
ทีซ่่อนความเรน้ลบัแปลก นอกจากนัน้ยงัมกีารน�ำเสนอภาพ
ชนบท ทีส่วยงามดจุภาพเขยีน ทวิทศัน์เหลา่น้ีลว้นเป็นภาพที่
แปลกตาส�ำหรบัคนต่างชาตหิรอืคนอยูใ่นเมอืง ซึง่มมีนตเ์สน่ห์
ทีด่งึดดูใหค้น้หาความหมายไดเ้ป็นอยา่งด ี สว่นฉากหลงัของ
ภาพยนตรอ์กีแนวหน่ึงในกลุม่ทีน่�ำมาวจิยัน้ีคอื ภาพชวีติใน
เมอืงหลวง ซึง่ลว้นแลว้แต่มสีภาพเก่าทรดุโทรมผา่นกาลเวลา
ทีรุ่ง่โรจน์ และเขา้สูช่ว่งเวลาแหง่การลม่สลาย ฉากหลงัเหลา่น้ี
มกัถกูน�ำเสนอในบรรยากาศทีม่ดืมนอมึครมึ และเยน็ชา อาจ
กลา่วไดว้า่ ความเจรญิสมยัใหมข่องเมอืงหลวงทีป่รากฏใน
ภาพยนตร์เหล่าน้ีถูกน�ำเสนอออกมาในทางลบมากกว่าทาง
บวกอยา่งเหน็ไดช้ดั

การใชส้ญัญะปรากฏอยูต่ลอดในภาพยนตรท์ีน่�ำมาศกึษา
วจิยักลุม่น้ี สว่นส�ำคญัเพือ่ใชช้ว่ยในการสือ่สารประเดน็ที่
ละเอยีดออ่น เสีย่งต่อการก่อใหเ้กดิการโตเ้ถยีงรนุแรง หรอืไม่
สามารถพดูออกมาตรงๆได ้ ชว่ยสง่เสรมิความคดิสรา้งสรรค ์
เชญิชวนและท้าทายให้ผูช้มตดิตามพยายามหาความหมาย
จากภาษาภาพยนตร ์ นอกจากนัน้ยงัชว่ยสง่เสรมิใหเ้กดิการ
ตคีวามไดอ้ยา่งอสิระ ขยายขอบเขตของความหมายจาก
ภาพยนตรใ์หผู้ช้มสามารถตคีวามไปตามประสบการณ์ โลก
ทศัน์และอุดมคตขิองแต่ละปจัเจกบุคคล อนัเป็นลกัษณะส�ำคญั
ของงานศลิปะทีไ่รพ้รมแดน

4.	 ความหมายในเชงิการสะทอ้นภาพลกัษณ์ความเป็น
ไทย และการวพิากษ์สงัคมทีป่รากฏในภาพยนตร์

ภาพยนตร์นอกกระแสถูกสร้างมาอย่างอิสระ
ปราศจากอทิธพิลทางการตลาดใดๆ ยอ่มถอืวา่เป็นภาพ
สะท้อนผ่านความคดิมุมมองของผู้ก�ำกบัภาพยนตร์ไทยคน
นัน้ๆทีม่ตี่อสงัคม การเมอืง และวฒันธรรมความเป็นไทยออก
มาไดอ้ยา่งซื่อตรง และจรงิใจ ‘ความเป็นไทย’ หรอืวฒันธรรม
ไทยทีป่รากฏออกมาในภาพยนตร์เหล่าน้ีหาใช่วฒันธรรมใน
ค�ำจ�ำกัดความแบบเก่าดัง้เดิมที่เป็นมรดกตกทอดมาแต่
โบราณไม ่ แต่เป็นวฒันธรรมแบบรว่มสมยั ทีไ่ดร้บัการผสม
ผสานจากวฒันธรรมต่างถิ่นที่หลากหลายอันเน่ืองมาจาก
เทคโนโลยใีนยคุโลกาภวิตัน์ ทีม่กีารดดัแปลง ปรบัสภาพไป
ตามยคุสมยั ภาพยนตรเ์หลา่น้ีไดส้ะทอ้น และบนัทกึ
ประวตัศิาสตร ์ เหตุการณ์ สภาพความเป็นไปในสงัคมและ
การเมอืง รวมทัง้ยงัสะทอ้นความรูส้กึนึกคดิของผูค้น ณ ขณะ
นัน้โดยผา่นมมุมองของศลิปินผูส้รา้ง ท�ำใหง้านศลิปะชนิดน้ีมี
คณุคา่ยิง่นกั

เน่ืองจากภาพยนตรน์อกกระแสกลุม่น้ี หลายเรือ่งมี
เน้ือหาเกีย่วกบัคนชายขอบทีเ่ป็นชนชัน้ลา่ง อยา่ง เกษตรกร 
ชาวสวน ชาวนา และคนทีใ่ชช้วีติในทอ้งถิน่ชนบทของ
ประเทศไทย ผูช้มจงึมโีอกาสไดเ้หน็ ‘ความเป็นไทย’ จากวถิี
ชวีติพืน้บา้นของไทยทีห่ลากหลาย ตวัอยา่งเชน่ การแสดง
หมอล�ำ  (ดอกฟ้าในมอืมาร) การท�ำนาแบบวถิดีัง้เดมิ (สวรรค์
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บา้นนา) งานพธิศีพ (ลุงบุญมรีะลกึชาต)ิ พธิไีหวเ้จา้ 
(Wonderful Town) มกีารใชภ้าษาทอ้งถิน่ (สวรรคบ์า้นนาและ
ลุงบุญมฯี) มกีารแสดงใหเ้หน็ความเชือ่ในเรือ่งบาปบุญ
คณุโทษ การเวยีนวา่ยตายเกดิ ตามหลกัพทุธศาสนา และมี
การนบัถอืกราบไหวส้ิง่ทีอ่ยูเ่หนือธรรมชาต ิ (การเซ่นไหวข้อ
พรก่อนเริม่ท�ำนาใน ‘สวรรคบ์า้นนา’) 

อยา่งไรกด็ ี แมเ้รือ่งราวสว่นใหญ่ทีเ่กีย่วขอ้งกบัคน
ชายขอบ หรอืคนทอ้งถิน่ เรือ่งเลา่ของพวกเขาสะทอ้นถงึความ
ผกูพนับางอยา่งกบัวถิชีวีติ จติวญิญาณและจนิตนาการของ
ผูค้นทอ้งถิน่ในยคุสมยันัน้ๆ เน้ือหาทีป่รากฏออกมากห็าได้
เป็นวถิไีทยแบบดัง้เดมิอยา่งเตม็ตวัไม ่ แต่กลบัมกีารผสม
ผสานของความรว่มสมยัปะปนอยูด่ว้ยตลอด ไมว่า่จะเป็นเรือ่ง
ของวตัถุลกึลบัทีก่ลายเป็นมนุษยต์่างดาว ครดูอกฟ้าถกูขาย
ใหก้บัอะโกโกบ้าร ์ มกีารใชแ้รงงานเดก็ ทีร่วมเป็นเรือ่งเลา่ใน 
‘ดอกฟ้าในมอืมาร’ ทีล่ว้นสะทอ้นความรูส้กึนึกคดิแท้ๆ ของ
ชาวบา้นเหลา่น้ีออกมาไดอ้ยา่งน่าอศัจรรย์

ใน‘สุดเสน่หา’อภิชาติพงศ์ได้ใช้โครงสร้างที่เลียน
แบบจากภาพยนตรไ์ทยในอดตีทีม่ลีกัษณะเป็นโศกนาฏกรรม 
ความรกัตอ้งหา้ม ทีจ่บลงดว้ยความไมส่มหวงั ในดา้นเน้ือหา
อภชิาตพิงศไ์ดห้ยบิยกเรือ่งราวสมัพนัธส์วาทขา้มชาตริะหวา่ง
สาวไทยกบัหนุ่มพมา่ ซึง่ถอืเป็นการตอบโตก้ระแสภาพยนตร์
องิประวตัศิาสตรย์อดนิยมระดบัประเทศก่อนหน้าอยา่ง ‘สรุโิย
ไท’ (2544) ทีก่ลา่วถงึความเป็นปฏปิกัษข์ดัแยง้อนัยาวนาน
ของทัง้สองชาตเิพือ่สรา้งกระแสชาตนิิยมขึน้มาโดยผูม้อี�ำนาจ
ในขณะนัน้ นอกจากนัน้ประเดน็สงัคมอยา่งปญัหาแรงงาน
ต่างดา้วไดร้บัการพดูถงึในภาพยนตรเ์รือ่งน้ี ความแปลกแยก
ไมเ่ป็นทีย่อมรบั คลา้ยกบัโรคผวิหนงัลกึลบัทีม่นิเป็นและรกัษา
ไมห่ายนัน่เอง ภาพยนตรพ์ยายามแสดงใหเ้หน็วา่ ทา้ยทีส่ดุ
แลว้ประวตัศิาสตร ์ เชือ้ชาต ิ และภาษา มไิดม้คีวามส�ำคญัแต่
อยา่งใดกบัคนชายขอบเหล่าน้ีเมือ่น�ำไปเทยีบกบัความอยูร่อด
เรือ่งปากทอ้ง ความรกั และการหาความสขุใหต้นเองไปวนัๆ

ใน ‘สตัวป์ระหลาด’ ผูช้มจะไดส้มัผสัภาพของวถิชีวีติ 
ความเป็นอยูข่องผูค้นในชนบททีม่คีวามรว่มสมยั ดไูรก้าร
ประดดิประดอยเสรมิแต่ง ผูค้นชาวบา้นทีจ่รงิใจ ใสซื่อทีม่ ี
ทศันะคตใินเชงิบวกทีเ่ปิดกวา้งในเรือ่งรกัรว่มเพศ ในขณะ
เดยีวกนัมกีารใชเ้รื่องเล่าทีม่ลีกัษณะเป็นนิทานพืน้บา้นมาใช้
ในการสือ่สารในบางชว่งในภาพยนตร ์ ใหเ้หน็ถงึความเชือ่ใน
เรือ่งสิง่เหนือธรรมชาตทิีฝ่งัลกึในคนไทย   

‘แสงศตวรรษ’ ไดส้ะทอ้นความจรงิของความเป็น
ไทยรว่มสมยัในวงการสาธารณสขุ เชน่ ขณะทีแ่พทยซ์ึง่เป็น
ตวัแทนแนวคดิแบบวทิยาศาสตร ์ แต่ในขณะเดยีวกนักย็งั
ด�ำเนินชวีติอยูบ่นความเชือ่ในเรือ่งบาปบุญคณุโทษ เวรกรรม 
และชาตปิางก่อน ท�ำการรกัษาคนไขด้ว้ยพลงัจกัระ มกีารดืม่
เหล้าย้อมใจเพื่อสร้างความกล้าก่อนที่จะไปออกรายการ
โทรทศัน์ และมกีารแสดงออกถงึความตอ้งการทางเพศตาม
ธรรมชาตมินุษย ์ นอกจากนัน้ในวงการสงฆ ์ พระสงฆท์ีถ่กู
เสนอภาพลกัษณ์เป็นผูท้รงศลีน่านบัถอืในสือ่กระแสหลกั กลบั
ถกูเสนอภาพทีด่า้นทีเ่ป็นมนุษยท์ีไ่มต่่างจากปถุุชน คน
ธรรมดามากนกั ซึง่เป็นสิง่ทีเ่กดิขึน้จรงิในสงัคมไทย แต่มกั
ไมม่ใีครกลา้ทีจ่ะพดูถงึในสือ่กระแสหลกั และถกูน�ำเสนอใน
ดา้นทีเ่ป็นเพยีงภาพในอุดมคตเิทา่นัน้ 
	 อภชิาตพิงศ์ได้พยายามที่จะสะท้อนภาพของความ

ทรงจ�ำ เกีย่วกบัภาคอสีาน ใน ‘ลุงบุญมรีะลกึชาต’ิ ผูช้มไดเ้หน็
วถิชีวีติเกษตรกรอสีาน ซึง่มกีารใชภ้าษาทอ้งถิน่เกอืบตลอด
เรือ่ง มกีารปรากฏตวัของวญิญาณ หรอืผ ี ทีบ่ง่บอกถงึความ
เชื่อเกี่ยวกบัโลกหลงัความตายโดยมมีุมมองที่เห็นการตาย
เป็นเรือ่งธรรมชาต ิ และสิง่ทีอ่ยูเ่หนือธรรมชาตทิีม่กัพบเพยีง
ในนิทานอยา่ง ลงิผ ี หรอืปลาดกุพดูได ้ ปรากฏในภาพยนตร์
เหมอืนเป็นสิง่ปรกตธิรรมดา เหลา่น้ีลว้นสะทอ้นจติวญิญาณ 
ความคดิความเชือ่ ทีผ่กูพนักบัวถิชีวีติของคนในดนิแดนแหง่น้ี
ทีย่ากจะแยกออกจากกนัได ้ นอกจากนัน้อภชิาตพิงศย์งัได้
วพิากษ์ในเรื่องการบนัทกึประวตัศิาสตรข์องประเทศเกีย่วกบั
การปราบปรามคอมมวินิสตเ์มือ่สีส่บิปีก่อน ณ หมูบ่า้นนาบวั 
ผ่านความเชื่อเรื่องการป่วยเป็นโรคไตของลุงบุญมทีี่เชื่อว่า 
ตนเองป่วยหนักเป็นเหตุมาจากบาปกรรมที่เคยสังหาร
คอมมวินิสตห์ลายคนเมือ่สมยัเป็นทหารหนุ่ม และตัง้ค�ำถาม
ถงึภาวะกลนืไม่เขา้คายไม่ออกระหว่างการท�ำตามหน้าที่ใน
การรบัใชช้าต ิ และการสรา้งบาปจากการสงัหารเพือ่นมนุษย์
ด้วยกนัเพยีงแค่มคีนมาบอกเขาว่าคนเหล่านัน้เป็นศตัรูต่อ
ความมัน่คงของชาติ

ใน ‘Wonderful Town’ อาทติยไ์ดส้ะทอ้นภาพของ
สภาวะทางจิตใจที่ไม่อาจจะฟ้ืนฟูได้ง่ายๆของผู้คนในเมอืง
ตะกัว่ป่าหลงัจากทีผ่่านโศกนาฏกรรมครัง้ยิง่ใหญ่จากภยัสนึา
มไิดส้องปี เขาเลา่เรือ่งผา่นทศันียภาพเมอืงทีด่ภูายนอกแสน
จะสงบสวยงาม ทัง้ในสว่นทีเ่ป็นธรรมชาตปิา่เขาทะเล และตกึ
รามบา้นชอ่งเก่าแก่ทีเ่คยรุง่เรอืงมากในสมยัก่อน ซากปรกัหกั
พงัไดถ้กูเกบ็กวาดและบรูณะสรา้งใหมไ่ปเกอืบหมด แต่
บรรยากาศภายในใจผูค้นกลบัจมปลกัอยู่ในความเจบ็ปวดที่
ยากจะเยยีวยา บางครัง้ถกูระบายออกมาเป็นความรนุแรง
คลา้ยคลืน่ยกัษส์นึามทิีเ่กดิขึน้ไดอ้ยา่งไมม่ป่ีีมขีลุย่ 

อโนชามคีวามทะเยอทะยานสูงในการที่จะน�ำเสนอ
ภาพรวมของสงัคมไทย ผา่นครอบครวัผูด้เีก่า ทีเ่คยรุง่โรจน์ใน
อดตีใน ‘เจา้นกกระจอก’ อโนชาเปรยีบเทยีบหน่วยขนาดเลก็ 
คอืครอบครวัน้ี กบัสภาพของหน่วยขนาดใหญ่อยา่งสงัคมไทย
ทีก่�ำลงัเป็นอยูใ่นปจัจบุนั คอืเป็นสงัคมทีใ่นอดตีเคยรุง่เรอืง
และยิง่ใหญ่ ควบคมุดแูลทกุอยา่งโดยพอ่ผูเ้ป็นใหญ่ในบา้น 
(สงัคมทีป่กครองดว้ยปิตาธปิไตย) แต่ปจัจบุนักลบัเป็นบา้นที่
เคยสวย มสีภาพเสือ่มโทรมไปทกุวนั เหมอืนสงัคมไทยทีก่�ำลงั
เปลีย่นแปลง แตกแยก มคีวามรนุแรง และดไูรอ้นาคต เทยีบ
ประชาชนในสงัคม กบัเอกหนุ่มพกิาร ทีอ่ารมณ์เกรีย้วกราด 
เอาแต่ใจตวัเอง ดเูหมอืนจะไรศ้กัยภาพในการทีจ่ะชว่ยเหลอื
พึง่พาตนเอง   นอกจากนัน้ มนักย็งัเป็นสงัคมทีเ่ตม็ไปดว้ย
ชนชัน้ ชนชัน้ลา่งทีอ่ยากเขยบิฐานะขึน้มาบา้ง ชนชัน้กลางผูม้ ี
การศกึษา ทีพ่ยายามทีจ่ะเขา้มาชว่ยเชือ่มรอยต่อระหวา่งคน
ชัน้สงูและประชาชน แต่ยงัไมเ่คยประสบความส�ำเรจ็อยา่งเป็น
รปูธรรม ภาวะตกต�่ำของบา้นหลงัน้ีเหมอืนบรรยากาศทางการ
เมอืงทีก่�ำลงัมกีารเปลีย่น แปลงทีอ่าจดสูิน้หวงั ยงัไมเ่หน็
หนทางสวา่ง ไดร้บัการบนัทกึไวใ้นภาพยนตรเ์รือ่งน้ี เป็นการ
จารกึหว้งอารมณ์ความรูส้กึทีเ่ป็นอยูใ่นชว่งเวลานัน้ อยา่งการ
แตกแยกทางการเมอืงของผูค้นในสงัคมออกเป็นเสือ้เหลอืและ
เสือ้แดง และตามดว้ยการรฐัประหาร 19 กนัยายน ปี 2549 เอา
ไวบ้นแผน่ฟิลม์

นอกจากการน�ำเสนอภาพวิถีชีวิตการดิ้นรนเพื่อ
ความอยูร่อด รวมทัง้ศาสตรแ์ละศลิป์ของการท�ำนาแบบดัง้เดมิ
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ทีท่�ำใหผู้ช้มไดต้ื่นตะลงึในความงดงาม และตระหนกัถงึคณุคา่
ของอาชพีเกษตรกรแลว้ อุรพุงศย์งัไดน้�ำเสนอปญัหาทีช่าวนา
ไทยสว่นใหญ่ก�ำลงัประสบออกมาไดอ้ยา่งสมจรงิและทรงพลงั 
ผา่นครอบครวัชาวนาสองครอบครวัในภาพยนตร ์ ‘สวรรค์
บา้นนา’ ภาพยนตรเ์รือ่งน้ีไดพ้ดูถงึ ปญัหาการถอืครองทีด่นิ
ของนายทนุ ปญัหาราคาขา้วตกต�่ำ นโยบายทางดา้นเศรษฐกจิ
ระดับประเทศที่วิ่งตามระบบทุนนิยมมุ่งเน้นเรื่องปริมาณ
ผลผลติ ยคุโลกาภวิตัน์ทีน่�ำความเจรญิ ขอ้มลูขา่วสาร รวมทัง้
ความเป็นวตัถุนิยมเขา้ไปสูผู่ค้นในชนบท วถิชีวีติดัง้เดมิทีถ่กู
ผลกระทบอยา่งรนุแรงเพราะปรบัเปลีย่นตามไมท่นั รวมไปถงึ
การถกูเพกิเฉย ไมจ่รงิใจในการแกป้ญัหาของผูม้อี�ำนาจ และ
ปญัหาความวุน่วายทางการเมอืงในประเทศ ซึง่ลว้นแต่สง่ผลก
ระทบต่อวถิชีวีติของคนชายขอบตวัเลก็ๆเชน่ ครอบครวั
ชาวนาไทยเหลา่น้ีอยา่งคาดไมถ่งึ

การหยิบยืมและคดัลอกตัวตนที่คงเดชน�ำมาเป็น
แก่นเรือ่งใน ‘แต่เพยีงผูเ้ดยีว’ เป็นการอธบิายถงึความเป็น
วฒันธรรมร่วมสมยัทีป่รากฏอย่างแพร่หลายในสงัคมยุคโลกา
ภวิตัน์ ความเป็นไทยในปจัจบุนัลว้นแลว้แต่เป็นสว่นผสมของ
วฒันธรรมจากหลากหลายแหลง่พืน้ทีต่่างๆทัว่โลก ไมว่า่จะ
เป็นจนี อนิเดยี อเมรกินั ยโุรป หรอืเกาหล ี ควบรวมกบั
วฒันธรรมไทยในทอ้งถิน่ออกมาเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะขึน้ใหม ่
หรืออาจคล้ายคลึงกนัไปทัว่โลกผ่านเทคโนโลยกีารสื่อสาร 
หรอืสือ่ออนไลน์ทีเ่ชือ่มผูค้นทัว่โลกเขา้ดว้ยกนั ยิง่ไปกวา่นัน้ 
‘แต่เพยีงผูเ้ดยีว’ ไดถ้กูน�ำมาวเิคราะหผ์กูโยงไปถงึประเดน็
ทางการเมอืงไทย ในเรือ่งการบนัทกึประวตัศิาสตรแ์ละการ
เขา้ไปก่อกวนความทรงจ�ำของผูค้นผ่านทางสื่อต่างๆโดยการ
ดดัแปลง เสรมิแต่ง เลยีนแบบ กลบเกลือ่น ปิดกัน้ และ
พยายามลบทิง้ ของบรรดาผูค้นทีม่อี�ำนาจอกีดว้ย

นวพลเลอืกทีจ่ะส�ำรวจการเปลีย่นผ่านของยุคแอนา
ลอ็กไปยงัยคุดจิติอล ผา่นความรกัความสมัพนัธแ์ละวธิกีาร
บนัทกึความทรงจ�ำดว้ยการถ่ายภาพของสองหนุ่มสาวชนชัน้
กลางคูห่น่ึง เน้ือหาทีม่คีวามรว่มสมยัคอ่นขา้งสงูส�ำหรบัคนยคุ
ปจัจุบนัสะทอ้นแนวคดิเกีย่วกบัความเป็นอนิจจงัไม่จรีงัยัง่ยนื
ของความทรงจ�ำมนุษย ์ เมือ่ปราศจากภาพถ่าย หรอืสถานที่
ส�ำหรบัเป็นหลกัในการจดจ�ำ กเ็สมอืนวา่สิง่เหลา่นัน้ไมเ่คยเกดิ
ขึน้มาก่อน การแอบรกั บวกกบัความเหนียมอายแบบไทยๆ
ของทรายและอุม้ ท�ำใหค้วามสมัพนัธไ์มไ่ดร้บัการสานต่อ 
อนุสรณ์แห่งความทรงจ�ำแบบดจิติอลนัน้สุ่มเสีย่งทีจ่ะสญูหาย
ไปไดต้ลอดเวลา การรบัรูโ้ลกความเป็นจรงิรปูแบบใหมส่�ำหรบั
คนยคุปจัจบุนัจงึแสนเปราะบางนกั

สรปุและอภิปรายผล 

จากงานวจิยัน้ีจะเหน็ไดว้า่ ภาพยนตรไ์ทยนอก
กระแสทีไ่ดร้บัการยอมรบัในระดบันานาชาตเิหลา่น้ีนัน้ บรรดา
กรรมการผูต้ดัสนิ ผูเ้ชีย่วชาญในวงการ และนกัวจิารณ์
ภาพยนตรต่์างใหก้ารชื่นชมในแง่ทีภ่าพยนตรท์�ำหน้าทีเ่ป็นก
ระจกสะทอ้นภาพความจรงิ ปราศจากการเสแสรง้ 
ประดดิประดอย มเีน้ือหาทีพ่ดูคนชายขอบทีม่กัไมม่ใีครเหลยีว
หรอืใหค้วามส�ำคญั นอกจากนัน้ยงัมกีารน�ำเสนอแนวคดิแบบ
ตะวนัออกทีม่ปีระเดน็น่าสนใจ รว่มสมยั และแตกต่าง พรอ้ม

ทัง้มกีารน�ำเสนอในรูปแบบตามลกัษณะภาพยนตร์หลงัสมยั
ใหม ่ ทีม่คีวามเป็นตวัของตวัเอง แปลกใหม ่ เตม็ไปดว้ยความ
คิดสร้างสรรค์ที่ เชื่ อมโยงกับตัว เ น้ือหาได้ เ ป็นอย่างด ี
ภาพยนตรเ์หลา่น้ีแมจ้ะมเีน้ือหาทีแ่สดงถงึวฒันธรรมประจ�ำชา
ตนิัน้ๆ แต่กย็งัมคีวามเป็นสากลรว่มสมยั ทีค่นทกุชาตทิกุ
ภาษาสามารถเขา้ใจได ้ ในฐานะทีเ่ป็นมนุษยป์ถุุชนบนโลกที่
สามารถเผชญิชะตากรรมทีใ่กลเ้คยีงกนัไดท้กุเมือ่

 

ข้อเสนอแนะ 

เน้ือหาเกีย่วกบัสงัคมไทยทีส่ะทอ้นออกมา รวมไปถงึ
รปูแบบ ลลีาการเลา่เรือ่งทีไ่มธ่รรมดาของภาพยนตรไ์ทยนอก
กระแสเหลา่น้ี ลว้นมคีณุคา่ในรบัชมในเชงิทีเ่ป็นงานศลิปะที่
ยกระดบัจติใจและความคดิ และเพือ่การศกึษาเป็นแนวทางที่
สามารถน�ำสาระที่ได้ไปพฒันาการเพื่อแก้ปญัหาในสงัคม
ต่างๆได ้ เป็นทีน่่าเสยีดายทีภ่าพยนตรป์ระเภทน้ีมกัไดร้บัการ
เพกิเฉยจากโรงภาพยนตรเ์น่ืองจากผูค้นสว่นใหญ่ยงัมองเหน็
ภาพยนตรเ์ป็นเพยีงแคส่ือ่บนัเทงิ ภาพยนตรเ์หลา่น้ีมคีณุคา่
ในทางศลิปวฒันธรรม ทัง้ยงัสามารถไปสรา้งชือ่เสยีงใหก้บั
ประเทศชาตแิละท�ำรายไดใ้นต่างแดน ในบรรดาภาพยนตรท์ัง้ 
10 เรือ่งทีน่�ำมาศกึษาวจิยัน้ี มเีพยีงเรือ่งเดยีวคอื ‘แต่เพยีงผู้
เดยีว’ ทีไ่ดร้บัการสนบัสนุนทนุบางสว่นจากทางรฐับาลไทย 
นอกจากนัน้ลว้นไดร้บัการสนบัสนุนทุนจากต่างประเทศทีม่อง
เหน็คณุคา่ในการผลติภาพยนตรอ์สิระลกัษณะน้ี หรอืไมก่็
เป็นการรวบรวมทนุจากภาคเอกชน และทนุสว่นตวัของผูส้รา้ง
เอง ผูว้จิยัเชือ่มัน่วา่ มคีนไทยอกีไมน้่อยทีส่นใจ และปรารถนา
ทีจ่ะเหน็ภาพยนตรอ์สิระแบบน้ีผลติออกมามากขึน้ และไดร้บั
โอกาสใหม้พีืน้ทีแ่ละระยะเวลาในการเผยแพร่เพื่อการเขา้ถงึ
มวลชนทีก่วา้งขวางขึน้กวา่น้ี หากไดร้บัการสนบัสนุนจากภาค
รฐัและภาคเอกชนที่เล็งเห็นความส�ำคญัของภาพยนตร์ใน
ฐานะทีเ่ป็นงานดา้นศลิปวฒันธรรมทีม่คีณุคา่สงู เทยีบเทา่ได้
กบังานศลิป์ประเภทอืน่ๆดว้ย
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