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บทคดัย่อ

	 บทความน้ีเป็นผลมาจากการสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ
ในสาขาสนุทรยีศาสตรแ์ละศลิปะ วา่ดว้ยเรือ่งมโนทศัน์ทาง
สุนทรยีศาสตรแ์ละศลิปะตะวนัตกซึง่มแีก่นรากฐานในการเขา้
ถงึความจรงิ ตัง้ตน้จากฐานคดิของการเสนอภาพตวัแทน 
(Representation) ซึง่เป็นการน�ำเสนอความสมัพนัธร์ะหวา่ง
ศลิปะและโลกภายนอกอยา่งตรงไปตรงมา ต่อมาเมือ่มโนทศัน์
ของการเข้าถึงความจริง เ ป็นการแสวงหาความรู้แบบ
วทิยาศาสตร ์ การเขา้ถงึสนุทรยีรสทางศลิปะจงึเป็นการ
แสวงหาความจรงิด้วยการเผยให้เห็นแก่นสาระภายในของ
สรรพสิง่ ซึง่เป็นความจรงิทีเ่หนือออกไปจากโลกตามตาเหน็สู่
การแสวงหาความจรงิแทอ้นัเป็นสากลดว้ยสนุทรยีศาสตรแ์บบ
รปูทรงนิยม (Formalism) ในปจัจบุนัความหลากหลายและ
ความดกดื่นจากสื่อสารสนเทศท�ำให้มนุษย์ตัง้ค�ำถามและ
ทา้ทายกบัสิง่ต่างๆ ทีป่รากฏอยู ่ มนุษยไ์มเ่ชือ่วา่มคีวามจรงิ
สมบรูณ์แบบแต่ทกุสิง่ลว้นถกูสรา้ง (Construct) ขึน้ มโนทศัน์
เรื่องของการเขา้ถงึความจรงิดว้ยหลกัการเสนอภาพตวัแทน
จึงเป็นสิ่งที่ถูกท้าทายอีกครัง้โดยการท�ำให้ศิลปะอยู่ ใน
ประสบการณ์จรงิ ศลิปะรว่มสมยัเป็นการท�ำใหผู้ช้มเขา้มามี
บทบาท   มสีว่นรว่ม  เป็นการสรา้งพืน้ทีก่จิกรรมจากเวลาและ
บรบิทเฉพาะซึ่งมคีวามสมัพนัธ์กบัมโนทศัน์ของสุนทรยีะเชงิ
สมัพนัธ ์ (Relational Aesthetics) 

	 ค�ำส�ำคญั:  หลกัการเสนอภาพตวัแทน (Represen-
tation), สนุทรยีศาสตรแ์บบรปูทรงนิยม (Formalism), สนุทรี
ยะเชงิสมัพนัธ ์ (Relational Aesthetics)

Abstract

	 This article is a result of the interview with                 
experts from Aesthetics and Art field. The topic covered 
the concept of Aesthetics and Western Art which has a 
fundamental core on approaching the truth. To approach 
the truth, the concept of Representation should be                 
discussed, as it is the image which genuinely shows the 
relation between art and the outside world. Later, when 
the concept of searching the truth becomes the scientific 
method, the concept of approaching the aesthetics and 
art will become a way to approach the truth by revealing 
an inner core of things. This method shows the different 
truth which can be witnessed by eyes. On the other hand, 
this universal truth can be witnessed only through the 
aesthetic of Formalism.
	 Nowadays, the variety of media causes people to 
wonder if there is a real “absolute truth” or everything is 
just constructed. Hence, the concept of approaching the 
truth through Representation is, once again, challenged 
by the possibility to combine art with real experience. 
Contemporary Arts pave a way for the audience to                  
participate and create the activity space from time and 
specific-context which relates to the concept of Relational 
Aesthetics. 

	 Keyword : Representation, Formalism, 
Relational Aesthetics
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บทน�ำ

	 สุนทรียศาสตร์เ ป็นศาสตร์อันว่าด้วยเรื่องของ
สนุทรยีภาพหรอืเรยีกกนัทัว่ไปวา่ความงาม สนุทรยีศาสตร์
อาจเกีย่วขอ้งหรอืไมเ่กีย่วขอ้งกบัศลิปะ    การหาค�ำตอบเกีย่ว
กบัสุนทรยีศาสตรแ์ละศลิปะอาจไม่มคี�ำตอบทีแ่น่นอนตายตวั 
เน่ืองจากการรบัรูท้างสุนทรยีะเป็นการประสานระหว่างความ
รูส้กึหรอือารมณ์ (Feeling หรอื Emotion) ของมนุษยเ์ขา้กบั
ตรรกะ (Rationality)   แต่การแสวงหาท�ำใหเ้กดิการขบคดิกบั
ประเดน็ต่างๆ   ไดอ้ยา่งน่าสนใจ
	 สนุทรียศาสตรก์บัศิลปะ
	 มนุษยม์สี�ำนึกในเรือ่งความงามมาแต่อดตีกาล ดงั
เห็นได้จากยุคกรีกโบราณชาวเอเธนส์สร้างสรรค์งาน
ศลิปกรรมต่างๆ เพือ่ถวายแก่เทพเจา้ผูด้ลบนัดาลความสขุ   
นอกจากความรกัในงานด้านศลิปกรรมแล้วชาวเอเธนส์ยงัมี
ความรกัในรฐัประชาธปิไตย การปกครองในระบบสภาและการ
มอบสทิธเิสรภีาพแก่ปจัเจกชนท�ำใหเ้กดินกัคดิและนกัปราชญ์
ผูป้รูากฐานการศกึษาใหก้บัโลกตะวนัตก เพลโต ้ (Plato, ก่อน 
ค.ศ. 427-347) นกัปราชญค์นส�ำคญัของกรกี “มทีศันะเกีย่วกบั
ความงาม (สนุทรยีภาพ) ทีแ่ทจ้รงิวา่ เป็นสิง่ทีเ่กีย่วขอ้งกบัโลก
แหง่มโนคต ิ(World of Ideas) ซึง่เป็นความงามนิรนัดร”์ (ก�ำจร 
สนุพงษศ์ร,ี 2556: 100) และอรสิโตเตลิ (Aristotle, ก่อน ค.ศ. 
384-322) กลา่ววา่ความงาม (สนุทรยีภาพ) อยูท่ีค่วาม
กลมกลนืของสดัสว่น เพราะสว่นสดัทีง่ดงามยอ่มท�ำใหเ้กดิ
ความรูส้กึผอ่นคลายของประสาทและอวยัวะต่างๆ ความยิง่
ใหญ่ของศลิปินอยู่ที่มคีวามสามารถค้นพบความกลมกลนืน้ี
และสามารถถ่ายทอดลงในผลงาน (แหลง่เดมิ: 100)   ทศันะ
ของนักปรชัญาทัง้สองแสดงให้เห็นว่ามนุษย์สามารถสมัผสั
หรือมีประสบการณ์กับความงามและทัศนะอันมีความ
เกีย่วขอ้งกบัความงามนัน้เป็นสิง่ทีไ่มแ่น่นอนตายตวั  แมแ้ต่ใน
ยคุกรกีเองทศันะเกีย่วกบัความงามของนกัปราชญท์ัง้สองทา่น
น้ีกไ็ดแ้สดงใหเ้หน็แลว้วา่อาจเป็นไดท้ัง้การมปีระสบการณ์กบั
แบบหรอืฟอรม์ (Form) ซึง่ท�ำใหเ้ราตระหนกัถงึสิง่ทีอ่ยูเ่บือ้ง
หน้า หรอืความงามทีแ่ทจ้รงิอาจไมไ่ดม้อียูใ่นโลกน้ีแต่แบบ
หรอืฟอรม์สามารถกระตุน้ใหเ้ราเกดิจนิตนาการ (Imagination) 
ไปไกลถงึความสมบูรณ์แบบซึ่งอาจปรากฏเพยีงในโลกแห่ง
มโนคติ
	 ในโลกยคุสมยัใหม ่(Modern Age) ราวครสิตศ์ตวรรษ
ที ่ 18 เมือ่สงัคมตะวนัตกปฏริปูตนเองเขา้สูส่งัคมปฏวิตัิ
อุตสาหกรรม ปฏวิตัวิทิยาศาสตรแ์ละปฏวิตัสิูป่ระชาธปิไตย 
มโนทศัน์ในเรื่องของความอิสระได้ส่งอิทธพิลให้ศลิปินแยก
ศลิปะออกมาจากความเกีย่วขอ้งกบัสิง่ต่างๆ สูค่วามเป็น
เอกเทศในตนเอง  ศลิปินไมไ่ดส้รา้งสรรคศ์ลิปะเพือ่มารบัใชส้ิง่
ใดแต่ศลิปะถกูสรา้งขึน้มาเพือ่ตวัศลิปะเอง (Art for Art’s 
Sake) เมือ่ศลิปะไมไ่ดม้หีน้าทีห่รอืวตัถุประสงคใ์นการสรา้งขึน้
มาเพือ่สิง่ใดอยา่งชดัเจน เมือ่นัน้จงึเกดิค�ำถามมากมายต่อ
ศลิปะและต่อความงามของศลิปะ สนุทรยีศาสตรจ์งึไดเ้ขา้มา
สมัพนัธเ์กีย่วขอ้งกบัการสรา้งสรรคง์านศลิปะ  และนกัวชิาการ
เองก็จ�ำเป็นต้องอธิบายถึงเป้าหมายและการด�ำรงอยู่ของ
ศลิปะ “สนุทรยีศาสตรเ์ป็นศาสตรอ์นัวา่ดว้ยเรือ่งของ
สุนทรยีภาพหรอืสิง่ที่เรยีกกนัทัว่ไปว่าความงามโดยเฉพาะ

อยา่งยิง่ทีเ่กดิขึน้ในศลิปะทกุสาขา พรอ้มกบัสบืคน้และคน้หา
มาตรฐานในการประเมนิคณุคา่เพือ่ตดัสนิ” (ก�ำจร สนุพงษศ์ร,ี 
2556 : 68)  โดยธเนศ วงศย์านาวา (2557) ไดอ้ธบิายเพิม่เตมิ
วา่ 
	 “สนุทรยีศาสตร ์ (Aesthetics) อนัเป็นศาสตรท์ีว่า่
ดว้ยความงามเกดิขึน้ในเยอรมนีในครสิตศ์ตวรรษที ่ 18   เป็น
ความพยายามที่จะอธิบายและเข้าใจถึงการเกิดความรู้สึก 
(Sensation) ต่อความงามนัน้วา่เกดิขึน้มาไดอ้ยา่งไร อะไรคอื
ตรรกะ เกณฑห์รอืมาตรฐานทีท่�ำใหม้นุษยร์ูส้กึวา่สิง่นัน้งาม
หรอืสิง่น้ีไมง่าม   และทกุคนต่างมคีวามรูส้กึรว่มต่อความงาม
นัน้หรอืไมอ่ยา่งไร อะไรคอืเกณฑส์ากลทีจ่ะท�ำใหม้นุษย์
สามารถจดัระเบยีบและสามารถตอบค�ำถามเหล่าน้ีโดยไมต่อ้ง
พึง่เกณฑข์องศาสนาหรอืพึง่อะไรอยา่งอื่นอกีต่อไป เมือ่ศลิปะ
มคีวามเป็นเอกเทศไมม่หีน้าทีใ่นการด�ำรงอยูเ่พือ่สิง่ใด การ
แสวงหาค�ำตอบใหไ้ดว้่าเป้าหมายของศลิปะและการแสวงหา
ศาสตรแ์หง่ความงามภายใตอ้าณาเขตของมนัเองจงึไดเ้กดิขึน้ 
เมื่อก่อนความงามอยู่ในโครงสรา้งของศาสนาแต่ตอนน้ีเราไม่
ไดต้อ้งการโลกแบบนัน้อกีแลว้เพราะฉะนัน้พอคนหลุดออกไป
จากโลกศาสนาไมต่อ้งรบัใชพ้ระเจา้ ศลิปะกป็ระสบปญัหาใน
ตวัเองวา่ศลิปะพวกน้ีมเีป้าหมายหรอืหน้าที ่ (function) เพือ่
อะไร ซึง่เราจะพบวา่การแสวงหาค�ำตอบทางสนุทรยีศาสตรไ์ม่
สามารถหาบทสรปุทีแ่น่นอนได ้ แต่มนัท�ำใหเ้ราไดข้บคดิและ
ทา้ทายกบัประเดน็ต่างๆ”   (ธเนศ วงศย์านนาวา, 2557, 
สมัภาษณ์) 
	 ศาสตรแ์ห่งสุนทรยีศาสตรเ์ป็นศาสตรท์ีค่ลุมเครอืไม่
สามารถหาค�ำตอบทีช่ดัเจนเป็นหน่ึงเดยีวไดเ้น่ืองจากการรบัรู้
ทางสุนทรยีะเป็นการประสานระหว่างความรูส้กึหรอือารมณ์ 
(Feeling หรอื Emotion) ของมนุษยเ์ขา้กบัตรรกะ (Rationali-
ty) สนุทรยีศาสตรไ์มใ่ชแ่คเ่รือ่งเหตุผลแต่มนัตอ้งสมัผสักบั
อารมณ์   การหาค�ำตอบในเชงิสนุทรยีศาสตรจ์งึกลายเป็น
ความแตกต่างหลากหลายเหมือนกบัการน�ำเสนองานของ
ศลิปินทีม่แีนวคดิ รปูแบบและสือ่ทีแ่ตกต่างกนั อยา่งไรกต็าม 
“ไมไ่ดห้มายความวา่สนุทรยีศาสตรจ์ะเป็นศาสตรท์ีไ่รร้ะเบยีบ  
แต่ในทางกลบักนัมนัเป็นการจดัระเบยีบ (Rationality) ของ
อารมณ์ความรูส้กึ  เน่ืองจากตรรกะ (Rationality) เป็นสิง่สากล
ไมม่ลีกัษณะเฉพาะ เป็นสิง่ทีอ่ธบิายไดถ่้ายทอดและสอนกนั
ได ้  ในขณะทีค่วามรูส้กึ (Feeling) นัน้สอนกนัไมไ่ดแ้ต่ตอ้งมี
ประสบการณ์  แลว้จะอธบิายทัง้สองสิง่น้ีอยา่งไรน่ีคอืปญัหาที่
ไดส้รา้งความขดัแยง้และความมดืมนใหก้บัสนุทรยีศาสตรเ์ป็น
อยา่งมาก” (ธเนศ              วงศย์านนาวา, 2557, สมัภาษณ์)  
อย่างไรก็ตามความมืดมนน้ีไม่ได้หมายความถึงการหา
ทางออกไม่เจอหรอืไม่สามารถอธบิายเกีย่วกบัสิง่ทีป่รากฏได ้
หากแต่เป็นความมดืมนในแบบทีม่เีสน่หช์กัชวนใหค้นไดเ้ขา้
มาสนทนาตคีวาม   ความสอดคลอ้งกนัระหวา่งสนุทรยีศาสตร์
และศลิปะในแง่น้ีจงึท�ำใหศ้าสตร์ทัง้สองเป็นศาสตร์ทีช่กัชวน
ใหเ้กดิการวพิากษ ์ เป็นศาสตรท์ีท่�ำใหม้นุษยไ์ดค้ดิ และสรา้ง
ความรูจ้ากภายในตนเอง โดยการแสดงความคดิเหน็ตามมโน
ทศัน์ของความอสิระซึ่งเป็นส�ำนึกของคนตะวนัตกในยุคสมยั
ใหมท่ีป่ฏวิตัตินเองออกจากระบอบสถาบนักษตัรยิแ์ละการพึง่
พงิอยูก่บัศาสนา 
	 ประสบการณ์ทางสุนทรยีะท�ำให้มนุษย์มองเหน็สิง่
ต่างๆ อยา่งเขา้ใจและใหค้ณุคา่ โดยไมเ่ลอืกทีจ่ะปฏเิสธแต่จะ
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ใชก้ารพจิารณาท�ำความเขา้ใจก่อน “เหมอืนกบัผลงานสลกัหนิ
ของไมเคลิแองเจโล (Michelangelo ค.ศ. 1475-1564) ทีแ่กะ
สลกัไวไ้ม่เสรจ็แต่เรากลบัมองว่าส่วนทีม่รีอยสิว่กบัส่วนทีข่ดั
เน้ือหนิแลว้มนัอยูด่ว้ยกนัมนัสวยมาก สวยกวา่รปูทีเ่สรจ็
สมบรูณ์เสยีอกี แต่วา่ความรูส้กึ (sense) น้ีมนัมาจาก
ประสบการณ์ทีเ่ราไดเ้คยเหน็ผลงานของ โรแดง (Rodin ค.ศ. 
1840-1917) มาแลว้ หมายความวา่เราอยูใ่นยคุหลงัสมยัใหม่
มากแลว้เราจงึคดิวา่งานทีไ่มเ่สรจ็สมบรูณ์มคีวามเสรจ็สมบรูณ์
ในตวัเอง เป็นความเสรจ็สมบรูณ์ทางสนุทรยีศาสตร ์ ซึง่ท�ำให้
เกิดเสน่ห์หรือปญัหาที่ส�ำคญัทางสุนทรียศาสตร์ที่เรียกว่า
ความลีล้บัไมช่ดัเจนของมนั   เป็นความไมช่ดัเจนแต่ไมใ่ช่
ความไมม่คีณุภาพ” (ธเนศ อา่วสนิธุศ์ริ,ิ 2557, สมัภาษณ์) 
ความคลุมเครอืในศาสตร์ของสุนทรยีศาสตร์ได้สร้างปญัหา
ชวนขบคดิในตวัมนัเอง โดยมนีกัวชิาการและศลิปินไทยทา่
นอื่นๆไดเ้สนอความสมัพนัธร์ะหว่างสุนทรยีศาสตรแ์ละศลิปะ
อนัเป็นความงามกบังานศลิปะรว่มสมยัไวด้งัน้ี วริณุ ตัง้เจรญิ 
กลา่ววา่สนุทรยีศาสตรเ์ป็นหลกัคดิ ความเชือ่หรอืทศันะใน
เรือ่งของความงาม เป็นผลกึความคดิทีไ่ดร้บัการกลัน่กรอง
จากนกัปรชัญา  นกัสนุทรยีศาสตร ์นกัคดิ ศลิปินผูส้รา้งสรรค์
งานศลิปะหรอืชมุชน ความคดิความเชือ่เหลา่นัน้อาจเกดิจาก
ปจัเจกหรอืเกดิจาการหลอมรวมความเชือ่กเ็ป็นได ้ ความเชือ่
ในเรื่องความงามหรือสุนทรียภาพอาจสัมพันธ์กับศิลปะ  
ธรรมชาตสิิง่แวดลอ้มรวมทัง้ความประณีตงดงามในจติใจของ
มนุษย ์ทัง้น้ียอ่มขึน้อยูก่บัความเป็นเชือ้ชาต ิสงัคม ชมุชน ขึน้
อยูก่บัพฒันาการสงัคม (วริณุ ตัง้เจรญิ, 2555: 16)   ชญานุตม ์
ศลิปศาสตร ์ นกัวชิาการและภณัฑารกัษอ์สิระใหส้มัภาษณ์วา่
สนุทรยีศาสตรอ์าจเกีย่วขอ้งหรอืไมเ่กีย่วขอ้งกบัศลิปะกไ็ด ้ แต่
สุนทรยีศาสตรไ์ดเ้ขา้มาเกีย่วขอ้งกบัศลิปะโดยตรงโดยเฉพาะ
อยา่งยิง่กบันกัทฤษฏรีปูทรงนิยม (Formalism) เมือ่
สุนทรยีศาสตร์เกี่ยวขอ้งกบัการประเมนิค่าเราก็ต้องดูว่าเรา
ก�ำลงัเผชญิหน้ากบัศลิปะในรปูแบบไหน ซึง่ถา้หากเป็นศลิปะ
รว่มสมยัแลว้ขอบเขตจะคอ่นขา้งกวา้งมากและตวัผลลพัธข์อง
งานศลิปะกไ็มม่คีวามส�ำคญัเทา่กบัแนวความคดิ (Concept) 
หรอืกระบวนการ เมือ่กลา่วถงึศลิปะในรปูแบบทีเ่น้นแนวความ
คดิและกระบวนการแลว้ ความงาม (Beauty) ไมไ่ดเ้ป็น
ประเดน็ส�ำคญัในงานศลิปะรว่มสมยั สนุทรยีศาสตรก์ลบัตอ้ง
ได้รบัการตีความและนิยามใหม่เพื่อให้สอดคล้องกบักระแส
การสรา้งสรรคท์ีเ่ปลีย่นแปลงไป” (ชญานุตม ์ ศลิปศาสตร,์ 
2557, สมัภาษณ์) และสรรเสรญิ มลินิทสตู นกัวชิาการและนกั
บรหิารดา้นศลิปวฒันธรรม กลา่ววา่ความงาม (สนุทรยีภาพ) 
เป็นสิง่ทีไ่มม่คี�ำตอบสิน้สดุ เน่ืองจากมนัมเีงือ่นไขของความ
เชื่อและบริบทที่จะต้องประกอบและอธิบายกันพอสมควร 
เน่ืองจากวา่สงัคมปจัจบุนัมคีวามหลากหลายมาก สิง่ทีด่จูะ
เป็นความงามร่วมสมยัมกัจะสะท้อนถึงตวัตนบางอย่างของ
สงัคมซึง่มคีวามหลากหลาย คอืมนัไมไ่ดเ้ป็นการชีถ้งึคณุภาพ
เชงิเดี่ยวแต่มบีรบิทบางอย่างที่มคีวามสมัพนัธ์กนัแล้วผสม
ปนเปกนัจนเกดิผลผลติบางอย่างที่ออกมาเป็นความงามซึ่ง
ความหลากหลายทัง้ในเรื่องของเพศสภาพและกลุ่มชนใน
สงัคม สิง่ทีเ่กดิขึน้ตอนน้ีคอืความงามในความหลากหลาย”  
(สรรเสรญิ มลินิทสตู, 2557, สมัภาษณ์) จากทศันะของนกั
วชิาการดงักล่าวได้เปิดทางให้กบับทสรุปที่ไม่มบีทสรุปของ
สนุทรยีศาสตรแ์ละศลิปะวา่ด�ำรงอยูใ่นเงือ่นไขของความหลาก

หลายและผนัแปรไปตามชว่งเวลาของประวตัศิาสตร ์ การ
แสวงหาค�ำตอบให้กับศาสตร์ทัง้สองน้ีจึงจ�ำเป็นต้องอาศัย
ประสบการณ์และความรู้ในเชงิเปรยีบเทยีบเพื่อให้สามารถ
ท�ำความเขา้ใจกบัคุณค่าของสุนทรยีภาพและศลิปะในแต่ละ
บรบิทวฒันธรรม “เมือ่เราชืน่ชมจติรกรรมฝาผนงัถ�้ำในยคุก่อน
ประวตัศิาสตรเ์ราตอ้งรูว้า่มนัเป็นวญิญาณนิยม ศลิปะตะวนั
ออกเป็นอุดมการณ์รบัใชศ้าสนาหรอืตะวนัตกยุคหน่ึงเป็นยุค
แสวงหา ปจัเจกชน เป็นยคุแหง่การแสวงหาสิง่ใหมต่่อตา้นสิง่
เก่า เมือ่เราเขา้ใจถงึมโนทศัน์ของแต่ละบรบิทสงัคมเรากจ็ะ
เขา้ใจว่าในโลกน้ีไม่มอีะไรทีเ่ป็นความจรงิแทเ้พยีงหน่ึงเดยีว” 
(ธเนศ อา่วสนิธุศ์ริ,ิ 2557, สมัภาษณ์)
  
	 สุนทรียศาสตร์ของศิลปะกับการเสนอภาพ
ตวัแทน (Representation) 
	 แม้ว่าคนในยุคสมยัใหม่จะมีมโนทศัน์ในเรื่องของ
ความอสิระ แต่แก่นหรอืหลกัการสรา้งสรรคง์านศลิปะของ
ศิลปินตะวันตกและทัศนคติที่คนตะวันตกมีต่อศิลปะและ
สนุทรยีศาสตรใ์นยคุสมยัใหมม่ฐีานคดิมาจากศาสนา คนตะวนั
ตกจะใหค้วามส�ำคญักบักบัการจนิตนาการ (Imagination) และ
การเขา้ถงึความจรงิแท ้ (truth) เหตุทีเ่ป็นเชน่นัน้เน่ืองมาจาก
วา่ “ในโลกของครสิตศ์าสนาแลว้พระเจา้สรา้งทกุสิง่ทกุอยา่งใน
โลกน้ี เมือ่คณุเขา้ถงึพระเจา้ไมไ่ดค้ณุกต็อ้งเขา้ถงึสิง่ทีใ่กล้
เคยีงกบัพระผูเ้ป็นเจา้ใหไ้ดม้ากทีส่ดุ คอื การเขา้ถงึสรรพสิง่
ความจรงิ ดงันัน้คณุกต็อ้งหาเครือ่งมอืทีจ่ะท�ำใหต้วัคณุนัน้
เขา้ใจสิง่พวกน้ีใหไ้ดม้ากทีส่ดุ พดูงา่ยๆ กค็อื คณุตอ้งเขา้ใจ
ธรรมชาต ิ เพราะการเขา้ใจธรรมชาตกิจ็ะเขา้ใจกฏเกณฑข์อง
พระผูเ้ป็นเจา้ แต่ในความเป็นจรงิแลว้คณุเขา้ถงึความจรงิอนั
แทจ้รงิไมไ่ด ้ คณุจงึตอ้งเขา้สูฐ่านแนวคดิของการเสนอภาพ
ตวัแทน (Representation)” (ธเนศ วงศย์านนาวา, 2557, 
สมัภาษณ์)  ซึง่แนวคดิ (Concept) ของการเสนอภาพตวัแทน 
(Representation) เป็นแนวคดิรากฐานของศลิปินตะวนัตก     
ตัง้แต่กรกีโบราณใชค้�ำวา่ Mimesis (to imitate, เลยีนแบบ) 
ต่อมาในยคุสมยัเรเนอซองส ์ เมือ่เกดิการฟ้ืนฟูศลิปวทิยาการ
ของกรกีและโรมนัโบราณขึน้มาใหม ่ ศลิปะซึง่เป็นการจ�ำลอง
โลกเพือ่เขา้ถงึความจรงิน้ีใชค้�ำวา่ Representation (จ�ำลอง
แบบ, การน�ำเสนอภาพตวัแทน) “Representative หมายถงึ 
แทน ค�ำพดูแสดงความคดิ แสดงใหเ้หน็เป็นตวัอยา่ง มกัใชก้บั
งานทศันศลิป์...  วาซาร ี(Giorgio Vasari ค.ศ. 1511-74) เป็น
จติรกร สถาปนิกและนกัเขยีนชาวอติาเลยีนในยคุเรอเนซองส ์
ไดเ้ขยีนถงึงานของมาซคัโช (Tommaso Cassai Masaccio 
ค.ศ. 1401-1428) วา่เป็นผลงานจติกรรมทีจ่�ำลองของสิง่มชีวีติ
ทัง้หมดของธรรมชาต ิไมว่า่จะเป็นเรือ่งของสแีละการออกแบบ 
ต่างเป็นไปตามทีม่อียูใ่นธรรมชาต ิ ต่อมาค�ำน้ีไดค้ลีค่ลายไปมี
ความหมายถงึสิง่ต่างๆ ทีศ่ลิปินพยายามเสนอออกมาสิง่ที่
เสนอในภาพๆ หน่ึงนัน้ มนักค็ลา้ยสิง่ต่างทีอ่ธบิายถงึสิง่ใดสิง่
หน่ึง นัน้คอื สิง่ทีแ่สดงเป็นเครือ่งหมายนัน้ คอืหลกัของการ
แสดงแทน” (ก�ำจร สนุพงษศ์ร,ี 2556 : 116) โดยมโนทศัน์หลกั
ของศลิปะกบัการเสนอภาพตวัแทนของมาซคัโชซึง่เป็นศลิปิน
ในยคุเรอเนซองสค์อืการเขา้ใกลค้วามจรงิ



21

ภาพที ่1  ผลงานจติรกรรมสปีนูเปียก Tribute Money ของ 
Masaccio สรา้งสรรคข์ึน้เมือ่ปี ค.ศ. 1427

อยูท่ีเ่มอืง Florence ประเทศอติาลี
ทีม่า : http://www.artble.com/imgs/1/f/8/123078/tribute_

money.jpg

	 ผลงานจติรกรรมสปีนูเปียก Tribute Money ไดแ้สดง
ใหเ้หน็ถงึความสนใจของศลิปินในการจ�ำลองโลกตาม  ตาเหน็
ลงบนผนืผา้ใบ โดยใชห้ลกัการคณติศาสตรแ์ละหลกัทศันีย
วทิยา (Perspective) ในการสรา้งจดุลบัสายตาและการวาด
ภาพสถาปตัยกรรม มาซคัโชศกึษาและถ่ายทอดการวาดภาพ
คน การใหแ้สงเงา การสรา้งปรมิาตรและการจดัการกบัพืน้ที ่
(Space) ของผนืผา้ใบทีม่คีวามแบน (Flat Surface) ใหม้คีวาม
ลกึแบบลวงตา   ระนาบของผนืผา้ใบท�ำหน้าทีเ่ป็นเสมอืนภาพ
ทีม่องออกไปนอกหน้าต่าง (Painting as a Window) คอืมกีาร
ก�ำหนดกรอบมมุมอง ภาพมรีะยะใกลไ้กลฉากหน้าฉากหลงั มี
ภาพกจิกรรมชวีติประจ�ำวนัของผูค้น เป็นตน้   การสรา้งสรรค์
งานศลิปะแบบการเสนอภาพตวัแทน (Representational Art) 
ของมาซคัโชมเีน้ือหาสาระจากเรื่องราวทางศาสนาแต่ศลิปิน
ได้ดงึบุคคลศกัดิส์ทิธิเ์หล่านัน้มาสู่ความเป็นมนุษย์โดยวาด
ภาพบุคคลใหม้โีครงสรา้ง มวลและปรมิาตรจบัตอ้งไดโ้ดย
อาศยัการศกึษาและสงัเกตธรรมชาต ิ    ซึง่การประเมนิคา่ของ
ศลิปะทีร่บัใชศ้าสนาจะมคีวามเกีย่วขอ้งกบัเน้ือหาเรือ่งราวและ
การสรา้งความสมัพนัธใ์นองคป์ระกอบภาพต่างๆ เพือ่น�ำไปสู่
เรือ่งราวนัน้

	 สนุทรียศาสตรแ์บบรปูทรงนิยม (Formalism)
	 “เน่ืองดว้ยกรอบคดิแบบสมยัใหม ่ (Modernism) 
พยายามจะสรา้งมาตรฐาน ความรูส้กึรว่มหรอืสิง่ทีเ่ป็นสากล
ให้กับศาสตร์ทุกสาขาว่าสามารถประเมินค่าได้ด้วยตัวเอง 
ศลิปะกเ็ป็นสิง่ทีส่ามารถประเมนิค่าไดด้ว้ยตวัมนัเองเช่นกนั” 
(ชญานุตม ์ศลิปศาสตร,์ 2557, สมัภาษณ์)  ศลิปะสมยัใหมเ่ป็น
เรื่องของการสร้างสรรค์อย่างอิสระมีความเป็นเอกเทศไม่
เกีย่วขอ้งกบัศาสนา ศลีธรรม หน้าทีใ่นการรบัใชศ้าสนาหรอื
สถาบนักษตัรยิ ์ ศลิปะสมยัใหมต่อ้งการแสดงออกถงึความจรงิ
อนับรสิทุธิ ์ ดงัปรากฏในศลิปะแบบนามธรรมของครสิต์
ศตวรรษที ่ 20 หลกัการเสนอภาพตวัแทน (Representation) 
ซึ่งว่าด้วยเรื่องความสมัพนัธ์ระหว่างศลิปะและโลกภายนอก
อยา่งตรงไปตรงมาจงึถกูแทนทีด่ว้ยสนุทรยีศาสตรแ์บบรปูทรง
นิยม (Formalism) ซึง่เป็นการประเมนิคา่จากความสมัพนัธ์
ภายในระหวา่งรปูทรงและองคป์ระกอบ สชุาต ิ เถาทอง ไดใ้ห้
ทศันะเกีย่วกบัหลกัการวเิคราะหผ์ลงานศลิปะแบบรปูทรงนิยม

ในหนงัสอืศลิปวจิารณ์ (2537) ไวว้า่ “รปูทรงนิยม (Formal-
ism) เน้นคณุคา่ทางทศันศลิป์ (องคป์ระกอบและหลกัการทาง
ศลิปะ) ลกัษณะผลงานจะดจูากการจดัวางองคป์ระกอบและ
การใชห้ลกัการกฎเกณฑท์างศลิปะโดยผลงานจะมคีวามเป็น
เอกภาพ การวจิารณ์รปูทรงนิยม (Formalism Criticism)         
เป็นการวเิคราะหค์ณุคา่ของงานทีก่ารจดัรปูทรง ซึง่หมายถงึ 
การประสานกนัขององคป์ระกอบพืน้ฐานต่างๆทีป่รากฏในผล
งาน ไมเ่กีย่วโยงไปถงึชือ่เรยีกหรอืความหมายใดๆ ทัง้สิน้...
รปูทรงนิยมจะปฏเิสธคณุคา่ทีไ่มใ่ชท่างสนุทรยีศาสตร ์ เชน่ 
คณุคา่ทางสงัคม คณุคา่ทางประวตัศิาสตร ์ ทางจติวทิยาและ
คณุคา่ทางการเลยีนแบบ” (สชุาต ิเถาทอง, 2537 : 21) 
	 การก�ำเนิดขึน้ของศลิปะในรปูแบบนามธรรม คอื การ
ท�ำใหศ้ลิปะหนัหนีออกจากการท�ำหน้าทีข่องการจ�ำลองแบบ
และธรรมชาต ิ  นกัวจิารณ์ผูส้นบัสนุนงานศลิปะแบบนามธรรม
ทีท่รงอทิธพิลอกีคนหน่ึง คอื ไคลฟ์ เบลล ์ (Clive Bell ค.ศ. 
1881-1964) เขาเชือ่วา่แก่นแทข้องศลิปะมสีิง่เดยีวคอื รปูทรง
ของศลิปะ  โดยเขาเรยีกสิง่น้ีวา่ significant form หรอืแมแ่บบ
แหง่มโนภาพอนัส�ำคญั  “ซึง่รปูทรงหรอืแบบ (form) ทางศลิปะ
นัน้มคีวามส�ำคญัมาก เพราะมคีวามสมัพนัธก์นัระหวา่งสกีบั
เสน้”  (ก�ำจร สนุพงษศ์ร,ี 2556: 113) เบลลเ์ชือ่วา่การมอีารมณ์
สุนทรีย์ในการชื่นชมงานศิลปะจะต้องเกิดจากรูปทรงของ
ศลิปะไมใ่ชเ่รือ่งราวในศลิปะ      ศลิปะทีย่ ิง่ใหญ่และแทจ้รงินัน้
ตอ้งเป็นสากลและอมตะ           แมแ่บบแหง่มโนภาพอนัส�ำคญั  
(significant form) เทา่นัน้ทีส่ามารถตอบสนองคณุสมบตัอินัน้ี
ได ้         “นกัทฤษฏรีปูทรงนิยมเหน็วา่สิง่ทีเ่ป็นศลิปะนัน้ตอ้ง
ไมใ่ชก่ารเป็นตวัแทนของความจรงิหรอืลอกแบบความเป็นจรงิ  
แต่เป็นบางอยา่งทีม่ากกวา่ความเป็นจรงิ” (คณะกรรมการกลุม่
ผลติชดุวชิาทฤษฎแีละการวจิารณ์ภาพยนตรเ์บือ้งตน้, 2548: 
87) นกัวจิารณ์ชาวอเมรกินัคลเีมนท ์  กรนีเบริก์ (Clement 
Greenberg ค.ศ. 1909-1994) ใหท้ศันะวา่ ลทัธสิมยัใหม ่
(modernism) ไดบ้รรลุถงึการอา้งองิถงึตวัของมนัเองอยา่ง
สมบรูณ์แบบ   ผลงานศลิปะไดร้บัการมองเหน็วา่เป็น
ปรากฏการณ์ทีแ่ยกตวัออกมาจากสิง่ใดๆ     ลอ่งลอยอยูใ่น
พืน้ทีซ่ึง่เป็นอุดมคตแิบบ “Platonic” (Witcombe, 2000, On-
line) ซึง่มคีวามเกีย่วขอ้งกบัปรชัญาของเพลโตผูเ้ชือ่วา่ ความ
จรงิด�ำรงอยูก่บัแบบ )form)   ความงามทีแ่ทจ้รงินัน้อยูใ่นโลก
แหง่มโนคต ิ)World of ideas) (คณะกรรมการกลุม่ผลติชดุวชิา
ทฤษฎแีละการวจิารณ์ภาพยนตรเ์บือ้งตน้, 2548: 9)      และ
คานท ์)Immanuel Kant, 1724 - 1804)        นกัปรชัญาชาว
เยอรมนัมชีวีติอยูใ่นชว่งครสิตศ์ตวรรษที ่18  มมีมุมองในเรือ่ง
ศลิปะวา่ “ศลิปะเป็นสิง่ทีม่เีหตุผลอยูใ่นตวั เพราะวา่มนักเ็ป็น
อยา่งนัน้เอง” (แหลง่เดมิ: 13) ดงันัน้การเขา้ถงึความจรงิตาม
กรอบแนวคดิของนักคดิสมยัใหม่จงึเชื่อว่ามคีวามจรงิแบบที่
เป็นสากลด�ำรงอยู่และเป็นความจรงิทีม่อียู่ในตวัจติรกรรมเอง
โดยไมต่อ้งอา้งองิถงึสิง่อืน่  
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	 มอนเดรยีน (Piet Mondrian) มจีดุหมายในการสรา้ง
งานแบบนามธรรมสงูสุดซึง่เป็นการแสดงออกถงึความจรงิอนั
บรสิทุธ ์ (Pure Reality) การทีจ่ะไปใหถ้งึความจรงิอนับรสิทุธิ ์
ไดน้ัน้ตอ้งท�ำใหเ้กดิขึน้จาก Pure Plastic หรอื Plasticism  คอื
การเขา้ถงึความเป็นวตัถุของตวัวตัถุเอง   (หมายถงึการเขา้ถงึ
ความเป็นจติรกรรมวา่คอือะไรและประกอบไปดว้ยอะไร : ผู้
เขยีน) หรอืการท�ำใหผ้ลงานศลิปะสามารถด�ำรงอยูไ่ดโ้ดยไม่
เกีย่วขอ้งกบัโลกภายนอก เพือ่ทีจ่ะไปใหถ้งึการคน้หาความ
จรงิอนับรสิทุธิเ์ขาไดเ้น้นค�ำสองค�ำ  คอืค�ำวา่ Plastic และ             
Reality ส�ำหรบัมอนเดรยีนค�ำวา่ Plastic Expression หมายถงึ
การแสดงออกเพยีงเรือ่งของรปูทรงและส ี สว่นค�ำวา่ความจรงิ 
(Reality) หรอืความจรงิแบบใหม ่ (The New Reality)   คอื
ความจรงิอนัเกดิจาก Plastic Expression หรอืความจรงิอนั
เกดิจากการใชร้ปูทรงและสใีนงานจติรกรรมนัน่เอง ดงันัน้
ความจรงิแบบใหม ่ คอื การมอียูข่องตวังานจติรกรรมเอง ซึง่
เป็นความจรงิอนัตรงกนัขา้มกบัความจรงิทีถู่กสรา้งขึน้มาดว้ย
วธิกีารลวงตาต่างๆ อนัมพีืน้ฐานมาจากการลอกเลยีนวตัถุทีม่ ี
อยูใ่นธรรมชาต ิหรอืการแสดงออกทางอารมณ์ใดๆ (Anarson 
et al.,1998: 223) ผลงานของมอนเดรยีนเป็นการน�ำเสนอ
ความจรงิบรสิุทธิอ์นัเกดิจากการเขา้ถงึแก่นแทพ้ืน้ฐานของรปู
ทรงและโครงสรา้ง ศลิปินสนใจในหลกัการจดัองคป์ระกอบวา่
ด้วยความสมดุลแบบอสมมาตรระหว่างสิง่ที่ไม่เท่าเทยีมกนั 
โดยใชเ้สน้ตรงตัง้ฉาก เสน้นอนระดบัสายตาและแมส่พีืน้ฐาน

	 สนุทรียะเชิงสมัพนัธ ์ (Relational Aesthetics) 
	 โลกปจัจุบนัเป็นโลกแห่งการตัง้ค�ำถามและท้าทาย
กบัสิง่ต่างๆ ทีป่รากฏอยู ่ มนุษยไ์มเ่ชือ่วา่มคีวามจรงิสมบรูณ์
แบบแต่ทกุสิง่ลว้นถกูสรา้ง (Construct) ขึน้  ความเชือ่ในเรือ่ง
ของความจรงิสากลและความเป็นเอกเทศของศลิปะจงึเป็นสิง่
ทีถ่กูทา้ทาย ธเนศ วงศย์านนาวา กลา่วถงึประเดน็เรือ่งความ
เป็นเอกเทศและอาณาเขตของศลิปะ (2557) ไดอ้ยา่งน่าสนใจ
วา่ “ประเดน็ทีม่คีวามส�ำคญักค็อืเมือ่ศลิปะเป็นสิง่ทีเ่ป็น
เอกเทศ ศลิปะท�ำไมตอ้งเขา้ไปอยูใ่นพพิธิภณัฑ”์ (ธเนศ วงศ์
ยานนาวา, 2557, ออนไลน์) นอกจากน้ีความคดิในเรือ่งของยคุ
อุตสาหกรรมทีท่�ำใหทุ้กอย่างเป็นสนิคา้ไดเ้ขา้มามบีทบาทต่อ
ความเป็นเอกเทศและน�ำการสร้างสรรค์ไปสู่สุนทรียะเชิง

สมัพนัธ ์ (Relational Aesthetics) ดงัค�ำอธบิายต่อไปวา่ 
	
	 “ศลิปะในฐานะทีเ่ป็นสนิคา้ (วตัถุทีซ่ื้อขายได:้ผูเ้ขยีน) 
ท�ำใหศ้ลิปะไมส่ามารถคงคณุคา่เชงิสนุทรยีะเอาไวไ้ดต้ามทีมุ่ง่
หวงัการเพิม่คุณค่าทางเศรษฐกจิท�ำใหอ้าณาเขตของศลิปะไม่
สามารถทีจ่ะบรรลุถงึความเป็นเอกเทศ ไมเ่พยีงแต่เทา่นัน้
สภาวะความเป็นวตัถุของศลิปะกไ็มไ่ดม้ขีอบเขตชดัเจนอกีต่อ
ไป ในขณะเดยีวกนัศลิปะและสภาพแวดลอ้มหรอืสว่นทีไ่มไ่ด้
เป็นศลิปะไมไ่ดม้คีวามชดัเจนอกีต่อไป   เมือ่ไมม่กีารแบง่แยก
อาณาเขตกย็่อมท�ำใหว้ตัถุและสภาพแวดลอ้มเป็นไดท้ัง้ศลิปะ
และไม่เป็นศลิปะในเวลาเดยีวกนั...พรมแดนของศลิปะไม่มี
ความชดัเจน   เมือ่อาณาเขตของศลิปะไมม่คีวามชดัเจนกด็ู
ราวกบัวา่ทกุสิง่ทกุอยา่งเป็นไปไดท้ีจ่ะเป็นศลิปะ ในขณะ
เดยีวกนัเท่ากบัเป็นการขยายพื้นทีข่องศลิปะ...เมือ่ทุกสิง่ทุก
อยา่งเป็นไปไดท้ีจ่ะเป็นศลิปะ ศลิปะในแบบทีต่อ้งมปีฏสิมัพนัธ์
กบัผูค้นจรงิๆ แสดงใหเ้หน็ไมเ่พยีงแคก่ารมทีางเลอืกและ
เสรภีาพ แต่ยงัแสดงใหเ้หน็ถงึความเป็นเอกเทศของศลิปะใน
สภาวะสมยัใหมม่ากกวา่เดมิ...ศลิปะทีส่รา้งสายสมัพนัธก์บัคน
อืน่ๆยงัท�ำใหสุ้นทรยีะมกีารเปลีย่นแปลงไปเป็นแบบทีภ่ณัฑา
รกัษฝ์รัง่เศส นิโกลาส ์ บรูโิยด ์ (Nicolas Bourriaud) เรยีกวา่ 
สนุทรยีะเชงิสมัพนัธ ์ (relational aesthetics)”   (ธเนศ วงศ์
ยานนาวา, 2557, ออนไลน์)

	 “สุนทรียะเชิงสมัพนัธ์เป็นแนวคิดโดยรวมในการ
แสดงออกทางศิลปะของศิลปินหวัก้าวหน้าในช่วงทศวรรษ 
1990 จนถงึปจัจบุนั ซึง่มุง่หมายใหผู้ช้มเลง็เหน็ความสมัพนัธ์
ระหวา่งปจัจยัต่างๆ ทีอ่ยูร่อบงานศลิปะ ผลจากกรรมวธิทีาง
ศลิปะตามแนวคดิดงักล่าวขยายขอบเขตการสรา้งสรรค์และ
การมองงานศลิปะใหก้า้วพน้จากกรอบสีเ่หลีย่ม...สูก่ารจดัวาง
ความสมัพนัธภ์ายในพืน้ที ่ ทีเ่ปิดกวา้งส�ำหรบัจดุจบหลายๆ 
ทาง (open-end)” (วรเทพ อรรคบุตร, 2548: 290)   ในปี ค.ศ. 
1996 นิโกลาส ์ บรูโิยดต์พีมิพผ์ลงานเขยีน Relational Aes-
thetics   โดยกลา่วเกีย่วกบัหน้าทีข่องศลิปินซึง่กลายเป็นผู้
สรา้งสิง่แวดลอ้มทางสงัคมในพืน้ทีส่าธารณะ “ผูช้มศลิปะรว่ม
สรรค์สร้างความหมายเชงิวฒันธรรมด้วยตวัเองจากการมา
รว่มกจิกรรม” (อุทศิ อุตมิานะ, 2552, ออนไลน์)   โดยธเนศ 
วงศย์านนาวาไดก้ลา่วเกีย่วกบั              อตัลกัษณ์และบทบาท
ของศลิปินในการสรา้งสรรคศ์ลิปะสมัพนัธด์งัน้ี 

	 “การสรา้งสนุทรยีะเชงิความสมัพนัธเ์ปิดโอกาสให	้
ผู้คนจ�ำนวนมากเข้าไปมีบทบาทในศิลปะในแง่น้ีก็เท่ากับ
เป็นการขยายความเป็นประชาธปิไตยใหก้บัศลิปะไปในตวั...
ศลิปะตามแนวทางแบบสนุทรยีะเชงิสมัพนัธ ์ กย็งัเปิดโอกาส
ใหม้กีารเปลีย่นแปลงต�ำแหน่งและบทบาทจากศลิปินไปเป็น
คนผดัก๋วยเตีย๋ว...อตัลกัษณ์ของศลิปิน   มคีวามลืน่ไหล               
(fluidity) ไมห่ยดุนิง่พรอ้มจะเปิดตวักบัสิง่ใหม่ๆ  ใหก้บัศลิปะซึง่
สามารถโยงใยเขา้กบัอทิธพิลของ Situationist (ศลิปะ
สถานการณ์นิยม: ผูเ้ขยีน) ทีย่�้ำถงึอตัลกัษณ์ทีแ่ตกต่างและ
เปลีย่นแปลงไปมากกว่าจะเป็นอตัลกัษณ์ทีห่ยุดนิง่ด้วยการ
เป็นศลิปินเพยีงอยา่งเดยีว...ทัง้น้ีหนึง่ในเป้าหมายของศลิปะก็
คอื   การไดค้ณุคา่ใหม่ๆ  และความสนุกสนาน โดยเฉพาะความ
สนุกสนานทีไ่ด้จากการเล่นในพื้นทีข่องศิลปะและชีวิต...

ภาพที ่2  ผลงานจติรกรรมสนี�้ำมนั Composition, II ของ Piet 
Mondrian สรา้งสรรคข์ึน้เมือ่ปี ค.ศ. 1929          

ขนาด 40.3 x 32.1 ซม. Museum of Modern Art, NY.
ทีม่า http://www.artlex.com/ArtLex/d/images/destij_mond_

comii29_lg.jpg
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แนวคดิเรือ่งการเล่นไดก้ลายมาเป็นฐานคดิส�ำคญั...ในการต่อ
ต้านหรือทางเลือกให้กับวิถีชีวิตของสงัคมอุตสาหกรรมที ่
ตอ้งการระเบยีบวนิยั ความคดิ เรือ่งการเลน่ถกูน�ำไปเชือ่มโยง
กบักรอบความคดิเรือ่งสนุทรยีะ” (ธเนศ วงศย์านนาวา, 2557, 
ออนไลน์) 

	 นอกเหนือจากประเด็นของความเป็นเอกเทศของ
ศลิปะทีไ่มจ่�ำเป็นตอ้งอยูใ่นพพิธิภณัฑ ์    เสรภีาพ    การเลอืก 
ความเป็นประชาธปิไตยทีท่กุคนมสีว่นรว่ม อตัลกัษณ์ของ
ศิลปินที่เปลี่ยนแปลงไปและคุณค่าเชิงสุนทรียภาพในการ 
“เลน่”     ทีเ่กดิขึน้ในงานศลิปะเชงิสมัพนัธ ์ (Relational Art)  
การทา้ทายหรอืการเล่นกบัมโนทศัน์รากฐานของตะวนัตกใน
ประเด็นของการเขา้ถึงความจรงิด้วยการเสนอภาพตวัแทน  
(Representation) ไดถ้กูน�ำมากลา่วอา้งอกีครัง้   เมือ่โลกของ
การเสนอภาพตวัแทนถูกตัง้ค�ำถามว่าแทจ้รงิแลว้มนัเป็นการ
สรา้งขึน้แต่งขึน้ (Fiction) หรอืมนัเป็นโลกของความเป็นจรงิ  
“การเสนอภาพตวัแทน (representation) คอืความพยายามใน
การเขา้ใกลค้วามจรงิใหไ้ดม้ากทีส่ดุ แต่มนักเ็ป็นแคก่าร Rep-
resentation ไมไ่ดเ้กดิขึน้จรงิเพราะฉะนัน้ค�ำถามทีเ่กดิขึน้ท�ำ
อยา่งไรใหเ้ขา้ใกลก้บัความจรงิมากทีส่ดุ ค�ำถามทีเ่กดิขึน้ไมใ่ช่
ปญัหาใหม่แต่เป็นปญัหาพื้นฐานของโลกตะวนัตกทีต่้องการ
เขา้ถงึความจรงิ” (ธเนศ      วงศย์านนาวา, 2557, สมัภาษณ์)  
สนุทรยีะเชงิสมัพนัธ ์  (Relational Aesthetics)     ซึง่เป็นงาน
ศลิปะวพิากษ์วธิคีดิแบบสมยัใหมจ่งึเป็นการเล่นกบัแนวความ
คดิของ Re-Presentation “โดย re คอืการซ�้ำมคีวามเป็นอดตี 
สว่นค�ำวา่ present มคีวามหมายถงึ 3 อยา่งดว้ยกนั คอื 
ปจัจบุนั ของขวญัและการน�ำเสนอ   ดงันัน้ความหมายของทัง้
สองค�ำเมือ่น�ำมารวมกนัแลว้จงึมคีวามหมายวา่ ไมจ่รงิ 
เน่ืองจาก Re=อดตี+Present=ปจัจบุนั” (ธเนศ วงศย์านนาวา, 
2557, สมัภาษณ์)
	 ศลิปะแสดงสด (Performance Art) เลน่กบัมโนทศัน์
ของการเขา้ถงึความจรงิดว้ยการน�ำเสนอการมอียู ่ (present) 
ของศลิปิน  ในขณะทีศ่ลิปะเชงิสมัพนัธ ์(Relational Art)  เลน่
กบัมโนทศัน์ของการเขา้ถงึความจรงิโดยการท�ำใหศ้ลิปะอยูใ่น
ประสบการณ์จรงิ ศลิปินฤกษฤ์ทธิ ์ ตรีะวนิช สรา้งสรรคง์าน 
“ผดัไทย” ขึน้ในปี ค.ศ. 1990 โดยการปรงุผดัไทยในแกลเลอรี่
ศลิปะทีนิ่วยอรก์เพือ่ท�ำอาหารจดัเลีย้งผูช้มทีม่ารว่มงาน สิง่ที่
หลงเหลอืในตวังานของฤกษฤ์ทธิ ์       ตรรีะวนิชคอืตวัวตัถุอนั
เกดิขึน้ระหว่างการด�ำเนินกจิกรรมซึ่งเป็นเสมอืนเหตุการณ์
เฉพาะทีเ่กดิขึน้ในชว่งเวลาหน่ึงเทา่นัน้ ในงานของฤกษฤ์ทธิ ์ตี
ระวนิช ผูช้มคอืผูร้ว่มสรา้งสรรคแ์ละรบัของขวญั (present) 
จากการรว่มกจิกรรมการรบัประทานอาหารผดัไทย   การเขา้
มามสีว่นรว่มของผูช้ม   “เปิดโอกาสใหผู้ช้มไดต้อบโตแ้ลก
เปลีย่นเพือ่พฒันาประสบการณ์ทางสนุทรยีะดว้ยสมัผสัอืน่ๆ ที่
นอกเหนือไปจากการมอง เพราะโดยล�ำพงัการมองไมอ่าจ
สรา้งผลกระทบมากเพยีงพอทีจ่ะกระตุน้หรอืโน้มน้าวผูช้มให้
ไปสูม่โนทศัน์ทีเ่กดิจากการประสานสมัพนัธร์ะหวา่งวตัถุ เวลา
และพืน้ทีภ่ายในกรอบสถานการณ์เฉพาะทีเ่รยีกวา่ อาณา
บรเิวณเชงิปฏสิมัพนัธ ์(Relational Realm)” (Nicolas Bourri-
aud, 1996: 17 อา้งองิจาก วรเทพ อรรคบุตร, 2548: 291)

ภาพที ่3 ผลงานผดัไทยของ ฤกษฤ์ทธิ ์ตรีะวนิช 
ทีม่า    http://www.tcdcconnect.com/content/Know-

What/636-art-and-aesthetics-with-rirkrit-teravanija

บทสรปุ

	 จากการเสนอภาพตวัแทน (Representation) ถงึ
สนุทรยีะเชงิสมัพนัธ ์(Relational Aesthetics) ศลิปะของตะวนั
ตกคอืการเลน่อยูก่บัแก่นแนวคดิหลกั (Concept) ปญัหาพืน้
ฐานในการเข้าถึงความจรงิซึ่งผนวกอยู่กบัวธิีคดิของครสิต์
ศาสนา คอื มนุษยไ์มม่วีนัทีจ่ะเหน็การปรากฏของพระเจา้ได ้
สิง่เดยีวทีจ่ะเกดิขึน้ไดค้อืการจนิตนาการ (Imagination) และ
การแสวงหาเครือ่งมอืต่างๆ ในการทีจ่ะท�ำใหม้นุษยส์ามารถ
เขา้ถงึความจรงินัน้   เมือ่ส�ำนึกในความเขา้ใจความจรงิเปลีย่น
ไป “จากอดตีทีเ่ชือ่วา่สิง่ทีเ่หน็กบัทีป่รากฏน่าจะเป็นสิง่
เดยีวกนั” (ธเนศ วงศย์านนาวา, 2557, สมัภาษณ์)  สูแ่นวคดิ
สมัยใหม่เชื่อว่าเราสามารถค้นพบความจริงสากลผ่าน
วทิยาศาสตรธ์รรมชาตแิละปจัจบุนัเชือ่วา่ “ความจรงิเป็นระบบ
สมัพนัธภาพทีม่บีรบิทเฉพาะ สงัคมคอืพืน้ทีแ่ลกเปลีย่นเชงิ
สญัลกัษณ์ทีไ่มต่ายตวั (Symbolic Interactionism)” (อุทศิ อุติ
มานะ, 2552, ออนไลน์) การเขา้ถงึความจรงิโดยอาศยัสือ่การ
แสดงออกทางศิลปะที่เริ่มต้นขึ้นจากหลักการเสนอภาพ
ตวัแทนจงึถกูทา้ทาย  ในปจัจบุนัการสรา้งสรรคศ์ลิปะเปิดไปสู่
ความเป็นไปได้หลากหลายหรอืหลายครัง้ที่มกัใช้ค�ำว่าออก
นอกกรอบ โดยยงัคงอยูใ่นกรอบของแก่นความคดิพืน้ฐาน
อนัวา่ดว้ยเรือ่งการเขา้ถงึความจรงิ  
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