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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติและผลงานด้านดนตรีของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) เพื่อ

ศึกษาประวัติและผลงานด้านดนตรีของครูจีรพล เพชรสม เพื่อเปรียบเทียบท�ำนองเพลงเดี่ยวซออู้กับโครงสร้างท�ำนองหลัก

ของเพลงกราวใน สองชัน้ เพ่ือศกึษาการใช้กลวธิพีเิศษต่าง ๆ  และวิธีการด�ำเนนิท�ำนองของเดีย่วซออู้เพลงกราวใน ทางหลวง

ไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดรูยะชีวนิ) ผู้วจิยัได้แบ่งการศกึษาออกเป็น 3 ประเดน็ คอื 1. วิเคราะห์รปูแบบท�ำนองเพลง 2. วิเคราะห์

ความสัมพันธ์ระหว่างท�ำนองหลักกับทางเดี่ยว 3. วิเคราะห์กลวิธีพิเศษต่าง ๆ และการด�ำเนินท�ำนองเพลง โดยใช้วิธีวิจัยเชิง

คุณภาพ

	 ผลการวิจัยพบว่า หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) เป็นผู้ที่มีปฏิภาณไหวพริบและมีความเช่ียวชาญ ด้าน 

เครือ่งสายไทย ในทีน่ีข้อกล่าวถงึครจีูรพล เพชรสม ท่านเป็นลกูศิษย์ของหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดูรยะชีวนิ) ทีมี่ความเช่ียวชาญ

ในการบรรเลงเครือ่งสายไทย อกีทัง้ท่านมผีลงานด้านวิชาการและการบรรเลงดนตรีทีเ่ป็นทีย่อมรับ ผลการเปรียบเทยีบความ

สัมพันธ์โครงสร้างของท�ำนองหลักกับท�ำนองทางเดี่ยว พบว่า 1. รูปแบบของท�ำนองเพลงมีลูกโยน 6 แห่ง และมีท�ำนองเชื่อม

ระหว่างลูกโยน เนื้อท�ำนอง 2 ท�ำนอง และท�ำนองจบ 1 ท�ำนอง 2. ทางเดี่ยวที่แปรท�ำนองมาจากท�ำนองหลัก แบ่งได้เป็น 2 

แบบ คือ 1. แบบที่มีความสัมพันธ์ใกล้เคียงกัน 2. แบบที่มีความแตกต่างกับท�ำนองหลักอย่างมาก โดยยึดเฉพาะเสียงลูกตก

ไว้เท่านั้น เสียงลูกตกของแต่ละลูกโยน คือ เสียงโด เร ที มี ลา และฟา มีการใช้ 3 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงโด เร และซอล 

กลวิธีพิเศษต่าง ๆ ที่ใช้จะมีทั้งหมด 15 วิธี คือ การพรมปิด การพรมเปิด การพรมจาก การสะบัดคันชัก การสะบัดน้ิว  

การครั่นนิ้ว การย้อยจังหวะ การขยี้นิ้ว การครั่นคันชัก การควงนิ้ว การโหนเสียง การลากเสียงยาว การรัวคันชัก การประนิ้ว 

และการเปลีย่นต�ำแหน่งเสียงและต�ำแหน่งของนิว้ 3. จังหวะทีใ่ช้เป็นการบรรเลงแบบเข้าจงัหวะสลบักบัการลอยจงัหวะใช้วิธกีาร

ด�ำเนินท�ำนอง 7 วิธี คือ ท�ำนองกรอ ท�ำนองเก็บ การซ�้ำท�ำนอง การทอนประโยค การยืนเสียงเดียว การถอน และการทอด 

การเดี่ยวซออู้ “เพลงกราวใน” ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) นี้แสดงออกถึงภูมิปัญญาทางด้านศาสตร์และศิลป์ 

ตลอดจนมีกลเม็ดเด็ดพราย วิธีการบรรเลง ทางเพลงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว สมควรได้รับการสืบทอดไว้เป็นมรดกของชาติ

สืบไป
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Abstract 
	 The objectives of this thesis were (1) to study the biography and musical works of Luang Pairoh 

Siangsaw (Aun Durayachewin); (2) to study the biography and musical works of Kru Jerapon Petsom; (3) 

to compare the melodic structure of Diaw Saw-U with main melody Krawnai Sorng Chan song; and (4) to 

study the use of special techniques and melodic rendition of Diaw Saw-U in Krawnai Sorng Chan song of 

Luang Phairoh Siangsaw (Aun Durayachewin). The research procedures were : 1) analysis of the melodic 

form, 2) analysis of the relation between main and solo melodies and 3) analysis of special techniques 

and melodic rendition. This research is conducted by using qualitative research. 

	 The results indicated that Luang Pairoh Siangsaw (Aun Durayachewin) was intelligent and expert 

in Thai stringed instruments. Kru Jerapon Petsom, a student of Luang Pairoh Siangsaw (Aun Durayachewin), 

was a specialist in playing Thai stringed instrument as well. Kru Jerapon Petsom’s academic works and 

musical performances were highly acceptable. The structural comparison of main and solo melodies are 

found that: (1) the form of the composition comprises of 6 Yon-s, a bridge melody between each Yon, 

two sections of main melody and one ending section. (2) the solo melody is found into two types i.e. 1) 

obvious related to the main melody and 2) vague related to the main melody. Ending tone of each Yon 

are on Do, Re, Ti, Mi, La and Fa. The scale of Do, Re and Sol are used. 15 special techniques are required 

i.e. Phrom-pid, Phrom-paud, Phrom-jak, Sabad-kanchak, Sabad-niew, Kran-niew, Yoi-chungwa, Khayee-niew, 

Krun-kanchak, Kuang-niew, Hone-siang, Lak-Siang Yao, Rua-kanchak, Pra-niew and moving fingering positions. 

(3) Fix and free rhythmic accents are abundant employed. 7 melodic rendtions are used i.e. Keb, Kraw, 

Sum (repeat), Torn and Tord. Diaw Saw-U in Krawnai Sorng Chan song of Luang Phairoh Siangsaw (Aun 

Durayachewin) exhibits his musical wisdom as well as reflects his superior rendition and unique identity.

Keywords: DIAW SAW-U, KRAWNAI SONG, LUANG PHAIROH SIANGSAW (AUN DURAYACHEWIN), JERAPON 

PETSOM

บทน�ำ 
	 ดนตรี เป ็นศิลปะที่ ให ้ความบันเทิ ง  ความ

เพลิดเพลินใจ ซึ่งเกิดจากความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ 

ดนตรีมีพัฒนาการไปตามยุคสมัยโดยการถ่ายทอดจากคน 

รุ ่นหนึ่งไปสู ่คนอีกรุ ่นหนึ่งอย่างต่อเนื่อง ดนตรีไทยเป็น 

ศิลปวัฒนธรรมไทยแขนงหนึ่งที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของชาติ 

บ่งบอกถึงความมีอารยธรรมและภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ 

มีพัฒนาการมายาวนานก่อนสมัยสุโขทัยจนถึงปัจจุบัน  

แต่สงัคมในปัจจบุนั ปราโมทย์ เทีย่งตรง กล่าวว่า การเข้าร่วม

การบรรเลงดนตรีไทยของนกัเรียนจดัได้ว่าเป็นประสบการณ์

ทีน่กัเรยีนมส่ีวนร่วมน้อยท่ีสุดนัน้ มาจากสภาพสังคมปัจจบุนั

ทีเ่ปลีย่นแปลงไปในด้านของวฒันธรรมความนยิมของคนใน

สงัคมไทย เรือ่งของดนตรทีีไ่ด้รับอทิธพิลจากประเทศต่าง ๆ  

ท่ีเข้ามาสร้างกระแสความนยิมควบคูไ่ปกบัดนตรไีทยเดมิแท้ ๆ  

และดนตรไีทยทีไ่ดร้ับการปรบัปรุง ให้เหมาะแกก่ารฟัง เช่น 

เพลงลูกทุ่ง เพลงลูกกรุง ที่น�ำท�ำนองของดนตรีไทยเดิมมา

ปรับให้เหมาะกับสภาพสังคม ที่ เปล่ียนแปลง ท�ำให ้

การบรรเลงดนตรไีทยในโอกาสต่าง ๆ  ลดลงไปอย่างเหน็ได้ชัด 

(ปราโมทย์ เทีย่งตรง, 2557, หน้า 157) จากการทีด่นตรไีทย

ได้รับความนิยมน้อยลง ธงชัย สิทธิกรณ์ กล่าวว่า นับเป็น

ความโชคดีของลูกหลานไทยที่สมเด็จพระเทพฯ ผู ้ซึ่งม ี

สายพระเนตรยาวไกลได้ทรงจุดประกาย โดยทรงเป็นผู้น�ำ

เพื่อให้คนไทยทุกคนได้ตระหนักถึงคุณค่าและความส�ำคัญ

ของดนตรไีทยอนัเป็นเอกลกัษณ์ประจ�ำชาต ิแม้ไม่สามารถสร้าง

กระแสให้ทัดเทียมโลกาภิวัตน์ได้ แต่ก็ก่อให้เกิดความ

ตระหนกัถงึคณุค่าทางดนตรไีทยทัง้ยังก่อให้เกดิปณธิานร่วม

กนัของเหล่าพสกนกิร ในอนัทีจ่ะด�ำรงและส่งเสรมิคุณค่าน้ัน

ให้แพร่หลายสู่ลูกหลานคนรุ่นใหม่สืบไป (ธงชัย สิทธิกรณ์, 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

2542, อ้างถึงใน ปราโมทย์ เที่ยงตรง, 2557, หน้า 152)

	 ดนตรีไทยนั้นประกอบด้วยเพลงหลายประเภท มี

ทั้งเพลงที่ใช้ในการบรรเลงรวมวงและการบรรเลงเดี่ยว  

การบรรเลงเพลงเดี่ยว ถือเป็นศิลปะข้ันสูงของดนตรีไทย  

มีการรวมกันของสรรพวิชาการดนตรีท้ังด้านทฤษฎีและ

ทักษะปฏิบัติไว้อย่างครบถ้วน ซ่ึงผู้บรรเลงต้องใช้ความรู้ 

ความสามารถ ประสบการณ์และยังแสดงถึงภูมิปัญญาของ

ครูผู้ถ่ายทอดได้เป็นอย่างดี สิ่งส�ำคัญท่ีท�ำให้เพลงดนตรี

สามารถด�ำรงอยู่ได้อย่างสมบูรณ์ถูกต้อง คือ ได้รับการ

ถ่ายทอดโดยตรงจากครู โดยเฉพาะการรับการถ่ายทอดเพลง

เดี่ยวนั้น ครูจะเป็นผู้อธิบาย สาธิตโครงสร้างและกลวิธีการ

บรรเลงต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจน ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลง

ต่าง ๆ ไว้นั้นควรเก็บรักษาเพลงต้นฉบับไว้ ซึ่งในปัจจุบันมี

เครือ่งมือเทคโนโลยต่ีาง ๆ  ทีส่ามารถช่วยในการบนัทกึความ

จ�ำได้อย่างด ีไม่ควรปรบัเปลีย่นท�ำนองในส่วนใด ๆ  ทัง้นีเ้พ่ือ

เป็นการสบืทอดทางเพลงไว้ให้คงอยูอ่ย่างถกูต้องสูน่กัดนตรี

รุ่นหลังต่อไป 

	 เพลงเดี่ยวที่ถือกันว่าเป็นเพลงเดี่ยวข้ันสูง เป็น

เพลงประเภทเพลงหน้าพาทย์และมีความยิ่งใหญ่เพลงหนึ่ง 

คือ “เพลงกราวใน” เพลงกราวใน สันนิษฐานว่าเกิดขึ้นใน

สมัยกรุงศรีอยุธยา เป็นเพลงหน้าพาทย์ประเภทหน้าพาทย์

สามัญ อยู่ในเพลงชุดโหมโรง ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม 

และใช้ประกอบท่าร�ำของฝ่ายยักษ์และอีกนัยหนึ่งเป็นการ

อัญเชิญการเสด็จมาของเทพเจ้าฝ่ายอสูร และภายหลังมี

การน�ำมาประดษิฐ์เป็นเพลงเด่ียวขัน้สูงของดนตรีไทย เคร่ือง

ดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนองหลายชนิดได้น�ำเพลงกราวใน

มาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยว เพลงเดี่ยวกราวในส�ำหรับเครื่อง

ดนตร ีในวงป่ีพาทย์นัน้ มกันยิมเดีย่วในอตัราจงัหวะสามชัน้ 

หรือบรรเลงครบทั้งเถา แต่ส�ำหรับเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ือง

สายไทย นิยมเดี่ยวเพียงอัตราจังหวะสองชั้น แต่ทั้งนี้ทาง

เดี่ยวเพลงกราวใน ส�ำหรับวงเครื่องสายไทยได้ปรากฏว่ามี

การท�ำทางเดี่ยวครบเป็นเถาโดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร  

จติตเสว)ี ได้ประดษิฐ์ทางไว้เป็นส�ำหรับเดีย่วซอสามสาย และ

นายศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ ได้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวเพลงกราวใน 

สามชั้น ส�ำหรับเดี่ยวจะเข้ 

	 เพลงกราวใน มีลักษณะโครงสร้างเพลงท่ีมีความ

โดดเด่น เป็นเพลงประเภทลูกโยน มีหลายลกูโยนมกีลุม่เสยีง

ของลูกโยน 6 เสียง ซ่ึงในแต่ละลูกโยนมีความละเอียด 

พลิกแพลงแตกต่างกันไป และมีความวิจิตรบรรจง ลีลาของ

ท�ำนองเพลงที่แสดงถึงภูมิปัญญาการประดิษฐ์สร้างสรรค์

ส�ำนวนกลอนได้เป็นอย่างด ีโดยปกตเิพลงเดีย่วจะมรีปูแบบ 

การบรรเลงแบ่งเป็นทางโอด (ทางหวาน) และทางพัน  

(ทางเก็บ) บรรเลงสลับกันไปแต่ส�ำหรับเพลงเดี่ยวกราวในนี้ 

จะแตกต่างจากเดี่ยวทั่วๆ ไป คือ ลักษณะบรรเลงใช้การ

บรรเลงแบบครวญสลับกับท�ำนองทางเก็บ ประโยคใน 

การด�ำเนินท�ำนองมคีวามกระชับ รวดเรว็ เปลีย่นบันไดเสยีงตาม

ลูกโยนต่าง ๆ ส�ำหรับจังหวะหน้าทับที่ใช้ก�ำกับจังหวะใน 

การบรรเลงใช้จงัหวะหน้าทบั “กราวนอก” ทีม่คีวามกระช้ัน 

เข้ากับท�ำนองเพลงมากกว่าจังหวะหน้าทับ “กราวใน”  

จึงท�ำให้เพลงเดี่ยวกราวในเป็นเพลงท่ีมีความแตกต่างจาก

เดี่ยวเพลงอื่น ๆ 

	 ข้อความตอนหนึง่ในหนังสอืฟังและเข้าใจเพลงไทย

ได้อธิบายประวัติเพลงเดี่ยวกราวในไว้ว่า

“เพลงกราวใน สองชั้น เป็นเพลงบรรเลงอยู่ในชุด

โหมโรงเย็นและใช้เป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบ

กิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของยักษ์และอสูร  

โบราณจารย์เหน็ว่าเพลงกราวในนีม้ลีกูโยนถึง 6 แห่ง 

(6 เสียง) สามารถทีจ่ะประดษิฐ์ท�ำนองได้มากมายจงึ

น�ำมาแต่งขึ้นเป็นสามชั้นส�ำหรับเดี่ยวด้วยเครื่อง

ดนตรีในวงปี่พาทย์ประดิษฐ์ทางโลดโผนพลิกแพลง

ทกุ ๆ  โยนอย่างพิสดาร ส่วนเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ือง

สายเดี่ยวด้วยอัตราจังหวะสองชั้น แต่ทุก ๆ โยนก็

แต่งอย่างประณตีพสิดารเหมอืนกนั เพลงเด่ียวกราวใน

จึงถือว่าเป็นเพลงเดี่ยวที่ยิ่งใหญ่กว่าอื่น ๆ” (มนตรี 

ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 564)

	 การต่อเพลงเดี่ยวกราวใน ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์

และถือว่าเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงนี้ ต้องมีการตั้งก�ำนล ซึ่งเป็น

เคร่ืองบูชาสักการะถวายแด่ครู เป็นการแสดงความเคารพ 

น�ำมาสักการะครูก่อนที่จะท�ำการเรียนเพลงหน้าพาทย์หรือ

ก่อนการแสดง ซึง่มขีนั ดอกไม้ ธปู เทยีน ผ้าขาวและมเีครือ่ง

สังเวยอ่ืน ๆ  เพ่ิมเตมิได้ โดยตัง้ขนัครูในวันพฤหสับด ีหรอืวนั

อาทิตย์ท่ีนิยมปฏิบัติกันสืบมา ส่วนเงินก�ำนลนั้นแล้วแต่ครู 

ผูถ่้ายทอด บางท่านก็ไม่ได้เรยีกร้องเงินค่าก�ำนล ถ่ายทอดให้

ด้วยความเตม็ใจและไว้วางใจ ครบูางท่านกใ็ห้ใส่ก�ำนลขึน้อยู่

กับครูผู้ถ่ายทอด เช่น 6 บาท 12 บาท 24 บาท 106 บาท 

หรือ 109 บาท เป็นต้น ในการบรรเลงเดี่ยวเพลงกราวใน  
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ผู้บรรเลงต้องมีความเชี่ยวชาญทางด้านดนตรี ในระดับสูง 

ประกอบกบัใช้เคร่ืองดนตรีทีม่คุีณภาพเสยีงทีด่จีะช่วยท�ำให้

เพลงมีความไพเราะและสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน

ได้อย่างถกูตอ้งและสมบูรณ์แบบ นับว่าครบองค์ประกอบ 3 

อย่าง คือ คนดี เครื่องดี และเพลงดี 

	 คนดี คือ ผู้บรรเลง มีความสามารถดี 

	 เครื่องดี คือ เครื่องดนตรีมีคุณภาพดี 

	 เพลงด ีคอื ทางเพลงมคีวามไพเราะ มกีลเมด็เดด็พราย

	 ปูชนียบุคคลที่ เป ็นท้ังดุริยางคศิลปินและครู 

ดนตรีไทยด้านเครื่องสายไทย เป็นที่ยอมรับและมีคุณูปการ

สงูยิง่ ต่อวงการดนตรีของไทย คอื หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน่ 

ดูรยะชีวิน) ท่านได้ถ่ายทอดความรู้ไว้ให้กับลูกศิษย์จ�ำนวนมาก 

ลกูศษิย์ของหลวงไพเราะเสียงซอทีม่อีตัลักษณ์โดดเด่น เป็น

ที่ยอมรับและเป็นที่ประจักษ์ในฝีมือด้านเคร่ืองสายไทย  

โดยเฉพาะการบรรเลงซออู้ คือ ครูจีรพล เพชรสม 

	 ครูจีรพล เพชรสม เป็นลูกศิษย์ของหลวงไพเราะ

เสยีงซอ (อุน่ ดรูยะชวีนิ) ได้รบัการถ่ายทอดเพลงเดีย่วต่าง ๆ  

โดยตรงเช่น เพลงแขกมอญ เพลงกราวใน เพลงพญาโศก 

เพลงสารถ ีเพลงนกขม้ิน และเพลงทยอยเดีย่ว โดยเริม่ฝึกหดั

ซออู้เป็นล�ำดับแรก จากนัน้กไ็ด้ฝึกหดัซอด้วงและซอสามสาย

ตามล�ำดับ นอกจากนี้ยังมีความรู้ความสามารถในการดีด

จะเข้ โดยได้เรียนกับครูละเมียด จิตตเสวี และครูนิภา  

อภัยวงศ์ ปัจจุบันครูจีรพล เพชรสม เกษียณอายุราชการใน

ต�ำแหน่งผู้อ�ำนวยการวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ปัจจุบัน

ด�ำรงต�ำแหน่งผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย เป็นอาจารย์พิเศษ  

คณะศลิปนาฏดริุยางค์ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ เป็นวทิยากร

ให้กับสถาบันการศึกษาต่าง ๆ และท่านได้รับขนานนามว่า 

“สามทหารเสือ” ของวงการดนตรีไทย ประกอบด้วย  

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน (ศาสตราภิชาน) 

(จะเข้) ครจีูรพล เพชรสม (ซออู)้ และครูเชวงศกัดิ ์โพธสิมบตัิ 

(ซอด้วง)

	 ปัจจุบันทางเดี่ยวซออู้เพลงกราวใน มีปรากฏอยู่

ทางสื่อออนไลน์และเอกสารวิชาการหลายทางเดี่ยวด้วยกัน 

เช่น ทางของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ทางครู

ละเมียด จติตเสว ีทางครยู้อย เกดิมงคล ทางครฉูลวย จยิะจนัทน์ 

ทางครูปลั่ง วนเขจร และทางครูจ�ำนงค์ ส ่งศรีวัฒน์  

เป็นต้น ส�ำหรับเดี่ยวซออู้เพลงกราวใน สองชั้น ทางของ

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) นั้น มีความวิจิตร

พิสดาร ชั้นเชิงส�ำนวนกลอนมีความไพเราะ แต่ยังไม่มีผู้ใด

ท�ำการศึกษาวิจัยไว้ ผู้วิจัยจึงได้ท�ำการศึกษาวิจัยท�ำนอง

เพลงและกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ในการเดี่ยวซออู้เพลงกราวใน 

สองชั้น ทางของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) โดย

รับการถ่ายทอดจากครูจีรพล เพชรสม ซึ่งเป็นผู้ที่รับการ

ถ่ายทอดโดยตรงจากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

เพื่อเป็นการสืบทอดและด�ำรงรักษาทางเพลงเดี่ยวกราวใน 

สองชั้น ทางของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)   

ให้คงอยู่เป็นมรดกของชาติสืบไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานด้านดนตรีของ

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)

	 2.	 เพือ่ศกึษาประวตัแิละผลงานด้านดนตรขีองครู

จีรพล เพชรสม

	 3.	 เพ่ือเปรียบเทียบท�ำนองเพลงเดี่ยวซออู้เพลง

กราวใน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) กับ

โครงสร้างท�ำนองหลักของเพลงกราวในสองชั้น

	 4.	 เพ่ือศกึษาการใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ  และวธิกีาร

ด�ำเนินท�ำนองของเดี่ยวซออู้เพลงกราวในทางหลวงไพเราะ

เสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

ขอบเขตการวิจัย
	 การวจิยัครัง้นี ้ผูว้จิยัได้ก�ำหนดขอบเขตการวจิยัใน

การวิเคราะห์รูปแบบท�ำนองเพลงเดี่ยวและความสัมพันธ์

ระหว่างท�ำนองหลักและทางเดี่ยวซออู้กับโครงสร้างท�ำนอง

หลักของเพลงกราวใน สองชั้น และในการวิเคราะห์การใช้

กลวิธีพิเศษต่าง ๆ และวิธีการด�ำเนินท�ำนองของเดี่ยวซออู้

เพลงกราวในทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)  

ผู้วิจัยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 3 ประเด็น ดังนี้

	 1.	 วิเคราะห์รูปแบบท�ำนองเพลง

	 2.	 วเิคราะห์ความสมัพนัธ์ระหว่างท�ำนองหลกัและ

ทางเดี่ยว

	 3.	 วิเคราะห์กลวิธีพิเศษและการด�ำเนินท�ำนอง

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 งานวจัิยนีด้�ำเนินการโดยใช้วธิวีจัิยเชงิคณุภาพ โดย

วิธีการด�ำเนินการวิจัยดังต่อไปนี้ 

	 1.	ขั้นรวบรวมข้อมูล

		  รวบรวมข้อมูลโดยศึกษาจากเอกสารทาง

วิชาการ งานวิจัย ต�ำรา หนังสือ และงานวิทยานิพนธ์ที่
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เกีย่วข้องจากแหล่งต่าง ๆ  ได้แก่ หอสมดุแห่งชาต ิส�ำนกังาน

วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศูนย์รักษ์ศิลป์ 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ โครงการเครือข่ายห้องสมุดใน

ประเทศไทย รวบรวมข้อมูลจากการมีส่วนร่วม โดยรับการ

ถ่ายทอดจาก ครูจีรพล เพชรสม และการสัมภาษณ์ 

	 2.	ขั้นศึกษาข้อมูล

		  น�ำข้อมลูทีไ่ด้จากเอกสารทางวชิาการ งานวจิยั 

ต�ำรา หนังสือ และงานวิทยานิพนธ์ จัดเป็นหมวดหมู่ตาม

ประเภทของข้อมูล และจัดล�ำดับให้มีความสัมพันธ์กัน 

บันทึกโน้ตทางเดี่ยวและน�ำข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์

ผู้ทรงคุณวุฒิ มาสรุปตามหัวข้อการสัมภาษณ์

	 3.	ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล	

		  ผู้วิจัยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 4 ประเด็น  

ดังต่อไปนี้

		  1)	 วิเคราะห์ประวัติและผลงานด้านดนตรี

ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)

		  2)	 วิเคราะห์ประวัติและผลงานด้านดนตรี

ของครูจีรพล เพชรสม

	  	 3)	 วิเคราะห์รูปแบบท�ำนองเพลงเดี่ยวและ

ความสัมพันธ์ระหว่างท�ำนองหลักและทางเดี่ยวซออู้เพลง

กราวใน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) กับ

โครงสร้างท�ำนองหลักของเพลงกราวใน สองชั้น

		  4)	 วิเคราะห์การใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ  และวธีิ

การด�ำเนินท�ำนองของเดี่ยวซออู้เพลงกราวในทางหลวง

ไพเราะ เสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

	 4.	ขั้นการตรวจสอบข้อมูล	

	  	 ผูว้จิยัน�ำข้อมลูให้ครจูรีพล เพชรสม ตรวจสอบ

ความถกูต้อง จากนัน้ผูว้จิยัน�ำข้อเสนอแนะมาปรบัปรงุแก้ไข

ให้มีความถูกต้องและสมบูรณ์ต่อไป 

	 5.	ขั้นน�ำเสนอข้อมูล

		  ผูว้จิยัน�ำเสนอผลการวจิยั เรือ่ง เดีย่วซออูเ้พลง

กราวใน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) กรณี

ศึกษา ครูจีรพล เพชรสม เป็นรูปเล่มเอกสาร โดยแบ่งเป็น 

5 บท บทที ่1 บทน�ำ บทที ่2 เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง 

บทที่ 3 วิธีด�ำเนินการวิจัย บทที่ 4 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

และบทที่ 5 สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ

	 งานวิจัยนี้ใช้ระบบโน้ตตัวอักษรไทยในการบันทึก

และการวิเคราะห์เพลง ผู้วิจัยก�ำหนดเป็นแบบ 2 บรรทัด ๆ 

ละ 8 ห้อง โดยก�ำหนดให้บรรทัดบนแทนเสียงสายเอกและ

บรรทัดล่างแทนเสียงสายทุ้ม ดังนี้ 

ห้องที่ 1 2 3 4 5 6 7 8

สายเอก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

ห้องที่ 1 2 3 4 5 6 7 8

สายเอก ซ - - - ซ ด ล ซ - - ล ซ ด ล ร ด ล ด ล ซ - ซ - - - - - - ซ - - -

สายทุ้ม  - ด ร ม - - - -  ด ม - - - - - - - - - - ม - ม ร ด ร ม ร  - ม ร ด

ตัวอย่าง
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อุทิศให้กับดนตรีมาโดยตลอดจนวาระสุดท้ายของชีวิตท่าน 

เสียงซอยังคงตราตรึงในใจของนักดนตรีไทยทุกคน นับว่า

เป็นปูชนียบุคคลดนตรีอย่างแท้จริง 

	 หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดรูยะชวีนิ) มโีรคประจ�ำ

ตวัคือ โรคหืด ถงึแก่กรรมด้วยโรคมะเร็งทีค่อและปาก เมือ่วนั

ที่ 13 สิงหาคม พ.ศ. 2518 สิริอายุได้ 83 ปี 8 เดือน 21 วัน

	 2.	ครูจีรพล เพชรสม ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องสาย

ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

ภาพที่ 2 ครูจีรพล เพชรสม
ที่มา : จีรพล เพชรสม, 2552.

	 ครจูรีพล เพชรสม ภมูลิ�ำเนาเดมิอยูอ่�ำเภอท่าแซะ 

จังหวัดชุมพร เกิดวันท่ี 14 สิงหาคม พ.ศ. 2492 บิดาชื่อ  

นายเคล้า เพชรสม มารดาชือ่ นางตาบ เพชรสม (ชมุวรฐาย)ี 

มีบุตรชาย 2 คน และบุตรสาว 1 คน ครูจีรพล เพชรสม  

เริ่มเรียนดนตรีกับบิดาและนายซ้อน โพธิสมบัติ ท่านเป็น

ศิษย์ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ครูจีรพล 

เพชรสม เป็นหนึง่ในสามทหารเสือแห่งวงการเคร่ืองสายไทย 

มคีวามเชีย่วชาญด้านเครือ่งสายไทยทัง้ ซอด้วง ซออู ้ซอสามสาย 

จะเข้และขลุ ่ยเพียงออ ท่านมีความตั้งใจ มุ ่งมั่นและ 

อดทนในการสอนลูกศษิย์อย่างมาก ในเวลาว่างครูจะฝึกซ้อม

ดนตรีอย่างสม�่ำเสมอไม่ปล่อยเวลาให้เปล่าประโยชน์และ

อุทิศให้กับดนตรีอย่างเต็มก�ำลังความสามารถ สร้างผลงาน

ด้านดนตรีทั้งทางวิชาการ เช่น สร้างระบบติวเตอร์ (tutor) 

เพื่อใช้ในการฝึกทักษะพื้นฐานจะเน้นการฝึกทักษะพ้ืนฐาน

อย่างมาก และให้ไล่มอืทกุ ๆ  วนัจนเป็นอตัโนมตัแิละท่านยงั

ฝึกให้นักเรียน นักศึกษารู้จักคิดการแปรท�ำนองได้อย่าง

หลากหลาย คดิพัฒนาวงดนตรพีืน้เมอืงภาคเหนอื ภาคอสีาน 

ภาคใต้ ท่านได้เผยแพร่ดนตรไีทยทัง้ในและต่างประเทศ เช่น 

ประเทศสิงคโปร์ มาเลเซีย อังกฤษ บรูไน ญี่ปุ่น นิวซีแลนด์ 

ออสเตรเลีย เยอรมนี เป็นต้น และร่วมบรรเลงดนตรีไทยใน

งานระดับชาติและเป็นกรรมการตัดสินดนตรีไทยในระดับ

ชาติอยู่เสมอ 

	 ด้านอุปนิสัยครูจีรพล เป็นคนใจดี ไม่ดุ ไม่ถือตัว 

เป็นกันเอง ให้ความรักความเมตตาแก่ลูกศิษย์ทุกคน 

นอกจากนี้ครูยังเป็นผู้ที่สนใจและศึกษาธรรมะอย่างจริงจัง 

สอดแทรกการสอนเรื่องคุณธรรม จริยธรรมและการปฏิบัติ

ตนเป็นพุทธศาสนิกชนที่ดีอีกด้วย

	 3.	ความสัมพันธ์ของท�ำนองหลักกับทางเด่ียว  

ผู้วิจัยแบ่งเป็น 3 ประเด็น คือ 

	  	 ประเด็นที่ 1 ความสัมพันธ์ในเร่ืองโครงสร้าง

ของท�ำนองหลักกับท�ำนองทางเดี่ยว

	  	 ประเด็นที่ 2 ความสัมพันธ์ในเรื่องลูกตก

	  	 ประเดน็ที ่3 ความสมัพนัธ์ในเรือ่งการใช้บนัไดเสยีง

		  3.1	 ความสมัพนัธ์ในเรือ่งโครงสร้างของท�ำนอง

หลกักับท�ำนองทางเดีย่ว รปูแบบท�ำนองเพลงเดีย่วซออูเ้พลง

กราวในทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และ

โครงสร้างท�ำนองหลักของเพลงกราวใน สองช้ัน จากการ

วิเคราะห์ความสัมพันธ์ พบว่า ท�ำนองหลักและท�ำนองทาง

เดี่ยว มีท�ำนองขึ้น 1 ท�ำนอง มีลูกโยน 6 แห่ง ท�ำนองเชื่อม

ระหว่างลูกโยน เนื้อท�ำนอง 2 ท�ำนอง และท�ำนองจบ 1 

			   รูปแบบท�ำนองเพลงทางเดี่ยวซออู้เพลง

กราวใน ทางหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยะชวีนิ) เขียนเป็น

สัญลักษณ์ได้ดังนี้

ย1 ย2 น1 น2 ย3 ย4 ย5 ย6 จ

1.	สัญลักษณ์ ย1 	หมายถึง	ลูกโยนที่ 1 เสียง โด

2.	สัญลักษณ์ ย2	หมายถึง	ลูกโยนที่ 2 เสียง เร

3.	สัญลักษณ์ น1	หมายถึง	 เนือ้ท�ำนองเพลงกราวในท�ำนองที ่1

4. สัญลักษณ์ น2	หมายถึง	 เนือ้ท�ำนองเพลงกราวในท�ำนองที ่2

5.	สัญลักษณ์ ย3	หมายถึง	ลูกโยนที่ 3 เสียง ที

6. สัญลักษณ์ ย4	 หมายถึง 	ลูกโยนที่ 4 เสียง มี

7. สัญลักษณ์ ย5	 หมายถึง 	ลูกโยนที่ 5 เสียง ลา

8. สัญลักษณ์ ย6	 หมายถึง 	ลูกโยนที่ 6 เสียง ฟา

9. สัญลักษณ์ จ	 หมายถึง 	ท�ำนองจบ เสียง โดสูง
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ท�ำนองเชื่อม

ท�ำนองเชื่อม

ท�ำนองเชื่อม

ท�ำนองเชื่อม

ท�ำนองเชื่อม

ท�ำนองเชื่อม

รูปแบบท�ำนองเพลงทางเดี่ยวซออู้เพลงกราวใน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

เนื้อท�ำนองที่ 1 (ไม่ย้อนต้น) (บันไดเสียงเร)

ท�ำนองขึ้น (บันไดเสียงโด)

เดี่ยวซออู้เพลงกราวใน

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)

ลูกโยนที่ 1 เสียงโด (บันไดเสียงโด)

ลูกโยนที่ 2 เสียงเร (บันไดเสียงโด)

เนื้อท�ำนองที่ 2 (ย้อนต้น) (บันไดเสียงเร)

ลูกโยนที่ 5 เสียงลา (บันไดเสียงซอล)

ลูกโยนที่ 3 เสียงที (บันไดเสียงเร)

ลูกโยนที่ 4 เสียงมี (บันไดเสียงซอล)

ลูกโยนที่ 6 เสียงฟา (บันไดเสียงเร)

ท�ำนองจบ เสียงโด (บันไดเสียงโด)
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 ท�ำนองทางเดี่ยว มีการประดิษฐ์ส�ำนวนกลอน

ต่างๆ จากโครงสร้างท�ำนองหลัก โดยน�ำมาแปรท�ำนอง  

แบ่งได้เป็น 2 แบบ คือ 

	 1.	 ทางเดีย่วมคีวามสมัพันธ์ใกล้เคยีงกบัท�ำนองหลกั

	 2.	ทางเด่ียวมีความแตกต่างกับท�ำนองหลัก 

อย่างมาก โดยยดึไว้เฉพาะเสียงลูกตกของแต่ละลูกโยนเท่านัน้ 

		  3.2	 ความสัมพันธ์ในเรือ่งลูกตกทัง้ท�ำนองหลกั

และทางเด่ียว พบว่าเดี่ยวซออู้เพลงกราวใน ทางหลวง

ไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดูรยะชวีนิ) มเีสยีงลกูตกตรงกบัท�ำนอง

หลักทุกลูกโยน ลูกตกตรงกันทั้งในท้ายห้อง ท้ายวรรค และ

ท้ายประโยคเพลง แต่มบีางลกูโยนทีม่ที�ำนองลกัษณะครวญ

จะมีเสยีงของลกูตกแต่ละประโยคไม่ตรงกนัแต่เมือ่จบลูกโยน

จะมีเสยีงลกูตก ทีต่รงกนัและมบีางลกูโยนทีล่กูตกมกีารย้อย

จังหวะไปลงในต้นประโยคถัดไป ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของ

เพลงกราวใน 

		  3.3	 ความสัมพันธ์ในเรื่องการใช้ระดับเสียง 

ระหว่างท�ำนองหลักเพลงกราวใน สองชั้น กับทางเดี่ยวซออู้

เพลงกราวใน ทางหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดรูยะชีวิน) พบว่า 

ใช้เสียงลูกโยน 6 เสียง คือ เสียงโด เสียงเร เสียงที เสียงมี 

เสยีงลา และเสยีงฟา โดยแต่ละลกูโยนอยูใ่นบนัไดเสยีง ดงันี้ 

	 ลูกโยนกลุ่มที่ 1	 เสียง โด	 บันไดเสียงโด		

					     (ด ร ม X ซ ล X) 

	 ลูกโยนกลุ่มที่ 2	 เสียง เร	 บันไดเสียงโด		

					     (ด ร ม X ซ ล X) 

	 ลูกโยนกลุ่มที่ 3	 เสียง ที	 บันไดเสียงเร		

					     (ร ม ฟ X ล ท X)

	 ลูกโยนกลุ่มที่ 4	 เสียง มี	 บันไดเสียงซอล		

					     (ซ ล ท X ร ม X) 

	 ลูกโยนกลุ่มที่ 5	 เสียง ลา	บันไดเสียงซอล		

					     (ซ ล ท X ร ม X) 

	 ลูกโยนกลุ่มที่ 6	 เสียง ฟา	บันไดเสียงเร		

					     (ร ม ฟ X ล ท X) 

	 ใช้บนัไดเสยีงทัง้หมด 3 บนัไดเสยีง คอื บนัไดเสยีง

โด (ด ร ม X ซ ล X) บันไดเสียงเร (ร ม ฟ X ล ท X) และ 

บันไดเสียงซอล (ซ ล ท X ร ม X) 

	 4.	กลวิธีพิเศษต่างๆ และวิธีการด�ำเนินท�ำนอง 

จากการวิเคราะห์พบว่า 

		  4.1	 กลวิธีพิเศษที่ใช้ พบว่า มีทั้งหมด 15 วิธี 

คอื การพรมปิด การพรมเปิด การพรมจาก การสะบดัคนัชัก 

การสะบัดนิ้ว การครั่นนิ้ว การย้อยจังหวะ การขยี้น้ิว  

การครั่นคันชัก การควงนิ้ว การลากเสียงยาว การโหนเสียง 

การรวัคนัชกั การประนิว้ และการเปลีย่นต�ำแหน่งเสยีงและ

ต�ำแหน่งนิ้ว

		  4.2	 วิธีการด�ำเนินท�ำนองทางเดี่ยวใช้การ

บรรเลงแบบเข้าจงัหวะสลบักบัการลอยจงัหวะหน้าทบัใช้วธิี

การด�ำเนินท�ำนอง 7 วิธี คือ ท�ำนองกรอ ท�ำนองเก็บ การซ�้ำ

ท�ำนอง การทอนประโยค การยืนเสียงเดียว การถอน และ

การทอด

อภิปรายผลการวิจัย
	 1.	การศึกษาประวัติและผลงานด้านดนตรีของ

หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดรูยะชวิีน) ผูวิ้จยัได้ท�ำการศกึษา

ค้นคว้า รวบรวมประวัติและผลงานด้านดนตรีประวัติหลวง

ไพเราะเสียงซอ (อุ ่น ดูรยะชีวิน) น�ำมาเรียบเรียงใหม่ 

เนื่องจากข้อมูลยังไม่ชัดเจนและยังไม่มีการรวบรวมประวัติ

ของท่านไว้อย่างครบถ้วน นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้สัมภาษณ์

เพิ่มเติมจากทายาทและลูกศิษย์ของท่าน ตัวอย่างเช่น  

นางเจรญิรตัน์ ทองค�ำ (หลานหลวงไพเราะเสียงซอ) ครูจีรพล 

เพชรสม ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ เป็นต้น ผลการวิจัยพบว่า

หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดรูยะชวิีน) เป็นผูม้คีวามสามารถ

ด้านดนตรีไทย ชีวิตประสบความส�ำเร็จเพราะฝีมือในการ

สีซอ เป็นผู้ที่มีปฏิภาณไหวพริบ เป็นอัจฉริยะทางดนตรี  

ได้รับพระราชทานนามสกลุ “ดรูยะชวิีน” ได้รบัพระราชทาน

บรรดาศกัดิเ์ป็น “หลวงไพเราะเสียงซอ” ได้รับพระราชทาน 

“เหรียญดุษฎีมาลาเข็มศิลปวิทยา” ท่านได้สร้างประโยชน์

ไว้ให้วงการดนตรีไทยและถ่ายทอดความรู้ไว้ให้ลูกศิษย์

มากมาย ท่านมีความเป็นครูที่ดีเป็นแบบอย่างแก่ศิษย์จน

เป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย ท้ังนี้เนื่องจากท่านได้รับ

การส่งเสรมิด้านดนตรจีากครอบครัวซึง่บดิาเป็นครผููส้อนให้

และยังคลุกคลีอยู่กับดนตรีในการสีแอ่วเคล้าซอ มาตั้งแต่

เยาว์วัย ท่านจงึเป็นผูท้ีม่ปีฏภิาณไหวพรบิในการสซีอ มคีวาม

เป็นอจัฉรยิะคดิสร้างสรรค์ส�ำนวนกลอนต่าง ๆ   ได้อย่างวจิติร

บรรจง และจากการศกึษาเดีย่วซออู้เพลงกราวใน ทางหลวง

ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ท�ำให้ผู้วิจัยทราบถึงความ

เป็นอัจฉริยะของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ที่

ประดิษฐ์สร้างสรรค์ทางเดี่ยวซออู้ขึ้นมาอย่างวิจิตรพิสดาร 

มีความหลากหลายในรสของความไพเราะการผูกส�ำนวน

กลอน ท�ำนองเช่ือมและการครวญในแต่ละลูกโยน สอดคล้อง
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กบัโกวทิย์ ขนัธศริแิละอรวรรณ บรรจงศลิป กล่าวไว้ว่า “คณุ

หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดรูยะชวิีน) เป็นนกัดนตรีไทยทีไ่ด้

รับฉายาว่า เล่นเพลงเดียวกัน 100 ครั้ง ท�ำนองก็ต่างกันทั้ง 

100 ครั้ง แสดงให้เห็นถึงความเป็นอัจฉริยะของคุณหลวงฯ 

ในด้านความคิดสร้างสรรค์ ความสามารถในการแปรทางได้

อย่างไพเราะเพราะพริง้และความสามารถในการบรรเลงโดย

ใส ่อารมณ์ต ่าง ๆ ได ้อย ่างเหมาะสมและชัดเจน”  

(คณะกรรมการอ�ำนวยการจดังาน 120 ปี ชาตกาล หลวงไพเราะ

เสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน), 2555: 67) อีกประเด็นที่ค้นพบ

หลักฐาน คือ นามสกุลที่ได้รับพระราชทาน “ดูรยะชีวิน” มี

การเผยแพร่ที่ผิดพลาดกันทั้งในสื่อออนไลน์และเอกสาร

ต�ำราหลายเล่มมีการพิมพ์ผิดเพี้ยนไป เช่น ดูรยชีวิน  

ดุริยชีวิน ดุริยะชีวิน เป็นต้น ซึ่งที่ถูกต้องนั้นต้องเขียนดังนี้ 

“ดูรยะชีวิน” ผลจากการศึกษาในครั้งนี้ ท�ำให้ได้เอกสาร

เก่ียวกบัประวตัแิละผลงานด้านดนตรขีองหลวงไพเราะเสยีงซอ 

(อุ่น ดูรยะชีวิน) ที่มีความสมบูรณ์ เพื่อการศึกษาต่อไป

	 2.	การศึกษาประวัติและผลงานด้านดนตรีของ 

ครจีูรพล เพชรสม ผลการวิจยัพบว่า ครจีูรพล เพชรสม มคีวาม

เชี่ยวชาญด้านเคร่ืองสายไทย ประสบความส�ำเร็จในหน้าที่

การงาน เป็นข้าราชการบ�ำนาญ เกษียณอายุราชการใน

ต�ำแหน่งผู ้อ�ำนวยการวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้รับ

พระราชทานเครือ่งราชอสิริยาภรณ์ ประถมาภรณ์มงกฎุไทย 

และเป็นวิทยากรให้ความรู ้ด้านดนตรีไทยแก่นักเรียน 

นักศึกษาสถาบันการศึกษาต่าง ๆ นอกจากนี้ยังสร้างระบบ

ติวเตอร์ (tutor) เพื่อใช้ในการพัฒนาทักษะฝีมือพื้นฐาน

จนถึงข้ันสูง ฝึกการแปรท�ำนอง และได้พัฒนาวงดนตรีพื้น

เมืองภาคต่าง ๆ ท่ีท่านเคยไปปฏิบัติราชการจนท่านเป็นที่

ยอมรับ ชีวิตหลังเกษียณอายุราชการท่านได้ท�ำการสอนใน

ต�ำแหน่งผู้เช่ียวชาญดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

ทั้งนี้เนื่องจากท่านเป็นผู้มีความสามารถมีความตั้งใจ มุ่งมั่น

และอดทนในการสอนลูกศิษย์อย่างมาก ใช้เวลาว่างในการ

ฝึกซ้อมดนตรอีย่างสม�ำ่เสมอและฝึกซ้อมอย่างเต็มทีไ่ม่ปล่อย

เวลาให้เปล่าประโยชน์และอุทิศให้กับดนตรีอย่างเต็มก�ำลัง

ความสามารถ และจากการศึกษาเดี่ยวซออู้เพลงกราวใน 

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) จากครูจีรพล  

เพรสม ท�ำให้ผู้วิจัยทราบถึงความใส่ใจ ความทุ่มเทในการ

ถ่ายทอดของครู ฝีมือการสีซออู้ที่เป็นเลิศ จัดจ้าน ชัดเจน  

มีปฏิภาณไหวพริบที่ดี สอดคล้องกับบรรเลง พระยาชัย ได้

กล่าวว่า “ครจูรีพล เพชรสม จงึเป็นผูท้ีมี่คณุปูการต่อวงการ

ดนตรีไทยอย่างสูงสุดท่านหนึ่งท่านสร้างองค์ความรู้ ต�ำรา 

คู่มือการฝึกเครือ่งสายไทยอีกมากมาย...” (บรรเลง พระยาชยั, 

สัมภาษณ์, 3 กรกฎาคม 2556) ด้านอุปนิสัยครูจีรพล  

เป็นคนใจด ีไม่ด ุไม่ถอืตัว เป็นกันเอง ให้ความรกัความเมตตา

แก่ลูกศิษย์ทุกคน ดังที่บรรเลง พระยาชัย ได้กล่าวว่า  

“ครูจะดูแลนักเรียนดุจลูกหลานของครูเองเลยทีเดียว” 

นอกจากนี้ครูยังเป็นผู้ที่สนใจและศึกษาธรรมะอย่างจริงจัง 

สอดแทรกการสอนเรือ่งคุณธรรม จรยิธรรมและการปฏิบตัติน

เป็นพุทธศาสนกิชนทีด่อีีกด้วย ดงัทีก่ฤษณ ุชดู ีกล่าวว่า “ครจูะ

สอนด้านกรรมฐานสายพระป่าอยู่เป็นประจ�ำ จะเน้นให้

บรรดาผู้เรียนเป็นพุทธศาสนิกชน อย่างแท้จริง ท่านมักจะ

แนะน�ำให้ผู้เรียน หมั่นตื่นเช้า ๆ เพื่อใส่บาตร และมาไล่มือ 

เมื่อก่อนจะนอนท่านยังให้ผู้เรียนหมั่นสวดมนต์ก่อนนอน

และท่านจะพูดเสมอ ๆ ว่า อย่าเอาสิ่งไม่ดีมาใส่ในจิตในใจ” 

(กฤษณุ ชูด,ี สัมภาษณ์, 19 มถุินายน 2556) ผลจากการวจิยั

สะท้อนจากการถ่ายทอดการสซีอของครจูรีพล เพชรสม คอื 

ครูผู้สอนควรมีลักษณะความเป็นครูที่ดีเป็นแบบอย่างแก่

ศษิย ์เอาใจใส่ ทุ่มเทและสละเวลา ในการสอนแก่ศิษย์อยา่ง

เต็มที่ ผลจากการศึกษาในครั้งน้ีท�ำให้ได้เอกสารเก่ียวกับ

ประวัติและผลงานด้านดนตรี ของครูจีรพล เพชรสมที่

สมบูรณ์ไว้ในการศึกษาต่อไป

	 3.	การศึกษาเปรียบเทียบท�ำนองเพลงเดี่ยวซออู้

เพลงกราวใน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) กับ

โครงสร้างท�ำนองหลกัของเพลงกราวใน สองช้ัน ผูวิ้จยัได้แบ่ง

เป็น 3 ประเด็น คือ ประเด็นที่ 1 ความสัมพันธ์ในเรื่อง

โครงสร้างของท�ำนองหลักกับท�ำนองทางเดี่ยว ประเด็นที่ 2 

ความสัมพันธ์ในเรื่องลูกตก และ ประเด็นที่ 3 ความสัมพันธ์

ในเรื่องการใช้บันไดเสียง ผลการวิจัยในแต่ละประเด็น  

มีรายละเอียดดังนี้

		  ประเด็นที่ 1 ความสัมพันธ์ในเร่ืองโครงสร้าง

ของท�ำนองหลักกับท�ำนองทางเดี่ยว ผลการวิจัยพบว่า  

รปูแบบท�ำนองเพลงเดีย่วซออูเ้พลงกราวในทางหลวงไพเราะ

เสยีงซอ (อุ่น ดรูยะชีวิน) และโครงสร้างท�ำนองหลกัของเพลง

กราวใน สองชัน้ จากการวเิคราะห์ความสมัพนัธ์ท�ำนองหลกั

และท�ำนองทางเดี่ยว แบ่งได้ดังนี้

	 1. ท�ำนองขึ้น 1 ท�ำนองเสียงโด 

	 2. ลูกโยน 6 แห่ง 

		  2.1	ลูกโยนกลุ่มที่ 1 เสียง โด	บันไดเสียงโด  

(ด ร ม X ซ ล X)
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

		  2.2	ลูกโยนกลุ่มที่ 2 เสียง เร	 บันไดเสียงโด  

(ด ร ม X ซ ล X)

		  2.3	 ลูกโยนกลุ่มที่ 3 เสียง ที บันไดเสียงเร  

(ร ม ฟ X ล ท X)

		  2.4 ลูกโยนกลุ่มที่ 4 เสียง มี บันไดเสียงซอล 

(ซ ล ท X ร ม X ) 

		  2.5 ลูกโยนกลุ่มที่ 5 เสียง ลา บันไดเสียงซอล 

(ซ ล ท X ร ม X) 

		  2.6 ลูกโยนกลุ่มที่ 6 เสียง ฟา บันไดเสียงเร  

(ร ม ฟ X ล ท X)

	 3.	 เนื้อท�ำนอง มี 2 ท�ำนอง 

		  3.1	 เนื้อท�ำนองเพลงกราวในท�ำนองที่  1  

(ไม่ย้อนต้น) 

		  3.2	 เนื้อท�ำนองเพลงกราวในท�ำนองที่  2  

(ย้อนต้น) 

		  เนื้อท�ำนองทั้ง 2 ท�ำนองนี้ ถือกันว่ามีความ

ส�ำคญัอย่างยิง่ในการเดีย่วเพลงกราวใน เนือ่งจากใช้ ในการ

วดัความถกูต้องของเพลงกราวใน สองชัน้ ว่าปฏิบติัหรอืเดีย่ว

เพลงขาด เกินหรือไม่ เนื้อท�ำนองที่ 1 (ไม่ย้อนต้น) มีจ�ำนวน 

3 ประโยค และเนื้อท�ำนองที่ 2 (ย้อนต้น) มีจ�ำนวน 12 

ประโยค ส่วนท�ำนองลูกโยนของเพลงกราวในนั้น ให้อิสระ

ในการคิดประดิษฐ์ท�ำนองจะสั้นหรือยาวเท่าใดไม่ถือว่าผิด

หลักการแต่อย่างใด

	 4.	ท�ำนองจบ 1 ท�ำนอง เสียงโด

 		  จากรูปแบบท�ำนองเพลงข้างต้น สรุปได้ดังนี้ 

ลกูโยนกลุม่ที ่1 เสยีงโด ลกูโยนกลุ่มที ่2 เสยีงเร เนือ้ท�ำนอง

เพลงกราวในท�ำนองที่ 1 เนื้อท�ำนองเพลงกราวในท�ำนองที่ 

2 ลูกโยนกลุ่มที่ 3 เสียงที ลูกโยนกลุ่มที่ 4 เสียงมี ลูกโยน

กลุ่มที่ 5 เสียงลา ลูกโยนกลุ่มที่ 6 เสียงฟา และท�ำนองจบ 

เสียงโด

	 ท�ำนองทางเดี่ยว มีการประดิษฐ์ส�ำนวนกลอน

ต่างๆ จากโครงสร้างท�ำนองหลัก โดยน�ำมาแปรท�ำนอง แบ่ง

ได้เป็น 2 แบบ คือ 

	 1.	ทางเดีย่วมคีวามสมัพนัธ์ใกล้เคยีงกบัท�ำนองหลกั

	 2.	ทางเดี่ยวมีความแตกต่างกับท�ำนองหลักอย่าง

มาก โดยยึดไว้เฉพาะเสียงลูกตกของแต่ละลูกโยนเท่านั้น 

	 ตัวอย่างการวิเคราะห์โน้ตท�ำนองหลักและ 

ทางเด่ียว พบว่า มกีารน�ำโครงสร้างของท�ำนองหลกัมาแปร

ท� ำนองเป ็นส� ำนวนกลอนทางเ ด่ียวอย ่ างชัด เจน  

ดังตัวอย่าง

มือขวา  - - รม  - ซ - ล  - ซ - -  - ดํ - ดํ  รํ ดํ - -  ดํ ล - -  ล ซ - -  ซ ม - -

มือซ้าย  - ด - -  - ซ - ล  - ร - ด  - - - -  - - ล ซ  - - ซ ม  - - ม ร  - - ร ด

ท�ำนองหลัก : ประโยคที่ 1.1

ทางเดี่ยว : ประโยคที่ 1.1

สายเอก - - - - - ซ - ล - ซ - ด - ท - ด มํรด -รมํ - ซํ - ร มํรมํ- มํ รด- ดดด

สายทุ้ม  - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

	 จากการศึกษาท�ำนองทางเดี่ยว การประดิษฐ์

ส�ำนวนกลอนต่าง ๆ จากโครงสร้างท�ำนองหลัก โดยน�ำมา 

แปรท�ำนอง ผลการวิจัยครั้งนี้สอดคล้องกับงานวิจัยของ

ปทุมทิพย์ กาวิล (2548 : 250) ท�ำการวิจัยเรื่อง “วิเคราะห์

เดี่ยวซออู้เพลงกราวในทางครูย้อย เกิดมงคล” ที่พบว่า 

ทางเดี่ยวมีการน�ำท�ำนองหลักมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยว  

กลุม่ลกูโยน 6 เสียง (8 กลุ่มลูกโยน) เนือ้แท้ของเพลงกราวใน

มคีวามยาวเท่ากัน และผลการวจิยัคร้ังน้ีสอดคล้องกบังานวจิยั

ของสมภพ เขยีวมณี (2555 : 186-187) ได้ท�ำการศึกษาการ

วิเคราะห์เด่ียวซออู้เพลงกราวในทางครูละเมียด จิตตเสวี  

พบว่า ท�ำนองหลกัและท�ำนองทางเดีย่ว มลีกูโยน 6 เสยีง (8 

กลุ่มลูกโยน) มีเนื้อท�ำนอง 2 ท�ำนอง และมีท�ำนองจบ  

1 ท�ำนอง 

	 ประเดน็ท่ี 2 ความสมัพันธ์ในเรือ่งลกูตกทัง้ท�ำนอง

หลกัและทางเดีย่ว ผลการวจิยัพบว่า เดีย่วซออูเ้พลงกราวใน 

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) มีเสียงลูกตกตรง
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กับท�ำนองหลักทุกลูกโยน ลูกตกตรงกันทั้งในท้ายห้อง  

ท้ายวรรคและท้ายประโยคเพลง แต่มบีางลกูโยนทีม่ที�ำนอง

ลักษณะครวญจะมีเสียงของลูกตกแต่ละประโยคไม่ตรงกัน 

แต่เมื่อจบลูกโยนจะมีเสียงลูกตกท่ีตรงกันและมีบางลูกโยน

ที่ลูกตกมีการย้อยจังหวะไปลงในต้นประโยคถัดไป ซึ่งเป็น

ลักษณะเฉพาะของเพลงกราวใน 

 ตัวอย่าง ความสัมพันธ์ในเร่ืองของลูกตกของเนื้อท�ำนอง 

ท�ำนองที ่2 พบว่า ท�ำนองทางเดีย่วและท�ำนองหลัก มลีกูตก

ตรงกันทุกประโยค และยังพบว่ามีลูกตกตรงกันทั้งท้ายห้อง

และท้ายวรรค ดังนี้

ท�ำนองหลัก : เนื้อท�ำนอง ท�ำนองที่ 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 

มือขวา  - - ล ท  - - ท ท - ร - ท  - ล - ท  - ล - ซ  - - ซ ซ - ล - ท  - - ท ท

มือซ้าย  - ซ - -  - ทฺ - - - ร - ทฺ  - ลฺ - ทฺ  - ลฺ - ซฺ  - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ  - ทฺ - -

ทางเดี่ยว : เนื้อท�ำนอง ท�ำนองที่ 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1

สายเอก ร ล ท ล ซ ท ล ท ร ซ ท ล ซ ท ล ท  - - ซ ล - ซ ซ ซ ล ท ร ล ร ท ท ท 

สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - ร ม - - ม - - - - - - - - - - -

	 การศึกษาความสัมพันธ์ในเร่ืองลูกตกทั้งท�ำนอง

หลักและทางเดี่ยวผลการวิจัยครั้งนี้สอดคล้องกับงานวิจัย

ของ ปทุมทิพย์ กาวิล (2548) ท�ำการวิจัยเรื่อง “วิเคราะห์

เดีย่วซออูเ้พลงกราวในทางครยู้อย เกดิมงคล” ทีพ่บว่า เพลง

กราวใน ทางครูย้อย เกิดมงคล ท�ำนองหลักและทางเดี่ยวมี

ลักษณะการลงจบของเสียงลูกตกตรงกันทุกลูกโยน และผล

การวิจัยครั้งนี้สอดคล้องกับงานวิจัยของสมภพ เขียวมณี 

(2555 : 187) ได้ท�ำการศึกษาการวิเคราะห์เดี่ยวซออู้เพลง

กราวใน ทางครูละเมียด จิตตเสวี ที่พบว่า มีเสียงลูกตกของ

ท�ำนองหลกัและทางเดีย่วตรงกนัทกุลูกโยน และมลีกูตกตรง

กัน ทั้งในท้ายห้องท้ายวรรคและท้ายประโยคเพลง

	  ประเด็นที่ 3 ความสัมพันธ์ในเร่ืองการใช้บันได

เสียง ผลการวิจัยพบว่า ระหว่างท�ำนองหลักเพลงกราวใน 

สองช้ันกบัทางเดีย่วซออูเ้พลงกราวใน ทางหลวงไพเราะเสยีง

ซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) พบว่า ใช้เสียงลูกโยน 6 เสียง คือ เสียง

โด เสยีงเร เสยีงท ีเสยีงม ีเสยีงลา และเสยีงฟา ใช้บันไดเสียง

ทั้งหมด 3 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงโด (ด ร ม X ซ ล X) 

บันไดเสียงเร (ร ม ฟ X ล ท X) และบันไดเสียงซอล (ซ ล ท 

X ร ม X) ผลการวิจัยครั้งนี้สอดคล้องกับงานวิจัยของ

ปทุมทิพย์ กาวิล (2548 : 251) ; สมภพ เขียวมณี (2555 : 

187) ; อุมาพร เปลี่ยนสมัย (2549: 211) ; ชนัสถ์นันท์ 

ประกายสันติสุข (2552: 187) ที่พบว่าเพลงกราวใน มีการ

ใช้เสียงลูกโยน 6 เสียง คือ เสียงโด เร ที มี ลา และฟา มี 3 

กลุ่มเสียง คือ กลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X กลุ่มเสียง ร ม ฟ 

X ซ ล X และกลุ่มเสียง ซ ล ท X ร ม X

	 4.	จากวัตถุประสงค์ข้อที่ 4 ที่ว่า “เพื่อศึกษาการ

ใช้กลวธิพีเิศษต่าง ๆ  และวธิกีารด�ำเนนิท�ำนองของเดีย่วซออู้

เพลงกราวในทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)” 

จากวัตถุประสงค์ข้อนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งเป็น 2 ส่วน ดังนี้

		  4.1	 การใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ ผลการวิจัย 

พบว่า การเดีย่วซออู ้เพลงกราวใน ทางหลวงไพเราะเสยีงซอ 

(อุ่น ดูรยะชีวิน) มีการใช้กลวิธีพิเศษที่มีทั้งหมด 15 วิธี คือ 

การพรมปิด การพรมเปิด การพรมจาก การสะบัดคันชัก 

การสะบัดน้ิว การคร่ันน้ิว การย้อยจังหวะ การขยี้นิ้ว  

การครั่นคันชัก การควงนิ้ว การลากเสียงยาว การโหนเสียง 

การรัวคันชกั การประน้ิว และการเปลีย่นต�ำแหน่งเสยีงและ

ต�ำแหน่งน้ิว ท้ังน้ีเน่ืองจากส�ำนวนกลอนเพลงเป็นเพลง

ลูกโยนจึงมีท้ังทางเก็บสลับกับการครวญ จึงมีการกลวิธี

พิเศษต่าง ๆ  ในการบรรเลงเดีย่วของซออูห้ลากหลายวธีิเพือ่

จะท�ำให้ท�ำนองเพลงเด่ียวมคีวามไพเราะ วจิติรพสิดารและ

เพิม่อรรถรสในการฟังมากยิง่ขึน้ ผลการวจิยัครัง้นีส้อดคล้อง

กับงานวิจัยของปทุมทิพย์ กาวิล (2548 : 251) ท�ำวิจัยเรื่อง 

“วิเคราะห์เดี่ยวซออู้เพลงกราวใน ทางครูย้อย เกิดมงคล” 

ทีพ่บว่าใช้กลวธิพิีเศษ ได้แก่ การเปล่ียนต�ำแหน่งนิว้ เปลีย่น

ต�ำแหน่งเสียง การสะบัดคันชัก การพรมนิ้ว การใช้นิ้วตาย 

และการรัวคันชัก ผลการวิจัยครั้งนี้สอดคล้องกับงานวิจัย

ของชนัสถ์นนัท์ ประกายสนัตสิขุ (2552) ได้ท�ำการวจัิยเรือ่ง 

“วิเคราะห์เดีย่วซอด้วงเพลงกราวใน ทางครแูสวง อภยัวงศ์” 

ที่พบว่า มีการใช้กลวิธีพิเศษในการบรรเลง คือ การสะบัด

นิ้ว การสะบัดคันชัก การครั่นคันชัก การรูดสาย การรูดนิ้ว 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

การเอ้ือนเสียง การรัวคันชัก การพรมสายเปล่า การพรม

เปิด และการพรมจาก และผลการวิจัยครั้งนี้สอดคล้องกับ

งานวจัิยของกับสมภพ เขยีวมณ ี(2555 : 187) ท�ำการศึกษา

การวิเคราะห์เดี่ยวซออู ้เพลงกราวใน ทางครูละเมียด  

จิตตเสวี พบว่า กลวิธีพิเศษที่ใช้ในการบรรเลงเดี่ยวซออู้  

มี 14 วิธี คือ การสะบัดคันชัก การสะบัดนิ้ว การประนิ้ว 

การเปลีย่นต�ำแหน่งนิว้ขึน้ไปเสียงสงู การพรมเปิด การพรมปิด 

การพรมจาก การกระทบเสียง การครั่นคันชัก การเอื้อน

เสียง การครั่นนิ้ว การย้อยจังหวะ การควงนิ้ว และการลาก

เสียงยาว 

		  4.2	 วิธีการด�ำเนินท�ำนองทางเดี่ยวซออู้เพลง

กราวใน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ผลการ

วิจัยพบว่าใช้การบรรเลงแบบเข้าจังหวะสลับกับการลอย

จังหวะหน้าทับ มีลักษณะเด่นอยู่ที่การเชื่อมต่อระหว่าง 

ลูกโยนแต่ละลูกโยน มีการเปลี่ยนลูกโยน 6 แห่ง ใช้วิธีการ

ด�ำเนินท�ำนองมีทั้งหมด 7 วิธี คือ ท�ำนองกรอ ท�ำนองเก็บ 

การซ�ำ้ท�ำนอง การทอนประโยค การยนืเสียงเดยีว การถอน 

และการทอด ทั้งนี้เนื่องจากการด�ำเนินท�ำนองส่วนใหญ่ ใช้

การด�ำเนินท�ำนองทางเก็บ ส�ำนวนกลอนในการด�ำเนิน

ท�ำนองนั้นได้คิดประดิษฐ์ท�ำนองไว้ได้อย่างไพเราะ ซับซ้อน 

วิจิตรบรรจง มีการเคลื่อนที่ของนิ้วสลับสูงต�่ำ ขึ้นลง วกวน

ไปมาในลักษณะการหยอกล้อยั่วเย้าซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของ

ซออู ้อยูต่ลอดเวลา นอกจากนีย้งัได้สอดแทรกอารมณ์เพลง

ทีใ่ห้ความอ่อนหวานโหยหวนจากท�ำนองทางกรอในลกัษณะ 

การครวญ นับว่าได้ครบทุกอรรถรส ผลการวิจัยครั้งนี้

สอดคล้องกบังานวจิยัของปทุมทพิย์ กาวลิ (2548) ได้ท�ำการ

วิจัยเรื่อง “วิเคราะห์เดี่ยวซออู้เพลงกราวในทางครูย้อย  

เกดิมงคล” ผลการวจิยัพบว่า ลกัษณะของทศิทางการเคลือ่นที่

ของท�ำนองเพลงกราวใน มีความซับซ้อน และมีการ

เคลื่อนไหวของท�ำนองทั้งลักษณะลอยจังหวะและลักษณะ

การเกบ็ และการด�ำเนนิท�ำนองในการซ�ำ้ท�ำนองและผลการ

วิจัยครั้งนี้สอดคล้องกับงานวิจัยของสมภพ เขียวมณี (2555 

: 187) ได้ท�ำการศึกษาการวิเคราะห์เดี่ยวซออู้เพลงกราวใน 

ทางครูละเมียด จิตตเสวี ที่พบว่าใช้การบรรเลงแบบเข้า

จังหวะ สลับกับการลอยจังหวะหน้าทับ มีวิธีการด�ำเนิน

ท�ำนอง 7 วิธี คอื การด�ำเนนิท�ำนองแบบเก็บสลบัเสยีงสงูต�ำ่ 

การด�ำเนินท�ำนองแบบครวญ การซ�้ำท�ำนอง การทอน

ประโยค การยืนเสียงเดียว การถอน การทอด 

ข้อเสนอแนะ
	 จากการวิจัยผู้วิจยัพบข้อเสนอแนะทีค่วรจะด�ำเนนิ

การวิจัยสืบเนื่อง มีประเด็นดังนี้

	 1.	ควรมีการศึกษาวิเคราะห์เพลงเดี่ยวอื่น ๆ  จาก

ครูจีรพล เพชรสม ต่อไป เช่น เพลงทยอยเดี่ยว เพลงแขก

มอญ เพลงพญาโศก เพลงสารถี เพลงนกขมิ้น เป็นต้น

	 2.	ควรศึกษาวิธีการถ่ายทอดเพลงเดี่ยว แนวคิด

ในการด�ำเนินกลอนซออู้ แบบฝึกทักษะซอด้วงและซออู้ 

ระบบตวิเตอร์ (tutor) กลวธิกีารสอนซอแบบจ ีระบบ PQCT 

ของครูจีรพล เพชรสม

	 3.	ควรมีการจัดท�ำค�ำอธิบายความหมายของ 

ศัพท์สังคีตเก่ียวกับกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ที่ใช้กับเคร่ืองดนตรี 

ให้ครบถ้วน

	 4.	ควรมีการศึกษาวเิคราะห์เดีย่วซออูเ้พลงกราวใน 

ทางของครูท่านอื่น ๆ  เพื่อการศึกษาและรวบรวม องค์ความรู้

ที่เกิดขึ้นใหม่

กิตติกรรมประกาศ 
	 ผู้วิจัยขอขอบคุณ “สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์” ที่

มอบทุนอุดหนุนการวิจัย โครงการวิจัย สร้างสรรค์และการ

จัดการความรู้ ประจ�ำปีงบประมาณ พ.ศ. 2556 ส�ำหรับ

ด�ำเนินการวิจัยในครั้งนี้
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