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บทคัดย่อ 
	 อตัลกัษณ์ทางจะเข้เพลงมลุ่ง ใช้ระเบยีบวธิวีจิยัทางมานษุยดนตรวีทิยาและดนตรวีเิคราะห์ มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศึกษา 

(1) ความส�ำคัญเพลงมุล่ง (2) การถ่ายโยงทางวัฒนธรรมในสังคมดนตรีไทยของเพลงมุล่ง และ (3) การวิเคราะห์อัตลักษณ์

ทางจะเข้เพลงมุล่ง 

	 ผลการศึกษาพบว่า เพลงมุล่งมีการด�ำเนินท�ำนองที่มีเอกลักษณ์แปลกจากเพลงไทยเดิมทั่วไป จึงมีความส�ำคัญใน

การพัฒนาทักษะปฏิบัติทางจะเข้ เพลงมุล่งมีความเช่ือมโยงในปรากฎการณ์พหุวัฒนธรรมกลุ่มออสโตรนีเซียน สันนิษฐาน

จากค�ำว่า “Mulong” เพลงมุล่งเป็นเพลงส�ำเนียงชวา มีประวัติความเป็นมาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา โดยพบเพลงฉิ่งมุล่ง และ 

มุล่ง สองช้ัน (มุโล่ง) เพลงมุล่ง ชั้นเดียว (เพลงฉิ่ง) ต่อมาในยุคกรุงรัตนโกสินทร์ พบการบรรจุในเพลงตับและเพลงเรื่อง 

การขยายและตดัเป็นเพลงเถา นอกจากนีย้งันยิมท�ำเป็นทางเดีย่วเริม่แรกในระนาดเอก และจะเข้ ต่อมาจงึพบในเครือ่งอืน่ ๆ  

เพลงมุล่ง ชั้นเดียว มีสามท่อน วรรคเพลงรวม 68 วรรค ในบริบททางจะเข้อยู่ในกลุ่มเสียงหลัก (ที) และกลุ่มเสียงรอง  

(ม ีและ ลา) สงัคตีลกัษณ์เพลงมลุ่งเป็น {A-B-C}{A’-D-C’}{A”-E-F} พสิยัประโยคแตกต่างจากเพลงไทยเดมิทัว่ไป แต่ละประโยค

มักมีการบรรเลงซ�้ำหรือการพัฒนาท�ำนองในรูปแบบต่าง ๆ พบการด�ำเนินท�ำนอง 7 เสียง และท�ำนองพิสัยขั้นคู่กว้าง 

	 อตัลักษณ์ทางจะเข้เพลงมลุ่ง พบทางจะเข้ด้วยกนั 7 ทาง ได้แก่ ทางนางสนทิบรรเพลงการ (ละเมยีด จติตเสวี) ทาง

ครูประคอง ประไพรัตน์ ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางครูจ่าง แสงดาวเด่น ทางครูนิภา อภัยวงศ์ ทาง 

ครปูกรณ์ รอดช้างเผือ่น และทางครูสหรฐั จนัทร์เฉลมิ โดยทางจะเข้โดยส่วนใหญ่จะสร้างพ้องไปกบัเสยีงลกูตกหลกั ลกูตกรอง 

ทิศทางทางฆ้อง และกลุ่มเสียง มีการแปรทางจะเข้ใน 3 ลักษณะคือ (1) เต็มกลุ่มเสียง (2) กึ่งมีเสียงจร และ (3) มีเสียงจร 

พบการใช้กลุม่เสยีงเจาะจงของผูป้ระพนัธ์ทาง รปูแบบการสร้างทางจะเข้ทีล่ะเสียงลูกตกหลัก หรือลูกตกรอง หรือทศิทางฆ้อง 

หรือกลุ่มเสียง จะเกิดลักษณะการด�ำเนินท�ำนองพิเศษด้วยเทคนิคกลอนเพลง สัมผัส และเทคนิคจะเข้ในรูปแบบต่าง ๆ 

ค�ำส�ำคัญ: มุล่ง, ทางจะเข้

Abstract 
	 Mulong is a Thai classical music piece which has been used among Thai musicians for developing 

performance skills. Deaw mulong (mulong in solo idiom) for chakhe had 7 recognized versions including 

Nangsanitbanlengkan (Lamiat Chittasewi), Prakhong Praphairat, Luangpraditpairoh (Sorn Sillapabanleng), 
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Chang Sangdaoden, Nipha Aphaiwong, Pakorn Rodchangpeuan, and Saharat Chanchalerm. This research 

used ethnomusicological and music analysis methodologies to study (1) the importance of mulong (2) 

the transfering of culture within Thai classical music society reflected by mulong and (3) the idiomatic 

renditions of mulong for chakhe. The etymology and history of mulong was studied through music and 

historic literatures, and used to infer the origin of mulong. The idiomatic renditions of deaw mulong were 

analyzed by adapting many Thai classical and western music analysis methods. Due to the irregular music 

characteristics, Mulong was a crucial piece for developing performance and improvisatory skills of chakhe 

players. Mulong and chingmulong were pieces from late Ayutthaya period, composed in samniang chawa 

(Javanese accent). The word “mulong” is believed to be derived from an Austronesian multicultural 

group and in the Rattanakosin period, mulong was arranged in many tap and reung suites and augmented 

into many thao versions. Chingmulong was arranged in many deaw ranat-ek and chakhe versions. 

Structurally, chingmulong consisted of 68 phrases (wak phleng) which were composed in 3 sections (A-B-C) 

(A’-D-C’) (A”-E-F), followed by irregular melodic progression and periods. Regarding the idiomatic variations 

for chakhe in chingmulong, idioms were generally based on the elements of thang khong (main melody) 

and deviating from those elements would result in special melodic patterns or unusual intervallic motifs 

followed by many idiomatic techniques. 

Keywords: Mulong/ idom of chakhe 

บทน�ำ 
	 เพลงไทย ถือเป็นผลงานทางสังคีตศิลป์ช้ันสูง  

อั น เป ็นแขนงหนึ่ ง ใน เหล ่ าศิ ลปกรรมศาสตร ์ ไทย  

งานดรุยิางคศิลป์ไทยนัน้เกดิข้ึนจากการตกผลึกทางภมูปัิญญา

ของบรูพศลิปินทางด้านดนตรไีทยหลายท่าน ผ่านการสบืทอด

โดยวิธีมุขปาฐะผ่านกาลเวลาหลายยุคสมัย ในขณะเดียวกัน

เกดิการคดัสรร ปรบัปรงุ รงัสรรค์ ซึง่เปลีย่นแปลงไปตามสงัคีต

นิยมไทยในแต่ละยุคสมัย กระทั่งเกิดรูปแบบขึ้น ซึ่งรูปแบบ

เหล่านัน้ถกูพฒันาจนกระท่ังมีความเป็นแบบฉบบั มแีบบแผน 

และยดึถอืแบบแผนน้ันเป็นปทัฏฐานในการปฏบัิตกินัสบืต่อมา 

เหล่านีแ้สดงให้ประจกัษ์ถึงเอกลกัษณ์ความเป็นชนชาตหินึง่

ซึ่งมีความรุ่งเรืองทางสุนทรียศาสตร์

	 การถ่ายทอดเพลงไทยโดยวธิมีขุปาฐะ หรอือีกนยั

หนึ่งคือกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้เพลงไทยซึ่งยึดที ่

ตวับคุคลหนึง่สู่บคุคลหนึง่เป็นส�ำคญั ซึง่กระบวนการถ่ายทอด

นีมี้ความแตกต่างจากการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางสังคตีศลิป์

ของตะวนัตกอยู ่จากการถ่ายทอดทีย่ดึวธิแีบบบขุปาฐะเป็น

ส�ำคญันัน้ ยงัส่งผลให้รปูแบบการถ่ายทอดองค์ความรูด้นตรไีทย

นั้นผ่านการถ่ายทอดเป็นรุ่นสู่รุ่น ยิ่งไปกว่านั้นยังมีรูปแบบ

จ�ำเพาะในลักษณะของส�ำนักทางดนตรีต่าง ๆ หรืออีกนัย

หนึ่งคือรูปแบบของ “ทาง” โดยค�ำว่า “ทาง” หนังสือ  

“ค�ำบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย” ของอาจารย์มนตรี 

ตราโมทได้นยิามไว้ว่า “ทาง” ในดนตรไีทยนัน้มคีวามหมายใน 

3 นยัยะด้วยกนัคอื (1) การด�ำเนนิท�ำนองของเครือ่งดนตรนีัน้ 

เช่น การด�ำเนินท�ำนองของจะเข้เรียกว่าทางจะเข้ หรือการ

ด�ำเนนิท�ำนองของระนาดเอกเรยีกว่าทางระนาดเอก เป็นต้น 

(2) การด�ำเนินท�ำนองทีถ่กูประดษิฐ์ขึน้เป็นพิเศษ อาจหมาย

ถงึ ทางของครดูนตรท่ีานหนึง่หรอืทางเดีย่วหรอืทางหมูก่ไ็ด้ 

(3) ระดับเสียงหรือกลุ่มเสียงที่อยู่ในบทเพลง ได้แก่ ทาง 

เพยีงออล่างหรอืทางในลด ทางใน ทางกลาง ทางเพียงออบน 

ทางกรวดหรือทางนอก ทางกลางแหบ และทางชวา (มนตรี 

ตราโมท 2540: 36) ฉะนัน้ “ทาง” ถอืเป็นองค์ประกอบส�ำคญั

อันแสดงถึงอัตลักษณ์ สังคีตนิยม และประวัติศาสตร์ซึ่งเอื้อ

ประโยชน์ต่อการศึกษาและพัฒนาทางดนตรีไทยวิทยา

	 เพลงมุล่งนั้นมีชื่อเรียกแตกต่างกันอาจจะเพ้ียน

เสียงบ้างเช่น มุล่ง มู่ล่ง มุโล่ง หรือ บุล่ง โดยชื่อของเพลง “มุล่ง” 

ยงัไม่มข้ีอสรปุแน่นอนถงึทีม่าของเพลง กระนัน้ อาจารย์มนตรี 

ตราโมทได้กล่าวไว้ในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยว่า 

เพลงมุล่ง ชั้นเดียวอยู่ในเพลงเรื่องมุล่ง อันเป็น

ประเภทเพลงฉิ่งซึ่งมักใช้เป็นเพลงเดี่ยวของระนาด

และจะเข้ ภายหลงัเครือ่งดนตรชีนดิอ่ืนจงึน�ำไปเดีย่ว

บ้าง ... (มนตรี ตราโมท 2523: 428)
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 นักดนตรีไทยนิยมใช้เพลงมุล่งเพ่ือพัฒนาทักษะ

การบรรเลงที่คล่องแคล่ว ในทางดนตรีไทยเรียกว่า “ไหว” 

โดยเฉพาะกลุ่มเครื่องดนตรีที่บรรเลงเก็บเป็นส�ำคัญเช่น

ระนาดหรือจะเข้ ครูดนตรีไทยอาวุโสหลายท่านอาทิ 

ประสิทธิ์ ถาวร พินิจ ฉายสุวรรณ พริ้ง ดนตรีรส และปี๊บ  

คงลายทอง ได้กล่าวไว้ว่านิยมใช้เพลงมุล่งส�ำหรับการไล่มือ 

พนิจิ ฉายสวุรรณ และ อุทัย พาทยโกศล (ข�ำคม พรประสทิธิ์ 

2546: 193) ได้ให้ข้อสงัเกตไว้ว่า เมือ่ไล่มือด้วยเพลงมลุ่งนัน้

จะได้ก�ำลังข้อมือเพราะท�ำนองจะห่างส่งผลให้ข้อมือนั้น 

แข็งแรง เมือ่พจิารณาอตัลกัษณ์ของทางฆ้องเพลงมลุ่ง เบือ้งต้น

นั้นพบด้วยกัน 3 ประการคือ (1) เป็นเพลงที่มีพิสัยของ

ประโยคเพลงจ�ำเพาะหรอืไม่เท่ากนั (2) เป็นเพลงทีม่ที�ำนอง

จ�ำเพาะและซ�ำ้หลายจดุ (3) ท�ำนองนัน้จะมกีารข้ามเสียงอยู่

หลายครั้ง ด้วยคุณลักษณะจ�ำเพาะดังกล่าว ส่งผลให้ทั้ง 

ผูบ้รรเลงและผูป้ระพนัธ์ทางจ�ำเป็นต้องใช้ปฏภิาณในการสร้าง

และบรรเลงมาก จึงอาจเป็นทีม่าให้มุล่งนัน้เป็นทีน่ยิมใช้เพือ่

พฒันาทกัษะทัง้การบรรเลงและอวดปฏิภาณไหวพริบในการ

ประพันธ์ทาง

	 เพลงมุล่งในบริบทของจะเข้นั้นจากการสืบค้น

เบ้ืองต้นผู้วิจัยพบว่ามีการท�ำทางเด่ียวจะเข้เป็นทางสายครู

ต่าง ๆ ดังนี้

	 1.	ทางนางสนิทบรรเลงการ (ละเมียด จิตตเสวี) 

	 2.	ทางครูประคอง ประไพรัตน์

	 3.	ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ฉบับนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก)

	 4.	ทางครจู่าง แสงดาวเด่น ฉบับครรูะตี วิเศษสรุการ

	 5.	ทางครูนิภา อภัยวงศ์

	 6.	ทางครูปกรณ์ รอดช้างเผื่อน

	 7.	ทางครูสหรัฐ จันทร์เฉลิม

	 ส�ำนกัทางการเรยีนจะเข้นัน้แบ่งเป็น 2 ส�ำนกัใหญ่ ๆ  

ด้วยกัน คือ (1) ส�ำนักพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) (2) ส�ำนกัพระยาเสนาะดรุยิางค์ (แช่ม สนุทร

วาทิน) จากทางจะเข้เพลงมุล่งที่พบ 7 ทางสามารถจัด 

หมวดหมู่ สันนิษฐานโดยใช้ประวัติทางการเรียนจะเข้และ

ที่มาของทางจะเข้เพลงมุล่ง สามารถแบ่งได้ดังนี้

	 1.	ส�ำนักพระยาประสานดุริยศัพท ์ (แปลก 

ประสานศัพท์)

		  1.1	 ทางนางสนทิ บรรเลงการ (ละเมยีด จิตตเสว)ี

		  1.2	 ทางหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ฉบับนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก)

		  1.3	 ทางครูนิภา อภัยวงศ์

		  1.4	 ทางครูจ่าง แสงดาวเด่น ฉบับครูระตี  

วิเศษสุรการ

		  1.5	 ทางรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่น

		  1.6	 ทางครูสหรัฐ จันทร์เฉลิม 

	 2.	ส�ำนกัพระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทนิ)

		  2.1	 ทางครูประคอง ประไพรัตน์

	 ทางทีท่�ำขึน้ใหม่โดยครูจะเข้ในยุคปัจจบุนัมี 2 ท่าน

ด้วยกันคือ ทางครูปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน โดยครูปกรณ์  

รอดช้างเผือ่นนัน้เป็นนกัจะเข้ปัจจุบนัทีด่�ำเนนิส�ำนวนทางแบบ

ฉบบัโบราณกระนัน้กส็อดแทรกรายละเอียดทีเ่ป็นเอกลกัษณ์

ของตนเองจึงสมควรศึกษาให้เป็นประวัติศาสตร์ทางสังคีต

นิยมในปัจจุบัน อีกทางหนึ่ง ทางครูสหรัฐ จันทร์เฉลิม โดย

ทั้งสองบุคคล เป็นนักจะเข้รุ่นใหม่ท่ีควรแก่การศึกษา ด้วย

ส�ำนวนทางสมัยใหม่ท่ีได้ผ่านการพัฒนาให้มีความเป็น

เอกลกัษณ์โดดเด่น ผูวิ้จยัจงึเหน็ว่าควรทีจ่ะน�ำมาศกึษาด้วย 

ซึ่งเหล่านี้จะได้เห็นกลวิธีในการประดิษฐ์ทางจะเข้ในยุค

ปัจจุบันว่ามีความเปลี่ยนแปลงอย่างไรจากอดีต 

	 อนึง่ เพลงมลุ่งยงัถอืเป็นเพลงซึง่ในทางวัฒนธรรม

ของดนตรไีทยนัน้ สามารถขออนญุาตจากครเูจ้าของทางเพือ่

น�ำมาศึกษาวิจัยได้ง่ายกว่าเพลงเดี่ยวชั้นสูง นอกจากนี้งาน

วิจยัก่อนหน้า มกัพบงานวิจยัประเภทวิเคราะห์เพลงเชิงเดีย่ว 

ซึ่งเจาะจงในที่ตัวบทเพลงเดี่ยวทางนั้น ๆ เพียงทางเดียว 

หรืองานวิจัยประเภทวิเคราะห์เพลงไทยในหลายส�ำนวน 

รวมกันบ้าง แต่ก็พบเป็นส่วนมากในเพลงอ่ืน ๆ  นอกเพลงเดีย่ว 

จดุนีเ้องการวิเคราะห์เพลงเดีย่วหลายส�ำนวนจงึเป็นมมุมอง

ทีน่่าศกึษา เพราะจะยงัประโยชน์ให้เหน็ถงึกลวิธีการพฒันา

ทางจะเข้ในส�ำนวนครูต่าง ๆ ในเพลงเดี่ยวหนึ่งเพลง ตลอด

จนได้เห็นสังคีตนิยมและพัฒนาการการแปรทางจะเข้ ด้วย

กลวิธีแบบโบราณจนกระทั่งปัจจุบัน ซึ่งยังประโยชน์ให้เห็น

ถึงอิทธิพลและความสัมพันธ์ของดนตรีไทยวิทยาในเชิง

ประวัติศาสตร์ทางสังคีตนิยม ด้วยประโยชน์สูงสุดที่ผู้วิจัย

หวังว ่าจะเป ็นประโยชน์ต ่อวงการดนตรีไทยในการ

สร้างสรรค์ผลงานเพลงไทยในอนาคต เพือ่ใหเ้กดิศลิปินทาง

ดนตรีไทยในอนาคต ดังค�ำกล่าวของ ศ.ดร อุทิศ นาคสวัสดิ์ 

ในหนังสือ “ทฤษฎีและการปฎิบัติดนตรีไทย (ภาค 1)” 

(2512: 50) สรุปโดยสังเขปได้ว่า ผู้ช�ำนาญทางดนตรีจริง ๆ

นั้น ในการบรรเลงเดี่ยวประกวดประชันฝีมือทางดนตรีนั้น 
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จะไม่เล่นเพลงเดีย่วทีเ่ป็น “ทางต่อ” ซึง่หมายถงึทางทีไ่ด้รับ

การถ่ายทอดมาจากครู แต่จะคิดประดิษฐ์ทางของตนเองที่

มคีวามวจิติรพสิดารมากกว่าทางของอกีฝ่าย และ พระด�ำรสั

ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา 

นวุดัตวิงศ์ ได้ด�ำรัสถึงการสร้างสรรค์ไว้ สรุปโดยสงัเขปว่า ใน

การสร้างสรรค์ส่ิงต่าง ๆ เราควรน�ำของเก่าที่มีคุณค่ามา

ดัดแปลงอย่างถกูหลักวธิใีห้คนสมยัใหม่เข้าถึงเสมอ มเิช่นนัน้

ศาสตร์นั้นก็จะสูญสลายไป (สุภัค มหาวรากร. 2556: 88) 

ซ่ึงเหล่านี้เป็นธรรมชาติของการสร้างงานศิลป์ในวงการ

ศิลปกรรมศาสตร์ทุกแขนงอยู่แล้ว ผู้วิจัยจึงหวังที่จะให้ 

นกัดนตรไีทยในอนาคตสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือให้วงการดนตรี

ไทยได้ผลิดอกออกผลขยายกิ่งก้านสาขาออกไป

	 ดงัสรุป เมือ่ทางเดีย่วจะเข้เพลงมุล่งนัน้มมีากมาย

ด้วยกนัถึง 7 ทางซ่ึงครอบคลมุสาแหรกส�ำนกัการเรยีนจะเข้

หลกั ๆ  ในวงการดนตรีไทย กอปรกบัเป็นเพลงทีส่ามารถขอ

อนุญาตน�ำมาศึกษาได้ง่ายกว่าเพลงเดี่ยวชั้นสูง เหตุนี้เอง 

ผูว้จิยัเหน็ว่า มีความเหมาะสมลงตวัทางด้านองค์ประกอบต่าง ๆ  

จึงสามารถท�ำการศึกษาถึงกลวิธีการพัฒนาทางจะเข้ใน 

เพลงมุล่งทางของครูต่าง ๆ ซึ่งผลการวิจัยสามารถสรุปเป็น 

รูปแบบ กลวิธี ในการประดิษฐ์ “ทางเดี่ยวจะเข้” ในเพลง 

มุล่งได้ จากเหตุผลดังกล่าวจึงเป็นที่มาและความส�ำคัญของ

การวิจัย “อัตลักษณ์ทางจะเข้เพลง มุล่ง” ผู้วิจัยเห็นว่า 

ผลการศกึษาครัง้นี ้จะยงัประโยชน์ต่อวงการดนตรไีทยใน 3 

บริบทคือ (1) ประวัติศาสตร์ (2) การปฏิบัติ และ (3) ทฤษฎี 

และการประพันธ์เพลง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
	 1.	 เพื่อศึกษาความส�ำคัญของเพลงมุล่ง

	 2.	 เพื่อศึกษาการถ่ายโยงทางวัฒนธรรมในสังคม

ดนตรีไทยของเพลงมุล่ง 

	 3.	 เพื่อวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางจะเข้เพลงมุล่ง

อุปกรณ์และวิธีด�ำเนินการวิจัย 
	 1.	ผูว้จิยัใช้ระเบยีบวธิวีจิยัทางมานษุยดนตรีวิทยา 

(Ethnomusicology) และ ดนตรีไทยวิทยา (Thai 

musicology) ศึกษาในบริบทความส�ำคัญและการถ่ายโยง

ทางวัฒนธรรมในสังคมดนตรีไทยของเพลงมุล่ง ประวัติ

สาแหรกครจูะเข้ การแพร่กระจายทางสังคตีนยิมระหว่างครู

จะเข้ ความส�ำคญัของเพลงมุล่งกบัการปฏิบตัดินตรแีละการ

ประพันธ์ทาง ด้วยการศึกษาข้อมูลจากเอกสารและการลง

ภาคสนาม (Field work) โดยเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์

แบบทางลึก (In-depth qualitative interviews) เป็นการ

สัมภาษณ์ทั้งแบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ โดย

สมัภาษณ์ประวัตกิารเรยีนจะเข้และเพลงเดีย่วจะเข้มลุ่ง และ

การฝึกซ้อมจะเข้ในเพลงมุล่ง การสังเกตการณ์อย่างมีส่วน

ร่วม (Participant observation) ประเภทมีส่วนร่วมระดับ

ปานกลาง (Moderate participant) โดยเข้าไปต่อเพลงกบั

บุคคลข้อมูลหรือให้บุคคลข้อมูลสาธิตเพลงเดี่ยวจะเข้มุล่ง 

ให้ด ูพร้อมสอบถามถงึเทคนคิและเคลด็ลบัในการเดีย่วจะเข้

เพลงมลุ่ง ทัง้นีใ้ช้การปฏบิตัดินตรเีป็นเครือ่งมอืในการสร้าง

ความคุ้นเคยเพ่ือให้ได้ข้อมูลในเชิงลึก และการบันทึกภาพ 

โดยท�ำการบนัทกึภาพ ทัง้ทีเ่ป็นภาพนิง่ และภาพเคลือ่นไหว 

ตลอดการสัมภาษณ์ นอกจากนี้ยังบูรณาการศาสตร์ทาง

นิรุกติศาสตร์และภูมิศาสตร์เพ่ือพิจารณาในบริบทของค�ำที่

เกิดจากชื่อเพลง เพื่อหาต้นก�ำเนิดและความเชื่อมโยงทาง

ปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมในแต่ละภาคพื้น

	 2.	ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรีวิเคราะห์ 

(Musical analysis) ท�ำการวิเคราะห์ทางจะเข้เพลงมุล่ง 

สังคีตลักษณ์และองค์ประกอบทางดนตรีของเพลงมุล่งโดย

ผลงานทางดนตรี (Music repertoire) ได้จากวิธีมุขปาฐะ 

(ต่อเพลง) และการสืบค้นเอกสารโน้ตทางจะเข้

 	 3.	แหล ่งข ้อมูลปฐมภูมิที่ ได ้จากการสืบค ้น 

(Primary sources) ได้แก่โน้ตจะเข้เพลงเดีย่วมลุ่งทัง้ 7 ทาง 

เสียงบันทึกทางดนตรี และบทสัมภาษณ์จากบุคคลข้อมูล 

นอกจากนี้ผู ้ วิจัยยังสืบค ้นจากแหล ่งข ้อมูลทุติยภู มิ 

(Secondary sources) ได้แก่ งานวิชาการทางด้านมานุษย

ดนตรีวิทยา ทฤษฎีการวิเคราะห์ดนตรี และสารัตถะที่

เก่ียวข้องกับเพลงมุล่ง โดยเป็นเอกสารต�ำราทางวิชาการ 

บทความวิจัย บทความทั่วไป บทปริทัศน์ วารสารวิชาการ 

ทั้งที่เป็นภาษาอังกฤษ และภาษาไทย

	 4.	ด�ำเนินการตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล

ทุติยภูมิและปฐมภูมิโดยการวิพากษ์ข้อมูลต่าง ๆ โดยมีขั้น

ตอนดังนี้

		  4.1	 การวิพากษ์ข้อมูลดังกล่าวโดยการตรวจ

สอบความถูกต้องของข้อมูลโดยพิจารณาจากเอกสารทาง

วิชาการหลายฉบับ พิจารณาความสอดคล้องและความ 

ขัดแย้งกันของข้อมูลในบริบทที่เกี่ยวข้อง

		  4.2	 ตรวจสอบข้อมูลดังกล่าวด้วยวิธีสามเส้า

จากผูเ้ชีย่วชาญทางจะเข้หรอืบคุคลทีเ่กีย่วข้องกับทางจะเข้ 



39

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ผู้เชี่ยวชาญทางดนตรีไทยสายปฏิบัติ และผู้เชี่ยวชาญทาง

ดนตรีไทยสายวิชาการ

		  4.3	 ตรวจสอบโน้ตดนตรีด้วยวิธีการสามเส้า

จากผูเ้ชีย่วชาญทางจะเข้ในสาแหรกนัน้ แถบบนัทกึเสยีงผล

งานทางดนตรี และโน้ตเดี่ยวจะเข้เพลงมุล่ง

	 5.	น�ำเสนอแบบผลการวิจัยแบบการพรรณนา

วิเคราะห์

การวิเคราะห์ข้อมูล 
	 1.	การวิเคราะห์ความส�ำคัญของเพลงมุล่ง มี 

รายละเอียดดังนี้

		  1.1	 ความส�ำคัญเชิงปฏิบัติ

		  1.2	 ความส�ำคัญเชิงทฤษฎี

	 2.	การวิเคราะห์การถ่ายโยงทางวัฒนธรรมใน

สังคมดนตรีไทยของเพลงมุล่ง

		  2.1	 สงัคตีนยิมของเพลงมลุ่งในสงัคมดนตรไีทย

		  2.2	 การถ่ายโยงของเพลงมุล่งในสาแหรก

ส�ำนักทางการเรียนจะเข้ 

	 3.	การวเิคราะห์อตัลกัษณ์ทางจะเข้เพลงมลุ่ง โดย

อาศยัหลกัการทางดนตรวีเิคราะห์ (Musical analysis) เพือ่

วเิคราะห์ระบบเสยีง (Mode, Scale) วเิคราะห์เชงิโครงสร้าง 

(Structural analysis) วเิคราะห์เชงิจ�ำแนก (Distributional 

analysis) เพือ่หารปูแบบของเนือ้ดนตร ี(Patterns) และน�ำ

มาซึ่งอัตลักษณ์ของทางเด่ียวจะเข้เพลงมุล่ง โดยมีราย

ละเอียดดังนี้

		  3.1	 การวเิคราะห์อตัลักษณ์ทางจะเข้เพลงมลุ่ง

ในแต่ละทาง

			   3.1.1	 การวิเคราะห์ทางฆ้องเพลงมุล่ง 

โดยแบ่งการศึกษาออกเป็นหัวข้อ ดังนี้

				    ก.	วรรคเพลงตามเสียงลูกตก

				    ข.	กลุม่เสยีงและลกัษณะการด�ำเนนิ 

					     ท�ำนอง

				    ค.	สังคีตลักษณ์

			   3.1.2	 การวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางจะเข้

เพลงมุล่งทางต่าง ๆ โดยแบ่งการศึกษาเป็นหัวข้อดังนี้

 				    ก.	ความสัมพันธ์ระหว่างทางเดี่ยว

จะเข้และทางฆ้อง

				    ข.	รปูแบบการด�ำเนนิท�ำนองทางเดีย่ว

				    ค.	เทคนิคพิเศษทางจะเข้

สรุปและอภิปรายผล 
	 1.	ความส�ำคัญเพลงมุล่ง

		  1.1	 ความส�ำคัญเชิงปฏิบัติ

			   เพลงมลุ่งชัน้เดยีวหรอืเพลงฉิง่มลุ่งนัน้ ถกู

น�ำมาใช้เพือ่พฒันาทกัษะปฏบิตัทิางดนตรไีทยเพ่ือคณุสมบัติ

ทางด้านความ “ไหว” ในระนาดเอก จากนั้นมีผู้นิยมน�ำไป

ท�ำเป็นทางเดีย่วในเครือ่งอืน่ ๆ  หนึง่ในเครือ่งดนตรไีทยท่ีพบ

ทางเดี่ยวมุล่งในหลายทางด้วยกันคือจะเข้ โดยพบด้วยกัน  

7 ทาง ได้แก่

			   1.	 ทางนางสนิทบรรเลงการ (ละเมียด 

จิตตเสวี)

			   2.	 ทางครูประคอง ประไพรัตน์

			   3.	 ท า ง ห ล ว ง ป ร ะ ดิ ษ ฐ ไ พ เ ร า ะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) ฉบับนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก)

			   4.	 ทางครูนิภา อภัยวงศ์

			   5.	 ทางครูจ่าง แสงดาวเด่น ฉบับครูระตี 

วิเศษสุรการ

			   6.	 ทางครูปกรณ์ รอดช้างเผื่อน

			   7.	 ทางครูสหรัฐ จันทร์เฉลิม 

			   เพลงมุล่งนั้นมีความส�ำคัญในการพัฒนา

ทักษะการปฏิบัติทางจะเข้ โดยมีคุณสมบัติให้ความทนไหว 

เสริมปฏิภาณในการบรรเลงและการประพันธ์ทาง เฉกเช่น

แนวทางการไล่มือของระนาดเอก 

		  1.2	 ความส�ำคัญเชิงทฤษฎี

			   เพลงมลุ่ง ชัน้เดยีวเป็นเพลงฉิง่ 3 ท่อน ซึง่

ในแต่ละประโยคมีพิสัยแตกต่างจากเพลงไทยเดิมทั่วไปที่มี

พิสัย 8 ห้องเพลง โดยเพลงมุล่งมีพิสัยตั้งแต่ 4 – 12 ห้อง

เพลง ซึ่งแต่ละประโยคมักมีการบรรเลงซ�้ำ หรือด�ำเนิน

ท�ำนองคล้ายกนัด้วยกลวธิกีารพัฒนาท�ำนองในรปูแบบต่าง ๆ  

ได ้แก ่ กลวิธีการตกแต่งท�ำนอง กลวิธีแปลงรูปแบบ 

กระสวนจังหวะภายใน กลวิธีผันเสียงลูกตกหลัก กลวิธี

เปลี่ยนฐานกลุ่มเสียง บางประโยคพบการด�ำเนินท�ำนองใน

ลักษณะสองกลุ่มเสียงพร้อมกัน หรือ 7 เสียง นอกจากนี้ยัง

มีลักษณะท�ำนองที่มีพิสัยขั้นคู่กว้างในหลายแห่ง ดังกล่าว

ข้างต้น จะเหน็ได้ว่าเพลงมลุ่งนัน้มลีกัษณะเฉพาะทางดนตรี

ในหลายประการ ยิง่ไปกว่านัน้ลกัษณะดงักล่าวนัน้พบได้ยาก

ในบทเพลงไทยทั่วไป จึงเป็นเหตุให้นักดนตรีไทยนิยมใช้

เพลงดังกล่าวในการพัฒนาทักษะปฏิบัติในเคร่ืองต่าง ๆ  
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รวมถึงจะเข้ซึ่งมีการท�ำทางเดี่ยวด้วยกันถึง 7 ทาง เหล่านี้

เป็นสิ่งยืนยันถึงความส�ำคัญของเพลงมุล่งในดนตรีไทย

	 2.	การถ่ายโยงทางวัฒนธรรมในสังคมดนตรีไทย

ของเพลงมุล่ง 

		  2.1	 สงัคตีนยิมของเพลงมลุ่งในสงัคมดนตรไีทย

			   “มุล่ง” หรือ “มู่ล่ง” “มุโล่ง” “บลุ่ง” เป็น

เพลงไทยส�ำเนียงภาษาชวา จากการพิจารณาความสัมพันธ์

ทางนิรุกติศาสตร์กับภูมิศาสตร์ใกล้เคียงกับประเทศไทยพบ

ค�ำไกล้เคยีงในตระกลูภาษาออสโตรนเีซยีน (Austronesian) 

กลุม่ภาษามาลาโย-โพลเีนเซยีน (Malayo-Polynesian) อัน

เป็นกลุ่มภาษาท่ีใช้ในหมู่เกาะเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และ

ภาคพื้นแปซิฟิก พบค�ำต่าง ๆ ได้แก่

			   1.	 เมกมุลง (Mek mulong, Mek 

mulung - مق مولوڠ) ในค�ำมาเลย์ (Malay) โดย “Mek” 

แปลว่า ผู้หญิง และ “Mulung” เป็นช่ือของไม้พุ่มเตี้ย 

กระนั้นมีอีกข้อสันนิษฐานหนึ่งกล่าวถึง “Mulung” ว่าเป็น

ชื่อของป่าที่เกิดการแสดงนี้ขึ้น (Yousof 2015: 98)  ค�ำว่า

เมกมุลงนี้ เป็นค�ำซึ่งใช้เรียกการแสดงหนึ่งแพร่หลายใน

หมู่บ้านบารุ วัง เทปุส (Kampung Baru Wang Tepus) 

เมืองจิตรา (Jitra) รัฐเกดาห์ (Kedah) ซึ่งได้รับอิทธิพลจาก

อาณาจกัรนครศรธีรรมราช (Kingdom of Ligor) มาอกีทอด

หนึ่ง การแสดงนั้นผู้แสดงจะร้อง ระบ�ำ ประกอบวงดนตรี 

บนเวที ที่ตั้งขึ้นเป็นเพิงย่อม ๆ วงดนตรีประกอบการแสดง

เมกมุล่งจะประกอบด้วยเครื่องด�ำเนินท�ำนองเพียงเคร่ือง

เดียวคือปี่เซอรูไน (Serunai) โดยบรรเลงประกอบกลอง

ร�ำมะนาล�ำตัด (Rebana) ฆ้องเหม่ง และกรับ (Kecerek) 

การแสดงนี้เป ็นท้ังพิธีกรรมความเชื่อทางลัทธิคนทรง 

(Shamanism) เพ่ือการรักษาโรคและเพ่ือความบันเทิง 

(Terry Miller & Sean Williams 2008: 226-227; Burjang 

2005: 222-223; Yousof: 2015; Rahman:2016: 61)

			   2.	 มุ ลุง (Mulung) ในค�ำลาวันกัน 

(Lawangan) ซึ่งเป็นชื่อเรียกสิ่งศักด์ิสิทธิ์ผู ้ช ่วยเหลือ 

ดลบนัดาลในลัทธนิบัถือผี (Animism) ของกลุ่มชนเบนเธยีน 

(Dayak Bentian) ในจังหวัดกาลิมันตันตะวันออก ซึ่งเป็น

ชาตพินัธุย่์อย (Sub-ethnic) ของกลุม่ชาติพนัธ์ุย่อยลาวนักนั 

อันเป็นหนึ่งในกลุ ่มชาติพันธุ ์ดายัค (Dayak) และดูซุน 

(Dusun) ในเกาะกาลิมันตัน (Kalimantan) หรือบอร์เนียว 

(Borneo) (In Århem, In Sprenger, Ingold, & Howell 

2016: 162)

			   3.	 โต มุลุง (Tau mulung) ในค�ำทีโบลี 

(T’boli) ซึง่เป็นภาษาของชาวทโีบลี ชาวพ้ืนเมอืงเดมิทางใต้

ของเกาะมินดาเนา (Southern Mindanao) บริเวณโคตา

บาโตใต้ (South Cotabato) โต มลุงุ หมายถงึผู้หยัง่รูใ้นลทัธิ

นับถือผี (Animism) ของชาวทีโบลี ซึ่งเพ้ียนมาจากค�ำว่า  

“ฮูลุง” (Hulung) เป็นค�ำกริยาหมายถึง รู้ ทราบ เข้าใจ ซึ่งค�ำ

ว่า “ฮลุงุ” นีไ้ด้กร่อนมาจากค�ำว่า “เคนฮลูงุ” (Kenhulung) 

หมายถึง ความสามารถ ความช�ำนาญ (Mora 2005: 83)

			   นอกจากนี้ยังพบค�ำ มุลุง (Mulung) และ 

มุลุง ไอราส (Mulung-airas) ในค�ำอันจัม (Anjam) ซึ่งเป็น

ภาษาที่ใช้ในจังหวัดมาดัง (Madang) ของปาปัวนิกินี 

(Papua New Guinea) ภาษาอันจมัเป็นภาษาหนึง่ในตระกลู

ภาษาทรานส์-นิวกินี (Trans-New Guinea) อันเป็นตระกูล

ภาษาที่ใช้ในปาปัวนิวกินีและหมู่เกาะใกล้เคียง ซึ่งมีความ

ใกล้เคียงทางภูมิศาสตร์กับกลุ่มภาษามาลาโย-โพลีนีเซียน 

โดยค�ำว่า “มุลุง” และ “มุลุง ไอราส” ในภาษาดังกล่าวใช้

กล่าวถงึสิง่ศกัดิส์ทิธิใ์นต�ำนานความเชือ่ทางลทัธินบัถอืผอีนั

เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมเช่นเดียวกับตระกูลภาษาออสโตรนี

เซียน (Keurs 2006: 103-104)

			   จากการสบืค้นเอกสารทางวิชาการต่าง ๆ  

ผู้วิจัยไม่พบค�ำ “วายังมุล่ง” อันเป็นชื่อเพลงดังที่ปรากฎใน

หนังสือประชุมผลงานเพลงหลวงประดิษฐไพเราะ และ

ประชุมเพลงเถาของไทย กระนั้นพบค�ำใกล้เคียงในกลุ่ม

ภาษามาลาโย-โพลีเนเซียน ได้แก่ “เมกมุลง หรือ เมกมุลุง 

มลุุง โตมลุุง ฮุลุง เคนฮุลุง และมลุุงไอราส” โดยกลุ่มค�ำเหล่า

นีม้ปีรากฏการณ์ร่วมในดนตร ีการแสดง หรอื พธิกีรรมศกัด์สทิธิ์

ทางลัทธิคนทรง (Shamanism) หรือเกี่ยวข ้องกับ 

สิง่ศกัดิสิ์ทธิผ์ูม้อี�ำนาจเหนอืธรรมชาตใินลทัธนิบัถอืผีของแต่ละ

กลุม่ชาตพินัธุ ์จงึเพยีงสนันษิฐานได้ว่า “มลุ่ง” เป็นเพลงไทย

ส�ำเนียงภาษาชวา ซ่ึงได้รับอิทธิพลจากกลุ ่มวัฒนธรรม 

ออสโตรนีเซียน (วัฒนธรรมภาคพื้นทวีปและหมู่เกาะเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้และแปซิฟิก) ผ่านการผสมผสานจาก

ปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมหลายประเภท อันได้แก่ 

วัฒนธรรมดนตรีการแสดง ลัทธินับถือผี (Animism) และ

ลทัธิคนทรง (Shamanism) โดยไทยรบัมาเพยีงช่ือซึง่บ่งบอก

ถึงส�ำเนียงของเพลง (ชวา) เท่านั้น 

			   มลุ่งในบริบทดนตรีไทยจดัอยูใ่นเพลงเร่ือง

ประเภทเพลงฉิ่ง ดั้งเดิมมีเพียงเพลงฉิ่งมุล่ง ช้ันเดียว และ 

มุล่ง สองชั้น (ตับมโหรี) สันนิษฐานการเข้ามาและอุบัติขึ้น
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ราวสมยักรงุศรอียธุยาตอนปลาย โดยพบหลักฐานเก่าสดุใน

ชือ่เพลง “มโุล่ง” บรรจใุนต�ำราเพลงมโหรสีมยักรงุศรอียธุยา 

เป็นเพลงล�ำดับที่ 25 ในบทเพลงมอญ 48 นอกเรื่อง ต่อมา

ในยุครัตนโกสินทร์มุล่ง สองชั้นได้ถูกบรรจุไว้ในเพลงตับใน

หลายชุดได้แก่ ตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศร

นาคบาศ พระนิพนธ์ในสมเดจ็เจ้าฟ้าฯกรมพระยานรศิรานวัุดติวงศ์ 

และตับเรื่องจันทกินรี พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าพี่ยาเธอ

เจ้าฟ้ากรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย เพลงมุล่งยังพบบรรจ ุ

ในบทโขนชุดท�ำลายพิธีหุงน�้ำทิพย ์ และบทปี ่พาทย ์

เรื่องหอยทอง ของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ใน 

ส่วนเพลงบรรเลง เพลงมลุ่งยงัถกูบรรจไุว้ในเพลงเร่ืองต่าง ๆ  

ต ่อมาเพลงมุล ่ง สองชั้น ได ้ถูกขยายข้ึนเป็นสามช้ัน  

โดยพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ต่อมา

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้แต่งทางเปลี่ยน

สามชัน้ และตดัลงชัน้เดยีวครบเถา ในปี พ.ศ. 2476 นอกจาก

มุล่ง เถา ฉบับเสภา ยังมีเพลงมุล่ง เถา ฉบับเพลงฉิ่ง โดย 

ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ ได้ขยายจากชั้นเดียว (เพลงฉิ่ง) เป็น

สองชัน้ และสามชัน้ ครบเถาในปี พ.ศ. 2489 ต่อมา ครบูญุยงค์ 

เกตุคงได้ตัดลงเป็นครึ่งชั้น ราวปี พ.ศ. 2511-2512 ในส่วน

เพลงเด่ียวฉิง่มลุ่ง ชัน้เดยีว เร่ิมแรกมผู้ีนิยมน�ำมาท�ำทางเดีย่ว

ระนาดเอกและจะเข้ อีกทั้งยังใช้ไล่มือพัฒนาทักษะความ 

“ไหว” ในทางดนตรี ต่อมาจึงพบการท�ำทางเดี่ยวในเครื่อง

อื่น ๆ ของวงปี่พาทย์ และเคร่ืองสาย นอกจากนี้ บรูส  

แกสตัน (Bruce Gaston) ได้น�ำท�ำนองบางส่วนของ มุล่ง 

ช้ันเดยีว (เพลงฉิง่) เป็นวตัถุดบิในการประพนัธ์ท่อนคาเดนซา 

(Cadenza) ในเจ้าพระยาคอนแชร์โต ท�ำการแสดงครั้งแรก

ในปี พ.ศ. 2535

		  2.2	 การถ่ายโยงของเพลงมุล่งในสาแหรก

ส�ำนักทางการเรียนจะเข้ 

			   การถ่ายโยงทางสังคีตนิยมของเพลงมุล่ง

ในสาแหรกส�ำนักทางการเรียนจะเข้นั้น พบทางเด่ียวจะเข้

เพลงมุล่งทั้งหมด 7 ทาง โดยทางจะเข้ส่วนใหญ่เป็นทางท่ี

เกิดข้ึนจากศิษย์สายพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) โดยแบ่งช่วงเวลาการเกิดทางเดี่ยวจะเข้ดัง

กล่าวเป็นสองช่วงคือ (1) ช่วงรัชกาลที่ 6 – 8 คือระหว่าง

พ.ศ. 2453 – 2489 โดยเรียงล�ำดับขั้นลูกศิษย์สายพระยา

ประสาน ฯ ขั้นที่ 1 คือทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  

ศลิปบรรเลง) ฉบบันางมหาเทพกษตัรสมหุ (บรรเลง สาครกิ) 

และขั้นที่ 2 ทางนางสนิทบรรเลงการ (ละเมียด จิตตเสวี) 

และครจู่าง แสงดาวเด่น นอกจากนีย้งัมทีางของครปูระคอง 

ประไพรัตน์ ซึ่งเป็นศิษย์สายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม 

สนุทรวาทนิ) ในยคุนีด้้วย ส่วนในช่วงที ่2 อยูใ่นช่วงเวลาของ

รัชกาลที่ 9 คือตั้งแต่ พ.ศ. 2489 เป็นต้นมา เรียงล�ำดับขั้น

ลูกศิษย์สายพระยาประสาน ฯ ขั้นที่ 2 คือทางครูนิภา  

อภัยวงศ์ และขั้นที่ 3 คือ ทางครู ออแปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

และทางครูสหรัฐ จันทร์เฉลิม

		  2.3 	อัตลักษณ์ทางจะเข้เพลงมุล่ง

			   2.3.1 การวิเคราะห์ทางฆ้องเพลงมุล่ง

				    ก)	วรรคเพลงตามเสียงลูกตก

				    จากการวิเคราะห์ท่อนหนึ่งพบ

วรรคเพลงด้วยกัน 20 วรรค ท่อนสอง 12 วรรค และท่อน

สาม 36 วรรค รวมทั้งหมด 68 วรรคเพลง โดยท่อน 3 มี

จ�ำนวนวรรคเพลงมากที่สุด รายละเอียดดังตารางโน้ต

แจกแจงวรรคเพลงตามเสียงลูกตกด้านล่าง
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ตารางที่ 1 การแจกแจงวรรคเพลงตามเสียงลูกตก

ที่มา : จารุเกียรติ แสงเย็นยิ่ง. (2560). อัตลักษณ์ทางจะเข้เพลงมุล่ง. วิทยานิพนธ์ ศศ.ม. (ดนตรี). กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย 
 มหิดล. ถ่ายเอกสาร

				    ข)	กลุ ่ม เสียงและลักษณะการ

ด�ำเนินท�ำนอง

					     ผลการวิเคราะห์กลุ่มเสียงและ

ลกัษณะการด�ำเนนิท�ำนองของเพลงมุล่ง ท่อนที ่1 กลุม่เสยีง

หลักคือ เสียงที และกลุ่มเสียงรองคือ เสียงมี ท่อนที่ 2 กลุ่ม

เสียงหลักคือ เสียงที และกลุ่มเสียงรองคือ เสียงมี และท่อน

ที่ 3 กลุ่มเสียงหลักคือ เสียงที กลุ่มเสียงรองล�ำดับที่ 1 คือ 

เสียงมี และล�ำดับที่ 2 คือ เสียงลา โดยทั้งสามท่อนใช้เสียงโด 

ในการจบเพลง

ตารางที่ 2 การแจงแจงกลุ่มเสียง

ท่อน กลุ่มเสียงหลัก กลุ่มเสียงรอง

1 ที มี

2 ที มี

3 ที มี-ลา

ที่มา : จารุเกียรติ แสงเย็นยิ่ง. (2560). อัตลักษณ์ทางจะเข้เพลงมุล่ง. 
วทิยานพินธ์ ศศ.ม. (ดนตร)ี. กรงุเทพฯ: บณัฑติวทิยาลยั มหาวทิยาลัย
มหิดล. ถ่ายเอกสาร
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

				    ค)	สังคีตลักษณ์

				    เพลงมลุ่งเป็นเพลงสามท่อน สงัคตี-

ลกัษณ์ทีพ่บในการสร้างเพลง มลุ่ง สงัคตีลกัษณ์เพลงมลุ่งนัน้

แบ่งได้สามระยะ คือ ระยะเริ่ม ระยะด�ำเนิน และระยะลง 

โดยในระยะเร่ิมของทั้งสามท่อนมีลักษณะร่วมของการใช้

วรรคเพลงซ�้ำในวรรคแรก เป็นไปในลักษณะ {A-B-C}{A’-

D-C’}{A”-E-F}

			   2.3.2	 อัตลักษณ์ทางจะเข้เพลงมุล่ง

				    ก)	รูปแบบการสร้างทางจะเข้โดย

ส่วนใหญ่จะสร้างพ้องไปกับเสียงลูกตกหลัก ลูกตกรอง 

ทิศทางทางฆ้อง และกลุ่มเสียง

				    ข)	รูปแบบการแปรทางจะเข้พบ

การแปรทางใน 3 ลักษณะคือ (1) ไม่มีเสียงจร หรือเต็มกลุ่ม

เสียง (2) กึ่งมีเสียงจร และ (3) มีเสียงจร

				    ค)	พบการใช้กลุ่มเสียงเจาะจงของ

ผู้ประพันธ์ทางจะเข้โดยละกลุ่มเสียงบังคับในทางฆ้อง

				    ง)	รูปแบบการสร้างทางจะเข้ที่ละ

เสียงลูกตกหลัก หรือลูกตกรอง หรือ ทิศทางฆ้อง หรือ  

กลุ่มเสียง จะเกิดลักษณะการด�ำเนินท�ำนองพิเศษ

				    จ)	การด�ำเนินท�ำนองพิเศษด้วย

กลอนพบรูปแบบกลอนเพลงในรูปแบบกลอนสลับฟันปลา 

กลอนม้วนตะเข็บ กลอนฝาก หรือรูปแบบเฉพาะ

				    ฉ)	การด�ำเนินท�ำนองพิเศษด้วยวลี

ในขั้นคู่พิสัยกว้างระยะคู่ 6 – 8

				    ช)	พบการด�ำเนินท�ำนองซ�้ำด้วย

กลวิธีด�ำเนินท�ำนองในช่วงเสียงบน (สายเอก) ในรอบหน่ึง 

สลับกับช่วงเสียงล่าง (สายทุ้มและสายลวด) ในอีกรอบหนึ่ง

				    ซ)	พบรูปแบบสัมผัสในลักษณะ 

ต่าง ๆ ได้แก่ สัมผัสท�ำนอง สัมผัสขั้นคู่ สัมผัสเทคนิค สัมผัส

ทิศทาง และการผสมผสานสัมผัสหลายรูปแบบเข้าด้วยกัน

				    ฌ)	พบการใช้เทคนคิจะเข้ในรปูแบบ

ต่าง ๆ  ได้แก่ สะเดาะ สะบดั กระทบสองสาย กระทบสามสาย 

เปิดสาย ทิงนอย ปริบ และรูดสายลวด

				    ญ)	พบรูปแบบการใช้เทคนิคสะบัด

ใน 3 รูปแบบ ได้แก่ สะบัดกระชั้น สะบัดเว้นช่องไฟ

ตัวอย่างการสะบัดกระชั้น

ทดรด ฟมรด ม รมฟ มฟซ ฟซท ซ

สะบัดกระชั้น

ตัวอย่างการสะบัดเว้นช่องไฟ

ดดด รด ฟมรด ฟมร มฟ ซฟม ฟซ

สะบัดเว้นช่องไฟ

รํดํท ดํรํ มํรํดํ รํมํ รํมํ ซํฟํมํ รํดํทซ

สะบัดเว้นช่องไฟ

ม มรด ม มรด มร ดรมฟ ทซ ซซซ

ฟสะบัดเว้นช่องไฟ

ฎ) พบรูปแบบการใช้เทคนิคทิงนอยใน 3 รูปแบบ ได้แก่

- - - ด - - - ร ท - - ท ท - - ดํ ททท - ท ดํดํดํ - ดํ

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

-ด - - -ร - - - ด ท - - ด ดํ - - - ท ท - - ดํ -

รูปแบบ 1 รูปแบบ 2 รูปแบบ 3
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ข้อเสนอแนะ 
	 1.	ผลการวิจัยอัตลักษณ์ทางจะเข้เพลงมุล ่ง

สามารถรวบรวมเพื่อสร้างเป็นองค์ความรู ้ในทฤษฎีการ

ประพันธ์ “ทางจะเข้” โดยสามารถน�ำไปบรรจุได้ในวิชา

เครื่องมือเอกขั้นสูง หรือวิชารวมวงเครื่องสาย และมโหรี 

	 2.	แนวทางการวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางจะเข้

สามารถเป็นตัวอย่างในการวิเคราะห์ “ทาง” ดนตรีไทย

ส�ำหรบังานวจัิยชิน้อืน่ ๆ  เพ่ือน�ำมาซึง่องค์ความรู้ด้าน “ทาง” 

ในเครื่องอื่น ๆ ต่อไป

	 3.	แนวทางการวิเคราะห์ดนตรีในงานวิจัยเล่มนี้

สามารถน�ำไปประกอบการพิจารณาผลงานทางดรุยิางคศลิป์

ไทย ในวิชาที่เกี่ยวข้องกับสุนทรีย์ศาสตร์ทางดนตรีไทยได้

	 4.	 โน้ตจะเข้ในทางต่าง ๆ สามารถน�ำไปบรรจุใน

แบบฝึกหัดประกอบรายวิชาปฏิบัติจะเข้ในขั้นต่าง ๆ ได้

	 5.	ควรมีการศึกษาอัตลักษณ์ทางจะเข้ในเพลง

เดี่ยวจะเข้อื่น ๆ จ�ำพวกเพลงปรบไก่สามท่อน ซึ่งจะได้เห็น

ลกัษณะการแปรทางในอกีลักษณะซึง่จะเป็นประโยชน์อย่าง

มากต่อวงการดนตรีไทยวิทยา เชิงทฤษฎีการประพันธ์ 

“ทาง”

	 6.	 เพลงไทยเดิมที่เป็นชื่อภาษาต่างประเทศยังมี

อีกมากมาย ไม่ว่าจะเป็น แขกบรเทศ เนียรปาตี อรุ่ม ปะตง

พัน ปะตงโอด ปะตงหวน ปะตงละคร สระบุหร่ง กะระนะ 

ยาเมาเล ยกินิ จนัดนิ บ้าระบุน่ คูเ่นรคนัโยค เป็นต้น ในกลุม่

นี้ผู้วิจัยเห็นว่าควรมีการศึกษาเชิงนิรุกติศาสตร์ของชื่อเพลง

ดังกล่าว เพื่อจะได้ทราบถึงที่มาของชื่อ และความเชื่อมโยง

ทางวัฒนธรรมภาคพื้นทวีป

	 7.	การศึกษาสั งคีตนิยมทางดนตรี ไทยเชิ ง

ประวัติศาสตร์ยังมีหัวข้อให้ศึกษาอยู ่มากมาย ไม่ว่าจะ

เป็นการขับร้องยุคก่อนปฏิรูปการขับร้องเพลงไทย ใน

แนวทางพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) หรือ

แนวทางการบรรเลงซอ (Style of performance) ของครู

ซอยุคต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น พระสรรค์เพลงสรวง (โต กมล

วาทนิ) ครปูลัง่ วนเขจร หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดรูย-ชวีนิ) 

ครูประเวช กุมุท ตลอดจนมาถึง ครูวรยศ สุขสายชล โดย

การศึกษาดังกล่าวจะยังประโยชน์ให้มีการศึกษาเพ่ือล�ำดับ

การพัฒนาของการสร้าง “ทาง” ในยุคต่าง ๆ  รวมถึงเทคนิค 

และรสนยิมในการบรรเลงเครือ่งดนตรต่ีาง ๆ  ทีเ่ปลีย่นแปลง
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