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บทคดัย่อ

	 การวจิยัครัง้น้ีมวีตัถุประสงคเ์พือ่ศกึษาวเิคราะหเ์พลงไทย
เดมิส�ำหรบัการบรรเลงดว้ยกตีา้รค์ลาสสคิของวรเทพ รตันาอมัพ
วลัย ์วธิกีารศกึษาใชร้ะเบยีบการวจิยัเชงิคณุภาพ กลุม่เป้าหมายคอื 
วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ซึง่เป็นผูท้ีเ่รยีบเรยีงเพลง        และบนัทกึ
เสยีง เพลงนกเขาขะแมร ์ ในอลับัม้กตีา้รล์ายไทย 2 โดยใชก้าร
สอบถามและแบบสมัภาษณ์ เพือ่น�ำมาใชใ้นการวเิคราะหข์อ้มลู
	 ผลการวจิยัพบวา่ บทเพลงนกเขาขะแมรน์ัน้ มกีารเรยีบ
เรยีงเพลงดว้ยวธิกีารอนัหลากหลาย ซึง่แปลกใหมแ่ละมคีวามแตก
ต่างจากเพลงไทยเดมิในแบบฉบบัทัว่ไป จ�ำแนกออกเป็น 4 ประเดน็
คอื 1) ท�ำนอง ชว่งเสยีงและการเลอืกใชบ้นัใดเสยีง พบวา่มกีาร
ด�ำเนินท�ำนองแบบ เพลงรอ้ง (Song Form) ชว่งเสยีงปรากฏพสิยั 
(Range) เป็นคู ่25 เมเจอร ์ (3 ชว่งคูแ่ปดกบัสองเสยีงครึง่) ซึง่เป็น
ชว่งเสยีงทีเ่หมาะสมกบักตีา้รค์ลาสสคิ และเลอืกเรยีบเรยีงเพลงใน
บนัใดเสยีง A เมเจอร ์ ซึง่สามารถใชก้ารบรรเลงสายเปิด (Open 
String) ไดห้ลายจดุท�ำใหง้า่ยต่อการบรรเลง 2) จงัหวะ ในเพลงนก
เขาขะแมรใ์ชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 และไมม่กีารเปลีย่นอตัราจงัหวะ แต่มี
การสอดแทรกดนตรจีงัหวะ Tango 3) เสยีงประสาน จ�ำแนกไดเ้ป็น
คอรด์ต่างๆจ�ำนวนทัง้สิน้ 10 คอรด์ ซึง่เกอืบทัง้หมดเป็นคอรด์ในบนั
ใดเสยีง มเีพยีง 2 คอรด์ทีเ่ป็นคอรด์โครมาตกิ แต่สรา้งความแปลก
ใหมใ่นการรบัฟงัใหบ้ทเพลง 4) สสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะ พบ
หลายจดุ สามารถจ�ำแนกเป็นเทคนิคหลกัๆ ได ้ 8 ชนิดคอื การใช้
โน้ตประดบั (Grace note)  การใชส้�ำเนียงของดนตร ีTango การยดื
จงัหวะ (Fermata)   การท�ำArtificial Harmonic (Art.Harm) การอุด

สาย (Pizzicato) การใชเ้ทคนิคกรดีน้ิว (Rasguado) การเคาะสาย 
(Hammer on) การดดีกวาด (Sweep Picking) ซึง่เป็นเทคนิคเฉพาะ
ของกตีา้รค์ลาสสคิ เทคนิคและวธิกีารเหลา่น้ีสามารถน�ำไปประยกุต์
ใชก้บัการเรยีบเรยีงเพลงอืน่ๆ ได้

	 ค�ำส�ำคญั : กตีา้รค์ลาสสคิ / เพลงไทยเดมิ / เพลงนกเขา
ขะแมร์

ABSTRACT

	 The purpose of this study is to analyze traditional Thai 
songs for classical guitar by Worathep Rattana-ampawan. 
Since this study is a qualitative research, the researcher applies 
interview and questionnaire methods to accumulate and 
analyze the data. The sample is Worrathep Rattana-ampawan, 
who rearranged and rerecorded Nok Kao Ka –Mer song in 
album “Guitar Linethai 2”.
	 The result indicates that there are many playing 
techniques of classical guitar superimposed in rearranging of 
the Nok Kao Ka –Mer song. The researcher classifies these 
techniques into 4 subjects 1) According to the study of tempo, 
range, and scale, the researcher finds Worathep Rattana-
ampawam used song form melodies and 25 major ranges. 
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Moreover, he almost always rearranged songs in A major in 
order to play with an open tuning pattern –which is easy to 
play. 2) The time signature of Nok Kao Ka -Mer is 4/4 throughout 
the song. Additionally, there is a Tango playing technique 
applied in the song. 3) The harmonies appeared in the song 
are enumerated in 10 chords which are almost in scale chords. 
4) The researcher also finds complex and distinctive techniques 
that make the song lively. These techniques are enumerated in 
8 main techniques, which are grace note, tango cadence, 
fermata, artificial harmonic, pizzicato, rasguado, hammer on, 
and sweep picking. These techniques are specific to classical 
guitar and can also be practically applied to rearrange or remix 
other traditional Thai songs. 

	 Keywords: Classical guitar / Thailand original songs / 
Nok Kao Ka -Mer Song.

บทน�ำ

	 ดนตรไีทยนัน้ เป็นมรดกทางวฒันธรรมอยา่งหน่ึงซึง่อยูคู่่
กบัชนชาวไทยมาชา้นาน ตัง้แต่ในสมยัก่อน ซึง่คนไทยเรยีกตนเอง
วา่ ชาวสยาม ในสงัคมสยามนัน้ ไมไ่ดม้เีพยีงชาวไทยเทา่นัน้ แต่ยงั
ประกอบดว้ยชมุชนอืน่ๆ เชน่ แขก มอญ เขมร ญวน พมา่ ลาว ฝ ัง่ 
จนี ขา่ และอกีมากมายหลายชนชาต ิ ซึง่ลว้นแลว้แต่มศีลิปะและ
ดนตรอีนัเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง เมือ่อยูร่ว่มในสงัคมเดยีวกนั จงึ
เกดิการแลกเปลีย่นเรยีนรูซ้ึง่กนัและกนั ท�ำใหด้นตรไีทยจงึมกีลิน่
ของวฒันธรรมเสยีงจากชมุชนต่างๆอยูด่ว้ย ดนตรไีทย จงึไมไ่ด้
หมายถึงเพียงดนตรีในราชส�ำนักที่ใช้ในวังแต่เพียงอย่างเดียว
เทา่นัน้ แต่เป็นดนตรขีองชาวบา้นภาคกลางในสงัคมสยามดว้ย (สกุ
ร ีเจรญิสขุ. 2538:225) ดนตรขีองไทยนัน้มทีัง้เพลงดัง้เดมิทีเ่ป็นของ
ไทยถกูกลา่วถงึ  ในบนัทกึของประวตัศิาสตรจ์�ำนวนมาก และเพลง
ทีค่รดูนตรใีนสมยัอยุธยาจนถงึสมยัปจัจุบนัไดน้�ำเอาส�ำเนียงภาษา 
และส�ำเนียงเพลงของชนชาตติ่างๆทีเ่ขา้มาอยูใ่นประเทศไทย ใส่
เขา้ไปในเพลง กลายเป็นเพลงพืน้บา้นไทยทีม่สี�ำเนียงชาตอิืน่ปนอยู ่
ชนชาวไทยเรยีกรวมเพลงดัง้เดมิเหล่าน้ีว่าเพลงไทยพืน้เมอืงหรอื
พืน้บา้น สว่นดนตรไีทยแบบแผนทีม่กีารประพนัธ ์ เชน่ เพลงเถา 
เพลงเกรด็ เพลงเดีย่ว เพลงหน้าพาทย ์มกัเรยีกกนัวา่เพลงไทยเดมิ 
สว่นราชบณัฑติยสภามกัเรยีกวา่ เพลงไทย (มนตร ี ตราโมท. 
2538:20)
	 ในปจัจบุนัการววิฒันาการของดนตรกีา้วไกลอยา่งต่อเน่ือง 
มกีารก�ำเนิดดนตรใีนแนวทางใหม่ๆ ขึน้มาหลากหลายแนว การ
ตดิต่อสือ่สารและเทคโนโลยทีีเ่จรญิกา้วหน้าท�ำใหม้กีารเดนิทางของ
วฒันธรรมทางดนตรแีละเครื่องดนตรใีหม่ๆเขา้มาในประเทศไทย 
ท�ำใหเ้พลงไทยเดมิหลายๆเพลงทีเ่ป็นทีคุ่น้หขูองคนไทย ถกูน�ำมา
ประยกุตใ์นการบรรเลงโดยเครือ่งดนตรตี่างชาตหิลายๆชนิด หรอื
เรยีกเครือ่งดนตรตี่างชาตเิหลา่น้ีวา่เครือ่งดนตรสีากล
	 เครื่องดนตรสีากลที่เขา้มาในประเทศไทยมหีลากหลาย
ชนิด แต่ทีเ่ป็นทีนิ่ยมเป็นอนัดบัตน้ๆนัน้สามารถกลา่วไดว้า่ กตีา้ร์
นัน้เป็นทีนิ่ยมมากเป็นอนัดบัตน้ๆ ดว้ยราคาทีไ่มส่งูและหาซือ้ได้
ตามรา้นขายเครือ่งดนตรทีัว่ไป แต่เดมิกตีา้รน์ัน้เป็นเครือ่งดนตรทีีม่ ี
ทีม่าจากประเทศสเปน โดยมวีวิฒันาการมาจาก วเิวลา่เดอ มาโน่ 
เป็นทีแ่พรห่ลายและเลน่กนัทัว่ในสมยัเรอเนซองค ์ (ประมาณปีค.ศ.
1400) คลา้ยกตีา้รใ์นปจัจบุนั ในชว่งตน้ศตวรรษที ่ 16 เครือ่งดนตรี
ชนิดน้ีไดร้บัความนิยมมากในประเทศสเปน หลงัจากชว่งการพฒันา

และเปลีย่นแปลงทีย่าวนาน จงึท�ำใหบ้ทเพลง รปูรา่ง สสีนัของเสยีง
ของเครือ่งดนตรชีนิดน้ีต่างจากวเิวลา่ดงัเดมิ เกดิค�ำวา่กตีา้รข์ ึน้ใน
ชว่งปลายศตวรรษที ่16 นัน่เอง ต่อมาในศตวรรษที ่17 ตอนปลายๆ
นัน้ กตีา้รก์แ็พรห่ลายไปทัว่ยโุรปแลว้ มกีารบนัทกึโน้ตใชร้ะบบ
ตวัเลข ซึง่เขา้ใจงา่ย เลน่งา่ย สนุกสนาน จงึนิยมและท�ำให ้  กตีา้ร์
เป็นทีต่ื่นตวัเป็นอยา่งมาก (วทิยา วอสเบยีน.2531:5-64) ใน
ประเทศไทยนัน้มกีารน�ำกตีา้รค์ลาสสคิมาบรรเลงเพลงต่างๆทีเ่รยีบ
เรยีงขึน้มาใหมส่�ำหรบักตีา้ร ์ ไดแ้ก่ เพลงพืน้บา้นลา้นนา เพลงพระ
ราชนิพนธ ์เพลงสมยันิยม และเพลงไทยเดมิ นกักตีา้รท์ีม่ชี ือ่เสยีงที่
ไดน้�ำเพลงเหล่าน้ีมาเรยีบเรยีงและบรรเลงจนเป็นทีรู่จ้กัอย่างกวา้ง
ขวางมหีลายทา่น เชน่ มนูญ พลอยประดบั กรีตนินัท ์ สดประเสรฐิ 
ฮคักี ้ไอเคิล้มาน กมล อจัฉรยิะศาสตร ์และวรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
	 จากการศกึษางานวจิยัทีผ่า่นมา พบวา่ มกีารศกึษาเกีย่ว
กบัการน�ำเพลงไทยเดมิมาเรยีบเรยีงและบรรเลงดว้ยกตีา้รค์ลาสสคิ 
เชน่งานวจิยัของ สรายทุธ ์ อมัโร(Sarayut Ammaro. 2000:147 
อา้งองิจาก ชชัชญา กญัจา. 2555:23)  ไดท้�ำวจิยัเรือ่ง Arrangements 
of Thai Traditional Music in Classical Guitar Style. โดยงานวจิยั
ฉบบัน้ีศกึษาพฒันาการของกตีา้รค์ลาสสคิในสงัคมไทย รวมทัง้การ
เรยีบเรยีงเพลงไทยของศลิปินตามแนวกตีา้รค์ลาสสคิ จ�ำนวน 7 
ทา่นผลการศกึษาพบวา่ ถงึแมใ้นประเทศไทยจะไมม่หีนงัสอืหรอื
ต�ำราทีเ่กีย่วกบัหลกัการประพนัธเ์พลงหรอืการเรยีบเรยีงเสยีงประ
สานส�ำหรบักตีา้รค์ลาสสคิกต็าม แต่กลุม่นกักตีา้รค์ลาสสคิของไทย
กม็ผีลงานเรยีบเรยีงเพลงไทยตามแนวกตีา้รค์ลาสสคิ และไดอ้อก
เผยแพรสู่ส่าธารณชน โดยไดใ้ชห้ลกัวชิาการเรยีบเรยีงเสยีง
ประสานดนตรทีัว่ไปเท่าที่มอียู่มาเป็นแนวทางบนการเรยีบเรยีง
กตีา้รค์ลาสสคิ สิง่เหลา่น้ีแสดงใหเ้หน็ถงึความรูค้วามสามารถของ
นกักตีา้รค์ลาสสคิชาวไทย ทีป่ระยกุตท์�ำนองเพลงไทยอนัเป็น
เอกลกัษณ์ของชาติมาผสมผสานกบักีต้าร์คลาสสคิซึ่งเป็นเครื่อง
ดนตรตีะวนัตกไดอ้ยา่งลงตวั ทัง้ยงัใหแ้นวคดิในดา้นการสรา้งเสยีง
ประสาน การออกแบบวธิกีารบรรเลงตลอดจนเทคนิคต่างๆขอ
งกตีา้รค์ลาสสคิทีน่�ำมาใชใ้นบทเพลง เพือ่ใหน้กักตีา้รค์ลาสสคิรุน่
หลงั สามารถน�ำแนวทางเหลา่น้ีมาประยกุตใ์ชแ้ละพฒันาการเรยีบ
เรยีงผลงานของตนเองได ้ และงานวจิยัของ สมเกยีรต ิ สายวงศ ์
(2540:105-107) ไดท้�ำการวจิยัเรือ่ง การศกึษาและวเิคราะหผ์ลงาน
ดนตรขีอครปูระสทิธ ์ ศลิปบรรเลง พบวา่ ครปูระสทิธิ ์ ไดป้ระพนัธ์
เรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงเสีย่งเทยีนสรงิควอเตท ประกอบดว้ย
บนัไดเสยีงโด เพนทาโทนิค ครปูระสทิธิ ์ ศลิปบรรเลง ไดบ้นัทกึ
ท�ำนองดว้ยเครือ่งหมายก�ำหนดจงัหวะใน 4 จงัหวะเคาะ    คอืใน
หน่ึงบารข์องสกอรใ์หม้กีารบนัทกึตวัโน้ต มอีตัราเทา่กบัโน้ตตวัด�ำ
จ�ำนวน 4 ตวั เป็นแนวคดิใหมใ่นการบนัทกึโน้ตเพลงไทย ซึง่เดมิมี
การบนัทกึโน้ตเพลงไทยในอตัราเทา่กบัโน้ตตวัด�ำจ�ำนวน 2 ตวั และ
พบวา่ในปจัจบุนั ครดูนตรสีาขา การประพนัธเ์พลงและเรยีบเรยีง
เสยีงประสาน มคีวามเหน็วา่ การบนัทกึโน้ตเพลงไทยในอตัรา 4 
จงัหวะ หรอื 2 จงัหวะ   เป็นเรือ่งปกต ิ แต่การบนัทกึเพือ่ท�ำการ
ประสานเสยีง 4 แนวในลกัษณะสตรงิควอเตท็ ควรจะบนัทกึเป็น
อตัรา 4 จงัหวะ ทัง้น้ีเพือ่ความสะดวกในการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 
และน�ำเพลงเสีย่งเทยีน  สตรงิควอเตท็ ขยายการเรยีบเรยีงเสยีง
ประสานใหก้บัวงดนตรทีีม่ขีนาดใหญ่ขึน้ โดยใชเ้ครือ่งดนตรวีงออร์
เคสตา้ มหีลกัการประสานเสยีงทีซ่บัซอ้นและเพิม่เทคนิคการ
ประสานเสยีงมากขึน้ บทเพลงมจีดุเดน่ทีแ่นวท�ำนองขบัรอ้ง
ประสานเสยีง 2 แนว คอืแนวโซปราโน่ เป็นแนวท�ำนองหลกั และ
แนวอลัโต เป็นแนวประสานเสยีง มกีารด�ำเนินท�ำนองทีส่อดคลอ้ง
กนั พบวา่การประสานเสยีงขบัรอ้งเพลงไทยเดมิ     ในลกัษณะ
ดนตรคีลาสสคิ ควรใชห้ลกัประสานเสยีงเพยีง 2 แนว ดกีวา่การ
ประสานเสยีง 4 แนว เน่ืองจากการประสานเสยีงภาษาไทยไมเ่หมาะ



45

กบัการท�ำประสานเสยีงแบบตะวนัตก ทกุตวัโน้ตของดนตรใีนสกอร์
แสดงถงึความสามารถดา้น         การประพนัธเ์พลงของครปูระสทิธิ ์ 
ศลิปบรรเลง ความสนุทรยีข์องบทเพลงเกดิจากความสมดลุยข์อง
การประสานเสยีงในแต่ละแนว ทว่งท�ำนองสงา่งาม สรา้งความภมูใิจ
ในผลงานดา้นดรุยิางคศาสตรข์องคนไทย 
	 ส�ำหรบังานวจิยัครัง้น้ี ผูว้จิยัไดศ้กึษาผลงานการเรยีบเรยีง
กตีา้รข์อง วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ซึง่เป็นนกักตีา้รค์ลาสสคิชาวไทย
ทีเ่ป็นทีรู่จ้กัและมชีื่อเสยีงในวงการกตีา้รค์ลาสสคิของประเทศไทย
เป็นอยา่งมาก เคยไดร้บัรางวลัแขง่ขนักตีา้รร์ะดบัประเทศถงึ 3 ครัง้ 
เป็นอาจารยส์อนวชิากตีา้รป์ฏบิตัใินมหาวทิยาลยัชัน้น�ำของประเทศ
หลายแหง่          มผีลงานการแสดงเดีย่วกตีา้รท์ ัง้ในประเทศและใน
ต่างประเทศหลายครัง้ เป็นสมาชกิทีส่�ำคญัของชมรมกตีา้รก์รงุเทพ 
รวมทัง้เป็นผูก้่อตัง้ชมรมกตีา้รไ์ทย(Thailand Guitar Society) เป็นผู้
บรรเลงและเรียงเรียงเพลงไทยเดิมส�ำหรับบรรเลงด้วยกีต้าร์
คลาสสคิลงใน อลับมัเพลงชดุทีช่ือ่วา่ กตีา้รล์ายไทย 1 และกตีา้ร์
ลายไทย 2 ซึง่เป็นอลับมัทีไ่ดร้บัการเผยแพรแ่ละจดัจ�ำหน่ายในรา้น
คา้ชัน้น�ำ เป็นทัง้ศลิปินทางดา้นกตีา้รค์ลาสสคิ และเป็นอาจารยผ์ู้
ถ่ายทอดวชิากตีา้ร ์ ทีม่สีว่นส�ำคญัในการขบัเคลือ่นวงการกตีา้ร์
คลาสสคิของไทยใหเ้ป็นทีรู่จ้กัทัง้ในประเทศและในต่างประเทศ
	 เพลงไทยเดมิทีบ่รรเลงโดยกตีา้รค์ลาสสคิของ วรเทพ 
รตันาอมัพวลัย ์ นัน้เป็นเพลงทีม่คีวามไพเราะมเีอกลกัษณ์ และมาก
ไปดว้ยเทคนิคต่างๆ ของกตีา้รค์ลาสสคิ นอกจากนัน้ยงัสามารถ
ถ่ายทอดท่วงท�ำนองของเพลงไทยเดิมที่น�ำมาเรียบเรียงได้เป็น
อยา่งด ี เป็นการน�ำส�ำเนียงเพลงไทยเดมิผา่นกตีา้รค์ลาสสคิออกไป
สูค่วามเป็นสากล และยงัน�ำเสนอจดุเดน่ของกตีา้รค์ลาสสคิไดเ้ป็น
อยา่งดอีกีดว้ย โดยบทเพลงทีเ่รยีบเรยีงขึน้มาไดเ้ป็นแนวทางใหม่
ใหก้บันกักตีา้รร์ุน่หลงัไดศ้กึษา และยงัเป็นสว่นชว่ยในการอนุรกัษ์
เพลงไทยเดมิไมใ่หส้ญูหายไปในอกีทางหน่ึงดว้ย
	 จากเหตุทีก่ลา่วมาในขา้งตน้นัน้ ท�ำใหผู้ว้จิยัเหน็ถงึความ
ส�ำคัญในการศึกษาการเรียบเรียงเพลงไทยเดิมส�ำหรับกีต้าร์
คลาสสคิที ่ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ ไดเ้รยีบเรยีงขึน้ ซึง่ในการวจิยั
ครัง้น้ีจะเป็นแนวทางส�ำหรบัการบรรเลงกตี้าร์คลาสสคิในรูปแบบ
ใหมอ่กีรปูแบบหน่ึงใหแ้ก่นิสติ นกัศกึษา นกัเรยีน นกักตีา้รค์ลาสสคิ
รุน่ใหม ่ ผูส้นใจศกึษากตีา้รค์ลาสสคิ และผูท้ีช่อบเรยีบเรยีงเสยีง
ประสานเพลงต่างๆลงบนกตีา้รไ์ดเ้ป็นอยา่งด ี ทัง้ยงัเป็นสว่นชว่ยใน
การอนุรกัษแ์ละเผยแพรแ่ละเสรมิคณุคา่แก่เพลงไทยเดมิอกีดว้ย 

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั

	 เพือ่ศกึษาวเิคราะหเ์พลงไทยเดมิส�ำหรบัการบรรเลงดว้ย
กตีา้รค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย์

ขอบเขตการวิจยั

	 การวจิยัในครัง้น้ี จะท�ำการวเิคราะหร์ปูแบบและวธิกีาร
เรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดิมส�ำหรบับรรเลงด้วยกีต้าร์
คลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์โดยจะวเิคราะหใ์นดา้น ท�ำนอง 
ชว่งเสยีงและการใชบ้นัไดเสยีง จงัหวะ เสยีงประสาน สสีนัเสยีงและ
การใชเ้ทคนิคเฉพาะ ประโยคเพลง ตลอดจนแนวคดิและแรงบนัดาล
ใจในการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงไทยเดมิส�ำหรบักตีา้รค์ลาสสคิของ   
วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ โดยเพลงทีจ่ะน�ำมาศกึษานัน้ ไดแ้ก่เพลง 
“นกเขาขะแมร”์  ซึง่เป็นเพลงในอลับัม้ “กตีา้รล์ายไทย 2” ทีว่รเทพ 
รตันาอมัพวลัย ์เป็นผูเ้รยีบเรยีงไว้

วิธีด�ำเนินการวิจยั

	 ในการวจิยัครัง้น้ี ผูว้จิยัไดด้�ำเนินการวจิยัโดยแบง่ออก
เป็น 5 ขัน้ตอน 1.ท�ำการรวบรวมขอ้มลูจากแผน่ซดีแีละปกซดีเีพลง
ชดุ กตีา้รล์ายไทย และ กตีา้รล์ายไทยสอง 2.ท�ำการรวบรวมเอกสาร
โน้ตเพลงไทยเดมิทีเ่รยีบเรยีงไวส้�ำหรบัการบรรเลงกตีา้รค์ลาสสคิ 
ในหนงัสอื ต�ำรา เอกสาร งานวจิยั ขอ้มลูออนไลน์ และบทความ
ต่างๆ ทีเ่กีย่วขอ้ง 3.บนัทกึค�ำใหส้มัภาษณ์ของวรเทพ รตันาอมัพ
วลัย ์ โดยออกปฏบิตักิารภาคสนาม 4.ท�ำการรวบรวมขอ้มลูการ
เรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิลงบนเครือ่งดนตรสีากล 5.น�ำเอาขอ้มลู 
ทัง้หมดทีไ่ดร้วบรวมไวน้�ำมาวเิคราะหเ์รยีบเรยีง เป็นรายงานการ
วจิยัในรปูแบบของการวจิยัเชงิพรรณนา

ผูใ้ห้ข้อมลู 
	 ในการวจิยัครัง้น้ี ผูว้จิยัไดก้�ำหนดผูใ้หข้อ้มลูหลกั (key 
informant) คอื วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ ซึง่เป็นผูท้ีเ่รยีบเรยีงเพลง
และบนัทกึเสยีง เพลงนกเขาขะแมร ์ในอลับัม้กตีา้รล์ายไทย 2  

เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจยั

	 เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการวจิยั ประกอบดว้ย
	 สมัภาษณ์ (Interview) ในการวจิยัครัง้น้ี ผูว้จิยัใชแ้บบ
สมัภาษณ์ และการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ            (Indepth 
interview) โดยมรีายละเอยีดแบง่เป็น 2 หวัขอ้ 
	 1.สมัภาษณ์เกี่ยวกบัแนวคดิและแรงบนัดาลใจในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานของผูเ้รยีบเรยีงเพลง                        (วรเทพ 
รตันาอมัพวลัย)์        
	 2.วธิกีาร ในการเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิส�ำหรบับรรเลง
ดว้ยกตีา้รค์ลาสสคิ 
	 โดยการลงภาคสนามที ่ ชมรมกตีา้รไ์ทย ตัง้อยูท่ี ่ ซอยสุ
ขมวทิ 60 ถนนสขุมุวทิ เขตบางนา กรงุเทพมหานคร

การเกบ็รวบรวมข้อมลู

	 ผู้วจิยัเก็บขอ้มูลโดยวธิคี้นคว้าขอ้มูลจากเอกสารต�ำรา 
บทความ และงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง ควบคูก่บัการสมัภาษณ์ผูใ้หข้อ้มลู
โดยใชแ้บบสมัภาษณ์เมือ่ลงพืน้ทีเ่กบ็ขอ้มลูภาคสนาม สามารถ
แจกแจงไดด้งัน้ี
	 1)   ข ัน้รวบรวมขอ้มลู
	 1.1   ขอ้มลูจากเอกสาร ต�ำรา บทความ และงานวจิยั
ทีเ่กีย่วขอ้ง จากแหลง่ต่างๆ ดงัน้ี
	 1.1.1 หอสมดุกลาง มหาวทิยาลยั
ศรนีครนิทรวโิรฒ ประสานมติร 
	 1.1.2 ส�ำนกัหอสมดุมหาวทิยาลยั เกษตรศาสตร ์
	 1.1.3 ส�ำนกัหอสมดุ มหาวทิยาลยัมหดิล 
	 1.1.4 หอสมดุแหง่ชาต ิกรมศลิปากร 
                   1.2  ขอ้มลูจากการลงพืน้ทีเ่กบ็ขอ้มลูภาคสนาม 
	 การสมัภาษณ์แบบเป็นทางการ ผูว้จิยัไดเ้กบ็ขอ้มลู
ภาคสนามที ่ชมรมกตีา้รไ์ทย ตัง้อยูท่ี ่ซอยสขุมวทิ 60 ถนนสขุมุวทิ 
เขตบางนา กรงุเทพมหานคร โดยสมัภาษณ์ผูเ้รยีบเรยีงเพลงไทย
เดมิลงบนกตีา้ร ์ (วรเทพ) ในดา้นของแนวคดิ แรงบนัดาลใจในและ
วธิกีารในการเรยีบเรยีงเพลง พรอ้มทัง้ใชเ้ครือ่งบนัทกึเสยีงในการ
สมัภาษณ์ โดยไดล้งพืน้ทีส่มัภาษณ์ในวนัที ่ 10 กรกฎาคม 2557 
และสมัภาษณ์เพิม่เตมิอกีสองครัง้ในวนัที1่5 มกราคม 2558 และ วนั
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ที1่6 เมษายน 2558	
             
	   2)   ข ัน้ศกึษาขอ้มลู
	 ผูว้จิยัได้รวบรวมขอ้มูลจากเอกสารและต�ำราต่างๆ 
งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง และจากการเกบ็ขอ้มลูภาคสนามโดยการ
สมัภาษณ์ ทัง้แบบเป็นทางการและไมเ่ป็นทางการ ถอดเสยีงจาก
การบนัทกึขอ้มลูเป็นลายลกัษณ์อกัษร จากนัน้น�ำขอ้มลูทีค่น้ควา้
จากเอกสารและภาคสนามมาศกึษาเปรยีบเทยีบและประมวลเขา้
ดว้ยกนัเพื่อน�ำมาตรวจสอบและขอค�ำแนะน�ำจากผูท้รงคุณวุฒเิพื่อ
แกไ้ขปรบัปรงุใหไ้ดเ้น้ือหาทีต่รงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั		

การวิเคราะหข้์อมลู

	 ผู้วิจ ัยได้ท�ำการเรียบเรียงข้อมูลที่ได้จากการรวมรวม
เอกสารโน้ตเพลง ต�ำรา เอกสาร งานวจิยั ขอ้มลูออนไลน์ รวมทัง้
การสมัภาษณ์ผูเ้รยีบเรยีงเพลง ทัง้หมด น�ำมารวมเขา้กบัการ
วเิคราะหเ์พลง รปูแบบและวธิเีรยีบเรยีงเสยีงประสานตามหวัขอ้การ
วเิคราะหด์งัต่อไปน้ี 
	 1) ท�ำนอง ชว่งเสยีงและการเลอืกใชบ้นัใดเสยีง 
	 2) จงัหวะ 
	 3) เสยีงประสาน  
	 4) สสีนัเสยีงและการเลอืกใชเ้ทคนิคเฉพาะ

สรปุและอภิปรายผล

	 สรปุผล
	 จากการศกึษาวเิคราะหเ์พลงไทยเดมิส�ำหรบัการบรรเลง
ดว้ยกตีา้รค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์พบวา่เพลงนกเขาขะ
แมรน์ัน้ มจีดุเดน่และมคีวามหลากหลายทางการเรยีบเรยีง สามารถ
แบง่ออกเป็น 4 ประเดน็ ดงัน้ี
	 1) ท�ำนอง ชว่งเสยีงและการเลอืกใชบ้นัใดเสยีง
ท�ำนอง เพลงนกเขาขะแมร ์ท�ำนองหลกัเริม่ตน้เริม่จากหอ้งที ่ 1 ไป
ถงึหอ้งที ่26  ในจงัหวะที ่1 และหอ้งที ่26  ในจงัหวะที ่3 ไปถงึหอ้ง
ที ่47 โดยแบง่เป็น 2 ทอ่นหลกั คอืทอ่น A และทอ่น B  ยกตวัอยา่ง
ไดด้งัต่อไปน้ี (ภาพประกอบที ่1-2) 

ท�ำนองหลกัทอ่น A ท�ำนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่1  ในจงัหวะที ่3 ไป
จนถงึหอ้งที ่3  ในจงัหวะที ่1     (จบทอ่นในหอ้งที ่3 จงัหวะที ่3)

ภาพท่ี 1 ตวัอยา่งท�ำนองหลกัในทอ่น A
	
	
	 ท�ำนองหลกัทอ่น B ท�ำนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่ 14  ใน
จงัหวะที ่ 2 ไปจนถงึหอ้งที ่ 16 ในจงัหวะที ่ 1 (จบทอ่นในหอ้งที ่ 16 
จบทอ่นในจงัหวะที ่2) 

ภาพท่ี 2 ตวัอยา่งท�ำนองหลกัในทอ่น B
	

	 ชว่งเสยีง โน้ตทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมร ์ โน้ตเสยีง
ต�่ำทีส่ดุคอื โน้ตตวัม(ีE) เสยีงต�่ำ ในสายเปลา่เสน้ที ่† ของกตีา้ร ์พบ
ไดใ้นหอ้งที ่2-3 , 5-7 , 9-10 , 12-17 , 19-20 , 22-23 , 25-27 , 29-
33 , 35 , 38-46 โน้ตทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมร ์ โน้ตเสยีงสงู
ทีส่ดุคอื โน้ตตวัลา(A) เสยีงสงู ในสายเสน้ที ่   ชอ่งที ่17 ของกตีา้ร ์
พบไดใ้นหอ้งที ่5 , 6  และ 40 (ภาพประกอบที ่3)
	 บนัใดเสยีง บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมรค์อื
บนัใดเสยีง A Major

ภาพท่ี 3 บนัไดเสยีง A Major ในเพลงนกเขาขะแมร์

	 2) จงัหวะ ในเพลงนกเขาขะแมรใ์ชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 
และไมม่กีารเปลีย่นอตัราจงัหวะในเพลง แต่มกีารใชล้กูเลน่ของ
ดนตรแีบบจงัหวะ Tango เขา้มาใสใ่นเพลง

 
ภาพท่ี 4 อตัราสว่นจงัหวะในเพลงนกเขาขะแมร์

	 3) เสยีงประสาน เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะ
แมร ์จ�ำแนกไดเ้ป็นคอรด์ต่างๆจ�ำนวนทัง้สิน้ 10 คอรด์ ไดแ้ก่ คอรด์ 
A ,B,Bm7,C#m7,C#m,D,E,F#m,F#m7,G7 
	 - คอรด์ A 	   	 ปรากฏทีห่อ้ง 2,4-12,15-
25,27-29,31-34,36,39-42,44,46
	 - คอรด์ B 		  ป ร า ก ฏ ที่ ห้ อ ง 
12,25,29,35,37, 43,45-46
	 - คอรด์ Bm7	 	 ปรากฏทีห่อ้ง 12,25,28-29, 
35,37,43,45-46
	 - คอรด์ C#m7 	 ปรากฏทีห่อ้ง 15,19,28
	 - คอรด์ C#m   	 ปรากฏทีห่อ้ง 32,39,41
	 - คอรด์ D 	   	 ปรากฏทีห่อ้ง 4,5,8,11-
12,15, 17,19,21,24-25,29-30,33,35,37,39,40,43,45
	 - คอรด์ E 	   	 ปรากฏทีห่อ้ง  2-4,7-11,13-
15, 17,19,21-23,26-27,30-31,33-38,40,42-47
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	 - คอรด์ F#m   ปรากฏทีห่อ้ง  2-3,5,8,10, 
12,14,16,18,20,25,28-31,35,37-38,40,43,45-46
	 - คอรด์ F#m7 	 ปรากฏทีห่อ้ง 4,6,40
	 - คอรด์ G7 	   	 ปรากฏทีห่อ้ง 6 

	 4) สสีนัตเ์สยีงและการเลอืกใชเ้ทคนิคเฉพาะ
	 เพลงนกเขาขะแมร์มีจุดที่ท�ำให้เกิดสสีนัเสยีงและ
เทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ ดงัน้ี
	 4.1) มกีารใชโ้น้ตประดบั (Grace note) เพือ่
เพิม่สสีนัใหท้�ำนองหลกัในหอ้งที ่3 จงัหวะที ่3 และหอ้งที ่46 จงัหวะ
ที ่ 2 โดยใชใ้นรปูแบบของการซ�้ำโน้ตตวัเดมิ ซึง่ในจดุน้ีผูเ้รยีบเรยีง 
(วรเทพ) ตอ้งการเลยีนเสยีงส�ำเนียงของระนาดเอก

ภาพท่ี 5 ตวัอยา่งเทคนิคการเลอืกโน้ตประดบัในเพลงนกเขาขะแมร์

	 4.2) ผูเ้รยีบเรยีงตอ้งการใหไ้ดส้�ำเนียงของ
ดนตรปีระเภท Tango ซึง่ไดร้บัแรงบนัดาลใจมาจากเพลง Tango 
en skai ของ Roland Dyens ศลิปินชาวฝรัง่เศส ในเพลง Tango en 
skai นัน้ จะปรากฏประโยคเพลงทีใ่ชร้ปูแบบของจงัหวะซอ้นกนัคอื 
โน้ตท�ำนองนองหลกั(Melody) ใชโ้น้ตสามพยางค(์Tiplet) แต่โน้ต
ท�ำนองประสาน(Bass) ใชโ้น้ตตวัด�ำธรรมดา ท�ำใหเ้กดิความแปลก
ใหมข่ึน้ในเพลง ปรากฏขึน้ทัว่ไปและหลายครัง้ในเพลง พบไดใ้น
หอ้งที ่2 จงัหวะที ่4 หอ้งที ่11 จงัหวะที ่4 หอ้งที ่12 เป็นตน้
	 4.3) มกีารยดืจงัหวะ (Fermata) ในกลางวลี
เพลง ซึง่เทคนิคเหลา่น้ีปรากฏในหอ้งต่างๆ ของบทเพลง

ภาพที ่6 ตวัอยา่งเทคนิคการยดืจงัหวะในเพลงนกเขาขะแมร์

	 4.4) มกีารใชเ้ทคนิคการท�ำ Artificial 
Harmonic (Art.Harm) เพือ่เลยีนเสยีงท�ำนองหลกัอยา่งมสีสีนัต ์ ใน
ทางดนตรไีทยเรยีกวา่ ลกูลอ้ ปรากฏขึน้ในหอ้งที ่ 9 จงัหวะที ่ 1-3 
และยงัใชเ้ทคนิคน้ีในการเชือ่มต่อท�ำนองเพลงทอ่นต่างๆ ปรากฏ
ขึน้ในหอ้งที ่32 จงัหวะที ่2 หอ้งที ่34 จงัหวะที ่2 หอ้งที ่36 จงัหวะ
ที ่1-2 และหอ้งที ่40 จงัหวะที ่2

ภาพที ่7 ตวัอยา่งเทคนิคการใช ้Artificial Harmonic 
ในเพลงนกเขาขะแมร์

	 4.5) มกีารใชเ้ทคนิคการอุดสาย (Pizzicato) 
ในการเล่นโน้ตแนวเสยีงต�่ำในการสง่ทา้ยประโยคปรากฏขึน้ในหอ้ง
ที ่13 จงัหวะที ่1-2 และ หอ้งที ่26 จงัหวะที ่1-2

ภาพที ่8 ตวัอยา่งเทคนิคการอุดสายในเพลงนกเขาขะแมร์

	 4.6) มกีารใชเ้ทคนิคกรดีน้ิว (Rasguado) ใน
จงัหวะหนกั เพือ่เน้นท�ำนองใหเ้ดน่ชดัขึน้ ปรากฏใน หอ้งที ่ 15 
จงัหวะที ่2 และหอ้งที ่19 จงัหวะที ่2

ภาพที ่9 ตวัอยา่งเทคนิคการกรดีน้ิวในเพลงนกเขาขะแมร์

		  4.7) มกีารใชเ้ทคนิคการเคาะสาย (Hammer on) 
แบบต่อเน่ืองกบัโน้ตแนวเบส ซึง่เป็นการไลโ่น้ตแบบ Chromatic ใน
อตัราจงัหวะหา้พยางค ์ปรากฏใน หอ้งที ่7 จงัหวะที ่1 และหอ้งที ่42 
จงัหวะที ่1

ภาพที ่10 ตวัอยา่งเทคนิคการเคาะสายในเพลงนกเขาขะแมร์
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	 4.8) มกีารใชเ้ทคนิคการดดีกวาด (Sweep 
Picking) ซึง่ถกูบนัทกึเป็นอตัราจงัหวะโน้ตเกา้พยางค ์ เป็นการดดี
กวาดในคอรด์ F#m ปรากฏใน หอ้งที ่16 จงัหวะที ่1 และหอ้งที ่20 
จงัหวะที ่1

ภาพที ่11 ตวัอยา่งเทคนิคการดดีกวาดในเพลงนกเขาขะแมร์

การอภิปรายผลการวิจยั

	 จากการศกึษาเพลงนกเขาขแมรท์ี ่วรเทพ       รตันาอมัพ
วลัย ์ ไดเ้รยีบเรยีงลงบนกตีา้รท์�ำใหไ้ดเ้หน็วธิกีารอนัหลากหลายใน
การเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิส�ำหรบับรรเลงดว้ยกตีา้ร ์ ซึง่แปลกใหม่
และมคีวามแตกต่างจากเพลงไทยเดมิในแบบฉบบัทัว่ไป  
	 1) จากการศกึษาท�ำนอง ชว่งเสยีงและการเลอืกใชบ้นัใด
เสยีงของเพลง พบวา่มกีารด�ำเนินท�ำนองแบบ เพลงรอ้ง (Song 
Form) ชว่งเสยีงปรากฏพสิยั (Renge) เป็น      คู ่25 เมเจอร ์ซึง่เป็น
ชว่งเสยีงทีเ่หมาะสมกบักตีา้รค์ลาสสคิ และเลอืกเรยีบเรยีงเพลงใน
บนัใดเสยีง A เมเจอร ์ ซึง่สามารถใชก้ารบรรเลงสายเปิด (Open 
String) ไดห้ลายจดุท�ำใหง้า่ยต่อการบรรเลง ซึง่สอดคลอ้งกบั สเุทพ 
อศัวหฤทยั (2547)  ทีก่ลา่ววา่ ชว่งเสยีงทีก่วา้งไมม่ากจนเกนิไป 
ท�ำใหง้า่ยต่อการบรรเลงกตีา้ร ์ และท�ำใหก้ารเรยีบเรยีงเป็นไปได้
โดยไมม่ปีญัหา และการใชบ้นัไดเสยีงทีบ่รรเลงสายเปิดไดห้ลายจดุ 
จะท�ำใหส้ะดวกต่อการบรรเลง และผูบ้รรเลงสามารถปรบัเปลีย่น
ต�ำแหน่งการวางมอืซา้ยไดใ้นการบรรเลงไดห้ลากหลายมากยิง่ขึน้ 
	 2) จงัหวะ ในเพลงนกเขาขะแมรใ์ชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 และ
ไมม่กีารเปลีย่นอตัราจงัหวะ แต่มกีารสอดแทรกดนตรจีงัหวะ Tango 
ซึง่สอดคลอ้งกบังานวจิยัของ สมเกยีรต ิ สายวงศ ์ (2540)ทีก่ลา่วถงึ
การเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิทีบ่รรเลงโดยเครือ่งสายสากลวา่ ควร
บนัทกึโน้ตในอตัรา 4จงัหวะ เพราะแนวคดิดัง้เดมิทีนิ่ยมใชก้นัทัว่ไป
คอืการบนัทกึแบบอตัรา 2 จงัหวะนัน้ ยากต่อการบนัทกึโน้ต การ
บนัทกึแบบอตัราจงัหวะ 4 นัน้ มคีวามสะดวกในการเรยีบเรยีงเสยีง
ประสาน และงา่ยต่อการอา่นโน้ตและการนบัจงัหวะของผูท้ีบ่รรเลง
	 3) เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมร ์จ�ำแนกได้
เป็นคอรด์ต่างๆจ�ำนวนทัง้สิน้ 10 คอรด์ ซึง่เกอืบทัง้หมดเป็นคอรด์
ในบนัใดเสยีง มเีพยีง 2 คอรด์ทีเ่ป็นคอรด์โครมาตกิ แต่สรา้งความ
แปลกใหมใ่นการรบัฟงัใหบ้ทเพลง สอดคลอ้งกบั ณชัชา โสคตยิานุ
รกัษ ์ (2548)ทีก่ลา่ววา่ ในการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน บางครัง้นิยม
น�ำคอรด์โครมาตกิมาใชก้บัโน้ต   บางตวั โดยไมเ่ปลีย่นบนัไดเสยีง 
คอร์ดชนิดน้ีจะช่วยเพิ่มความแปลกหูและความทันสมัยให้กับ
บทเพลง    
	 4) จดุทีท่�ำใหเ้กดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ 
มากมายหลายจดุ สามารถจ�ำแนกเป็นเทคนิคหลกัๆ   ได ้8 ชนิดคอื 
การใชโ้น้ตประดบั (Grace note) การใชส้�ำเนียงของดนตร ี Tango 
การยดืจงัหวะ (Fermata)   การท�ำArtificial Harmonic (Art.Harm) 
การอุดสาย (Pizzicato) การใชเ้ทคนิคกรดีน้ิว (Rasguado) การ
เคาะสาย (Hammer on) การดดีกวาด (Sweep Picking) ซึง่เป็น
เทคนิคเฉพาะของกตีา้รค์ลาสสคิ ท�ำใหเ้กดิสสีนัในเพลง และเป็น
งานสรา้งสรรคท์ีแ่สดงถงึความสามารถของผูเ้รยีบเรยีงไดเ้ป็นอยา่ง
ด ี อกีทัง้ยงัเป็นแนวทางใหก้บัผูท้ีต่อ้งการสรา้งสรรคง์านลกัษณะ
เดยีวกนัได ้ ซึง่สอดคลอ้งกบังายวจิยัของ ชชัชญา กญัจา (2555)ที่

กลา่วถงึการเรยีบเรยีงเพลงส�ำหรบักตีา้รค์ลาสสคิวา่ การใชเ้ทคนิค
เฉพาะของกตีา้ร ์เป็นจ�ำนวนมากเขา้มาใสใ่นเพลง นอกจากจะท�ำให้
เกดิสสีนัและความไพเราะแลว้ ยงัแสดงใหเ้หน็ถงึความสรา้งสรรค์
และความสามารถของผูเ้รยีบเรยีงไดเ้ป็นอยา่งดี

ข้อเสนอแนะเพ่ือน�ำผลการวิจยัไปใช้

	 1. สามารถน�ำผลการศกึษาดา้นการเรยีบเรยีงเพลงไทย
เดมิส�ำหรบักตีา้รค์ลาสสคิไปประยกุตใ์ชก้บัเพลงพืน้บา้นอืน่ๆ ที่
ตอ้งการน�ำมาบรรเลงดว้ยกตีา้ร ์ โดยปรบัใชว้ธิกีารต่างใหเ้หมาะสม
กบัเพลง
	 2. สามารถน�ำเอาเพลงทีท่�ำการศกึษามาบรรเลงไดอ้ยา่ง
มคีวามเขา้ใจถ่องแท ้ และถอืเป็นการเผยแพรเ่พลงไทยเดมิสูค่วาม
เป็นสากล และชว่ยอนุรกัษเ์พลงไทยเดมิในอกีทางหน่ึง

ข้อเสนอแนะเพ่ือการวิจยัครัง้ต่อไป  
	 1.ควรศกึษาวเิคราะหเ์พลงไทยเดมิเพลงอืน่ๆ ในอลับัม้
กตีา้รล์ายไทย 1 และกตีา้รล์ายไทย 2 เพือ่ใหท้ราบถงึเทคนิคและวธิี
การทีส่ามารถประยุกต์เพลงไทยเดมิใหบ้รรเลงโดยกตี้ารค์ลาสสคิ
ได ้
	 2.ควรศกึษาวเิคราะหก์ารเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิส�ำหรบั
กตีา้รค์ลาสสคิของนกักตีา้รท์ีม่ชี ือ่เสยีงในประเทศไทย ทา่นอื่นๆ 
เพือ่เป็นแนวทางใหก้บัผูท้ีส่นใจสรา้งผลงานในลกัษณะเดยีวกนั
	 3.ควรท�ำวจิยัในการเรยีบเรยีงบทเพลงไทยเดมิ(แบบแผน) 
เชน่เพลงเดีย่ว เพลงเกรด็ เป็นตน้
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