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บทคดัย่อ 

	 บทความน้ีเป็นการศกึษาเรื่องดนตรชีาวมอแกนกบั
แนวทางการฟ้ืนฟู โดยมวีตัถุประสงคเ์พือ่ศกึษาวฒันธรรม
ดนตรชีาวมอแกนและศกึษาสถานการณ์ทางดนตรขีองมอแกน
เพือ่น�ำไปใชเ้ป็นแนวทางในการฟ้ืนฟู บทความน้ีเป็นสว่นหน่ึง
ของงานวจิยัเรื่องดนตรพีธิกีรรมของกลุ่มชาตพินัธุ์ชาวเลฝ ัง่
อนัดามนัแถบภาคใตต้อนบนซึง่เป็นการศกึษาเชงิคณุภาพโดย
ใชเ้ครือ่งมอืเป็นแบบสมัภาษณ์กึง่โครงสรา้ง แบบบนัทกึการ
สงัเกต กลุม่ผูใ้หข้อ้มลูหลกั ไดแ้ก่นกัดนตร ี นกัแสดง ผูน้�ำ
ชมุชน และผูน้�ำทางจติวญิญาณของชาวมอแกน รวบรวมขอ้มลู
จากการสมัภาษณ์และเอกสารทีเ่กีย่วขอ้ง วเิคราะหข์อ้มลู สรปุ
และอภปิรายผล
	 การศกึษาพบวา่ดนตรมีอแกนเป็นวงดนตรทีีป่ระกอบ
ดว้ยกลองร�ำมะนา ฉิง่ และเครือ่งเคาะทีห่าไดง้า่ยในชมุชน  วง
ดนตรมีอแกนไมม่อีงคป์ระกอบทีต่ายตวั มเีครือ่งดนตรดี�ำเนิน
ท�ำนองชนิดเดยีวคอื ก่าติง้ ซึง่อยูใ่นสภาวะขาดผูส้บืทอด มี
เพลงรอ้งทีส่ะทอ้นตวัตนมอแกน ดนตรมีอแกนถกูน�ำไปใชเ้พือ่
การบนัเทงิเป็นหลกั มลีกัษณะการถ่ายทอดวฒันธรรมแบบ
เปิด ไมปิ่ดบงัองคค์วามรู ้ แต่ขาดก�ำลงักระตุน้ใหเ้กดิความ
สนใจในการถ่ายทอดและสบืทอด การสรา้งเจตคตหิรอืคา่นิยม
ดา้นการสบืทอดวฒันธรรมดนตรมีอแกนผา่นครอบครวั ผูน้�ำ
ชมุชนและระบบการศกึษา เป็นปจัจยัส�ำคญัต่อกระบวนการ
ฟ้ืนฟูวฒันธรรมดนตรี

ค�ำส�ำคญั: ดนตร ีมอแกน แนวทางฟ้ืนฟู

Abstract 

	 This article was about “Moken Music and the 
Way of Regeneration”. The purpose of this study was to 
determine the Moken music culture and to study situation 
of Moken music to be the way of regeneration. This article 
was a part of research on “Sea Gypsies Ceremony Music 
in Andaman Coast of Upper Southern Thailand”. A 
qualitative research tools was a semi–structured interviews, 
record observations. Key information was musicians, 
performances, community leaders and spiritual leaders of 
Moken. Then researcher analyzed the collected data from 
the conversation and related documents before conclusion 
and discussion. 
	 The study found that Moken ensemble consisted 
of Rammana drum, cymbal and something that could be 
percussion around their community. The element of Moken 
ensemble was flexible. The only melody instrument was 
Kating which was in situation of successors lacking. Moken 
lyrics showed their identity. Moken music was most used 
for entertainment. The Acculturation was open style which 
did not obscure knowledge, but lacked of stimulating 
interest in the inheritance. Creating attitudes or values of 
Moken music inheritance through family, the leader of 
community and education system were important factors 
for the way of regeneration.
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บทน�ำ 

	 บรเิวณเกาะต่าง ๆ ในทะเลไทยฝ ัง่อนัดามนัมกีลุม่
ชาตพินัธุท์ีม่คีวามช�ำนาญในการใชช้วีติอยูก่บัทะเล เดมิเคยมี
วถิชีวีติแบบเรร่อนในทะเลจนรูจ้กัทะเลเป็นอยา่งด ี ชนกลุม่นัน้
คอืกลุม่ชาตพินัธุช์าวเล (Sea Gypsies) ซึง่นอกจากมวีถิชีวีติที่
แตกต่างจากชาวบกแลว้ ชนกลุม่น้ียงัมภีาษาและวฒันธรรมที่
แตกต่างไปจากคนสว่นใหญ่ในสงัคมไทย ชาวเลในประเทศไทย
อาจแบง่ไดเ้ป็น 3 กลุม่ตามชือ่ทีเ่รยีกตนเองวา่ มอแกน มอ
แกลนและอรูกัลาโวย้ (นฤมล อรโุณทยั, 2546: 7) 
วถิชีวีติของชาวเลทัง้ 3 กลุม่ มคีวามเกีย่วขอ้งกบัทะเลมาแต่
ดัง้เดมิ ชาวเลแต่ละกลุม่มเีสน้ทางการเดนิทางมาตัง้หลกัแหลง่
ในประเทศไทยคนละเสน้ทาง วฒันธรรมของแต่ละกลุม่อาจมี
ลกัษณะทีค่ลา้ยกนัดว้ยธรรมชาตคิวามเป็นอยู ่ แต่วฒันธรรมที่
ส ัง่สมระหวา่งเสน้ทางการเดนิทางยอ่มมวีฒันธรรมของชมุชนที่
ชาวเลแต่ละกลุม่เคยรว่มอยูอ่าศยัหรอืพบเหน็เขา้มามอีทิธพิล
	 ชาวมอแกนเป็นกลุ่มชาตพินัธช์าวเลกลุ่มหน่ึงทีใ่ชเ้รอื
เป็นทีอ่ยู่อาศยัและยา้ยถิน่ไปตามกระแสคลื่นและลมในบรเิวณ
เขตทะเลอนัดามนั เรอืทีช่าวมอแกนใชเ้ป็นทีอ่ยูน่ัน้เรยีกวา่ “ก่า
บาง” ซึง่ในปจัจบุนัชาวมอแกนไมไ่ดใ้ชเ้รอืน้ีแลว้ คงเหลอืโครง
เรอืไวใ้หด้บูา้งในหมูบ่า้นชาวมอแกน ดงันัน้ในอดตีชาวมอแกน
จงึหากนิกบัทะเล งมหอย ตกปลา จบัปแูละสตัวท์ะเลต่าง ๆ 
อาหารหลกั คอืเผอืกมนั มวีถิชีวีติทีส่อดคลอ้งกบัฤดกูาล จาก
อทิธพิลของลมมรสมุในฤดมูรสมุตะวนัตกเฉยีงเหนือ (เดอืน
พฤษภาคม-เดอืนพฤศจกิายน) ซึง่มคีลืน่ลมจดั ชาวมอแกนจะ
อพยพขึน้มาสรา้งบ้านเรอืนตามเกาะหรอืบรเิวณชายหาดทีม่ี
อา่วก�ำบงัคลืน่ลมเพือ่หลบลมพาย ุ  ปจัจบุนัชาวมอแกนมทีีอ่ยู่
อาศยัเป็นหลกัแหลง่ ไมเ่รร่อ่นเหมอืนในอดตี แหลง่ทีช่าวมอ
แกนสว่นใหญ่อาศยัอยูใ่นปจัจบุนัคอื หมูเ่กาะสรุนิทร ์ ต.เกาะ
พระทอง อ.ครุะบุร ี จ.พงังา และเกาะเหลา  ต.ปากน�้ำ อ.เมอืง 
จ.ระนอง
	 ในปจัจบุนัในเกาะสรุนิทร ์จ.พงังา มปีระชากรมอแกน 
254 คน   85 ครอบครวั   68 หลงัคาเรอืน   และในเกาะเหลา 
จ.ระนอง มปีระชากรมอแกนประมาณ 200 คน ชาวมอแกนใช้
ภาษามอแกนเป็นหลกัในการสือ่สารระหวา่งคนในกลุม่เดยีวกนั
และใช้ภาษาไทยพื้นถิ่นใต้และภาษาไทยกลางในการติดต่อ
สือ่สารกบัคนไทย วฒันธรรมทางภาษานี้ยงัคงอยูใ่นเพลงรอ้ง
ของชาวมอแกน ชาวมอแกนรอ้งเพลงและท�ำท�ำนองดนตรผีา่น
เครื่องดนตรดี�ำเนินท�ำนองที่เกดิจากความคดิสร้างสรรค์ของ
ชาวมอแกนเองพรอ้มกบัเครือ่งประกอบจงัหวะทีม่อียูร่อบ ๆ 
ตวั ท�ำนองและเพลงรอ้งของชาวมอแกนมทีัง้ทีจ่�ำต่อ ๆ กนัมา 
และรอ้งดน้สดจากความคดิ ณ สถานการณ์นัน้ ๆ อกีทัง้ยงัมี
การรอ้งโตต้อบกนัระหวา่งชาย-หญงิ ในลกัษณะเพลงปฏพิากย์
แบบเพลงพืน้บา้นของไทยดว้ย

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั 

	 1.เพือ่ศกึษาวฒันธรรมดนตรชีาวมอแกน
	 2.เพื่อศึกษาสถานการณ์ทางดนตรีของมอแกนเพื่อการ
ฟ้ืนฟู

อปุกรณ์และวิธีด�ำเนินการวิจยั 

	 งานวจิยัครัง้น้ีผูว้จิยัไดท้�ำการศกึษาทางมานุษยวทิยา 
โดยใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัแบบชาตพินัธุว์ทิยา (Ethnographic 
Research) ผูว้จิยัไดส้บืคน้ขอ้มลูทางเอกสาร (Documentation 
Research) เพือ่น�ำมาประกอบกบัขอ้มลูทีส่บืคน้ทางภาคสนาม 
(Field Research) ตามระเบยีบวธิวีจิยั แลว้น�ำขอ้มลูทีร่วบรวม
ไดม้าวเิคราะห ์ ประมวลผลและสรปุผลในภาพรวม (Holistic) 
โดยกลุม่ประชากรทีใ่ชใ้นการศกึษาครัง้น้ีไดแ้ก่ นกัดนตร ี นกั
แสดงชาวเล (มอแกน) ในพืน้ทีต่่าง ๆ ทีช่าวชาวมอแกนอาศยั
อยู ่ และผูเ้กีย่วขอ้งอื่น ๆ ทัง้ทางตรงและทางออ้ม ผูว้จิยัเลอืก
กลุม่ตวัอยา่งจากประชากรกลุม่ยอ่ยดงัต่อไป
-	 นกัดนตร ี หมายถงึ นกัดนตรทีีเ่ลน่ดนตรชีาวเลทัง้ทีเ่ป็น
ชาวเลและไม่ใช่ชาวเลที่เล่นดนตรีอยู่จริงในเกาะพื้นที่ของ
ชาวเล และมคีวามเกีย่วขอ้งกบัชาวเลทัง้ 2 กลุม่ 
-	 ผูท้าํพธิแีละนกัแสดงอื่น ๆ หมายถงึ กลุม่ประชากรทีใ่ชใ้น
การศกึษาครัง้น้ีไดแ้ก่ นกัดนตร ี นกัแสดงชาวเล (มอแกน/มอ
แกลน) ในพืน้ทีต่่าง ๆ ทีช่าวชาวเลอาศยัอยู ่และผูเ้กีย่วขอ้งอืน่ 
ๆ ทัง้ทางตรงและทางออ้ม ผูว้จิยัเลอืกกลุม่ตวัอยา่งจาก
ประชากรกลุม่ยอ่ยดงัต่อไป
	 ผูว้จิยันําขอ้มลูทีไ่ดท้างเอกสารและขอ้มลูทางภาคสนาม มา
รวบรวมแลว้ทําการวเิคราะหข์อ้มลูโดยประมวลผลและเปรยีบ
เทยีบขอ้มลู ตามวตัถุประสงคท์ีก่าํหนดไว้

การวิเคราะหข้์อมลู 

	 	 ชาวมอแกน 2 กลุม่หลกัในประเทศไทยอาศยัอยูท่ี่
เกาะเหลา จ.ระนองและเกาะสรุนิทร ์ จ.พงังา สถานทีต่ ัง้ของ
เกาะเหลาและเกาะสุรนิทรม์ลีกัษณะภูมปิระเทศทีแ่ตกต่างกนั 
เกาะเหลาในจงัหวดัระนองตัง้อยูใ่กลก้บัชายฝ ัง่ หา่งจากทา่
เทยีบเรอืปากน�้ำระนองประมาณ 2.2 กโิลเมตร ท�ำใหช้าวมอ
แกนทีอ่ยูใ่นเกาะน้ีมวีถิคีวามเป็นอยูท่ีพ่ ึง่ธรรมชาตน้ิอยลง มวีถิี
แบบคนเมอืงมากขึน้เน่ืองจากสามารถตดิต่อกบัชาวไทยบนฝ ัง่
ไดส้ะดวก ต่างจากชาวมอแกนทีอ่าศยัในหมูเ่กาะสรุนิทรด์ว้ย  
ภูมิประเทศที่อยู่ห่างจากชายฝ ัง่บริเวณท่าเทียบเรือคุระบุรี
ประมาณ 60 กโิลเมตร และอยูใ่นเขตอุทยานแหง่ชาตหิมูเ่กาะ
สรุนิทร ์ ชาวมอแกนในหมูเ่กาะสรุนิทรจ์งึยงัมวีถิชีวีติทีพ่ ึง่
ธรรมชาตอิยูค่อ่นขา้งมาก 
	 	 ชาวมอแกนทีห่มูเ่กาะสรุนิทรเ์ป็นชนกลุม่เดยีวทีไ่ดร้บั
อนุญาตใหอ้าศยัอยู่ในเขตอุทยานและมขีอ้ตกลงร่วมกนัอย่าง
ไมเ่ป็นทางการใหม้กีารดแูลและอนุรกัษ์ธรรมชาตติามประกาศ
ของอุทยานแหง่ชาต ิทัง้น้ีมเีหตุผลจากทีช่าวมอแกนเป็นชนพืน้
เมอืงดัง้เดมิที่ท�ำมาหากนิและพกัพงิเกาะสุรนิทร์มานานก่อน
การประกาศพืน้ทีเ่ป็นอุทยานแหง่ชาต ิ อกีทัง้วถิชีวีติรวมทัง้
เครือ่งมอืเครือ่งใชข้องมอแกนกเ็รยีบงา่ย และการท�ำมาหากนิ
แบบยงัชพีก่อใหเ้กดิผลกระทบต่อทรพัยากรทีไ่ดร้บัการปกป้อง
คุม้ครองน้อยมาก (นฤมล อรโุณทยั, 2546: 17) 
	 	 ลกัษณะทางภูมศิาสตรท์ีเ่ฉพาะของชาวมอแกนเกาะ
สรุนิทร ์ แหลง่ทีอ่ยูใ่นปจัจบุนัทีแ่ตกต่างจากชาวเลกลุม่อืน่และ
ชาวมอแกนในเกาะเหลา ท�ำใหว้ฒันธรรมมกีารเปลีย่นแปลง
น้อย ภาษาทีใ่ชใ้นการสือ่สารระหวา่งกนัของกลุม่ยงันิยมใช้
ภาษามอแกนมากกวา่ภาษาไทยถิน่ใต ้ นอกจากน้ียงัใชภ้าษา
มอแกนในการท�ำพธิกีรรมรวมถงึการขบัรอ้งดว้ย ท�ำนองทีใ่ช้
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ในการขบัรอ้งของชาวมอแกนมคีวามแตกต่างจากท�ำนองรอ้ง
ของชาวเลกลุม่อืน่ ในสว่นของเครือ่งดนตรแีละการใชด้นตรี
ของชาวมอแกนในปจัจุบนัยงัคงเป็นเรื่องที่ต้องศกึษาและหา
ทางพฒันา ในงานวจิยัน้ีไดท้�ำการบนัทกึและน�ำตวัอยา่งบาง
เพลงแสดงในบทความนี้แลว้ดว้ย	 	

ลกัษณะดนตรีของมอแกน
	 	 วงดนตรขีองมอแกนไมม่อีงคป์ระกอบทีแ่น่นอน วง
ดนตรดีัง้เดมิประกอบดว้ย คนรอ้ง ก่าติง้ และเครือ่งประกอบ
จงัหวะ เครือ่งประกอบจงัหวะดัง้เดมิสนันิษฐานวา่มาจากไม ้
หนิ และสิง่อื่น ๆ ทีม่าจากธรรมชาต ิต่อมาเมือ่ชาวมอแกนรูจ้กั
ใชเ้ครือ่งหงุหาอาหารทีเ่ป็นโลหะ ชาวมอแกนจงึน�ำเครือ่งมอืใน
การประกอบอาหารและเครื่องมอืที่ใช้อยู่ในชวีติประจ�ำวนัมา
เคาะเป็นเครือ่งประกอบจงัหวะ ถอืวา่มอแกนไดห้ยบิหาของ
ใกลต้วัมาใชต้ามสถานการณ์ ดงัปรากฏในภาพที ่1

ภาพท่ี 1 ชาวมอแกนทีย่งัคงใชเ้ครือ่งมอืในครวัเรอืน (หมอ้: ผู้
หญงิคนที ่1 จากซา้ย) มาตจีงัหวะรว่มกบัร�ำมะนาล�ำตดั (ผู้
หญงิคนที ่2 และ 3 จากซา้ย) ประกอบการรอ้งกนัอยา่ง

สนุกสนาน ถ่ายโดยทมีงานผูว้จิยั      

1 เพลงลำ�ตัดเป็นเพลงพื้นบ้านพื้นเมืองของไทย เป็นเพลงที่ใช้การร้องโต้ตอบกันระหว่างชาย-หญิง โดยมีพ่อเพลงและแม่เพลงร้องนำ�และมีลูกคู่ร้องรับ 
2 รำ�มะนาลำ�ตัดเป็นกลองที่ขึงหนังหน้าเดียว ตัวกลองสั้น จากหน้ากลองถึงปลายกลองมีความยาวประมาณ ๑๓-๑๕ เซนติเมตร และมีขนาดหน้ากว้าง

ประมาณครึ่งเมตร 

	 ในปจัจุบนัเครื่องดนตรปีระกอบจงัหวะของมอแกนได้
น�ำเอากลองร�ำมะนาทีใ่ชใ้นการแสดงล�ำตดั1 (ร�ำมะนาล�ำตดั)2 

ของไทยไปใชใ้นการตปีระกอบรอ้งและเพลงต่าง ๆ ดงัปรากฏ
ในภาพที ่ 1 จงัหวะทีใ่ชใ้นบทเพลงต่าง ๆ ไมม่จีงัหวะตายตวั 
ขึน้อยูก่บัผูน้�ำกลุม่และผูร้ว่มเลน่ อยา่งไรกต็ามในการบรรเลง
รว่มยงัคงมลีกัษณะของจงัหวะเคาะ (Beat) จงัหวะหนกั (Strong 
Beat) และจงัหวะทีส่อดแทรกจงัหวะหลกั สอดคลอ้งกนัไปใน
แต่ละบทเพลง เครือ่งดนตรปีระกอบจงัหวะทีนิ่ยมใชใ้นปจัจบุนั
ไดแ้ก่ กลองร�ำมะนาล�ำตดั หมอ้ กะละมงั ขนั ฆอ้งโหมง่  (ของ
ไทย) ไมไ้ผ ่ฯลฯ 
	 เครือ่งดนตรทีีช่าวมอแกนไมค่อ่ยน�ำมาเล่นในปจัจุบนั
คอื “ก่าติง้” ก่าติง้เป็นเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งส ี 2 สาย นกั
ดนตรดีัง้เดมิใชไ้มไ้ผ ่ (ไผเ่กรยีบ)   เป็นวสัดใุนการท�ำตวัก่าติง้
และคนัชกัและใชส้ายเอน็ (สายเอน็ทีช่าวเลใชต้กปลา) ขงึเป็น
สาย ต่อมามกีารน�ำเอาไมเ้น้ือแขง็มาขดุท�ำเป็นตวัก่าติง้ เอน็ขงึ
เป็นสายและยงัคงใชไ้มไ้ผท่�ำคนัชกั นอกจากน้ียงัมกีารน�ำเอา
วสัดอุืน่เชน่กระป๋องโลหะเหลอืใช ้ กะละมงัใบเลก็ทีใ่ชใ้นชวีติ

ประจ�ำวนัมาดดัแปลงเป็นกลอ่งเสยีงของก่าติง้ ต่อคนัก่าติง้ดว้ย
ไมท้ีส่ามารถหาได ้ ใชเ้อน็เป็นสายและยงัคงใชไ้มไ้ผท่�ำคนัชกั 
ดงัภาพที ่2

ภาพท่ี 2 รปูก่าติง้รปูแบบต่าง ๆ  ของชาวมอแกน (ซา้ย) ก่าติง้
ท�ำดว้ยไมเ้น้ือแขง็ (กลาง) ก่าติง้ท�ำดว้ยไมไ้ผ ่รปูแบบดัง้เดมิ 
(ขวา) ก่าติง้ท�ำจากกระป๋องเหลอืใช ้ถ่ายโดยทมีงานผูว้จิยั

	 ชาวมอแกนที่สามารถสีก่าติ้งได้จริงเกือบไม่มีแล้ว 
เหลอืแต่ผูท้ีเ่คยสไีด ้จ�ำท�ำนองได ้แต่มอุีปสรรคอืน่ทีท่�ำใหไ้มส่า
มารถเลน่ก่าติง้ในงานไดจ้รงิ ดนตรมีอแกนและงานรืน่เรงิของ
มอแกนจงึไมป่รากฏก่าติง้รว่มในวงดนตรแีละงานรืน่เรงิต่าง ๆ 
ก่าติง้กลายเป็นความทรงจ�ำทีม่อแกนยงัคงใฝห่า อยากใหม้กีาร
เลน่เชน่เดมิ มผีูท้�ำก่าติง้รปูแบบต่าง ๆ ขึน้ตามจนิตนาการ แต่
ไมม่คีนเลน่ เครือ่งดนตรกี่าติง้จงึถอืเป็นวฒันธรรมแหง่ความ
ทรงจ�ำอย่างหน่ึงที่รอคอยวนัฟ้ืนฟูให้กลบัคืนในวงดนตรีมอ
แกน
	 เพลงรอ้งของชาวมอแกนในแต่ละเกาะมเีน้ือรอ้งและ
ส�ำเนียงแตกต่างไปตามกลุม่ชมุชนทีอ่าศยัอยูแ่ละสบืทอดกนัมา 
เพลงมอแกนสามารถแยกไดเ้ป็น 2 ประเภทไดแ้ก่
	 1. เพลงเดก็และเพลงกลอ่มเดก็
เป็นเพลงทีช่าวมอแกนรอ้งกลอ่มลกู เป็นบททีค่ดิขึน้เองบา้ง 
รอ้งตาม ๆ กนัมาบา้ง โดยมเีน้ือหาเกีย่วกบัธรรมชาต ิ วถิชีวีติ 
ความเป็นอยูห่รอืกจิกรรมต่าง ๆ ทีท่�ำกนัอยูใ่นขณะนัน้ แต่ใน
ปจัจบุนัไมม่กีารรอ้งแลว้
	 2. เพลงบทเพลงขบัรอ้งทัว่ไปและในพธิกีรรม
บทเพลงเหลา่น้ีเป็นบทเพลงทีใ่ชร้อ้งทัง้ในงานรืน่เรงิต่าง ๆ 
และรอ้งระหวา่งพธิ ี เพือ่เป็นการคัน่พธิหีรอืเพือ่ใหเ้กดิการ
รืน่เรงิ แบง่เป็น 2 ลกัษณะดงัน้ี
	 - เพลงรอ้งเดีย่ว เป็นเพลงทีร่อ้งเฉพาะชายหรอืหญงิ 
อาจมลีกูคูร่อ้งรบัเป็นชว่ง ๆ เพลงประเภทนี้เป็นเพลงทีร่อ้งตาม
กันมาตัง้แต่บรรพบุรุษจนเป็นเพลงชาวมอแกนรู้จกักันโดย
ทัว่ไปและยงัคงรอ้งกนัอยู ่ เป็นการรอ้งประกอบร�ำมะนา 
บทเพลงทีเ่ป็นทีรู่จ้กัโดยทัว่ไปไดแ้ก่ เพลงอจีมุปเูตีย๊ก เพลงบิ
อา้ยดอุูยและเพลงอา้ยบมูอา้ยบาบ
	 - เพลงเพลงปฏพิากย ์  หรอืเพลงรอ้งโตต้อบกนั
ระหวา่งชาย-หญงิ เดมิชาวมอแกนรอ้งเพลงลกัษณะน้ีโดยใช้
ปฏภิาณไหวพรบิในการดน้กลอนสดของผูร้อ้งทัง้ชาย-หญงิ มี
ลกูคูแ่ละเครือ่งตปีระกอบจงัหวะประกอบ แต่ปจัจบุนัเป็นการ
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รอ้งโดยการจ�ำเน้ือรอ้งต่อ ๆ กนัมาเสยีสว่นใหญ่ อยา่งไรกต็ามยงัมกีารรอ้งเพลงแบบดน้สดในชว่งการมงีานเทศกาลหรอืงานรืน่เรงิ
ของชาวมอแกนอยูเ่ชน่กนั 
	 โดยทัว่ไปเพลงรอ้งของมอแกนสามารถปรบัไปมาไดร้ะหวา่งเพลงรอ้งเดีย่วกบัเพลงปฏพิากย ์ ทัง้น้ีขึน้อยูก่บัปจัจยัที่
เกีย่วขอ้งเชน่ ความสามารถของผูร้อ้ง การตกลงกนัระหวา่งชาย-หญงิหรอืในกลุม่คนรอ้ง ดงันัน้ในบางครัง้เพลงเดยีวกนัอาจมทีัง้
รอ้งเดีย่วและรอ้งโตต้อบกนัระหวา่งชาย-หญงิ   ตวัอยา่งเชน่เพลงอจีมุปเูตีย๊ก
ต่อไปน้ีเป็นตวัอยา่งเพลงมอแกนทีร่อ้งอยูใ่นปจัจบุนั พืน้ทีท่ีย่งัคงจดจ�ำเพลงมอแกนไดม้ากทีส่ดุคอืกลุม่ชาวมอแกนในเกาะสรุนิทร ์
จ.พงังา สว่นมอแกนในเกาะเหลา จ.ระนองนัน้ไมค่อ่ยไดม้โีอกาสในการใชเ้พลงเทา่ไหรจ่งึมเีพลงทีจ่�ำได ้2 เพลง ไดแ้ก่เพลงบอิา้ยดู
อุยและเพลงอา้ยบมูอา้ยบาบ
	 ในดา้นท�ำนองเพลงรอ้งเดีย่วและเพลงปฏพิากยใ์นชือ่เพลงเดยีวกนัยงัมคีวามแตกต่างกนัอกีดว้ยดงัตวัอยา่งแสดงดา้นลา่ง
น้ี

ภาพท่ี 3 ท�ำนองรอ้งเดีย่ว เพลงอจีมุปเูตีย๊ก   (ถอดเทปจากการรอ้งของนางสะไบ กลา้ทะเล) ทีม่า : ถอดเทปโดยทมีงานวจิยั
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ภาพท่ี 4 ท�ำนองรอ้งคู ่เพลงอจีมุปเูตีย๊ก  (ถอดเทปจากการรอ้งของนายจเิป็น กลา้ทะเลและนางสะไบ กลา้ทะเล) 
ทีม่า : ถอดเทปโดยทมีงานวจิยั
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	 เพลงอจีุมปูเตี๊ยกทัง้สองแบบมคีวามแตกต่างกนัโดย
สิน้เชงิทัง้น้ีเป็นเหตุทีว่า่ อจีมุปเูตีย๊กทีร่อ้งแบบเพลงปฏพิากย์
โดยธรรมชาติแล้วสามารถมีการเปลี่ยนแปลงได้โดยผู้ร้อง
ตลอดเวลา หากแต่ควรรอ้งอยูใ่นเน้ือหาหรอืแนวเพลงทีเ่กีย่ว
กบันกสขีาว (มาจากชือ่เพลงอจีมุปเูตีย๊ก หมายถงึ นกสขีาว) 
เพลงของชาวมอแกนมกัมเีน้ือหาทีเ่กีย่วขอ้งกบัธรรมชาตเิช่น 
นก เต่า ทะเล และเกีย่วขอ้งกบัการเกีย้วพาราสแีบบชาย-หญงิ  
เพลงทีนิ่ยมน�ำมารอ้งอกีเพลงคอืเพลงแทงเต่าหรอืเพลงบกัปะ
ยอ่ย พอ่เพลงและแมเ่พลงของชาวมอแกนในปจัจบุนัไดแ้ก่ 
นายดนุู่ง กลา้ทะเล เป็นนกัดนตรทีีส่ามารถสกี่าติง้ไดเ้พยีงคน
เดยีวในปจัจบุนั แต่ปจัจบุนัเริม่จ�ำเพลงไมไ่ด ้ นางมอกี ้ กลา้
ทะเล เป็นภรรยาของลุงดนุู่ง สามารถรอ้งเพลงและตรี�ำมะนาได ้
นายจเิป็น กลา้ทะเล สามารถรอ้งเพลงและตรี�ำมะนาไดเ้ป็น
อยา่งด ี นายต๊าด กลา้ทะเล สามารถรอ้งเพลงและตรี�ำมะนาได้
เป็นอยา่งด ีนางสะไบ กลา้ทะเล เป็นภรรยาของนายต๊าด กลา้
ทะเล สามารถรอ้งเพลงได ้ ยงัจดจ�ำเพลงไดด้ ี มเีสยีงไพเราะ 
นางลยีะ๊ ประมงกจิ อาศยัอยูท่ีเ่กาะเหลา จ.ระนอง สามารถรอ้ง
เพลงได ้แต่ในปจัจบุนัเริม่ลมืเพลงไปบา้งแลว้

สถานการณ์ดนตรีมอแกนเพือ่การฟ้ืนฟู
	 สถานการณ์ทางวฒันธรรมดนตรขีองมอแกนทัง้สอง
เกาะอยูใ่นลกัษณะทีต่่างกนั กลุม่หน่ึงอยูใ่นลกัษณะทีไ่มไ่ดถ้กู
ใชง้านในพธิกีรรม และอกีกลุม่หน่ึงยงัใชด้นตรใีนพธิกีรรมอยู ่
แต่ในทีน้ี่ดนตรไีมไ่ดม้นียัส�ำคญัทางพธิกีรรมแต่เป็นการละเล่น
เพือ่สรา้งบรรยากาศในงานพธิกีรรม ดงันัน้ในเหตุผลของการ
ใชด้นตรขีองมอแกนจงึเป็นการรอ้งเลน่เมือ่มกีารรวมกลุม่ รอ้ง
เลน่เพือ่ความรืน่เรงิ โดยมทินัไดค้ดิวา่น่ีคอืเอกลกัษณ์แสดง
ความเป็นตวัตนของมอแกน หากมองในเรือ่งการฟ้ืนฟู
วฒันธรรมประเดน็ทีต่อ้งพฒันาเพือ่น�ำไปสูก่ารฟ้ืนฟูวฒันธรรม
ดนตรมีอแกนมดีงัน้ี
	 1. การมองดนตรเีป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของ
ตนเอง มอแกนมองดนตรเีป็นเรือ่งของความสนุกสนาน ซึง่เป็น
เรื่องทัว่ไปในทางปฏบิตัหิากแต่ยงัไม่มมีุมมองในประเดน็ทีว่่า 
ดนตร ี เพลงรอ้งรวมถงึการเตน้ร�ำเป็นสิง่ทีม่คีณุคา่ทาง
วฒันธรรม เป็นสิง่สัง่สมความทรงจ�ำ ภมูปิญัญาของมอแกนมา
ตัง้แต่บรรพบุรษุ และไมป่รากฏการดนตรแีละการแสดงน้ีใน
กลุม่อื่น ศลิปะน้ีจงึเป็นคณุคา่ทีส่�ำคญัของมอแกนซึง่มอแกน
ควรเหน็คณุคา่ในจดุน้ีเป็นอยา่งยิง่
	 2. การมองสถานการณ์ทางดนตรขีองมอแกน มอ
แกนเองยังไม่รู้สึกว่าวัฒนธรรมของตนเองก�ำลังอยู่ ใน

สถานการณ์ทีก่�ำลงัสญูสลาย โดยเฉพาะเมือ่พอ่เพลงหรอืแม่
เพลงในปจัจบุนัไมส่ามารถรอ้งไดห้รอืถ่ายทอดได ้ เน่ืองจากใน
ขณะน้ียงัมพีอ่เพลงแม่เพลงทีส่ามารถท�ำการรอ้งเพลงมอแกน
อยู ่ เมือ่ตอ้งการใหม้กีารรอ้งไมว่า่ในงานหลอ่โบงหรอืในการ
แสดงทีโ่รงเรยีนชมุชนตอ้งการใหม้กีารรอ้งสด การหานกัรอ้ง
ในเกาะสรุนิทรถ์อืวา่หาไดไ้มย่ากนกัเน่ืองจากเป็นชุมชนขนาด
เลก็ เรยีกหากนัไดส้ะดวกเมือ่ตอ้งการเพลงรอ้ง มอแกนจงึไมรู่้
สกึวา่สถานการณ์ทางดนตรใีนปจัจุบนันัน้อยูใ่นสภาวะเสีย่งต่อ
การสญูสลาย
	 3. การจดัใหม้กีารหลกัสตูรหรอืวชิาหรอืการเรยีนดา้น
ดนตรมีอแกนในระบบการศกึษาในโรงเรยีนของชมุชนเป็นสิง่ที่
ควรม ี เพือ่ใหเ้กดิการเรยีนรูใ้นระดบัพืน้ฐานกบัมอแกนรุน่ใหม ่
และเพือ่เป็นการปลกูฝงัวฒันธรรมดนตรใีห ้      มอแกนรุน่ใหม่
ไดย้นิไดฟ้งัเพลงมอแกน สรา้งความคุน้เคยและคุน้ชนิกบัเพลง
และจงัหวะมอแกน นอกจากน้ียงัเป็น       การสง่เสรมิใหช้าว
มอแกนเหน็คณุคา่ของดนตรมีอแกนอกีประการหน่ึงดว้ย
	 ในปจัจุบนัการรอ้งเพลงมอแกนมมีากในเกาะสุรนิทร ์
จ.พงังา แต่หากพอ่เพลงแมเ่พลงไมส่ามารถรอ้งเพลง  มอแกน
ได ้ และ ณ ขณะนัน้ยงัไมม่ผีูส้บืทอด เพลงมอแกนจะอยูใ่น
สถานะสญูหายทนัท ี การถ่ายทอดเพลงมอแกนจงึควรเริม่ให้
เรว็ทีส่ดุโดยถ่ายทอดสูรุ่น่เดก็ ทัง้น้ีควรมกีารสนบัสนุนใหเ้กดิ
การใชง้านทางดา้นวฒันธรรมดว้ย ในการน้ีควรมกีระบวนการ
ในการฟ้ืนฟูดนตรมีอแกนอยา่งเป็นรปูธรรม โดยมผีูน้�ำชมุชน 
นกัวชิาการและผูม้อี�ำนาจทอ้งถิน่เป็นผูใ้ห ้ การสนบัสนุนดว้ย
เน่ืองจากโดยล�ำพงัชาวมอแกนเองเป็นกลุ่มที่มกีารวถิกีารใช้
ชวีติแบบวนัต่อวนั ไมม่แีนวคดิเกีย่วกบัการอนุรกัษ ์ การ
ถ่ายทอดและการฟ้ืนฟู การใหค้วามรูก้บัชาวมอแกนเพือ่ใหเ้หน็
ความส�ำคญัของวฒันธรรมตนเองและมพีลงัจากกลุ่มมอแกน
เพือ่อนุรกัษ์วฒันธรรมตนเองจงึเป็นจุดเริม่ตน้ทีส่�ำคญัและเป็น
ประเดน็ทีไ่มค่วรมองขา้ม

สรปุและอภิปรายผล 

	 โดยภาพรวมดนตรมีอแกนเป็นวงดนตรทีี่ประกอบ
ดว้ยกลอง ฉิง่ และเครือ่งเคาะทีห่าไดง้า่ยรอบตวั ชาว      มอ
แกนใชด้นตรแีบบไมม่เีงือ่นไขในการใชง้าน ไมม่เีงือ่นไขในการ
สบืทอด และไมม่เีงือ่นไขในองคป์ระกอบของวงดนตร ีและหาก
ลกัษณะของวฒันธรรมดนตรรี่วมกบัสถานการณ์ทางดนตรใีน
ปจัจบุนัสามารถเขยีนความสมัพนัธเ์ป็นตารางไดด้งัน้ี

วัฒนธรรมดนตรี บริบท การถ่ายโอนภูมิปัญญา มิติสังคม

สั่งสมความทรงจำ�/เรื่อง

ราว

ใช้ในการเต้นรำ� แบบมุขปาฐะ (Oral 

Tradition)

สร้างความสัมพันธ์

ระหว่างบุคคล

เป็นเอกลักษณ์ชุมชน ใช้ในการรวมกลุ่ม ไม่หวงวิชา สร้างความสัมพันธ์ทาง

เครือญาติ/ชนเผ่า

อยู่ในสภาวะสูญสลาย ใช้เพื่อความสนุกสนาน/

รื่นเริง

ไม่มีวิธีการถ่ายโอน

ภูมิปัญญาชัดเจน

สร้างความเข้มแข็งของ

ชุมชน
ตารางท่ี 1 ตารางแสดงความส�ำคญัของวฒันธรรมดนตรมีอแกน
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	 	 วฒันธรรมดนตรมีอแกนมทีัง้การขบัร้องและเครื่อง
ดนตรดี�ำเนินท�ำนอง (ก่าติง้) เป็นองคป์ระกอบหลกัของดนตรี
มอแกน ทัง้การขบัรอ้งและก่าติง้ถอืเป็นองคป์ระกอบแสดงอตั
ลกัษณ์ของวฒันธรรมดนตรมีอแกน เน่ืองจากท�ำนองการรอ้ง 
ภาษา และรปูรา่งของก่าติง้มคีวามแตกต่างจากชาวเลกลุม่อืน่
อยา่งชดัเจน อยา่งไรกต็ามการทีไ่มม่รีะบบการสบืทอด
วฒันธรรมดนตรทีีช่ดัเจนจงึท�ำใหไ้ม่มชีาวมอแกนสามารถเล่น
ก่าติง้ได ้ ผนวกกบัดนตรมีอแกนไมม่เีงือ่นไขในเรือ่งขององค์
ประกอบวงดนตร ี สง่ผลใหก้่าติง้ถกูลดบทบาทและไมไ่ดใ้ชง้าน
ในทีส่ดุ 
	 	 ดนตรมีอแกนทีเ่หลอือยู่จงึมเีพยีงการขบัรอ้งทีย่งัคง
ท�ำนองและค�ำรอ้งทีแ่สดงความเป็นตวัตนอนัแทจ้รงิ และใชใ้น
บรบิทของงานรืน่เรงิและความสนุกสนาน นอกจากน้ียงัใชใ้น
การรวบรวมสมาชกิของมอแกนทัง้ในระดบักลุม่เลก็ ๆ ใน
ชมุชน หรอืมอแกนระหวา่งเกาะเมือ่มงีาน ดนตรจีงึถอืเป็น
เครือ่งมอืในการสรา้งความสมัพนัธข์องมอแกนอยา่งหน่ึง
	 	 ลกัษณะการถ่ายโอนภูมปิญัญาของชาวมอแกนแตก
ต่างจากลกัษณะของคนใตอ้ยา่งสิน้เชงิ สธุวิงศ ์ พงศไ์พบลูย ์
กลา่ววา่การถ่ายโอนภมูปิญัญาของคนใตม้ ี 3 ลกัษณะ คอื 1) 
ไมถ่่ายโอนใหผู้น้ัน้หรอืกลุม่นัน้ เพราะเหน็วา่เป็นคนต่างพวก 
2) ถ่ายโอนใหบุ้คคลหรอืคณะบุคคลอยา่งเจาะจงตวั มกัถ่าย
โอนใหแ้ก่ลกูหลานหรอืศษิยร์กั เพือ่นรกั       3) การถ่ายโอนสู่
ฝงูชนหรอืมหาชน เป็นการถ่ายโอนในลกัษณะทีม่เีมตตาธรรม 
และมเีป้าหมายใหเ้ป็นพลงัในการพฒันาสงัคมสว่นรวม (สธุิ
วงศ ์ พงศไ์พบลูย,์ 2544: 74) ลกัษณะทัง้ 3 น้ีไมป่รากฏใน
ลกัษณะการถ่ายโอนภมูปิญัญาของ           มอแกน คอื เมือ่
พจิารณาลกัษณะการถ่ายโอนภมูปิญัญาทางดนตร ี มอแกนมี
ลกัษณะการถ่ายทอดวฒันธรรมแบบเปิด กลา่วคอืไมม่กีาร
ปิดบงัองคค์วามรู ้ไมเ่น้นการถ่ายทอดแบบตวัต่อตวั ผูค้นทัง้ใน
และนอกกลุม่สามารถเขา้ถงึดนตร ี   มอแกนได ้หากมคีนสนใจ 
บุคคลนัน้สามารถลอกเลยีนแบบไดต้ามความสามารถทีม่ ี หรอื
มกีารสอบถามระหวา่งมอแกนเอง การสือ่สารระหวา่งมอแกน
จะชว่ยใหก้ารถ่ายทอดเป็นไปไดง้า่ยขึน้ ทัง้น้ีเน่ืองจากมอแกน
มไิดค้ดิมลูคา่ทางวฒันธรรมในเชงิธรุกจิ ปญัหาการปิดบงัองค์
ความรูเ้พือ่ต่อยอดทางธรุกจิจงึไมเ่กดิขึน้ อกีทัง้มอแกนเน้น
รอ้งเลน่ดนตรเีพือ่ความสนุกสนาน รืน่เรงิ ใครทีส่ามารถรว่ม
เลน่ดนตรกีบัมอแกนได ้จงึเป็นสิง่ทีย่นิดสี�ำหรบัชาวมอแกน
	 	 จากการศกึษาสถานการณ์ทางดนตรแีละลกัษณะการ
ถ่ายโอนภมูปิญัญาของชาวมอแกนพบวา่ การสรา้ง       เจตคติ
หรือค่านิยมด้านคุณค่าของวัฒนธรรมดนตรีมอแกนโดย
ครอบครวั ผูน้�ำชมุชนและระบบการศกึษาเพือ่ใหม้อแกนรุน่
ใหม่ได้เหน็คุณค่าและความส�ำคญัของวฒันธรรมของตนเอง
เป็นสิง่ทีส่ามารถท�ำได ้ เน่ืองจากธรรมชาตกิารถ่ายทอด
วฒันธรรมของชาวมอแกนเป็นแบบเปิดกวา้ง ยนิดใีหค้วามรู้
และถ่ายทอด หากแต่ขาดก�ำลงักระตุน้ใหเ้กดิความสนใจ 
นอกจากน้ีควรใชร้ะบบโรงเรยีน (ชมุชน) ในการชว่ยเรือ่งการ
อนุรกัษ์ ซมึซบัวฒันธรรมมอแกน ใชร้ะบบสงัคมชว่ยในเรือ่ง
เผยแพรค่วามรู ้ และสง่เสรมิจดักจิกรรมใหเ้กดิการแสดงเพือ่
เสรมิใหเ้หน็คณุคา่และความส�ำคญัของวฒันธรรมดนตรมีากขึน้
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