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บทคดัย่อ

วทิยานิพนธ ์ “การสรา้งสรรคล์ะครนาฏยศลิป์ไทยรว่ม
สมยั” น้ี เป็นงานวจิยัแบบสรา้งสรรคล์ะครนาฏยศลิป์โดยน�ำบท
ประพนัธเ์รือ่ง “ทวภิพ” ของคณุหญงิวมิล ศริไิพบลูย ์นามปากกา 
ทมยนัต ีตพีมิพค์รัง้ที ่7 มาดดัแปลงเป็นบทละครนาฏยศลิป์ โดย
มวีตัถุประสงคห์ลกัในการสรา้งแนวคดิและโครงสรา้งละคร เพือ่
น�ำไปสูร่ปูแบบการสรา้งสรรคล์ะครนาฏยศลิป์ไทยรว่มสมยั โดย
ไดต้ัง้สมมตฐิานการวจิยัวา่ละครนาฏยศลิป์ทีเ่หมาะสมกบัยคุสมยั
ปจัจบุนัควรแสดงถงึบรบิทของคนในยคุนัน้หรอืไม ่ วธิกีาร สมยั
ใหมส่ามารถน�ำมาน�ำเสนอรปูแบบละครยคุใหมไ่ดอ้ยา่งไร จงึได้
ท�ำการศกึษาถงึโครงสรา้งละครนาฏยศลิป์ไทยทัง้แบบดัง้เดมิและ
แบบปรบัปรงุ   ความคดิเหน็ของผูเ้ชีย่วชาญ และทฤษฎตี่างๆที่
เกีย่วขอ้งกบัหวัขอ้วทิยานิพนธ ์ ดงัน้ี ทฤษฎทีางสนุทรยีศาสตร ์
ทฤษฎนีาฏยศาสตร ์ ทฤษฎอีงคก์รและการจดัการ ทฤษฎกีาร
สรา้งสรรคง์านละคร ทฤษฎอีงคป์ระกอบของละครนาฏยศลิป์ไทย 
และทฤษฎกีารใชส้ือ่ในการเลา่เรือ่งราวประกอบการแสดง ใช้
เครือ่งมอืการวจิยั 4 ชนิด ในการสรา้งสรรคใ์นครัง้น้ีคอื การเกบ็
รวบรวมขอ้มลูเอกสาร การสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ การ
สงัเกตการณ์เขา้รว่มงานอบรมและงานสมัมนา การทดลองปฏบิตัิ
การทางนาฏยศลิป์ การเกบ็ขอ้มลูไดด้�ำเนินการอยูใ่นชว่งของ
เดอืนมถุินายน 2554 ถงึเดอืนมนีาคม 2557 ทัง้ในประเทศและ
ต่างประเทศ 
	 ผู้วิจ ัยพบว่าแนวความคิดการสร้างงานผ่านงาน
สรา้งสรรคล์ะครนาฏยศลิป์ทีเ่หมาะสมกบัยุคสมยัปจัจุบนัตอ้งมา
จากบรบิทของสงัคมในยคุนัน้ จงึไดเ้ลอืกบทนวนิยายเรือ่งทวภิพ
มาน�ำเสนอ เน่ืองดว้ยเน้ือเรือ่งใกลเ้คยีงกบัสภาพแวดลอ้มใน
ปจัจบุนั ท�ำใหเ้ขา้ถงึนิสยัของตวัละครไดง้า่ยขึน้ ผูแ้สดงและผูช้ม
สามารถคลอ้ยตามเน้ือเรือ่งไดง้า่ยขึน้ องคป์ระกอบการแสดงที่
สรา้งสรรคใ์หมป่ระกอบดว้ย 1) บทละคร 2) การออกแบบทา่ร�ำ 3) 
เครือ่งแต่งกาย 4) การออกแบบดนตร ี 5) การออกแบบพืน้ที ่ 6) 
การออกแบบแสง โดยค�ำนึงถงึการด�ำเนินการวา่ดว้ยเรือ่ง
กฎหมายและระบบการจดัการ
 
ค�ำส�ำคญั: ละครนาฏยศลิป์, ละครนาฏยศลิป์ไทยรว่มสมยั

Abstract

The thesis “A Creation of Thai contemporary Dance 
Drama” is a creation art performance research based on a 
story of “Ta-Wi-Pob” written by Lady Wimon Siripaiboon as 
known as Thommayatee. It has been brought up and modified 
the line of art performance to create a concept and structure 
of The Thai Dance Drama for leading to a format of Thai 
Dance Drama. The purpose of this study were to create the 
structure and form of Thai Dance Drama is based on 
significantly traditional Thai Dance Drama by making 
hypotheses of research. The hypotheses which lid to the 
creation of Thai contemporary performing arts should be 
revealed in the context of people in each era, and how the 
method cloud be presented by the new era of drama. This 
research studied about structure of original Thai dance 
Drama and applied opinions of the expects, and other related 
theories; opinions of expects; as well as concerned theories 
of the thesis such as aesthetics, theatrical dance, organization 
and management, creation of dramatic arts, composition of 
Thai performing arts, and interpretation by media. There are 
four tools that have been used in the research which are 
gathering documentary and information started from June 
2011 until March 2014 locally and internationally
	 The finding reveals that the concept of artistic 
production in accordance with the creation of performing arts 
which got along with the era had to come from the context of 
that moment. This was a reason “Ta-Wi-Pob” was choosen to 
be presented. The story was similar to the current 
circumstance, therefore each character cloud be easier to 
understand, while actors and the audiences could be 
complied with the story. The components fo the re-created 
performance were composed of 1) dramatic composition 2) 
choreograph 3) costume 4) music arrangement 5) stage 
management and 6) lighting. The operations were taken laws 
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and management systems into consideration. 

Keywords: Thai Dance Drama, Thai contemporary Dance 
Drama

บทน�ำ

วฒันธรรมแสดงใหเ้หน็ถงึอารยธรรมของชนชาตนิัน้ๆ 
อาท ิ องคค์วามรู ้ ความเชือ่ ศลิปะ ประเพณ ี กฎหมาย ความ
สามารถและลกัษณะนิสยัตามความนิยมของสงัคมในยุคสมยั
นัน้ๆ ซึง่จะเหน็ไดว้า่วฒันธรรมเป็นไดท้ัง้วตัถุและความความคดิ 
ทีไ่ดร้บัค่านิยมจากสงัคมจนเกดิเป็นสิง่ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ทีไ่ดร้บั
การยอมรบัจากสงัคมนัน้ๆ

นาฏยศลิป์ไทยสามารถแบ่งออกตามลกัษณะในการสื่อ
ความหมายในการแสดงดงัน้ี

กลุม่ที ่ 1 โขน,ละคร, ลเิก เป็นการแสดงนาฏยศลิป์ทีม่ ี
เน้ือเรือ่งเป็นองคป์ระกอบททีส่�ำคญั การรา่ยร�ำประกอบเพลง
ต่างๆโดยมมีากกวา่หน่ึงเพลงในการด�ำเนินเรือ่ง 

กลุม่ที ่ 2 ร�ำและระบ�ำ  กลุม่ทีบ่อกเลา่เรือ่งราวภายใน
เพลง แต่ไมม่กีารด�ำเนินเรือ่งเป็นเรือ่งราว สามารถตดัมาจากการ
แสดงของนาฏศลิป์ไทยในกลุม่ที ่ 1 ได ้ หรอืแต่งขึน้ใหมเ่พือ่งาน
นัน้ๆ สามารถแสดงไดท้ัง้ ร�ำเดีย่ว (Solo), ร�ำคู ่ (Pas de deux) 
และร�ำหมู ่ (Group) ซึง่สามารถใชน้กัแสดงเป็นผูห้ญงิลว้นหรอื
ชายจรงิหญงิแทก้ไ็ด ้

ละครซึง่จดัเป็นนาฏยศลิป์ในกลุม่ที ่ 1 มวีวิฒันาการใน
การพฒันา เปลีย่นแปลง ปรบัปรงุและแสดงภาพทางความคดิ สิง่
ทีเ่กดิขึน้ของสงัคมไทยไดเ้ป็นอยา่งด ี ละครเป็นนาฏยศลิป์ไทย
ประเภทหน่ึงซึ่งเป็นหน่ึงในมรดกทางวฒันธรรมที่แสดงให้เหน็
สภาพสงัคมความเป็นอยูข่องคนไทย ละครนาฏยศลิป์มกั
เปลี่ยนแปลงจากอิทธิพลทางสภาพแวดล้อมทางเศรษฐกิจ 
การเมอืงการปกครอง กฎหมาย และเทคโนโลย ี เกดิเป็น
ววิฒันาการทางดา้นงานนาฏยศลิป์ไทยในทีส่ดุ    

ในสมยัรตันโกสนิทร ์(พ.ศ.2325 - ปจัจบุนั) สามารถแบง่
ววิฒันาการของละครไทยตามยุคสมยัของกษตัรยิไ์ทยละครไทย 
ในยุคเริม่ตน้ในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช (รชักาลที ่ 1) ถงึ สมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้
อยูห่วั รชักาลที ่ 4 (พ.ศ.2325 – 2411) เป็นยคุของละครนาฏย
ศลิป์ไทยแบบดัง้เดมิอนัประกอบไปดว้ย ละครชาตร,ี ละครนอก 
และละครใน จดัวา่เป็นยคุฟ้ืนฟูและอนุรกัษ ์ ตัง้แต่สมยัพระบาท
สมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รชักาลที ่5 จนถงึปจัจบุนั (พ.ศ. 
2411 – 2557) ละครนาฏยศลิป์ไทยมกีารปรบัปรงุและ
เปลีย่นแปลงจากเดมิ ทัง้น้ีเพราะไดร้บัอทิธพิลมาจากละครแบบ
ตะวนัตก เกดิเป็นกลุม่ละครไทยแบบปรบัปรงุขึน้ อาท ิ ละคร
ดกึด�ำบรรพ ์ละครพนัทาง และละครเสภา 

ในปี 2558 ประเทศไทยจะเขา้รว่มมอืกบักลุม่ ASEAN 
Community ซึง่การสรา้งความเขม้แขง็ทางดา้นต่างๆใหก้บั
อาเซยีนรวมถงึดา้นวฒันธรรม ประเทศทีม่วีฒันธรรมเป็นของ
ตนเองยอ่มแสดงถงึความมตีวัตนทางดา้นอารยธรรมของประเทศ
นัน้ เมือ่เราทีด่�ำรงอยูใ่นยคุโลกาภวิฒัน์ทา่มกลางความหลาก
หลายทางวฒันธรรม ฉะนัน้จงึควรสรา้งความเขม้แขง็ใหก้บั
วฒันธรรมของตนเองก่อน เพือ่ทีจ่ะสามารถด�ำรงไวซ้ึง่ศลิปะของ
ชาต ิ และเป็นอกีหน่ึงทางทีแ่สดงถงึอตัลกัษณ์ของความเป็นไทย 

แลว้จงึน�ำไปสูร่ากฐานทีม่ ัน่คงของศลิปวฒันธรรมในอาเซยีน และ
เผยแพรสู่ก่ลุม่ชนประเทศอืน่ต่อไป
 	 ปจัจุบนัการสร้างละครร�ำรูปแบบใหม่เป็นเรื่องที่ท�ำได้
ยากเน่ืองจากตอ้งใชท้นุทรพัยม์าก และกลุม่ผูช้มทีม่จี�ำนวนลดลง 
ผูช้มจดัเป็นกลุม่คนอนุรกัษศ์ลิปะอกีทางหน่ึง ทีท่�ำหน้าทีเ่ป็นผู้
สนบัสนุน และเกบ็เกีย่วองคค์วามรูท้างดา้นสนุทรยีศาสตรข์อง
การละครไทย หากมองกลุม่ผูช้มละครร�ำในปจัจบุนัจะพบวา่มี
เยาวชนไทยน้อยมากทีย่งัคงสนใจนาฏยศลิป์ไทย ยงัคงไวแ้ต่ผูช้ม
ละครร�ำรุน่เก่า อาจเป็นไปไดว้า่รปูแบบของละครนาฏยศลิป์ไทยมี
ความขดัแยง้กบับรบิทของประชาชนในยคุปจัจบุนั เชน่ การใช้
ชวีติของคนทีร่บีเรง่ขึน้ กบัการดลูะครนาฏยศลิป์ไทยทีไ่มส่ามารถ
เลน่ใหจ้บทัง้เรือ่งภายในวนัเดยีวได ้ เมือ่ไมม่เีวลาในการตดิตาม
ชมความอยากดจูงึลดน้อยลง ประกอบเน้ือเรือ่งทีม่คีวามหา่งไกล
กบัวถิชีวีติของคนไทยในปจัจบุนั เน่ืองดว้ยเน้ือหาของวรรณคดทีี่
เกีย่วขอ้งกบัชนชัน้สงูและคนในพระราชส�ำนกั อาจท�ำใหย้ากแก่
เยาวชนไทยในการจนิตนาการภาพในอดตีเหลา่นัน้ 

ดงันัน้การสรา้งแนวคดิการสรา้งสรรค์ละครนาฏยศลิป์
โดยน�ำบรบิททางสงัคมไทยในปจัจุบนัและเทคนิคทางด้านการ
แสดงประเภทต่างๆเขา้มาผสมผสานอาจเป็นอกีแนวทางหน่ึงทีจ่ะ
สรา้งกลุม่คนดรูุน่ใหมไ่ด ้ เพือ่ลดชอ่งวา่งระหวา่งผูส้รา้งและผูเ้สพ
เพื่อใหน้าฏยศลิป์ไทยสามารถลื่นไหลผ่านยุคสมยัตามกาลเวลา 
การเปิดรบัวฒันธรรมต่างชาติให้เข้ามามบีทบาทในละครไทย
เป็นการพฒันานาฏยศลิป์ไทย โดยไดน้�ำเอาเอกลกัษณ์หรอื
ลกัษณะเดน่ของละครเหลา่นัน้มาประยกุต ์ ผสมผสานกบั
นวตักรรมใหม ่ จนเกดิเป็นงานสรา้งสรรคข์องละครนาฏยศลิป์รปู
แบบใหมข่ึน้ 

ในปจัจุบนัวฒันธรรมร่วมสมยัเกิดขึ้นภายใต้โลกของ
ความทนัสมยั เป็นปรมิณฑลทีเ่ตม็ไปดว้ยวฒันธรรมทีม่ชีวีติเป็น
เสมอืนกระแสหรอืพลงัทีเ่รามองไมเ่หน็ แต่รูส้กึได ้ บรโิภคไดแ้ละ
ใชช้วีติสว่นใหญ่ในขณะทีเ่ราตื่นนอน ท�ำงาน พกัผอ่นหยอ่นใจ 
รวมทัง้กจิกรรมต่างๆในชวีติประจ�ำวนั(สรุชิยั   หวนัแกว้, กนก
พรรณ  อยูเ่ชา, 2552: 5)   วฒันธรรมในสงัคมไทยยคุปจัจบุนัได้
กลายเป็นสนิคา้ชนิดหน่ึงของประเทศ อยูภ่ายใตร้ะบบทนุนิยม
ระดบัโลก ความเสีย่งในการน�ำเสนอผลงานศลิปะสรา้งสรรคใ์นรปู
แบบใหม ่ จงึเป็นเครือ่งมอืทีด่ตี่อระบบเศรษฐกจิของประเทศ และ
สามารถเป็นขอ้มูลพื้นฐานในการสร้างสรรค์ผลงานละครนาฏย
ศลิป์ไทยในโอกาสต่อไป

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั 

	 1. ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาและองคป์ระกอบการแสดง
ละครนาฏยศลิป์แบบดัง้เดมิและแบบปรบัปรงุ
	 2. สรา้งแนวคดิและโครงสรา้งละคร เพือ่น�ำไปสูร่ปูแบบ
ของละครนาฏยศลิป์ไทยรว่มสมยั

สมมติฐานการวิจยั

3.1.   การสรา้งสรรคล์ะครนาฏยศลิป์ทีเ่หมาะสมกบัยคุ
สมยัปจัจบุนัตอ้งมาจากบรบิทของสงัคมในยคุนัน้ 

3.2.  วธิกีาร (Technic) สามารถน�ำมาใชน้�ำเสนอรปูแบบ
การสรา้งละครนาฏยศลิป์ในยคุใหมท่ี่

เหมาะสมกบับรบิทของสงัคมในปจัจบุนั
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วิธีด�ำเนินการวิจยั 

1.	 การเกบ็รวบรวมข้อมลู 
	 1.1. ศกึษาขอ้มลูเอกสาร เป็นการรวบรวมขอ้มลูศกึษา
เอกสารและงานวจิยัที่เกี่ยวขอ้งทัง้ภายในประเทศไทยและต่าง
ประเทศผู้วิจ ัยได้ด�ำเนินการเก็บข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆ  
ประกอบไปดว้ยหลกัการณ์ตามทฤษฎตี่างๆ ดงัน้ี
	 	 1.1.1.  	 ทฤษฎทีางสนุทรยีศาสตร์
	 	 1.1.2.	 ทฤษฎนีาฏยศาสตร์
	 	 1.1.3.	 ทฤษฎอีงคก์รและการจดัการ
	 	 1.1.4.	 ทฤษฎกีารสรา้งสรรคง์านละคร
	 	 1.1.5.	 ทฤษฎอีงค์ประกอบของละครนาฏย

ศลิป์ไทย
	 	 1.1.6.	 ทฤษฎีการใช้สื่อในการเล่าเรื่องราว

ประกอบการแสดง
	 	 1.2. การเกบ็ขอ้มลูภาคสนาม 
การออกเกบ็ขอ้มลูภาคสนามครัง้น้ี ผูว้จิยัได้
 	 	 	 1.2.1. การสมัภาษณ์โดยการสมัภาษณ์บุคคล
ทีเ่กีย่วขอ้งในเรื่องปจัจยัของการเปลีย่นแปลงและโครงสรา้งของ
ละครร�ำไทยแบบดัง้เดมิ โดยแบง่ออกเป็น 4 กลุม่ดงัน้ี ศลิปินแหง่

ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์ – ละครร�ำ), อาจารยแ์ละผู้
เชีย่วชาญทางดา้นนาฏยศลิป์และดนตรไีทย, ผูอ้อกแบบงานรว่ม
สมยั
	 	 	 1.2.2. สงัเกตุการณ์เขา้รว่มงานสมัมนาต่างๆ 
อาท ิ 101ปี ละครวงัสวนกุหลาบ จดัโดยศนูยส์งัคตีศลิป์ ธนาคาร
กรงุเทพ, ยอ้นรอยดนตรมีณพีชิยั โดยนกัศกึษาหลกัสตูรศลิปมหา
บณัฑติ สาขาดรุยิางคศลิป์ไทย รุน่ที ่3 สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์ 
กระทรวงวฒันธรรม, การสมัมนาทางการสรา้งสรรคแ์ละศลิปะ
การแสดงทางนาฏยศลิป์, รอ่งรอยละครนอกทางหลวง คณุครู
เจรญิจติ ภทัรเสว ี จดัโดยอาจารยร์จันา พวงประยงค ์ศลิปินแหง่
ชาต ิ 2555 สาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์ - ละครร�ำ) เป็นตน้ 
นอกจากน้ีไดเ้ขา้รว่มการอบรมโครงการ The10th   ASEAN 
Youth Cultural Forum ณ มหาวทิยาลยับรไูนดารสุซาลมั ประเทศ
บรไูน ตัง้แต่วนัที ่6 – 11 ตุลาคม 2555
	 	 	 1.2.3. บนัทกึขอ้มลู ผูว้จิยัไดม้กีารจดบนัทกึ 
บนัทกึเสยีง บนัทกึภาพทัง้ทีเ่ป็นภาพน่ิงและภาพเคลือ่นไหว ของ
การแสดงละครนาฏยศลิป์แบบดัง้เดมิ และการแสดงรว่มสมยั เพือ่
เกบ็ขอ้มลูพืน้ฐานในการวเิคราะหถ์งึลกัษณะ และรปูแบบการ
แสดง

2. วางแผนในการด�ำเนินงานสร้างสรรค ์(Action plan)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
ออกแบบ ซอ้มการแสดง ด�ำเนินการแสดง

ฝา่ยสรา้งสรรคด์า้นเทคนิค

3. ขัน้ตรวจสอบข้อมลู 	
	 การตรวจสอบขอ้มลู ในเรือ่ง “การสรา้งสรรคล์ะครนาฏยศลิป์
ไทยรว่มสมยั” ผูว้จิยัไดส้งัเคราะหเ์อกสารและขอ้มลูภาคสนาม
แลว้เรยีบเรยีงเป็นความเรยีง แลว้น�ำขอ้มลูทีไ่ดม้าท�ำการตรวจ
สอบ โดยการวเิคราะห ์ โดยใชท้ฤษฎตี่างๆ ดงัน้ี ทฤษฎี
สนุทรยีศาสตร,์ ทฤษฎอีงคป์ระกอบของละครนาฏยศลิป์, ทฤษฎี
นาฏยศาสตร,์ ทฤษฎอีงคก์รและการจดัการ, ทฤษฎกีารสรา้งสรรค์
งานละคร, และทฤษฎกีารใชส้ือ่ในการเลา่เรือ่งราวประกอบการ
แสดง

4.  ขัน้ตอนการวิเคราะหข้์อมลู
	 การสร้างสรรค์งานและโครงสร้างหลกัของละครนาฏยศิลป์
ไทยตามหลกัการทฤษฎกีารจดัการสามารถแบ่งการแสดงออกได้
เป็น 3 ชว่ง กลา่วคอื การเตรยีมงานก่อนการแสดง (Pre-
Production), ระยะการแสดง (Production), ระยะหลงัการแสดง 
(Post-Production) ผูว้จิยัจงึด�ำเนินการตามหลกัของผูบ้รหิารงาน
ในการจดัการแสดงดงัน้ี
	 4.1. การวางแผน (Planning) โดยก�ำหนดวตัถุประสงค ์
เป้าหมายแนวทางการผลติ และงบประมาณของการสรา้งสรรค์
ละครนาฏยศลิป์ไทย แลว้จงึคดัเลอืกบทประพนัธโ์ดยศกึษาเรือ่ง
กฎหมายลขิสทิธิพ์ระราชบญัญตัลิขิสทิธิ ์ พ.ศ.25372537 ได้
ก�ำหนดขอ้ยกเวน้การละเมดิลขิสทิธิไ์ว ้ตัง้แต่มาตรา 32 ถงึมาตรา 
43 (คลงัสารสนเทศของสถาบนันิตบิญัญตั,ิ 2557 : ออนไลน์)

รวมถงึการคดัเลอืกทมีงาน ทัง้บุคลากรในการท�ำงาน 

(Production Organization) รวมถงึการคดัเลอืกสถานทีใ่นการ
จดัการแสดง และการออกแบบงานสรา้งสรรคใ์นฝา่ยต่างๆ 
	 	 4.2. การปฏบิตังิาน จดัการประชมุตดิตามการด�ำเนิน
งานเป็นระยะเพื่อปรบัใหทุ้กคนด�ำเนินงานไปในทศิทางเดยีวกนั 
เพื่อใหเ้ป็นไปตามแผนทีก่�ำหนดและงบประมาณทีต่ ัง้ไวก้ลยุทธ์
ในการด�ำเนินการการแสดง การหาจดุอ่อนจดุแขง็ของการแสดง
มาจากสิง่ทีเ่กดิขึน้จากภายในองคก์ร แลว้จงึมองปจัจยัภายนอก
อนัเกดิจากสภาพแวดลอ้มทีเ่กีย่วขอ้งกบังาน (Task 
Environment) เชน่ คูแ่ขง่ขนั ผูจ้�ำหน่ายบตัร ตลาดแรงงาน ผูใ้ช้
บรกิาร เป็นตน้ และสภาพแวดลอ้มทัว่ไป (General Environment) 
จดัเป็นสภาพแวดลอ้มทีส่ง่ผลต่อองคก์รทางออ้ม ไดแ้ก่ เศรษฐกจิ 
เทคโนโลย ีการเมอืงและกฎหมาย สงัคมและวฒันธรรม นอกจาก
น้ียงัมสีภาพแวดลอ้มระหวา่งประเทศ (International 
Environment) ทีส่ามารถสรา้งอุปสรรคและโอกาศใหแ้ก่สนิคา้ 
(การแสดง) 
	 	 4.3 การประเมนิการแสดง วเิคราะหป์จัจยัต่างๆแลว้จงึ
น�ำมาประเมนิคา่ผลงานการแสดง แลว้จงึคดิกลยทุธเ์พือ่ปรบั
เปลีย่นหรอืพฒันาการแสดงใหด้ยีิง่ขึน้ เมือ่น�ำไปปรบัใชส้ามารถ
ประเมนิคา่ได ้ตามแผนภมูมิกีารประเมนิคา่ผลงาน สามารถน�ำผล
ทีไ่ดม้าแกไ้ขปรบัปรงุงานในครัง้ต่อๆไปได ้

5.	 ขัน้ตอนการเ รียบเ รียงรายงานผลวิ เคราะห์และ
สงัเคราะห ์ ใส่รปูภาพ และตารางประกอบการอธิบายเครื่อง
มือท่ีใช้ในการวิจยั
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6.	 น�ำผลการศึกษามาเรียบเรียงสรปุผล

การวิเคราะหข้์อมลู 

	 ผูว้จิยัน�ำขอ้มลูวจิยัเชงิคณุภาพ Qualitative Research 	
	 1.  ผลการวเิคราะหข์อ้มลูจากการสมัภาษณ์ 
	 สว่นที ่1 	ความคดิเหน็เรื่องแนวคดิการสร้างสรรค์งาน 
และกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงาน
	 สว่นที ่2 	ความคดิเห็นเกี่ยวกบัการน�ำเอกลกัษณ์การ

แสดงของนาฏยศลิป์ไทย
	 สว่นที ่3 	ความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมผสานนาฏย
ศลิป์ไทยกบันาฏยศลิป์ตะวนัตก
	 2.       ผลการวเิคราะหจ์ากการสงัเกตการณ์แบบมสีว่น
รว่ม

2.1 ความคดิเหน็จากการแลกเปลีย่นความคดิเหน็ใน
กลุม่จากการแสดงในงานเลีย้งโครงการอบรม The10th ASEAN 
Youth Cultural Forum ณ มหาวทิยาลยับรไูนดารสุซาลมั ประเทศ
บรไูน ตัง้แต่วนัที ่ 6 – 11 ตุลาคม 2555 โดยใชส้ือ่ภาพชว่ย
บรรยายเรือ่งราวในแสดงนาฏยศลิป์ไทย

2.2 รว่มเขา้ฟงังานสมัมนาและการอบรมทีเ่กีย่วขอ้งกบั
งานละครนาฏยศลิป์ อาท ิ 101 ปี ละครวงัสวนกุหลาบ จดัโดย
ศนูยส์งัคตีศลิป์ ธนาคารกรงุเทพ, ยอ้นรอยดนตรมีณพีชิยั โดย
นกัศกึษาหลกัสตูรศลิปมหาบณัฑติ สาขาดรุยิางคศลิป์ไทย รุน่ที ่
3 สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม, การสมัมนา
ทางการสรา้งสรรคแ์ละศลิปะการแสดงทางนาฏยศลิป์, รอ่งรอย
ละครนอกทางหลวง คณุครเูจรญิจติ ภทัรเสว ี จดัโดยอาจารยร์จั
นา พวงประยงค ์ ศลิปินแหง่ชาต ิ 2555 สาขาศลิปะการแสดง 
(นาฏศลิป์ - ละครร�ำ)
	 3.       ผลการวเิคราะหโ์ครงสรา้งละครไทยแบบดัง้เดมิ
และรปูแบบการสรา้งสรรคง์านละครนาฏยศลิป์ไทย โดยการใช้
ทฤษฎสีนุทรยีศาสตร ์ และทฤษฎอีงคป์ระกอบของละครนาฏย
ศลิป์
	 4.       ผลการวเิคราะหข์อ้มลูรปูแบบการสรา้งสรรคง์าน
ละครนาฏยศลิป์ไทย โดยการใชท้ฤษฎนีาฏยศาสตร ์ ทฤษฎี
องคก์รและการจดัการ ทฤษฎกีารสรา้งสรรคง์านละคร และทฤษฎี
การใชส้ือ่ในการเลา่เรือ่งราวประกอบการแสดง	

สรปุผลการวิจยั 

ขอ้มลูวจิยัเชงิคณุภาพ Qualitative Research 
ละครนาฏยศิลป์ทุกประเภทแม้ว่าจะมโีครงสร้างองค์

ประกอบการแสดงทีเ่หมอืนกนั แต่รปูแบบการน�ำเสนอ และการ
แสดงนัน้แตกต่างและแสดงความโดดเด่นจนเป็นเอกลกัษณ์อยา่ง
เดน่ชดั โดยอทิธพิลทีส่ง่ผลกระทบต่อการปรบัเปลีย่นรปูแบบ
ปรากฎตามสภาพแวดลอ้ม อาท ิการเมอืงการปกครอง เศรษฐกจิ 
การตดิต่อคา้ขายและเจรญิสมัพนัธไมตรกีบัอาณาประเทศ วถิี
ชวีติของประชาชนทีม่สีามารถต่อรองในเลอืกชมการแสดง คูแ่ขง่
ทางดา้นศลิปะประเภทอืน่ๆ กม็บีทบาทในการปรบัเปลีย่นรปู
แบบละครร�ำใหเ้ขา้กบัรสนิยมผูค้นในสมยันัน้ๆ จากการ
เปลีย่นแปลงดงักลา่ว สรา้งแรงบนัดาลใจใหผู้ว้จิยัหาอตัลกัษณ์
ของละครร�ำเพื่อสร้างสรรค์ละครนาฏยศลิป์ตามโครงสร้างองค์
ประกอบละครนาฏยศลิป์ใหเ้หมาะสมกบัสมยัปจัจบุนั ดงัจะเหน็
ไดจ้ากละครร�ำแบบดัง้เดมิ เมือ่มกีารปรบัเปลีย่นทางสงัคม ละคร
นาฏยศลิป์จงึไดพ้ฒันาเป็นละครนาฏยศลิป์แบบปรบัปรงุขึน้ ซึง่

หลกัส�ำคญัของละครนาฏยศลิป์   ประกอบไปดว้ยการด�ำเนินเรือ่ง
โดยทา่ร�ำ  ประกอบบทละครและท�ำนองเพลง มอีงคป์ระกอบคอื
เครือ่งแต่งกายและฉาก จากโครงสรา้งดงักลา่วผูว้จิยัจงึไดน้�ำมา
เป็นหลกัในสรา้งสรรคล์ะครนาฏยศลิป์ไทยรว่มสมยัเรือ่ง “ทวภิพ” 
ตามหวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 
1.   สรา้งแนวความคดิ โครงสรา้ง และองคป์ระกอบของการแสดง
ละครนาฏยศลิป์

แนวคดิในการสรา้งสรรคง์านของศ. ดร. นราพงษ์ จรสัศร ี
หวัใจส�ำคญัของการสรา้งสรรคง์าน คอืถา้มบีทประพนัธใ์หเ้คารพ
บทประพนัธ,์ ท�ำไมซ่�้ำแบบใคร, ตอ้งใหแ้นวคดิ (idea) กบัคนด ู
(นราพงษ ์จรสัศร,ี 2557)

แนวคดิการสรา้งสรรคง์านของอาจารยเ์อือ้มพร เนาวเ์ยน็ 
การผสมผสานใหม้คีวามแปลกใหมใ่นการน�ำเสนอ สามารถปรบั
เปลีย่นได ้(เอือ้มพร เนาวเ์ยน็, 2557)

แนวคดิการสรา้งสรรคง์านของกฤษฎิ ์ ชยัศลิป์บุญ การ
สรา้งสรรคต์อ้งเกดิจากแรงบนัดาลใจหรอือุดมการณ์ ซึง่เป็น
นามธรรมสรา้งใหเ้ป็นรปูธรรม (กฤษฎิ ์ชยัศลิป์บุญ, 2557)

ดงันัน้งานสรา้งสรรคใ์นแนวคดิของผูว้จิยั คอื “งานทีไ่ม่
เคยมปีรากฎมาก่อน งานสรา้งสรรคส์ามารถสรา้งแงค่ดิหรอืแรง
บนัดาลใจใหก้บัผูช้ม” 

ผูว้จิยัมแีนวคดิทีจ่ะสรา้งละครนาฏยศลิป์ไทยในยุคใหม่
ใหเ้ขา้กบับรบิทของสงัคมทีเ่รง่รบี การตดิตามชมละครเป็นชดุเป็น
ตอนอาจท�ำไดย้ากขึน้ การแสดงจงึก�ำหนดใหด้�ำเนินเรือ่งทัง้เรือ่ง
ตัง้แต่จนจนจบ ภายใน 2 – 3 ชัว่โมง โดยมเีทคนิคในการกระชบั
บทคอืการใหก้ารเจรจามบีทบาทส�ำคญัในการด�ำเนินเรือ่ง และ
การน�ำสื่อภาพถ่ายและวดีีทศัน์มาประกอบในฉากเพื่อเป็นการ
ตดับทบรรยายสถานทีอ่อกไป โดยขออนุญาตคณุหญงิวมิล ศริิ
ไพบลูย ์หรอืนามปากกาทมยนัต ีน�ำบทประพนัธร์ว่มสมยัเรือ่ง “ทวิ
ภพ” มาดดัแปลงน�ำเสนอเป็นงานสรา้งสรรคใ์นรปูแบบละครนาฏย
ศลิป์ไทย ศ.ดร.นราพงษ์ จรสัศร ี(สมัภาษณ์เมือ่วนัที ่16 กนัยายน 
2557) กลา่ววา่การสรา้งสรรคง์านทีด่ ี หากมเีรือ่งบทประพนัธเ์ดมิ
เขา้มาเกีย่วขอ้งควรเคารพในบทประพนัธน์ัน้ๆ ดงัจะเหน็ไดจ้าก
ตัวอย่างในบทความเรื่องการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
“นารายณ์อวตาร” พ.ศ. 2546 ของอาจารยน์ราพงษ ์ จรสัศร ี ที่
สร้างสรรค์บทใหม่บนพื้นฐานหรอืแนวความคดิเดมิของบทประ
พนัธน์ัน้ๆ เพือ่ใหเ้กดิความกระชบั รวดเรว็ เขา้ใจงา่ย แต่ยงัคง
เน้ือหาเดมิโดยบทการแสดงใหม่น้ีใชก้ารบรรยายทีจ่ะท�ำใหผู้ช้ม
เขา้ใจเรือ่งราวโดยงา่ย โดยใชก้ลอนแปดเป็นสือ่ในการแสดง (จลุ
ชาต ิ อรณัยะนาค, 2557 : 143-144) ผูว้จิยัจงึด�ำเนินเรือ่งราวใน
เน้ือหาตามนวนิยาย แต่ไดม้กีารสลบัชว่งเวลาล�ำดบัในการเลา่
เรือ่ง ทัง้ยงัน�ำเอาบทกลอนทีอ่ยูใ่นบทประพนัธแ์ละบทเจรจาบาง
สว่นมาใชใ้นการสรา้งสรรคง์านในครัง้น้ีดว้ย
2.   การออกแบบและพฒันางานตามองคป์ระกอบละครนาฏยศลิป์
เรือ่ง “ทวภิพ”
	 2.1.   บทละคร
	 เริม่ดว้ยการของลขิสทิธิจ์ากเจา้ของบทประพนัธ ์ แลว้จงึ
สรา้งแก่นของเรือ่ง การวเิคราะหบ์ุคคลกิเพือ่สรา้งลกัษณะนิสยัและ
ก�ำหนดบทบาทของตวัละครเรือ่งทวภิพ แลว้จงึก�ำหนดส�ำนวน, 
ลกัษณะค�ำกลอนของบทละครนาฏยศลิป์ บทละครจะใชก้ลอน
สภุาพหรอืเรยีกวา่บทละครกลา่วคอื มคี�ำในวรรคหน่ึงๆจะม ี6 - 7 
ค�ำ เพือ่ใหส้ะดวกกบัผูร้อ้ง เชน่เดยีวกลอนบทละครนาฏยศลิป์ไทย
ทัว่ๆไป แต่เพิม่เตมิจากบทประพนัธท์ีผู่แ้ต่งไมแ่ต่งไวใ้นนวนิยาย
มาใสเ่พิม่ เพือ่จะน�ำมาผสมผสานในบทละครเพือ่ใหเ้กดิความ
เชือ่มโยงระหวา่งบทประพนัธแ์ละบทละครการคดับทกลอนมารว่ม
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ใช ้ ผูว้จิยัไดจ้�ำแนกลกัษณะการสือ่ความหมายของบทกลอนบอก
เป็น 4 ประเภทไดแ้ก่

2.1.1. บทกลอนทีพ่รรณนาถงึสถานทีห่รอืฉาก
2.1.2. บทกลอนทีพ่รรณนาถงึความรูส้กึ
2.1.3. บทกลอนทีพ่รรณนาถงึตวัละคร
2.1.4. บทกลอนทีด่�ำเนินเรือ่ง

สรปุผลโดยรวมของทีม่าของบทกลอนแต่ละบท		
	 บทกลอนทีน่�ำมาจากนวนิยาย 	 รอ้ยละ 17.86

บทกลอนทีแ่ต่งขึน้ใหม	่ 	 รอ้ยละ 71.43
บทกลอนทีน่�ำมาจากในนวนิยายและแต่งเพิม่ขึน้ รอ้ยละ 

10.71
กลอนบทละครเรือ่ง “ทวภิพ” น้ี จงึเลอืกใชศ้พัทท์ีเ่ขา้ใจ

ไดง้า่ย และเน่ืองจากบุคคลในละครไมม่สีถานะเกีย่วขอ้งกบั
ราชวงศ ์ นอกจากน้ียงัก�ำหนดบทเจรจาตามรปูแบบบทใน
วรรณกรรมที่มลีกัษณะเป็นรอ้ยแก้วและภาษาที่ใกล้เคยีงในบท
ประพนัธเ์รือ่ง “ทวภิพ” บทเจรจายงัมหีน้าทีใ่นการด�ำเนินเรือ่ง 
ชว่ยใหก้ารด�ำเนินเรือ่งกระชบัเวลามากยิง่ขึน้ บทละครด�ำเนิน
เรือ่งดว้ยบทกลอน รอ้ยละ 45.76 และด�ำเนินเรือ่งดว้ยบทเจรจา 
รอ้ยละ 54.24

2.2.   การออกแบบการแสดง
ละครเรือ่งทวภิพ มเีน้ือหาแนวจนิตนาการอา้งองิ

ประวตัศิาสตรไ์ทย ในคมัภรีน์าฏยศาสตร ์ ของภรตมนีุ เรยีก
ลกัษณะบทละครลกัษณะน้ีวา่นาฏธรรม ี (แสง มนวทิรู, 2541 : 
275-323) กลา่วคอืสามารถยอ้นเวลาไปใชช้วีติในอดตีได ้ การ
แสดงแบง่ออกเป็น 3 องกใ์นองกท์ี ่ 1 จะเป็นการปพูืน้เรือ่งในการ
ยอ้นเวลาของมณจีนัทร ์ปมแหง่ปญัหา และขยายเรือ่งในองกท์ี ่ 2 
สูก่ารคลายปมแหง่ปญัหาและจบลงอยา่งมคีวามสขุในองกท์ี ่ 3 
การแสดงเน้นความต่อเน่ืองการเปลี่ยนฉากในการเล่าเรื่องจึง
อาศยัพืน้ทีบ่นเวทใีนการเปลีย่นฉาก ทา่ร�ำของนาฏยศลิป์ในบท
ละครสมยัรชักาลที ่5 และ 9  โดยการร�ำการเคลือ่นไหวเทา้ในยคุ
รชักาลที ่ 9 จะเน้นใหด้เูสมอืนจรงิใหเ้ขา้กบัจงัหวะของท�ำนอง
เพลง และการเคลือ่นไหวเทา้ในยคุรชักาลที ่ 5 นัน้ ลกัษณะการ
รา่ยร�ำคลา้ยละครพนัทาง มกีารตบีทแบบรวบค�ำ  แต่การ
เคลือ่นไหวยงัคงตามจารตีของการร�ำไทย เชน่การยนืแบบผสม
เยือ้ง การวิง่ซอยเทา้ การกา้วหน้าและใหเ้ทา้หลงัเปิดสน้เทา้ การ
เดนิแบบถดัเทา้ เป็นตน้ การใชม้อืใชส้ญัลกัษณ์ต่างๆของมอืเป็น
ทา่สือ่ความหมายหรอืทีเ่รยีกวา่ การตบีท ซึง่การแสดงของการตี
บทนัน้ไมไ่ดแ้สดงความหมายทกุค�ำตลอดเวลา สามารถรวบค�ำได ้
ซึง่โดยการร�ำการเคลือ่นไหวมอืในยคุรชักาลที ่ 9 จะแสดงทา่ทาง
น้อยกว่าโดยบางท่าอาจมกีารเคลื่อนไหวแขนและมอืทีใ่หญ่กว่า
ทา่ร�ำตามปกต ิ บางทา่ทีต่อ้งใชส้ญัลกัษณ์มอืถกูตดัทอนดว้ยการ
ใชส้หีน้าและแววตาเป็นองคป์ระกอบแทน การแสดงอารมณ์ทาง
สหีน้าในยคุสมยัรชักาลที ่9 จะใชห้น้าสรา้งอารมณ์มากกวา่การร�ำ
ตามแบบปกต ิ กลา่วคอืใชห้น้าอยา่งชดัเจนทัง้ใบหน้าคลา้ยการ
แสดงละครเวท ี แตกต่างกบัการร�ำในสมยัรชักาลที ่ 5 ทีจ่ะ
แสดงออกเหมอืนละครร�ำแบบดัง้เดมิ ในละครมรีะบ�ำแทรกอยู ่ 3 
ชดุ คอื ระบ�ำสตัตมงคล, ระบ�ำนานาชาต,ิ และร�ำคูเ่พลงนางครวญ
            2.3.   การออกแบบเครือ่งแต่งกายและการแต่งหน้า

ตัง้วตัถุประสงคใ์นการสรา้งสรรคเ์ครือ่งแต่งกาย โดย
มองจากการประโยชน์ใชส้อย โดยไมข่ดัแยง้กบับทประพนัธแ์ละ
ฉากทีจ่ะใชใ้นการแสดง ก�ำหนดตวัละครทีส่�ำคญัและจ�ำนวนชดุที่
ตอ้งใชใ้นองกแ์ละฉากนัน้ๆ   แลว้จงึรา่งภาพเครือ่งแต่งกายจาก
จนิตนาการตามบทประพนัธ ์โดยเปรยีบเทยีบกบัความสมจรงิของ
เครือ่งแต่งกายในแต่ละสมยั น�ำเสนอเครือ่งแต่งกายผสมผสาน

ระหวา่งการแต่งกายแบบชวีติจรงิกบัการแสดง การตดัเยบ็เป็น
ลกัษณะแบบกึง่ส�ำเรจ็รปู หมายถงึน�ำชิน้สว่นบางชิน้มายดึตดิกนั
แบบเสือ้ผา้ส�ำเรจ็รปูและมบีางสว่นเป็นแบบแยกชิน้ประกอบ  เพือ่
ความสะดวกในการเปลีย่นเสือ้ผา้ ซึง่ประยกุตจ์ากความเป็นจรงิ
และปรบัใหเ้ขา้กบัหน้าทีใ่ชส้อย และรปูแบบทีต่อ้งสมัพนัธก์บัการ
แสดงเพือ่สรา้งเอกภาพใหแ้ก่ผลงาน ทัง้ยงัตอ้งอยูใ่นงบประมาณ
ทีก่�ำหนด การแต่งหน้าใชห้ลกัการเดยีวกบัละครเวทคีอืแต่งตาม
อาย ุ และลกัษณะทีบ่รรยายไวใ้นบทประพนัธเ์พือ่ความสมจรงิ 
ความอ่อนหรอืเขม้ของการลงสจีะต้องทดลองกบัแสงไฟจากบน
เวท ี
	 2.4.     การออกแบบแสง, เสยีงและดนตรสี�ำหรบัการ
แสดง

เน่ืองจากการแสดงละครนาฏยศลิป์เรือ่ง “ทวภิพ” เป็น
ละครนาฏยศลิป์สรา้งสรรคท์ีต่อ้งใชก้ารฉายภาพเป็นฉาก จงึ
ตอ้งการงานเครือ่งฉายภาพ (Projector) และการเลา่เรือ่งบนเวที
อยา่งต่อเน่ืองโดยเปลีย่นฉากจากมมุหน่ึงไปอกีมมุหน่ึง แสงจงึมี
สว่นชว่ยในการดงึความสนใจของผูช้มจากเวท ี แสงทีใ่ชโ้ดยมาก
จะเป็นแสงขาวออกเหลอืงนวล ผูอ้อกแบบจะวางต�ำแหน่งของแสง
ตามทีต่อ้งการในแผนผงัแสง (Light Plot) แลว้จงึเลอืกอุปกรณ์ที่
ต�ำแหน่งทีจ่ะตดิตัง้ ฉะนัน้การออกแบบแสงตอ้งประชมุรว่มกบัผู้
ออกแบบการแสดง

เครือ่งดนตรป่ีีพาทยเ์ครือ่งหา้ (ไมน้วม) แนวคดิ และ
ลกัษณะการแสดงกบัผูว้จิยั แลว้จงึรว่มกนัคดัเลอืกท�ำนองเพลง
โดยดจูากฐานะของตวัละครเป็นล�ำดบัแรก แลว้จงึดลูกัษณะ
ประเภทของกลอนบทละคร จารตีของเพลง อารมณ์ทีต่อ้งการจะ
สือ่ เมือ่คดัเลอืกเพลงไดแ้ลว้จงึฝึกซอ้มและมกีารปรบัปรงุค�ำบาง
ค�ำเพือ่ใหส้ะดวกแก่การรอ้งเพลง แลว้จงึเขา้หอ้งอดัเสยีงอดั มกีาร
บรรจเุพลงทัง้สิน้ 25 เพลง ไมใ่ชเ้พลงหน้าพาทย ์ระบ�ำทีใ่ชใ้นการ
แสดง 3 เพลง จงัหวะของเพลงทีใ่ชบ้รรจโุดยมากเป็นเพลงสองชัน้ 
มเีพลงจงัหวะชัน้เดยีว 2 เพลง เพลงฝรัง่ 3 เพลง และเพลงชม
ตลาด 2 เพลง นอกจากน้ีผูว้จิยัยงัไดก้�ำหนดใหเ้พลงนางครวญ
เป็นเพลงหลกัของละคร เพลงนางครว 
ญในบางชว่งจะมกีารเลน่ไวโอลนิ (violin) แทรกท�ำนองของดนตรี
ไทย เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบับทประพนัธเ์ดมิทีก่ลา่วถงึคณุหลวงมี
ความสามารถในการเลน่ไวโอลนิ (violin) ได ้

ภาพที ่1: ภาพการแสดงละครนาฏยศลิป์สมยัใหมเ่รือ่ง 
“ทวภิพ”

ทีม่า : ถ่ายภาพโดยผูว้จิยั เมือ่วนัที ่4 ธนัวาคม 2557

	 2.5.   การออกแบบฉากและพืน้ทีบ่นเวที
	 วตัถุประสงคห์ลกัคอืสามารถเลน่ทีไ่หนกไ็ด ้ ฉาก
ออกแบบให้ขงึผ้ายดืสขีาวสามารถฉายภาพและวดีีทศัน์ได้การ
แสดงจงึต้องการอาศยัความมดืและแสงเขา้มาช่วยประกอบการ
แสดง การใชส้ือ่ประกอบในการเลา่เรือ่งมโีครงสรา้งงานจากงาน

       แผนภมูทิี ่1 : แผนภมูโิครงสรา้งองคก์รการกุศล 
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วจิยัเรือ่ง The role of performing arts in the interpretation of 
heritage sites with particular reference to Ayutthaya world 
heritage site (Naraphong Charassri, 2004)ทีไ่ดน้�ำเอาโบราณ
สถานในจงัหวดัอยธุยา ซึง่เป็นสถาปตัยกรรมทีย่เูนสโก ้(UNICCO) 
ไดบ้นัทกึใหเ้ป็นมรดกโลก เป็นสือ่ประกอบในการชว่ยเลา่ เรือ่งราว
ในการแสดงแสงสเีสยีง งานคนดศีรอียธุยา เวทเีขา้ออกไดส้องฝ ัง่
สามารถแบง่การใชเ้วทไีดเ้ป็น 6 สว่น

ภาพที ่2: เวทแีละฉากการแสดง
ทีม่า : ถ่ายภาพโดยผูว้จิยั เมือ่วนัที ่4 ธนัวาคม 2557

3.     จดัระบบการจดัการการแสดงมาประยกุตใ์ชใ้นการสรา้งการ
แสดงละครนาฏยศลิป์

การจดัการแสดงครัง้น้ีจดัวา่เป็นการการจดัการทีไ่มมุ่ง่
เน้นผลก�ำไร (Non-Profit Organization) ทีข่นาดเลก็โดยทีห่น้าที่
หลกัขององคก์ร (Stephen Langley, 1990 : 181 – 184) โดยมี
โครงสรา้งดงัน้ี

       แผนภมูทิี ่1 : แผนภมูโิครงสรา้งองคก์รการกุศล 

การท�ำงานเริม่โดยการตัง้แนวความคดิ แลว้จงึตาม
แนวคดิ วตัถุประสงค ์ และพนัธกจิในการสรา้งสรรคง์านละคร
นาฏยศลิป์ ภายใตง้บประมาณทีจ่ดัไว ้ มกีารประชมุรวม และ
ประชมุยอ่ยเพือ่ตดิตามผลการด�ำเนินงาน หาแนวทางการด�ำเนิน
งานและแกไ้ขปญัหารว่มกนั การสรา้ง action plan เป็นการ
ก�ำหนดระยะเวลาในการท�ำงานและสามารถน�ำมาประชุมรวมกนั
เพือ่ใหเ้หน็ภาพรวมในการท�ำงาน

อภิปรายผล 
	

“การสรา้งงานสรา้งสรรคล์ะครนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั” 
จดัวา่เป็นวจิยัเชงิคณุภาพ สามารถตอบสมมตุฐิานของการวจิยัได้
ดงัน้ี เรือ่งแนวความคดิการสรา้งงานผา่นงานสรา้งสรรคล์ะคร
นาฏยศลิป์ทีเ่หมาะสมกบัยคุสมยัปจัจบุนั ตอ้งมาจากบรบิทของ
สงัคมในยคุนัน้ เน่ืองดว้ยเวลาทีเ่ปลีย่นคา่นิยมและทศัคตขิองคน

ยอ่มเปลีย่นแปลงตามกาลเวลา นาฏยศลิป์เป็นสิง่ทีถ่กูสรา้งขึน้เพือ่
สรา้งสนุทรยีะใหแ้ก่คนในสงัคมนัน้ๆ การสรา้งสรรคง์านศลิปะจงึ
ตอ้งมคีวามสมดลุและมคีวามกลมกลนืจงึจะเกดิสนุทรยีะขึน้ จาก
การแสดงผลงานการสรา้งสรรค์ในละครนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั 
ดงัน้ี 

1 แนวคดิ แนวคดิทีส่รา้งละครนาฏยศลิป์รว่มสมยัให้
ด�ำเนินเรือ่งจบทัง้เรือ่งตามบทประพนัธ ์ ภายในระยะเวลา 2 - 3 
ชัว่โมง ซึง่เป็นเวลาทีเ่หมาะสมกบัสมาธขิองผูช้มเมือ่ชมการแสดง
ชดุหน่ึงๆ

2 บทละคร ผูว้จิยัน�ำบทประพนัธร์ว่มสมยัเรือ่ง ทวภิพ 
ประพนัธโ์ดย คณุหญงิวมิล ศริไิพบลูย ์ หรอืนามปากกา ทมยนัต ี
มาดดัแปลงเป็นกลอนบทละคร โดยใชส้�ำนวนภาษาใหใ้กลเ้คยีงใน
บทประพนัธม์ากทีส่ดุ   เน่ืองดว้ยคนในยคุใหมไ่มค่อ่ยไดใ้ชช้วีติกบั
ค�ำราชาศพัทแ์ละค�ำกลอนมากนกั เมือ่ปรบัภาษาใหใ้กลเ้คยีงภาษา
สามญัชนจงึท�ำใหต้ดิตามเน่ืองเรื่องและสารทีต่อ้งการจะส่งไดง้่าย
ขึน้ เน้ือเรือ่งด�ำเนินแบบนาฏธรรมตีามทฤษฎนีาฏยศาสตร ์ 
นอกจากน้ีนักแสดงยงัสามารถจนิตนาการภาพตามท้องเรื่องได้
งา่ยขึน้ ท�ำใหเ้ขา้ถงึนิสยัของตวัละครไดง้า่ยขึน้ บรบิททางสงัคม
และละครนาฏยศลิป์จงึมคีวามสมัพนัธ์กนัในแง่ของอารมณ์ร่วมที่
จะก่อใหเ้กดิสนุทรยีะต่อไป การสรา้งการแสดงใหเ้ขา้กบับรบิททาง
สงัคมทีเ่รง่รบี 

2 ความรบัผดิชอบทางสงัคมดา้นกฎหมาย การละเมดิ
ลขิสทิธิเ์ป็นเรือ่งส�ำคญัในการการสรา้งสรรค ์ เป็นจรรยาบรรณทีผู่้
สร้างสรรค์พงึระลึกถึงในเรื่องกฎหมายลิขสทิธิพ์ระราชบญัญัติ
ลขิสทิธิ ์พ.ศ.2537 ไดก้�ำหนดขอ้ยกเวน้การละเมดิลขิสทิธิไ์ว ้ตัง้แต่
มาตรา 32 ถงึมาตรา 43 หลกัการส�ำคญัทีจ่ะไมถ่อืวา่กรณตี่าง ๆ ที่
เขา้ขอ้ยกเวน้การละเมดิลขิสทิธิน์ัน้ ไมเ่ป็นการละเมดิลขิสทิธิ ์
ก�ำหนดไวใ้นพระราชบญัญตัลิขิสทิธิ ์ พ.ศ.2537 ซึง่มเีงือ่นไข 2 
ประการ ไดแ้ก่

ประการแรก การใชง้านลขิสทิธิน์ัน้ตอ้งไมข่ดัต่อการ
แสวงหาประโยชน์จากงานอันมีลิขสิทธิต์ามปกติของเจ้าของ
ลขิสทิธิ ์

ประการทีส่อง การใชง้านลขิสทิธิน์ัน้ตอ้งไมก่ระทบ
กระเทือนถึงสทิธิอนัชอบด้วยกฏหมายของเจ้าของลิขสทิธิเ์กิน
สมควร

3 ทา่ร�ำ  ปรบัทา่ร�ำการตบีทใหว้อ่งไวขึน้ทีก่ารใชท้า่ร�ำ
น้อยลง มกีารใหน้กัแสดงเพิม่สหีน้าและอารมณ์ ใชพ้ืน้ทีบ่นเวลา
มากขึน้ 

4 เครือ่งแต่งกายการแต่งหน้า แต่งตามทีป่ระพนัธใ์น
นวนิยาย และไมข่ดักบัการใชส้อย ใชล้กัษณะการตดัเยบ็แบบกึง่
ส�ำเรจ็รปู

5 การน�ำวธิกีาร (Technic) มาใชน้�ำเสนอรปูแบบการ
สรา้งละครสมยัใหมเ่ป็นการเพิม่สสีนัใหก้บัละครนาฏยศลิป์ ผูว้จิยั
จงึไดเ้พิม่วธิกีารพเิศษในการใชแ้สง โดยมากจะใชใ้นเรือ่งของการ
แสดงอารมณ์ และบอกเวลาในการแสดงละครนาฏยศลิป์ไทย เมือ่
น�ำวธิกีารใชไ้ฟแบบสมยัใหมม่าใสใ่นการสรา้งละครนาฏยศลิป์ไทย
รว่มสมยัเรือ่ง ทวภิพ สามารถชว่ยประหยดัเวลาในการเปลีย่นฉาก 
ไมต่อ้งมพีกัการแสดงเพือ่เปลีย่นฉากดา้นหลงั แสงชว่ยใหก้ารเลา่
เรือ่งด�ำเนินไปไดอ้ยา่งต่อเน่ืองจากมมุเวทซีา้ย ยา้ยไปด�ำเนินเรือ่ง
ทีม่มุเวทขีวาอยา่งไมข่ดัตา ทัง้ยงัสามารถเลา่เรือ่งราวในอดตีโดย
น�ำเสนอภาพแบบฝนั โดยการยงิแสงแบลค็ดรอ๊ป (Back Drop) 
จากทางดา้นขา้งหลงัฉากขวาทีม่นีกัแสดงยนือยู ่ จงึสามารถเลา่
เรือ่งแบบยอ้นสูอ่ดตีบนเวทไีด ้ นอกจากน้ียงัมกีารน�ำภาพมาฉาย
เป็นฉากเพือ่ชว่ยใหผู้ช้มจนิตนาการภาพไดง้า่ยขึน้ และประหยดั
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เวลาในการเปลีย่นฉาก ทัง้คา่ใชจ้า่ยในการสรา้งฉากเน่ืองดว้ยการ
แสดงละครนาฏยศลิป์ไทยนิยมวาดฉาก และสรา้งอุปกรณ์ขนาด
ใหญ่เพือ่ใหฉ้ากดสูมจรงิ การดดัแปลงการน�ำวธิกีาร หรอื Technic 
พเิศษมาใชใ้นละครนาฏยศลิป์จงึไม่เป็นการท�ำใหศ้ลิปะลดทอน
คณุคา่ในเรือ่งขององคป์ระกอบการแสดงในเรือ่งฉาก แต่เป็นการ
สรา้งมติใิหมใ่หก้บัมมุมองทางการน�ำเสนอศลิปะการแสดง ซึง่ตอ้ง
ควบคุมให้อยู่ในความสมดุลทางศลิปะและไม่ท�ำลายภาพที่มใีน
บทประพนัธเ์ดมิดว้ย

6 ดนตร ี ใชเ้ครือ่งดนตรป่ีีพาทยเ์ครือ่งหา้(ไมน้วม) ไมม่ี
การใชเ้พลงหน้าพาทย ์ มกีารเลอืกเพลงหลกัเป็นเพลงทีใ่ชซ้�้ำใน
ละคร เพือ่สรา้งเพลงประจ�ำละคร ใชเ้ครือ่งดนตรตีะวนัตกมาใช้
รว่มในละคร

7 การจดัการการแสดง มกีารวางแผนการด�ำเนินการ
ประชมุตัง้แนวความคดิ วตัถุประสงค ์ งบประมาณ คณะท�ำงาน 
ตามหลักการทฤษฎีการจดัการการแสดงที่ไม่มุ่งเน้นผลก�ำไร 
(Non-Profit-Organization) 

ข้อเสนอแนะ 

1.การวางแผนงานเป็นส่วนส�ำคญัทีจ่ะท�ำใหง้านส�ำเรจ็
ไปตามวตัถุประสงค ์ จงึควรใสใ่จในเรือ่งขัน้ตอนระยะก่อนการ
ด�ำเนินงาน (Pre-Production)

2.กฎหมายในเรือ่งการละเมดิลขิสทิธิ ์ เป็นสิง่ส�ำคญัที่
ตอ้งศกึษาก่อนจะน�ำบทประพนัธห์รอืผลงานของผูอ้ื่นมาใชใ้นงาน
สรา้งสรรคท์างดา้นนาฏยศลิป์ไทย

3.การสร้างสรรค์ที่ดตี้องไม่คดัลอกการแสดงของผู้อื่น 
หรอืหากท�ำซ�้ำควรอา้งองิเพือ่ใหก้ยีรติแ์ก่ผูส้รา้งสรรคไ์วก้่อนแลว้ 

4.การทีใ่ชน้กัแสดงเป็นผูเ้จรจาบทเอง ควรทีก่ารฝึกการ
ออกเสยีง การใชเ้สยีงเพือ่ลดปญัหาเมือ่ใชเ้ครือ่งขยายเสยีง 
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