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บทคดัย่อ

	 การรื้อฟ้ืนและสร้างบทประพนัธ์ประวตัิศาสตร์สยาม-
ฝรัง่เศส ของมเิชล รชิารด์ เดอ ลาลอ็งด ์ (Michel-Richard de 
Lalande) น้ี มวีตัถุประสงคเ์พือ่น�ำบทประพนัธเ์พลงสยาม (Air of 
Siam) ประพนัธโ์ดยนกัประพนัธป์ระจ�ำราชส�ำนกัฝรัง่เศส มเิชล ริ
ชารด์ เดอ ลาลอ็งด ์ กลบัมาสรา้งเป็นบทประพนัธใ์หมเ่พือ่สรา้ง
ความเข้าใจและเติมแต่งเรื่องราวของบทประพันธ์ให้มีความ
ชดัเจนมากขึน้ ตลอดจนคน้หาหลกัฐานทางดนตรใีนชว่งปลาย
ครสิตศ์ตวรรษที ่ 17 ดว้ยการศกึษาคน้ควา้จากหลกัฐานทาง
ประวตัศิาสตรด์นตรทีีเ่กดิขึน้ระหวา่งสองรชัสมยั คอื มโหรอียธุยา
ในแผ่นดนิของสมเดจ็พระนารายณ์มหาราชและดนตรบีรรเลงใน
ราชส�ำนกัของพระเจา้หลุยสท์ี ่ 14 ของฝรัง่เศสตลอดจนขอ้มลู
ดนตรทีีป่รากฏในหลกัฐานความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศผลของ
การวจิยัประกอบด้วยลกัษณะและโครงสร้างของดนตรฝีรัง่เศส
และมโหรอียธุยาเครือ่งดนตร ี วงดนตร ี ระบบเสยีง เทคนิคการ
บรรเลง เครือ่งดนตรตี่างๆ รวมทัง้หลกัฐานการน�ำเขา้เครือ่งดนตรี
ตะวนัตกในแผ่นดนิของสมเดจ็พระนารายณ์มหาราชและการใช้
ดนตรีสยามเพื่อความสมัพนัธ์ทางการทูตข้อมูลประวตัิศาสตร์
ดนตรีดังกล่าวจะถูกน�ำมาสร้างเป็นบทประพันธ์ใหม่ที่อาศัย
โครงสร้างหลักทางดนตรีของบทประพันธ์เดิมแต่เพิ่มเติม
สร้างสรรค์ลกัษณะเด่นทางประวตัิศาสตร์ของดนตรีสยามและ
ฝรัง่เศสเขา้ดว้ยกนั
ค�ำส�ำคญั :   มเิชล รชิารด์ เดอ ลาลอ็งด,์ มโหรอียธุยา, 
ประวตัศิาสตรด์นตร,ี  ความสมัพนัธท์างการทตูสยาม-ฝรัง่เศส

Abstract

	 A New Perspective in Reconstructing Siamese-
French Historical Composition, “Airs of Siam” by the court 
composer, Michel Richard de Lalande aims to recreate the 
compositions in the way it can be accessed by the French 
and Thai to acquire the message of their significance in 
diplomatic relationship of Siam and France in the late 
seventeenth century. Historical study on the French and 
Siamese treatises and records of Ayutthaya Mahori in the 
reign of King Narai and instrumental music at the court of 
LouisXIV, as well as diplomatic evidences, are investigated 
for the information of musicalstyles, tuning system, 
instruments and ensemble, and performance practices at 
both courts, along with evidence of western instruments 
brought to Siam. These historical musical materials are used 
in reconstructing Lalande’s Airs of Siam in a new perspective 
to display the historical sonority of the musical characteristics 
of both courts.
Keywords : Michel Richard de Lalande, Ayutthaya Mahori, 
History of Music,  Franco-Siamese diplomatic relations
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ความสมัพนัธส์ยาม-ฝรัง่เศสในปลายศตวรรษ
ท่ี 17

	 ความสมัพนัธร์ะหวา่งสยามกบัฝรัง่เศส เริม่ขึน้ เมือ่พระ
สงัฆราช ลงัแบร ์ เดอ ลา มอ็ตต ์ (Pierre Lambert de la Motte, 
1624-1679) น�ำคณะมชิชนันารชีาวฝรัง่เศสเดนิทางเขา้มาในราช
อาณาจกัรสยามใน ค.ศ. 1662 และไดร้บัพระราชทานพระบรมรา
ชานุญาตใหก่้อตัง้วดัและสามเณราลยัขึน้ในแผ่นดนิของพระองค ์
เมือ่เดนิทางกลบัประเทศแลว้ มชิชนันารฝีรัง่เศส ไดก้ราบบงัคม
ทลูพระเจา้หลุยสท์ี ่ 14 ถงึพระมหากรณุาธคิณุของสมเดจ็พระ
นารายณ์มหาราชในการใหก้ารสนบัสนุนและช่วยเหลอืมชิชนันาร ี
เหตุการณ์ครัง้น้ีนับเป็นจุดเริม่ต้นของความสมัพนัธ์ทางการทูต
ระหวา่งสองราชอาณาจกัรในชว่งปลายครสิตศ์ตวรรษที ่ 17 ฝา่ย
พระเจา้หลุยสท์ี ่ 14 ทรงเลง็เหน็วา่ถา้สามารถท�ำใหส้มเดจ็พระ
นารายณ์มหาราชเปลีย่นมานบัถอืครสิตศ์าสนาได ้ จะเป็นการ
แสดงแสนยานุภาพของพระองค์ในซีกโลกตะวันออกไม่แพ้
ฮอลนัดา ในขณะทีส่มเดจ็พระนารายณ์ฯ ทรงเลง็เหน็วา่ทางซกี
โลกตะวนัตกนัน้ ประเทศฝรัง่เศสมกีองทพัทีแ่ขง็แกรง่และเจรญิ
รุง่เรอืงไมแ่พช้าตใิดในยโุรป การเจรญิสมัพนัธไมตรกีบัประเทศ
ฝรัง่เศสจะชว่ยใหส้ยามตา้นทานการคกุคามของฮอลนัดาได ้ ดว้ย
เหตุผลดงัน้ีจงึท�ำใหท้ัง้สองประเทศพยายามสรา้งสมัพนัธไมตรทีี่
ดตี่อกนั ราชส�ำนกัสยามไดส้ง่ทตูไปยงัฝรัง่เศสดว้ยกนัถงึ 4 ครัง้ 
คอืครัง้แรกเมือ่ ค.ศ. 1681 แต่เรอืทีน่�ำราชทตูมายงัฝรัง่เศสนัน้ 
โดนพายแุละไดอ้บัปางลงทีม่หาสมทุรอนิเดยี ครัง้ทีส่องเมือ่ ค.ศ. 
1684 สมเดจ็พระนารายณ์มหาราชไดส้ง่ทตู 2 คน ไปยงัฝรัง่เศส 
โดยมจีุดประสงคเ์พื่อตดิตามขา่วเกีย่วกบัทูตสยามชุดแรกทีห่าย
สาบสญูไปในกลางมหาสมทุร และเพือ่ขอใหฝ้รัง่เศสสง่คณะทตู
มายงัสยามเพือ่ลงนามขอ้ตกลงทางการคา้ ทตูทัง้สองทีถ่กูสง่ไป 
คอื ขนุพไิชยวาณชิและขนุพชิติไมตร ี มบีาทหลวงวาเชต่ ์
(Bénigne Vachet) ท�ำหน้าทีต่ดิตามคณะทตูและเป็นลา่ม การทตู
ครัง้นัน้ไมป่ระสบความส�ำเรจ็เทา่ใดนกั เน่ืองดว้ยทัง้ทตูสยามและ
ประเทศฝรัง่เศสไมไ่ดม้กีารเตรยีมการศกึษาวฒันธรรมซึง่กนัและ
กนั ท�ำใหเ้กดิเกดิปญัหาความขดัแยง้ในทางวฒันธรรมของทัง้สอง
ฝา่ย จนไมส่ามารถสรา้งความประทบัใจใดๆ ต่อกนัได ้ หลงัจาก
เหตุการณ์ครัง้นัน้พระเจา้หลุยสท์ี ่ 14 ทรงตระหนกัดวีา่ความลม้
เหลวในการพบปะกบัทตูสยามเมือ่ ค.ศ. 1684 นัน้เกดิขึน้มาจาก
สาเหตุของการขาดความรูค้วามเขา้ใจในวฒันธรรมของชาวสยาม 
พระองคจ์งึมพีระราชประสงคใ์หค้ณะทตูชาวฝรัง่เศสเกบ็รวบรวม
ขอ้มลูต่างๆ ของประเทศสยามมาใหพ้ระองคท์ราบ ราชส�ำนกั
ฝรัง่เศสจงึไดส้ง่คณะทตูมายงัสยามครัง้แรกเมือ่ ค.ศ. 1685 (นบั
เป็นครัง้ทีส่ามในการตดิต่อกนัโดยคณะราชทตู) เชอวาลเิอร ์ เดอ 
โชมอ็งต ์(Chevalier de Chaumont, 1640-1710) ท�ำหน้าทีเ่ป็นผู้
แทนพระองคผ์ูม้อี�ำนาจเตม็ คณะทตูประกอบดว้ยบาทหลวงเดอ 
ชวัซ ี(Abbé François-Timoléon de Choisy, 1644-1724) พรอ้ม
ทัง้มชิชนันารคีณะเยซอูติอกี 6 คน น�ำโดยบาทหลวงกยี ์ตาชารด์ 
(Guy Tachard, 1651–1712) ซึง่เป็นนกัคณติศาสตรแ์ละนกั
ดาราศาสตร ์ นอกจากน้ี ยงัมมีชิชนันารคีณะมซิซงัต่างประเทศ 
(MEP-Missions Etrangeres de Paris) อกีเป็นจ�ำนวนมาก ใน
จ�ำนวนน้ีไดม้นีกัรอ้งชือ่ดงัของฝรัง่เศสรวมอยูด่ว้ย 1 คน คอื เอ
เตยีง มานูเอล (Étienne Manuel, 1693–1662) คณะทตูไดเ้ดนิ
ทางมาถงึแผน่ดนิสยามเมือ่วนัที ่23 กนัยายน ค.ศ. 1685 และได้
เขา้เฝ้าสมเดจ็พระนารายณ์มหาราชในวนัที ่ 18 ตุลาคม ค.ศ. 
1685 (Tachard, 1686 : 25) 

ในการเดนิทางกลบัไปฝรัง่เศสของคณะทูตฝรัง่เศสนัน้ 
สมเดจ็พระนารายณ์ไดส้่งคณะทูตสยามกลบัไปพรอ้มกบัคณะทูต
ฝรัง่เศสดว้ยนบัเป็นคณะทตู คณะที ่3 ทีส่มเดจ็พระนารายณ์สง่ไป
เฝ้าพระเจา้หลุยสท์ี ่14 ทีฝ่ร ัง่เศส (นบัเป็นครัง้ที ่4 ของการสง่คณะ
ทตูซึง่กนัและกนั) คณะทตูสยามคณะที ่ 3 น้ี ประกอบดว้ย ออก
พระวสิทุธสนุทร หรอืโกษา (ปาน) ราชทตู หลวงกลัยาณราชไมตร ี
อุปทตู และขนุศรวีสิารวาจา ตรทีตู พรอ้มดว้ยขนุนางชาวสยามอกี 
8 คน และผูต้ดิตามอกี 20 คน (Love, 2006 : 14) และเมือ่ถงึ
ก�ำหนดกลบัในวนัที ่1 มนีาคม ค.ศ. 1687 พระเจา้หลุยสท์ี ่14 ได้
จดัคณะทตูชดุที ่ 2 ของฝรัง่เศสน้ีรว่มเดนิทางไปดว้ย (นบัเป็นการ
สง่คณะทตูตดิต่อกนัครัง้ที ่ 5) ใชเ้รอืถงึ 6 ล�ำ  ในการบรรทกุคน 
1,361 คน โค๎ลฺด เซเบเรต่ ์ (Claude Ceberert de Boullay) และ
ซมิง เดอ-ลาลแูบร ์(Simon de la Loubère, 16421729-)  ในชว่ง 
ค.ศ. 1688 สมเดจ็พระนารายณ์มหาราชไดส้ง่ทตูคณะสดุทา้ยในรชั
สมยัของพระองคก์ลบัไปฝรัง่เศสพรอ้มกบัคณะของลาลแูบร ์ โดยมี
ขนุนางชาวสยามพรอ้มบุตรหลานขา้ราชการในราชส�ำนกั เดนิทาง
ไปศกึษาวชิาการของฝรัง่เศสดว้ย (Van Der Cruysse, 2002 : 
390-391)

ดนตรีกบัความสมัพนัธท์างการทตู

	 ในชว่งศตวรรษที ่ 17 ดนตรมีบีทบาทส�ำคญัทางการทตู 
ลกัษณะของดนตรทีีใ่ชใ้นการ ประโคมรบัทตูหรอืราชอาคนัตุกะ
จากเมอืงอืน่ สามารถบง่บอกถงึฐานะและศกัดิศ์รขีองเมอืงนัน้ๆ ใน
บนัทกึของบาทหลวงนิโกลาส ์ แฌรแ์วส (Gervaise, 1989 : 106) 
มชิชนันารชีาวฝรัง่เศส ไดก้ลา่วถงึความส�ำคญัในการเตรยีม
พธิกีารในการตอ้นรบัของสยาม วา่พธิกีารสามารถระบุความเทา่
เทยีมกนัในฐานะกษตัรยิ ์หรอืความเป็นรองทางการเมอืงในกรณทีี่
กษตัรยิข์องทัง้สองอาณาจกัรมฐีานะทางการเมอืงเท่าเทยีมกนันัน้ 
การประโคมดนตรจีะกระท�ำอย่างยิง่ใหญ่เช่นเดยีวกบัทีใ่ชใ้นการ
ตอ้นรบัพระมหากษตัรยิเ์จา้ของประเทศนัน้ๆ
	 เมือ่สยามและฝรัง่เศสมคีวามตอ้งการเจรญิสมัพนัธไมตรี
ทางการทตูต่อกนัในตอนปลายศตวรรษที ่ 17 สยามไดม้จีารตี
พธิกีารในการรบัทตูจากต่างแดนทีถ่อืปฏบิตัมิาเป็นเวลานาน ใน
ขณะทีป่ระเทศฝรัง่เศสมไิดม้จีารตีเชน่เดยีวกบัประเทศสยาม พระ
เจา้หลุยสท์ี ่ 14 ทรงตระหนกัถงึความยิง่ใหญ่ของอาณาจกัรสยาม
ในสมยัแผน่ดนิของสมเดจ็พระนารายณ์มหาราชเป็นอยา่งดทีัง้จาก
ค�ำบอกเลา่ จดหมาย และบนัทกึของมชิชนันารแีละพอ่คา้ชาว
ฝรัง่เศสทีไ่ดเ้ดนิทางไปเยอืนสยาม และเอกสารส�ำคญัทีเ่ขยีนโดย
พระสงัฆราชฟรงัซวัส ์ปลัล ู(François Pallu) ใน ค.ศ. 1673 บนัทกึ
เหตุการณ์การน�ำพระราชสาสน์จากพระเจา้หลุยสท์ี ่ 14 และพระ
สนัตะปาปาเค๎ลมอ็งตท์ี ่ 9 (Clement IX) ถวายแดส่มเดจ็พระ
นารายณ์เพือ่ขอบคณุในพระเมตตาทีท่รงมต่ีอชาวครสิตแ์ละมชิชนั
นารใีน ประเทศสยาม ในบนัทกึนัน้ พระสงัฆราชปลัลไูดบ้นัทกึ
พธิกีารในการเขา้เฝ้าสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช ดงันัน้พระเจา้
หลุยสท์ี ่ 14 ตอ้งการใหส้มเดจ็พระนารายณ์ทราบถงึความยิง่ใหญ่
ทีไ่มแ่พก้นัของพระองคท์า่นในซกีโลกตะวนัตก จงึมพีระราช
ประสงคใ์หจ้ดัพธิกีารในการตอ้นรบัคณะทตูของสยาม เชน่เดยีว
กับที่ประเทศสยามกระท�ำต่อพระมหากษัตริย์ที่มีระดับฐานะ
ทางการเมอืงเทา่เทยีมกนั โดยแทบจะจ�ำลองระเบยีบพธิกีาร
ทัง้หมดของราชส�ำนกัสยาม เพือ่ใหค้ณะทตูสยามเขา้ใจถงึความ
มัง่คัง่และยิง่ใหญ่ของพระมหากษตัรยิข์องประเทศฝรัง่เศสตามพืน้
ฐานความเขา้ใจแบบตะวนัออก เมือ่พระเจา้หลุยสท์ี ่ 14 มพีระราช
ประสงคเ์ชน่นัน้ คณะทตูฝรัง่เศสทีม่าเยอืนประเทศสยามใน ค.ศ. 
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1685 จงึมหีน้าทีเ่กบ็รวบรวมขอ้มลูวฒันธรรมและจารตีพธิ ีในการ
รบัทตูของชาวสยาม 
	 ดว้ยเหตุน้ีท�ำใหก้ารเขา้เฝ้าพระเจา้หลุยสท์ี ่14 ของคณะ
ทตูสยาม เมือ่วนัที ่ 1 กนัยายน ค.ศ. 1686 นัน้ เป็นเหตุการณ์
ส�ำคญัทีต่อ้งจารกึลงในหน้าประวตัศิาสตรข์องทัง้สองประเทศโดย
เฉพาะในประเทศฝรัง่เศส พธิกีารทีใ่ชร้บัราชทตูสยามในครัง้นัน้ 
เป็นครัง้ทีย่ ิง่ใหญ่ทีสุ่ดทีฝ่ร ัง่เศสเคยกระท�ำในการรบัทูตจากราช
อาณาจกัรอืน่ (Love, 1996 : 172-173)

หลกัฐานดนตรีสยาม-ฝรัง่เศส

ค.ศ. 1684

	 เมือ่คณะทตูสยามคณะที ่ 2 เดนิทางไปถงึประเทศ
ฝรัง่เศส พระเจา้หลุยสท์ี ่ 14 ไดเ้ชญิออกขนุพไิชยวาณชิและออก
ขนุพชิติไมตร ีไปชมโอเปรา่เรือ่ง โรลงัด ์(Roland) ซึง่ฌงั บปัตสิต ์
ลุลล ี (Jean-Baptiste Lully, 1632-1687) ประพนัธไ์ว ้ แต่ดว้ย
ความเขา้ใจผดิเรือ่งทีน่ัง่ชมโอเปรา่ ท�ำใหท้ตูทัง้สองออกจากโรง
ละครก่อนการแสดงจะเริม่ขึน้

ค.ศ. 1685

	 คณะทตูจากฝรัง่เศสทีเ่ดนิทางมาสยามนัน้ นอกจาก
ราชทูตและบรรดามชิชนันารแีลว้ไดม้นีักรอ้งโอเปร่าของฝรัง่เศส
รวมอยูด่ว้ย คอื เอเตยีง มานูเอล และนกัเปา่ทรมัเป็ตอกี 3 คนกบั
นกัไวโอลนิอกี 1 คน ทีเ่ดนิทางไปกบัเรอืนกัเปา่ทรมัเป็ตท�ำหน้าที่
เปา่ตอ้นรบัคณะทตูขณะขึน้-ลงเรอื คณะนกัดนตรทีัง้ 4 คน รวม
ทัง้เอเตยีง ไดบ้รรเลงดนตรปีระกอบอาหารค�่ำและการเตน้ร�ำบน
เรอืและขบัรอ้งบทเพลงฝรัง่เศสหลาย เพลง (de Choisy, 1687 : 
17-18) สว่นบรรดามชิชนันารไีดร้ว่มกนัขบัรอ้งบทเพลงมสิซาและ
สวดท�ำวตัรค�่ำ  รวมทัง้ขบัรอ้งเพลงสวดอืน่ๆ อกีหลายบท 
(Tachard, 1686 : 28-29)
	 เมือ่คณะทตูมาถงึสยามเมือ่วนัที ่ 24 กนัยายน ค.ศ. 
1685 ไดม้าหยดุพกัรอเพือ่เขา้เฝ้าสมเดจ็พระนารายณ์ โชมอ็งต์
ได้เขยีนบรรยายเกี่ยวกบัดนตรใีนขบวนแห่ราชทูตและพระราช
สาสน์สูพ่ระบรมมหาราชวงัวา่ขบวนแหพ่ระราชสาสน์นัน้ ตอ้งมี
ดนตรปีระโคมอยา่งเอกิเกรกิ ประกอบดว้ยเครือ่งดนตรจี�ำนวน
มาก ไดแ้ก่ ทรมัเป็ต แตรงอน กลอง ป่ี และฉิง่ (de Chaumont, 
1687 : 34) และในวนัที ่18 ตุลาคม ค.ศ. 1685 โชมอ็งตไ์ดเ้ขยีน
บนัทกึวา่ เมือ่สมเดจ็พระนารายณ์เสดจ็ออก ทรมัเป็ต แตรงอน 
กลอง และเครือ่งดนตรอีืน่ๆ อกีหลายชนิดไดบ้รรเลงอยา่งกกึกอ้ง 
(Tachard, 1686 : 232-233) คณะทตูไดเ้ฝ้าสงัเกตจารตีประเพณี
ของราชส�ำนกัสยามอยา่งละเอยีด

ค.ศ. 1686

	 เมื่อคณะทูตสยามเดินทางไปถึงเมืองแบรสต์ของ
ฝรัง่เศสทางฝรัง่เศสไดจ้ดัเตรยีมการ ตอ้นรบัคณะทตูสยามตาม
ค�ำบอกเล่าของโชมอ็งตใ์นเรื่องการใชท้รมัเป็ตและกลองในขบวน
แห่และการประโคมดนตรใีนวนัทีร่าชทูตฝรัง่เศสเขา้เฝ้าพระเจา้
แผน่ดนิสยามทีเ่มอืงแบรสตน์ัน้ ไดม้กีารจดัดนตรบีรรเลงในขบวน
แหแ่ละการแสดงดนตรตีอ้นรบัคณะทตู (Love, 2006 : 188-189) 
และในวนัที ่1 กนัยายน ค.ศ. 1686 วนัทีค่ณะทตูสยามเขา้เฝ้าพระ
เจา้หลุยสท์ี ่ 14 นัน้ พธิกีารตอ้นรบัคณะทตูทีเ่กดิขึน้ในสยาม ได้

ถกูจ�ำลองมาใชก้บัคณะทตูสยามในฝรัง่เศส คอื ใชน้กัทรมัเป็ต 24 
เครือ่ง พรอ้มกลอง 36 ใบ บรรเลงในขณะคณะทตูสยามกา้วขึน้
บนัไดสูพ่ระราชวงัแวรซ์ายเพือ่เขา้เฝ้าพระเจา้หลุยสท์ี ่ 14 การใช้
ทรมัเป็ตและกลองน้ี มวีตัถุประสงคเ์พือ่ใหค้ณะทตูสยามเกดิความ
รูส้กึเชน่เดยีวกบัการใชด้นตรใีนพธิกีารรบัทตูของสยาม (Love, 
2006 : 193) งานพธิใีนวนันัน้ มดีนตรบีรรเลงเป็นจ�ำนวนมาก โดย
บรรเลงก่อนและหลงัการถวายพระราชสาสน์ในบรรดาบทเพลงที่
บรรเลงในวนันัน้ คอื บทประพนัธเ์พลงสยาม (Airs des Siamois) 
2 บท  ซึง่มเิชล  รชิารด์ เดอ ลาลอ็งด ์ประพนัธข์ึน้เพือ่บรรเลงใน
พธิกีารตอ้นรบัคณะทตูสยามในวนัน้ีโดยเฉพาะ (Sawkins and 
Nightingale, 2005 : 516)
	 คณะทูตสยามไดม้โีอกาสพบปะและรบัประทานอาหาร
ค�่ำรว่มกบัลุลล ี นกัประพนัธเ์พลงประจ�ำราชส�ำนกัฝรัง่เศสเมือ่วนั
ที ่24 กนัยายน ค.ศ. 1686 ในวนันัน้คณะทตูไดไ้ปชมการแสดงโอ
เปรา่ เรือ่ง อาซเีอ กาลาเต (Acis et Galatée) ซึง่ลุลลเีป็นผู้
ประพนัธ ์หลงัจากการแสดงในวนันัน้ คณะทตูยงัไดช้มโอเปรา่อกี
เรือ่ง คอื อารม์ดี (Armide) รวมทัง้รูเ้หน็อุบตัเิหตุทีเ่กดิขึน้แก่ลุลลี
ในขณะอ�ำนวยเพลง เต เดอุม (Te Deum) ตอนนัน้นกัประพนัธ์
เอกไดก้ระแทกไมเ้ทา้ปลายแหลมพลาดลงบนเทา้ตวัเอง และเป็น
เหตุใหเ้ขาเสยีชวีติอกีไมน่านนกัหลงัจากนัน้ (Isherwood, 1973 : 
304)

นอกจากโอเปรา่ทัง้ 2 เรือ่ง คณะทตูไดช้มดนตรฝีรัง่เศส
ประเภทต่างๆ อกีมาก เชน่ บลัเลต่ ์ ดนตรใีนพธิกีารทางศาสนา 
ดนตรปีระกอบอาหารค�่ำทีบ่รรเลงดว้ยวงเครื่องเป่าและเครื่องท�ำ
จงัหวะ หรอืวงเครือ่งสายเครือ่งดนตรทีีร่าชทตูชืน่ชอบเป็นพเิศษ 
คอื ออรแ์กนทีท่า่นจะขอหยดุฟงัทกุครัง้และซกัถามเป็นพเิศษถงึ
กลไกของเครือ่ง (Irving, 2012 : 11) ความชืน่ชอบในดนตรี
ฝรัง่เศสของคณะทูตไดร้บัการบนัทกึในหลกัฐานของฝรัง่เศสเป็น
จ�ำนวนมาก เชน่ ทีเ่มอืงดนัเคริก์ คณะทตูไดฟ้งัวงไวโอลนิบรรเลง
เพลงฝรัง่เศสหลายบทและไดซ้กัถามถงึทีม่าของชื่อของบทเพลง
แต่ละบท (Mercuregalant, 1686 : 225-226) นอกจากน้ีคณะทตู
ไดไ้ปฟงัคอนเสริต์การบรรเลงลทูของฌารค์ กลัโยต ์ (Jacques 
Gallot, 1625-1695) นกัเดีย่วลทูและนกัประพนัธช์ือ่ดงัของ
ฝรัง่เศส ซึง่ราชทตูไดก้ลา่วชืน่ชมถงึฝีมอืในการบรรเลงของฌารค์
เป็นอย่างมากรวมทัง้แสดงขอ้คดิเหน็ของการบรรเลงเป็นวงและ
การบรรเลงเดีย่ว วา่การบรรเลงเป็นวงนัน้ท�ำใหร้ายละเอยีดใน
การบรรเลงของเครื่องดนตรไีม่ปรากฏเด่นชดัเท่ากบัการบรรเลง
เดีย่ว (Ledbetter, 1987 : 13) ในบนัทกึของราชทตูทีถ่กูคน้พบที่
ประเทศฝรัง่เศสเมือ่ ค.ศ. 1980 นัน้ ไดแ้สดงใหเ้หน็ถงึการให้
ความส�ำคญัและความสนใจของราชทูตทีม่ต่ีอดนตรฝีรัง่เศสเป็น
อยา่งมาก คอื ราชทตูไดจ้ดบนัทกึการใชด้นตรใีนกองทพัและ
บทบาทของเครือ่งดนตรฝีรัง่เศส เชน่ “ชาวฝรัง่เศสบรรเลงกลอง
ต่างกนัขึน้อยูก่บัต�ำแหน่งยศถาบรรดาศกัดิข์องบุคคลทีไ่ดร้บัการ
ตอ้นรบันัน้ ซึง่เจา้เมอืงไดข้อใหค้นบรรเลงใหข้า้พเจา้ชมถงึความ
แตกต่างในการบรรเลงกลอง” (Van der Cruysse, 2002 : 358-
363)
	 หลกัฐานขอ้มลูทางดนตรทีีส่�ำคญัอกีประการคอื ชาว
ฝรัง่เศสชื่นชอบทองค�ำทีม่ผีูน้�ำตดิไปกบัเรอืของคณะทตูน้ีเป็นอนั
มาก และไดน้�ำมาผลติเป็นสายของฮารป์ซคิอรด์ใหเ้สยีงทีทุ่ม้กวา่
สายทีผ่ลติจากทองแดงหรอืโลหะผสม ท�ำใหม้กีารสัง่ทองจาก
สยามมาท�ำสายฮารป์ซคิอรด์ในสมยันัน้ (Histoire de l’Académie 
Royale des Sciences Depuis 1686 Jusqu’à son Renouvelle-
ment en 1699, 1733 : 13)
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ค.ศ. 1687
	
	 คณะทตูฝรัง่เศสคณะที ่ 2 ทีเ่ดนิทางไปยงัสยามน้ี 
ประกอบดว้ยนกัดนตรจี�ำนวนมาก หน่ึงในบรรดาผูร้ว่มทาง คอื อ็
องเดร การด์นิลั เดสต์ชูส ์(André Cardinal Destouches, 1672–
1749) ซึง่ภายหลงัเป็นนกัประพนัธท์ีม่ชี ือ่เสยีงในชว่งตน้ศตวรรษ
ที ่18 ของฝรัง่เศส (Hawkins, 1776 : 381) คณะมชิชนันารเียซอูติ
ทีเ่ดนิมากบัคณะทตูน้ี ไดน้�ำโน้ตเพลงหลายบทของลุลลมีาดว้ย 
เชน่ เพลงจากโอเปรา่เรือ่ง โรแลนด ์และ อารม์ดิ นอกจากน้ี ยงัมี
ชดุโน้ตเพลงส�ำหรบัไวโอลนิ (Airs de violons) พมิพโ์ดย ฌอง ฟิล
ลปิ อุส (Jean Philip Heus) ใน ค.ศ. 1682 เพือ่บรรเลงถวาย
สมเดจ็พระนารายณ์ (Irving, 2012 : 14)
	 นอกจากนักดนตรแีละนักประพนัธท์ีเ่ดนิทางไปกบัคณะ
ทตูแลว้ ยงัมเีครือ่งดนตรอีกีเป็นจ�ำนวนมาก ไดแ้ก่ ออรแ์กนขนาด
เลก็และขนาดใหญ่ออรแ์กนลมขนาดเลก็ ฮารป์ซคิอรด์ 2 เครือ่ง 
เครื่องหน่ึงส�ำหรบัภรรยาชาวญี่ปุ่นของคอนแสตนตินฟอลคอน 
(Constantine Phaulkon) และเบส วโิอล 2 เครือ่ง (Van der 
Cruysse, 2002 : 382) เมือ่คณะทตูไดเ้ขา้เฝ้าสมเดจ็พระนารายณ์
ทีพ่ระราชวงัลพบุรนีัน้ คณะนกัดนตรไีดบ้รรเลงบทเพลงฝรัง่เศส
หลายบทถวายในวนัทีค่ณะทตูเขา้เฝ้าอยา่งเป็นทางการนัน้ ใน
บนัทกึของลาลแูบรไ์ดก้ลา่วถงึเครือ่งดนตรทีีบ่รรเลง คอื ตะโพน 
ฆอ้ง ป่ี และแตรฝรัง่ (de La Loubère, 1691 : 265)
	 บทประพนัธข์องสยาม 2 บทเพลง คอื บทเพลงสดุใจและ
บทเพลงสายสมรไดร้บัการบนัทกึโน้ต โดยเพลงสดุใจบนัทกึดว้ย
โน้ต 2 แนว ปรากฏอยูใ่นหนงัสอื “ประวตัศิาสตรธ์รรมชาตแิละ
การเมอืงแหง่ราชอาณาจกัรสยาม” (Gervaise, 1989 : 130-131) 
เขยีนโดยมชิชนันารฝีรัง่เศส นิโกลาส ์แฌรแ์วส และเพลงสายสมร
และเครือ่งดนตรสียามในหนงัสอื “จดหมายเหตุลาลแูบร”์ พมิพใ์น 
ค.ศ. 1691 
	 หลังจากการสิ้นพระชนม์ของสมเด็จพระนารายณ์ใน 
ค.ศ. 1688 ชาวฝรัง่เศสหลายคนถกูจองจ�ำ และหน่ึงในผูถ้กูคมุขงั
คอืนกัสรา้งออรแ์กนชาวฝรัง่เศส ทีช่ือ่ เดอโลเนย ์ (Robert 
Delaunay) (Lully, 2012 : 15) ใน ค.ศ. 1714 มบีนัทกึของมชิชนั
นารฝีรัง่เศสที่วดัเซนต์โยเซฟที่อยุธยาระบุว่าที่วดัมอีอร์แกนแต่
ขาดผูเ้ลน่ออรแ์กนได ้ (Jacq-Hergoualc’h, 1993 : 136) สว่น
ขอ้มลูเครือ่งดนตรตีะวนัตกทีน่�ำเขา้มานัน้ ไดม้กีารกลา่วเพิม่เตมิ
ในสมยัต่อมาคอืในสมยัพระเจา้อยูห่วับรมโกษฐ ์(1732-1758) โดย
ทายาทรุน่หลานของฟอลคอน ไดพ้ยายามสบืหานกัดนตรทีี่
สามารถสรา้งออรแ์กนเลก็ได ้ บนัทกึของบาทหลวงโลลแิอรเ์มือ่ 
ค.ศ. 1748 เลา่วา่มชิชนันารชีาวฝรัง่เศส ไดถ้วายออรแ์กนขนาด
เลก็ทีม่โีน้ตเพยีงสบิตวั (Serinette) แดพ่ระเจา้อยูห่วับรมโกษฐ ์ซึง่
ท�ำใหพ้อพระราชหฤทยัเป็นอยา่งยิง่ (Irving, 2012 : 18)

บทวิเคราะหบ์ทประพนัธเ์พลงสยาม (Airs de 
Siamois) ในสวีทหมายเลข 9 ของซิมโฟนี
ส�ำหรบัอาหารค�ำ่ของพระราชา 

	 สาเหตุที่เลือกบทประพนัธ์เพลงสยามน้ีมารื้อฟ้ืนและ
สรา้งใหมน่ัน้เน่ืองจากความส�ำคญัหลกั 3 ประการ คอื ประการ
แรก เป็นบทประพนัธท์ีถ่กูสรา้งขึน้โดยมวีตัถุประสงคท์ีช่ดัเจน คอื
เพือ่ใชบ้รรเลงในวนัทีร่าชทตูสยามเขา้เฝ้าพระเจา้หลุยสท์ี ่ 14 จงึ
ถือเป็นเพลงส�ำคญัทางประวตัิศาสตร์มีบทบาททางด้านความ
สมัพนัธร์ะหวา่งสองประเทศ   ประการทีส่องเป็นบทเพลงทีถ่กูน�ำ
มาบรรจใุนบทประพนัธข์องฝรัง่เศสหลายรปูแบบดว้ยกนั เชน่ 
รวมเป็นสว่นหน่ึงของบทสวทีในชดุซมิโฟนี ประกอบอาหารค�่ำ
ของพระราชา (Symphonies pour les Soupers du Roy) ที่
บรรเลงต่อเน่ืองมาจนถงึสมยัของพระเจา้หลุยสท์ี ่ 15 และเป็น
บทเพลงในโอเปรา่สองเรือ่ง คอื เรือ่ง มรีท์ลิ เอ เมลเิซต็ (Mirtil et 
Mélicerte) และ เล โฟล ีเดอ การเ์ดเนียว (Les Folies de Carden-
io) และความส�ำคญัประการสดุทา้ย คอื เป็นบทเพลงบรรเลงตะวนั
ตกเพลงแรกทีน่กัประพนัธพ์ยายามผสมผสานดนตรตีะวนัออกลง
ในบทประพนัธต์ะวนัตก
	 ในการน�ำบทประพนัธป์ระวตัศิาสตรเ์พลงสยามบทที ่ 1 
ของมเิชล รชิารด์ เดอ ลาลอ็งดก์ลบัมาสรา้งใหมน่ัน้ นอกจากการ
ศกึษาขอ้มูลประวตัศิาสตรด์นตรทีีเ่กดิขึน้ในขณะทีผู่ป้ระพนัธ์ได้
ประพนัธบ์ทเพลงน้ีแลว้ การวเิคราะหโ์ครงสรา้งของบทประพนัธ์
เป็นสิง่จ�ำเป็นอย่างมากเพื่อใหไ้ด้แนวคดิของการวางโครงสรา้ง
ทางการประพันธ์ทฤษฎีที่ใช้และองค์ประกอบหลักทางการ
ประพนัธ ์
	 บทประพนัธเ์พลงสยามบทน้ีใชร้ปูแบบทางการประพนัธ์
เชน่เดยีวกบับทประพนัธใ์นจงัหวะเตน้ร�ำหรอือองเทร ่ (entrées) 
ในสมยับาโรก้ คอืใชโ้ครงสรา้งของสงัคตีลกัษณ์ 2 ตอน (AB) ทอ่น
แรกมคีวามยาว 12 หอ้ง ทอ่นที ่2 มคีวามยาว 19 หอ้งบนัไดเสยีง
หลกัของบทประพนัธ ์คอืบนัไดเสยีงจไีมเนอรใ์นทอ่นแรกนัน้มกีาร
เปลีย่นบนัไดเสยีงมาทีบ่นัไดเสยีง Bb เมเจอร ์ (relative major) 
ทอ่นที ่ 2 มกีารใชค้อรด์ในลกัษณะวงจรคู ่ 5 แบบเคลือ่นทีล่ง 
(descending 5th) และซเีควนซ ์ ก่อนจบทอ่นในบนัไดเสยีงหลกัจี
ไมเนอร์
	 ลกัษณะเดน่ของบทประพนัธน้ี์ อยูท่ีโ่ครงสรา้งประโยคที่
ไมเ่ทา่กนัและมกีารซอ้นกนัของประโยคเพลง แทนการใชเ้คเดนซ์
เพือ่ชีจุ้ดพกัของประโยคทีช่ดัเจนตามแบบบทประพนัธข์องยุคบา
โรค้การเคลือ่นทีข่องท�ำนองใชคู้เ่สยีงไตรโทนทีย่าวต่อกนัถงึ 3 
หอ้งในแนวบนของทอ่นที ่ 2 และการ กระโดดของท�ำนองดว้ยคู ่
8และคู ่ 5ต่อกนัมกีารใชโ้น้ตระดบัเสยีงเดยีวกนัซ�้ำถงึ 4 โน้ตใน
ชว่งตน้ของบทประพนัธ ์ รวมทัง้การใชเ้ครือ่งหมายโยงเสยีงขา้ม
หอ้ง เป็นลกัษณะอกีประการทีท่�ำใหบ้ทประพนัธน้ี์ มคีวามแตก
ต่างจากบทประพนัธป์ระเภทดนตรบีรรเลงในชว่งครสิตศ์ตวรรษที ่
17 ของฝรัง่เศส ลกัษณะทีแ่ตกต่างดงักลา่วน้ีฏในบทประพนัธ์
เพลงไทยโดยทัว่ไป แต่ไมใ่ชล่กัษณะของดนตรบีรรเลงของ
ฝรัง่เศสในครสิตศ์ตวรรษที ่17 อยา่งแน่นอน โดยลกัษณะทีพ่เิศษ
เหล่าน้ีจะถูกน�ำมาเทยีบเคยีงกบัลกัษณะของดนตรสียามเพื่อน�ำ
มาใชใ้นการสรา้งบทประพนัธใ์หม ่(ตวัอยา่งที ่1)
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ตวัอยา่งที ่1 ลกัษณะเดน่ของบทประพนัธเ์พลงสยามบทที ่1 (1st Air of Siam)

ผูว้จิยัไดน้�ำความรูท้ีไ่ดจ้ากการวเิคราะหบ์ทประพนัธข์า้ง
ตน้ มาผสมผสานกบัความรูท้ีไ่ดจ้ากการศกึษาโครงสรา้งและองค์
ประกอบของดนตรบีรรเลง บทบาทของดนตรเีครือ่งดนตรแีละวง
ดนตร ี และการบรรเลงดนตรใีนราชส�ำนกัฝรัง่เศสและดนตรใีนราช
ส�ำนกัสยาม เพือ่น�ำองคค์วามรูท้ ัง้สามสว่นมาใชใ้นการสรา้งบท
ประพนัธใ์หม่

ดนตรีในราชส�ำนักฝรัง่เศส

	 ในครสิตศ์ตวรรษที ่ 17 นัน้ ราชส�ำนกัฝรัง่เศสไมเ่พยีง
เป็นศูนย์กลางแห่งความรุ่งเรอืงทางศลิปวฒันธรรมของฝรัง่เศส 
แต่ได้เสรมิสร้างความสมัพนัธ์ทางการทูตกบัราชอาณาจกัรอื่น
พระเจา้หลุยสท์ี ่14 ของฝรัง่เศส ทรงเป็นทัง้นกัเตน้ร�ำทีม่พีรสวรรค ์
นกัดนตรทีีค่วามสามารถในการบรรเลงฮารป์ซคิอรด์และสแปนิชกี
ตารไ์ดเ้ป็นอยา่งดตีลอดจนประพนัธบ์ทเพลงหลายบทเพือ่บรรเลง
ในราชส�ำนกัอกีทัง้พระองคท์รงวางโครงเรือ่งใหก้บับทประพนัธโ์อ
เปรา่และบลัเลต่ห์ลายบท (Isherwood, 1973 : 116)
	 การดนตรใีนราชส�ำนักฝรัง่เศสนัน้มกัมคีวามสอดคลอ้ง
กบัเหตุการณ์ต่างๆโดยเฉพาะทางดา้นการเมอืงการปกครองของ
ประเทศฝรัง่เศส บทประพนัธห์ลายบทเขยีนขึน้เพือ่ร�ำลกึ
เหตุการณ์ส�ำคญัของประเทศ หรอืเพือ่เสยีดสลีอ้เลยีนทางการ
เมอืงทัง้ภายในและภายนอกราชส�ำนกั (Rosow, 2005 : 230) นกั
ดนตรทีีส่�ำคญัในรชัสมยัของพระองค ์ ไดแ้ก่ ฌอง บปัตสิต ์ ลุลล,ี 
มารค์ ออ็งตวน ชารป็์องตเียร ์(Marc-Antoine Charpentier, 1643-
1704) และมเิชล รชิารด์ เดอ ลาลอ็งด ์(Isherwood, 1973 : 117) 

ลกัษณะของดนตรฝีรัง่เศส
	 ในสมยับาโรค้นัน้ (1685-1750)ดนตรมีรีปูแบบ

เอกลกัษณ์และเทคนิคในการบรรเลงเครื่องดนตรทีีแ่ตกต่างไปใน
แต่ละพืน้ที ่ แมแ้ต่ในประเทศเดยีวกนัการตัง้เสยีงเครือ่งดนตรแีละ
วงดนตรกีม็คีวามแตกต่างกนัดว้ย ดงันัน้การศกึษาคน้ควา้ดนตรี
ในราชส�ำนักของฝรัง่เศสจงึไม่สามารถน�ำเอาความรูโ้ดยรวมของ
ดนตรีในยุคบาโร้คมาใช้เป็นฐานข้อมูลในการน� ำบทเพลง
ประวตัศิาสตรข์องฝรัง่เศสกลบัมาสรา้งใหมไ่ดฟ้รงัซวัส ์ รากเน่ต ์
(François Raguenet, 1660-1722) บาทหลวงและนกัเขยีนชือ่ดงั
ในครึง่หลงัศตวรรษที ่ 17 ไดอ้ธบิายลกัษณะของดนตรฝีรัง่เศส
และทฤษฎดีนตรฝีรัง่เศสในหนงัสอืปาราแลล (Parallèle, 1702) 
วา่นกัประพนัธฝ์รัง่เศสในสมยัศตวรรษที ่ 17 จะยดึกฎของการ
ประสานแนวท�ำนองอยา่งเครง่ครดั และจะไมใ่ชว้ธิกีารเปลีย่น
บนัไดเสยีงแบบฉบัพลนั ตลอดจนหลกีเลีย่งการใชเ้สยีงกระดา้งที่
ไม่มกีารเตรยีมการหรอืเกลาลงเพื่อเสยีงกลมกลนืรวมทัง้หลกี
เลีย่งการใชโ้น้ตคู ่ 7 และ 9 (Cyr, 2012 : 18) ลกัษณะดนตรี
ฝรัง่เศสนัน้ มคีวามนุ่มนวล เรยีบงา่ยแต่ละเอยีดอ่อน สงา่งามไม่
ใชล้ลีาการด�ำเนินท�ำนองหรอืการสอดประสานท�ำนองทีห่วอืหวา 
นิยมใชบ้นัไดเสยีงเดยีวและมเีอกภาพในบทประพนัธร์ากเน่ต์ยงั
เพิม่เตมิวา่ การบรรเลงเครือ่งสายนัน้ตอ้งท�ำดว้ยความละเอยีด
ออ่น และใหค้วามส�ำคญักบัคณุภาพของเสยีงเป็นอยา่งมากการ
ลากคนัชกัตอ้งท�ำดว้ยความระมดัระวงัและสมัพนัธก์บัแนวท�ำนอง
ของบทประพนัธ ์ มกีารประดบัประดาแต่พองามและการปรบั
ระดบัความดงั-เบาในการบรรเลงนัน้ ตอ้งท�ำแบบนุ่มนวล คอ่ย
เป็นคอ่ยไป (Cyr, 2012 : 22-26)

ระดบัเสยีง
	 การตัง้ระดบัเสยีงเสยีงมาตรฐานทัง้ทีใ่ชภ้ายในประเทศ
และสากลยงัไมเ่กดิขึน้ในศตวรรษที ่17 ดงันัน้ แต่ละทีจ่งึมกีารตัง้
คา่ A ดว้ยคา่ความถีเ่สยีงทีต่่างกนัและการตัง้คา่ความถีเ่สยีงนัน้
ขึน้อยู่กบัประเภทของดนตรแีละธรรมเนียมนิยมของแต่ละพื้นที ่
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การตัง้เสยีงนัน้ใชข้ลุย่ขนาดเลก็ทีเ่รยีกวา่ พทิซไ์ปป์ (pitch pipe). 
ใหเ้สยีงคลา้ยนกหวดีใชใ้นการตัง้เสยีงเครือ่งดนตรหีลงัจาก ค.ศ. 
1680 ระดบัเสยีงของวงแชมเบอรข์องพระเจา้หลุยสท์ี ่ 14 มกีาร
ปรบัคา่ความถีใ่หค้งที ่ คอื 409 เฮริท์ซ ์ และใชค้า่น้ีไปตลอดครึง่
แรกของศตวรรษที ่18 (Cyr, 2012 : 141)

การตัง้เสยีง
	 ดนตรฝีรัง่เศสในครสิตศ์ตวรรษที ่17 และ 18 นัน้ ไมไ่ด้
ใชก้ารตัง้เสยีงในระบบเสยีงเทา่ (Equal Temperament)แต่
เป็นการตัง้เสยีงดว้ยระบบมนีโทน (Mean-tone system) ระบบ

เสยีงมนีโทนน้ีเป็นระบบทีใ่หค้วามส�ำคญักบัโน้ตคู ่3 เมือ่ปรบัคู ่3 
ใหไ้ดเ้สยีงทีบ่รสิทุธิแ์ลว้ คู ่4 และคู ่5 จะไมใ่ชคู่เ่พอรเ์ฟกตอ์กีต่อ
ไป และเกดิเสยีงแปรง่ทีเ่รยีกวา่ วลูฟ์โทน (Wolftone) ถงึอยา่งไร
กด็รีะบบมนีโทนไม่ใช่ระบบตายตวัทีน่�ำมาใชก้บัทุกบทประพนัธ์
ในสมยันัน้แต่มีการปรบัเปลี่ยนระบบการตัง้เสียงภายในตาม
บนัไดเสยีงของบทประพนัธจ์ากการศกึษาออรแ์กนทีย่งัหลงเหลอื
มาจากครสิตศ์ตวรรษที ่ 17 ของฝรัง่เศสนัน้ พบวา่การตัง้เสยีง
เครือ่งดนตรขีองฝรัง่เศสนัน้ ใชก้ารตัง้เสยีงในระบบ“1/5 คอมมา
มนีโทน” (1/5 comma) (ดตูารางที ่1) 

ระดบัเสยีง C C# D Eb E F F# G G# A Bb B C

คา่ความถี่ 0 80.4 194.4 308.4 388.8 502.8 583.2 697.2 777.6 891.6 1086 1200

ตารางท่ี 1 ตารางแสดงคา่ความถีข่องการตัง้ระบบเสยีงแบบ 1/5 คอมมามนีโทน
ท่ีมา: “Tuning and Temperament,” Jacobs school of music, Indiana University (2013), http://www.music.indiana.edu/depart-

ments/offices/piano-technology/temperaments/1-5-comma-meantone-cents.shtml.

ระบบน้ี เมือ่ใชใ้นการแสดงจรงิ จะตอ้งมกีารปรบัใหเ้ขา้
กบับนัไดเสยีงทีใ่ชใ้นการประพนัธข์องแต่ละบทเพลง เน่ืองจาก
ดนตรใีนศตวรรษที ่ 17 และ 18 นัน้ อาศยัปรชัญาดนตรดีา้น
อิทธิพลของเสยีงต่อการขบัเคลื่อนอารมณ์ความรู้สกึของผู้ฟงั 
(Doctrine of Affection) 

บันไดเสียงที่ถูกน�ำมาใช้ในการประพันธ์จึงมีความ
สมัพนัธส์อดคลอ้งกบัเรื่องราวและอารมณ์ความรูส้กึทีผู่ป้ระพนัธ์
ตอ้งการสือ่สาร โดยเฉพาะบทประพนัธโ์อเปรา่ บลัเลต่ ์ และบท
ประพนัธต์่างๆ ทีเ่ชือ่มโยงกบับุคคลหรอืเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้
	 ในบทประพนัธเ์พลงสยามของมเิชล รชิารด์ เดอ ลาล็
องด ์ เขาไดใ้ชบ้นัไดเสยีงจไีมเนอรซ์ึง่เป็นบนัไดเสยีงทีม่คีวาม
สมัพนัธก์บัความสงา่งามหรอื ใชก้บับุคคลนอกวฒันธรรมตะวนั
ตก ลนิดล์ี ่ (Lindley, 2013) ไดเ้ขยีนถงึการตัง้เสยีงฮารป์ซคิอรด์
ของฝรัง่เศสส�ำหรบับนัไดเสยีงจไีมเนอร ์ โดยไดอ้า้งนกัทฤษฎแีละ
นกัประพนัธฝ์รัง่เศส 3 ทา่น คอืแมรเ์ซ่นน์ (Mersenne) ซาว ู
(Savuer) และราโม (Rameau) วา่โน้ต Eb และ Bb จะตอ้งปรบั
จากการตัง้คา่ในระบบ “1/5 คอมมามนีโทน” ใหม้คีา่ความถีต่�่ำกวา่
เสยีงปกตเิลก็น้อย เพือ่ใหไ้ดคู้ ่ 3 ทีม่เีสยีงเพอรเ์ฟกต ์ สง่ผลใหคู้ ่
Eb-G และคู ่Bb-D มเีสยีงทีส่วา่งสดใสกวา่ปกติ
วงดนตรี
	 วง “24 ไวโอลนิของพระราชา” (Vingt-quatre Violons 
du Roi) เป็นวงดนตรทีีม่ชีือ่เสยีงมากทีส่ดุในยโุรปตัง้แต่ปลาย
ครสิตศ์ตวรรษที ่ 16 สมยัของพระเจา้หลุยสท์ี ่ 13 มาจนตลอด
รชักาลของพระเจา้หลุยสท์ี ่ 14 จนถงึ ค.ศ. 1761 เครือ่งสายทีใ่ช้
ในชว่งปลายศตวรรษที ่ 17 นัน้ คอื เครือ่งสายในตระกลูวโิอลซึง่
เป็นเครือ่งดนตรขีองชนชัน้ขนุนางและถอืเป็นหน่ึงในเครือ่งดนตรี
ประจ�ำชาตขิองฝรัง่เศส คณุลกัษณะของเสยีงวโิอลนัน้ จะมเีสยีงที่
ทุม้และเบากวา่เสยีงของไวโอลนิ วง “24 ไวโอลนิของพระราชา” 
ประกอบดว้ยแนวเครือ่งสาย 5 แนวทัง้ 5 แนวน้ี แบง่ไดเ้ป็นแนว
นอกและแนวใน แนวนอกประกอบดว้ย เดสซสู ์ (dessus) หรอื
แนวเสยีงบน และเบส (basses) ซึง่เป็นแนวเสยีงลา่ง แต่ละแนว
ใชผู้เ้ลน่ 6 คน สว่นแนวใน 3 แนวนัน้ ใชผู้เ้ลน่ 4 คนในแต่ละแนว
แนวในทัง้ 3 แนวน้ีบรรเลงโดยเครือ่งดนตรขีนาดต่างกนั คอื 
ขนาดเลก็ เรยีกวา่ โอต-กอ็งเทรอะ (haute-contre) ขนาดกลาง 

เรยีกวา่ ไตล ์เดอ วโิอลอง (taille de violon) และขนาดใหญ่ เรยีก
วา่ แกง็ท ์ เดอ วโิอลอง (quinte de violon) ทัง้ 3 แนวใชก้ารตัง้
เสยีงของทกุเครือ่งเชน่เดยีวกบัวโิอลา่ในปจัจบุนั คอื c-g-d’-a’ ใน
การบรรเลงส�ำหรับงานส�ำคัญจะมีการเพิ่มแนวเครื่องเป่า 
ประกอบดว้ย ฟลูท้ โอโบ หรอื รคีอรเ์ดอรโ์ดยบรรเลงแนวเดยีว
กบัแนวนอกของวงเครือ่งสายแนวบสัโซ คอนทนูิโอ อนัประกอบ
ดว้ย ฮารป์ซคิอรด์ และเครือ่งดนตรทีีส่ามารถสรา้งคอรด์ได ้ เชน่ 
ลทูและเครือ่งดนตรบีรรเลงแนวเบส เชน่ เชลโล หรอื บาสซนู 
เป็นตน้ “วง 24 ไวโอลนิของพระราชา” น้ี ใชบ้รรเลงในงาน
ส�ำคญัๆ ของราชส�ำนกั ดงันัน้จงึมคีวามเป็นไปไดส้งูทีว่งดนตรน้ีี
จะท�ำหน้าทีบ่รรเลงในพธิกีารรบัทตูสยามใน ค.ศ. 1686
บสัโซ คอนทนูิโอ 
	 บสัโซ คอนทนูิโอ เป็นสว่นส�ำคญัทีจ่ะขาดไมไ่ดใ้นการ
บรรเลงดนตรทีัง้วงดนตรขีนาดเลก็และขนาดใหญ่ โดยเฉพาะใน
ชว่ง ค.ศ. 1680-1760 ของฝรัง่เศสแนวบสัโซ คอนทนูิโอของบท
ประพนัธฝ์รัง่เศส จะเขยีนก�ำกบัดว้ยตวัอกัษรยอ่ บ.ีซ.ี (B.C.) 
บรรเลงดว้ยเครือ่งดนตรทีีส่ามารถบรรเลงคอรด์ได ้ ในฝรัง่เศสนัน้
นิยมใชอ้อรแ์กน ฮารป์ซคิอรด์ หรอื เธโอรโ์บ (Theorbo) พรอ้ม
ดว้ยเครือ่งสายหน่ึงเครือ่งซึง่นิยมใช ้บสัส ์ เดอ วโิอล (basse de 
viole) หลกัในการบรรเลงฮารป์ซคิอรด์นัน้ ไดม้าจากต�ำรา “การ
บรรเลงประกอบของเธโอรโ์บหรอื ฮารป์ซคิอรด์” (Traité de l’ac-
compagnement sur le théorbe et le clavecin) ของเดนิส เดอ
แลร ์ (Denis Delair) เดอแลร ์ กลา่ววา่ การตคีวามแนวฟิกเกอร์
เบสนัน้ ตอ้งดเูรือ่งอตัราความเรว็ของบทประพนัธใ์นบทประพนัธ์
ทีใ่ชจ้งัหวะคอ่นขา้งเรว็ ผูบ้รรเลงแนวฟิกเกอรเ์บส สามารถเพิม่
เตมิโน้ตนอกคอรด์ได ้ สว่นบทประพนัธท์ีใ่ชจ้งัหวะชา้นัน้ ผู้
บรรเลงตอ้งรูจ้กัพลกิแพลงลลีาการบรรเลงใหม้คีวามหลากหลาย
ไมน่่าเบือ่ ตลอดจนใชเ้สยีงประสานเตม็คอรด์ โดยมากมอืขวาท�ำ
หน้าทีบ่รรเลงคอรด์ขณะทีม่อืซา้ยบรรเลงท�ำนองแนวเบสอกีต�ำรา
หน่ึงของหลกัในการบรรเลงบสัโซ คอนทนูิโอ (Principes de l’ac-
compagnement, 1689) เขยีนโดย ฌอง อองร ี ดองเกอแบร ์
(Jean Henry D’Anglebert) ไดอ้ธบิายการบรรเลงคอรด์วา่การ
ตคีวามจากฟิกเกอรเ์บสนัน้ ใหใ้ชโ้น้ต 3-4 ตวัต่อหน่ึงคอรด์ และ
บรรเลงในการจดัระยะแบบปิด (close position) แซง-ลองแบร ์
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(Saint-Lambert) เขยีนอธบิายเพิม่เตมิใน หนงัสอืต�ำราการบรรเลง
ประกอบแนวใหมส่�ำหรบัฮารป์ซคิอรด์ ออรแ์กน และเครือ่งดนตรี
อืน่ๆ (Nouveau traité de l’accompagnement du clavecin, de 
l’orgue, et des autres instrument, 1707) ไดแ้นะน�ำใหใ้ชช้ว่ง
เสยีงต�่ำในการบรรเลงประกอบ และตอ้งท�ำหน้าทีเ่พยีงแค่
สนบัสนุน เครือ่งสายทีบ่รรเลงโน้ตแนวเบส ใหร้กัษาการบรรเลง
เฉพาะโน้ตทีเ่ขยีนไวเ้ทา่นัน้
	 นอกจากองค์ประกอบทางดนตรีฝรัง่เศสดงักล่าวแล้ว 
รายละเอยีดต่างๆ ในการบรรเลง แต่ละเครือ่งดนตรใีนราชส�ำนกั
ฝรัง่เศสนัน้ เป็นสิง่ทีต่อ้งศกึษาและน�ำมาพจิารณา เชน่การจบั
คนัชกัของเครือ่งสายและเทคนิคการบรรเลงต่างๆ เชน่การบรรเลง 
เทรโมโล หรอื วบิราโต หรอืโน้ตประดบัประเภทต่างๆ การตคีวาม
จงัหวะเพือ่การบรรเลง เชน่ การบรรเลงโน้ตแอง็เนกลัส ์(Notes in-
égales) ซึง่จะตอ้งบรรเลงยาวกวา่คา่ของตวัโน้ตทีเ่ขยีนการ
ตคีวามเรือ่งของจงัหวะและอตัราจงัหวะ การก�ำหนดความดงัเบา
ในการบรรเลง เป็นตน้

มโหรีอยธุยา

	 ดนตรมีโหร ี ซึง่เป็นทีนิ่ยมในราชส�ำนกัและหมูช่นชัน้สงู
ของสยามเรยีกวา่มโหรหีลวง แต่เดมิประกอบดว้ยเครือ่งดนตร ี 4 
ชิน้ จงึใชผู้บ้รรเลง 4 คนไดแ้ก่ นกัขบัรอ้งและตกีรบัพวงซอสาม
สายกระจบัป่ี และทบั นอกจากมมีโหรปีระจ�ำราชส�ำนกัแลว้วง
มโหรยีงัมตีามบา้นขนุนางผูม้ยีศถาบรรดาศกัดิด์ว้ยความนิยมเป็น
อยา่งสงูน้ี ท�ำใหม้ผีูค้ดิปรบัวงดนตรโีดยเพิม่เตมิเครือ่งดนตรอีกี 2 
เครือ่ง ท�ำใหม้โหรเีครือ่ง 4 กลายเป็นมโหรเีครือ่ง 6 เครือ่งดนตร ี2 
ชิน้ ทีเ่พิม่เขา้ไปในวงมโหรเีครือ่ง 4 เดมิ นัน้ ไดแ้ก่ ร�ำมะนา เพือ่
ใชต้ ี ประกอบกบัทบั และ ขลุย่ (ด�ำรงราชานุภาพ, สมเดจ็กรม
พระยา, 2516 : 3-4) ขลุย่ในตอนแรก เรยีกวา่ขลุย่รองออ ซึง่เป็น
ขลุย่ทีม่รีะดบัเสยีงต�่ำกวา่ขลุย่เพยีงออ 1 ระดบัเสยีง (พงษศ์ลิป์ 
อรณุรตัน์, 2554 : 15) การขบัรอ้งในสมยัอยธุยาเป็นการรอ้งแบบ
เน้ือเตม็ คอื ขบัรอ้งและบรรเลงดนตรไีปพรอ้มๆ กนั (สจุติต ์วงษ์
เทศ, 2555) ลกัษณะของเพลงมโหรอียธุยานัน้เป็นเพลงใชอ้ตัรา
ความเรว็ปานกลางเป็นเพลงทีบ่รรจุในบทประพนัธป์ระเภทเพลง
ตบัและเพลงเกรด็แต่โดยมากนิยมบรรเลงเพลงตบัมากกว่าเพลง
เกรด็เพลงตบั เป็นประเภทชดุเพลง คอืน�ำบทเพลงหลายบทมา
เรยีงต่อกนั สว่นเพลงเกรด็เป็นเพลงทีบ่รรเลงและจบในตวัเอง ไม่
จ�ำเป็นตอ้งบรรเลงต่อเน่ืองกบัเพลงใด บทเพลงมโหรเีก่าแก่ของ
ไทยทีถ่กูบนัทกึไวใ้นหลกัฐานของประเทศฝรัง่เศส ไดแ้ก่ เพลง
สายสมร และเพลงสดุใจ ซึง่เป็นเพลงประเภทเพลงตบั บรรจใุนตบั
เรือ่งอรชร (พงษศ์ลิป์ อรณุรตัน์, 2554 : 7-8) เป็นตบัทีเ่ป็นทีนิ่ยม
น�ำมาบรรเลงมากทีส่ดุในศตวรรษที ่17

	 เพลงมโหรีอยุธยาเป็นเพลงที่มีความไพเราะและ
ประณตี ใชพ้รรณนาเรือ่งราวของความรกั ธรรมชาต ิ และ
ประวตัศิาสตร์บทเพลงมโหรสีร้างขึน้ตามการประพนัธ์เน้ือร้อง
ประเภทโคลงกลอนสนันิษฐานวา่ มทีีม่าจากกาพยข์บัไมเ้ชน่ 
เพลงขบัไมก้ลบท   เพลงกา้นต่อดอก เพลงสรอ้ยสนหรอืการใช ้
“ลกูเทา่” ตามทีค่รมูนตร ี ตราโมท ไดอ้า้งถงึทฤษฎอุีตตมะ ของ
ศาสตราจารยอุ์ดม อรณุรตัน์กลา่วคอื การใชท้�ำนองยนืพืน้ บน
โน้ตเสยีงเดยีว มคีวามยาวครึง่จงัหวะหน้าทบัใชเ้พือ่แทรกใน
ระหวา่งวรรคหรอืท�ำนองเพลง (พงษศ์ลิป์ อรณุรตัน์, 2554 : 32) 
เป็นเทคนิคทางการประพนัธเ์พลงใชเ้ชื่อมต่อการพฒันาบทเพลง 
จากท�ำนองเพลงสู่ท�ำนองทีซ่บัซอ้นหรอืเป็นการลดจากท�ำนองที่
ซบัซอ้น ลงสูป่กตเิชน่ เพลงพระทองสมเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรง
ราชานุภาพ ไดก้ลา่วถงึเพลงมโหรไีวว้า่ “มโหรชีัน้เก่ามกัแต่งเป็น
กาพยม์าชัน้หลงัราวตอนปลายอยุธยาจงึไดแ้ต่งเป็นกลอนแปด” 
(พงษศ์ลิป์ อรณุรตัน์, 2554 : 37)
	 เครือ่งดนตรใีนวงมโหรใีนสมยัอยธุยาตอนตน้นัน้ วง
มโหรไีดร้บัความนิยมอยา่งแพรห่ลายบทบาทของเครือ่งดนตรใีน
วงมโหรอียธุยา นัน้ แบง่ได ้4 ประเภท คอื ขบัล�ำน�ำ เครือ่งดนตรี
ส�ำหรบั ประสานเสยีงเครือ่งท�ำจงัหวะ และ เครือ่งบรรเลงคูก่บั
การขบัล�ำน�ำดงันัน้ เมือ่พจิารณาถงึหน้าทีข่องเครือ่ง ดนตรใีนวง
มโหร ี ทัง้ 6 เครือ่ง จะสามารถจ�ำแนกเครือ่งดนตรใีนวงตาม
บทบาทหน้าทีไ่ด ้ดงัน้ี
	 1) ขบัล�ำน�ำ	 	 ไดแ้ก่	 นกัขบัรอ้ง (ตี
กรบัพวง)มบีทบาทส�ำคญัทีส่ดุ
	 2) ประสานเสยีง	 ไดแ้ก่	 กระจบัป่ี เป็นตวัสรา้ง
ท�ำนองหลกั หรอืเรยีกวา่ “จาวเพลง” มซีอสามสายชว่ยสอด
ประสานใหน้กัรอ้งรอ้งคลอ
	 3) ประกอบการขบัล�ำน�ำ ไดแ้ก่	 ขลุ่ยเพียงออท�ำ
เสยีงใหค้ลอและเตมิเตม็ เสยีงใหก้บัคนรอ้ง
	 4) เครือ่งท�ำจงัหวะ	ไดแ้ก่	 กรบัพวง ทบั และร�ำมะนา
การตัง้เสยีงตัง้ตามขลุย่รองออ เมือ่ปรบัเครือ่งดนตรอีืน่ในวงลง
หน่ึงเสยีงเตม็ ซอสามสายจะตัง้สายไวท้ีโ่น้ต FCB กระจบัป่ีตัง้ไว้
ทีโ่น้ต F และ C เป็นตน้
	 เพือ่ความเขา้ใจในบทบาทของเครื่องดนตรแีต่ละเครื่อง
ในวงมโหร ีผูว้จิยัจงึไดศ้กึษาแนวของเครือ่งดนตรแีละเทคนิคการ
บรรเลงเครือ่งดนตรใีนวงมโหรแีต่ละเครือ่ง เพือ่การน�ำเอาองค์
ประกอบทางดนตรมีโหรน้ีี ไปใชใ้นการประพนัธอ์ยา่งถกูตอ้ง โดย
ไมท่�ำลายคณุคา่ของลกัษณะการบรรเลงแต่เดมิ ดงัตวัอยา่งของ
เพลงถอยหลงัเขา้คลองที่ผู้วจิยัถอดโน้ตจากการบรรเลงแต่ละ
เครือ่งในวงมโหร ี โดยรองศาสตราจารยพ์งษศ์ลิป์ อรณุรตัน์ 
(สมัภาษณ์) (ตวัอยา่งที ่2) ดงัน้ี
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ตวัอยา่งที ่ 2 โน้ตตวัอยา่งแนวเครือ่งดนตรใีนเพลงถอยหลงัเขา้
คลอง

เทคนิคการบรรเลง
	 การบรรเลงเครือ่งดนตรใีนวงมโหรอียธุยานัน้ จะไมน่�ำ
เทคนิคการบรรเลงเครือ่งดนตร ี ทีนิ่ยมในปจัจบุนัมาใชเ้พือ่รกัษา
ความงามตามเอกลกัษณ์ของยุคและเพื่อคงบทบาทของเครื่อง
ดนตร ี ทีใ่ชใ้นราชส�ำนกัไว ้ เทคนิคทีใ่ชแ้ละบทบาทหน้าทีข่อง
แต่ละแนว มดีงัน้ี
	 การรอ้ง		  การรอ้งเป็นแนวที่ส�ำคญัที่สุดเครื่อง
ดนตรอีืน่ในวงจะตอ้งบรรเลงคลอ หรอืเสรมิโดยไมก่ลบ เสยีงรอ้ง
	 ซอสามสาย	 บรรเลงโน้ตหลกั และใชเ้ทคนิคการ
พรมเสยีงใหส้ัน่ โดยพรมแต่เพยีงเลก็น้อย ใชก้ารรดูสายไดเ้พยีง
เลก็น้อย มบีทบาทในการบรรเลงตามนกัรอ้ง 
	 กระจบัปี	่โดยทัว่ไปใชก้ารดดีลงไมด่ดีขึน้ และใชก้ารกรอ
เพือ่รวัสาย แต่กรอแบบสัน้ไมใ่หเ้กนิงามเมือ่ตสีายเปลา่ใชต้ลีงทัง้
สีส่ายจะเกดิเสยีงประสาน (G-D) จะไมน่�ำเทคนิคการบรรเลงจะเข้
เชน่ สะบดัหรอืขยีม้าใช้
	 ขลุย่	 ใชเ้ทคนิคการพรมเสยีงเปา่ยนืพืน้ ไมก่ลบแนว
รอ้ง 
	 หน้าทบัทีใ่ชป้ระกอบกบัมโหรอียธุยานัน้ ใชห้น้าทบัศกัร
วา มคีวามยาว 4 บรรทดั ใชบ้รรเลงครัง้เดยีวไมม่กีารซ�้ำ  จนจบ
บทเพลง

การตีความและการเลือกใช้เครื่องดนตรีใน
ปัจจบุนัเพ่ือแทนเครื่องดนตรีในประวติัศาสตร์

วง 24 ไวโอลนิของพระราชา
	 เน่ืองจากเครือ่งดนตรทีีอ่ยูแ่นวใน 3 แนวของวง “24 
ไวโอลนิของพระราชา” เป็นเครือ่งดนตรทีางประวตัศิาสตรท์ีไ่มไ่ด ้
มกีารผลิตโดยทัว่ไปและการหาเครื่องดนตรีในตระกูลวิโอลใน
ประเทศไทยมาบรรเลงนัน้แทบจะเป็นไปไมไ่ด ้ จงึจ�ำเป็นตอ้งหา
เครือ่งดนตรอีืน่มาทดแทน โดยยดึลกัษณะของเสยีงและ ชว่งเสยีง
ของเครื่องดนตรีทางประวัติศาสตร์นัน้ไว้ทัง้ น้ีเมื่อพิจารณา
โครงสรา้งของวงทีป่ระกอบดว้ยแนวนอก (6+6) และแนวใน 
(4+4+4) ประกอบกบัวงเครือ่งสายในปจัจบุนันัน้ ท�ำใหเ้ครือ่ง
ดนตรทีีเ่หมาะสมจะบรรเลงแนวนอกเป็นเครือ่งดนตรทีีใ่หเ้สยีงสงู
ส�ำหรบัแนวบนสดุและเสยีงต�่ำส�ำหรบัแนวลา่งสดุ ดงันัน้แนวนอก
ทีใ่ชผู้บ้รรเลง 12 คน จงึก�ำหนดใหบ้รรเลงดว้ยไวโอลนิ 1 จ�ำนวน 
6 คน และเชลโล จ�ำนวน 6 คนสาเหตุทีไ่มใ่ชด่บัเบิล้เบส บรรเลงใน
แนวล่างสุดนัน้เน่ืองจากเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายที่ใช้
บรรเลงแนวลา่งสดุของวง 24 ไวโอลนิของพระราชานัน้ คอื บสั
ซเ์ดอวโิอล (Basses de Viol) หรอืเบสวโิอลนัน้ มขีนาดและ ชว่ง
เสยีงทีใ่กลเ้คยีงกบัเชลโลมากทีส่ดุ โดยการตัง้สายของเบสวโิอ
ลนัน้ ตัง้ไวท้ีโ่น้ต D-G-C-E-A-D ขณะทีเ่ชลโลใชก้ารตัง้สายเป็นคู ่
5 โดยชว่งเสยีงเริม่ที ่C-G-D-A (ดตูวัอยา่งที ่3 และตารางที ่2)

Basse de Viol (cm) 1690-“Medici” cello (cm)

ความยาวเครือ่ง 67-73 79

ชว่งบน (upper bout) 32-34 36.4

ชว่งลา่ง (lower bout) 36-38 46.5
ตารางที ่2 ตารางเปรยีบเทยีบขนาดของเบสวโิอลและเชลโล

ตวัอยา่งที ่3 เปรยีบเทยีบชว่งเสยีงของเชลโลและเบสวโิอล
	

เบสวิโอล              เชลโล

	 แนวใน 3 แนวนัน้ เน่ืองจากมชีว่งเสยีงใกลเ้คยีงกบัวโิอลา่ในปจัจบุนั จงึก�ำหนดใหแ้นวในแนวที ่1 บรรเลงดว้ยไวโอลนิ 2 จ�ำนวน 
4 คน แนวในแนวที ่2 และแนวที ่3 นัน้ ใชว้โิอลา่บรรเลงแนวละ 4 คนท�ำใหโ้ครงสรา้งของวงดนตร ี“24 ไวโอลนิของพระราชา” เมือ่มา
บรรเลงดว้ยเครือ่งสายในปจัจบุนัแลว้ จะมเีครือ่งดนตรดีงัน้ี คอื

	 แนวที ่1	 ไวโอลนิ 1 	 จ�ำนวน 6 คน 
	 แนวที ่2 ไวโอลนิ 2 	 จ�ำนวน 4 คน
	 แนวที ่3 วโิอลา่ 1	 	 จ�ำนวน 4 คน
	 แนวที ่4 วโิอลา่ 2	 	 จ�ำนวน 4 คน
	 แนวที ่5 เชลโล	 	 จ�ำนวน 6 คน

	 และเน่ืองจากบทประพนัธน้ี์ถูกประพนัธข์ึน้เพื่อบรรเลงในงานทีส่�ำคญัของราชส�ำนักจงึจ�ำเป็นตอ้งเพิม่เครื่องเป่าและบสัโซคอ
นทนูิโอเขา้กบัวง “24 ไวโอลนิของพระราชา” ท�ำใหว้งดนตรทีีใ่ชใ้นการสรา้งบทประพนัธใ์หมน้ี่นอกจากประกอบดว้ยวงเครือ่งสายตามที่
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กลา่วมาขา้งตน้แลว้ ยงัประกอบดว้ย ฟลูท้ 2 เครือ่ง และโอโบ 2 
เครือ่ง เป็นกลุม่เครือ่งลมไม ้ส�ำหรบับสัโซคอนทนูิโอนัน้ ใชฮ้ารป์ซิ
คอรด์และบสัซนู

วงมโหรอียธุยาส�ำหรบัการสรา้งบทประพนัธเ์พลงสยาม
	 วงมโหรีที่ใช้บรรเลงในราชส�ำนักของสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราชนัน้ เป็นวงมโหรเีครือ่งหกประกอบดว้ย นกัรอ้ง
ทีต่กีรบัพวง ซอสามสาย กระจบัป่ี ขลุย่รองออ โทนและร�ำมะนา
โดยในบทประพนัธน้ี์เน่ืองจากเป็นการน�ำบทประพนัธเ์พลงสยาม
ของมเิชล รชิารด์ เดอ ลาลอ็งดม์าสรา้งใหม ่ ซึง่เป็นลกัษณะของ
ดนตรบีรรเลงไมใ่ชด่นตรรีอ้ง ดงันัน้ จงึจ�ำเป็น ตอ้งใชเ้ครือ่งดนตรี
บรรเลงทัง้หมด โดยเพิม่จ�ำนวนซอสามสายจาก 1 เครือ่ง เป็น 2 
เครือ่งเครือ่งแรกท�ำหน้าทีบ่รรเลงท�ำนองรอ้ง เครือ่งที ่2 ท�ำหน้าที่
บรรเลงท�ำนองซอสามสาย ท�ำใหก้ารน�ำมโหรอียธุยามาบรรเลงใน
การสรา้งบทประพนัธเ์พลงสยามน้ีประกอบดว้ยจ�ำนวนผูบ้รรเลง 6 
คน ดงัน้ีซอสามสาย 2 คน กระจบัป่ี 1 คน ขลุย่รองออ 1 คน โทน
และร�ำมะนา 1 คน และกรบัพวง 1 คน 
	 วงดนตรทีัง้สองวง คอื วง “24 ไวโอลนิของพระราชา” 
และ “วงมโหรอียธุยา”จะถกู น�ำมาใชใ้นการสรา้งบทประพนัธใ์หม่
ทีใ่ชก้ารผสมผสานองคป์ระกอบทางดนตรฝีรัง่เศสในสมยัศตวรรษ
ที ่ 17 และองคป์ระกอบทางดนตรมีโหรเีขา้ดว้ยกนั เพือ่ถ่ายทอด
บทเพลงประวตัศิาสตรด์ว้ย ส�ำเนียงและเทคนิคในการบรรเลงของ
ยุคน�ำภาพความสมัพนัธ์ทางการทูตของทัง้สองชาตใิหก้ลบัมามี
ชวีติอกีครัง้
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