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บทคดัย่อ

	 บทความน้ีมุ่งศึกษาภาพลกัษณ์อนัโดดเด่นของตวั
ละครหญงิในวรรณคดไีทยสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้โดยเลอืก
ศกึษาเฉพาะตวัละครทีม่คีวามส�ำคญั ในฐานะตวัเอก หรอืตวัที่
น่าสนใจอนัมบีทบาทต่อการด�ำเนินเรือ่ง ไดแ้ก่ นางสวุรรณมาล ี
นางละเวงวณัฬา นางวาล ี นางรจนา นางแกว้หน้ามา้ นางตะ
แลงแกง และนางนพมาศ
	  	 ผลการศกึษาพบวา่ ตวัละครหญงิเหลา่น้ีมี
ลกัษณะเดน่อนัน่าสนใจผา่นภาพลกัษณ์ ๓ ประการคอื คอืภาพ
ลกัษณ์ของผูน้�ำทพั ภาพลกัษณ์ของผูม้ปีญัญา และภาพลกัษณ์
ของผูแ้หวกขนบเรือ่งเพศ ภาพลกัษณ์ทัง้ ๓ ประการขา้งตน้ 
อาจกล่าวได้ว่านอกจากจะมคีวามเชื่อมโยงในแง่ที่มลีกัษณะ
ร่วมกบัภาพลกัษณ์ของผู้หญิงในบรบิทแห่งยุครตันโกสนิทร์
ตอนตน้แลว้ ยงัมปีจัจยัเกือ้กลูอยา่งส�ำคญัยิง่จาก “การศกึษา” 
ทีต่วัละครหญงิไดร้บัอกีดว้ย 

ค�ำส�ำคญั: ปญัญานาร/ีภาพลกัษณ์สตร/ีวรรณคดไีทยสมยั
รตันโกสนิทรต์อนตน้

Abstract
	  

	 This article was aimed to study the outstanding 
Thai Literal Female Images in Primary Ratanakosin Era, 
especially, the significant and interesting female protago-
nists or others whose characteristics are important through 
the story continuting, regarding Nang Suwanmalee, Nang 
Lawengwanla,   Nang Walee,   Nang Rojana,   Nang 
Kaewnama,  Nang Talangkang,  and  Nang Noppamas. 
	  The findings were as follows: these female pro-
tagonists were outstanding and interesting through 3 im-
ages regarding army leaders, wisdom leaders, and sexual 
protestors.   The images as mentioned were supported 
significantly from the education.

Keyword :Female Wisdom/ Female Image/Thai Literal 
Primary Ratanakosin
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บทน�ำ 
           

	 ในบรบิทของสงัคมไทยนัน้ความรู ้ ความจรงิเกีย่วกบั 
“หญงิ ชาย” เป็นความรู ้ ความจรงิทมีคีวามแตกต่างหลากหลาย
กนัไปซึ่งไม่ได้แตกต่างกนัในด้านสรรีะเท่านัน้หากยงัรวมไปถงึ
เรื่องของบทบาทหน้าทีแ่ละศกัดิศ์รขีองความเป็นมนุษย์อกีดว้ย 
ความคดิความเชือ่   แมใ้นยคุหลงัสมยัใหมจ่ะพยายามมองในเชงิ
วพิากษ ์(โต/้แยง้)วา่มนัคอืวาทกรรม (Discourse)อนัเป็นมายาคต ิ
(Myth) ทีถ่กูสถาปนา (Construct) ไว ้ และพยายามชีใ้หเ้หน็วา่
ศาสนาและกฎหมายกม็สี่วนในการสถาปนาวาทกรรมน้ีอยู่มาก 
การมองแบบคู่ตรงขา้มเยีย่งน้ีจงึเป็นประดุจการเบยีดขบัใหห้ญงิ
เป็นอื่นไปจากความเป็นมนุษยท์ัง้ในแงข่องมนุษยท์ีห่มายรวมทัง้
หญงิชายและมนุษยเ์พศหญงิทีไ่มเ่ทา่เทยีม (ต�่ำตอ้ยดอ้ยคา่) กบั
ชาย
	 แนวคดิดงักล่าวน้ีมกัถูกเขา้ใจว่าเพราะเราน�ำเอากรอบ
แนวคดิหรอืทฤษฎตีะวนัตกมามองหรอืศกึษานัน่หมายความว่า
เป็นมมุมองทีไ่มส่อดคลอ้งกบับรบิททางสงัคมวฒันธรรม ความ
เขา้ใจดงักล่าวน้ีแมจ้ะปฏเิสธไดย้ากแต่กม็ขีอ้ทีน่่าใครค่รวญอยูไ่ม่
น้อย หากเราเชือ่วา่ “มนุษยม์คีวามเป็นสากล” แนวคดิหรอืทฤษฎี
ดงักลา่วกน่็าจะศกึษาได ้แต่ในขณะเดยีวกนั “มนุษยก์ม็คีวามเป็น
ลกัษณะเฉพาะ” เรากต็อ้งกลบัมาพนิิจพเิคราะหว์า่ “ลกัษณะ
เฉพาะทีว่า่น้ี” คอือะไร ซึง่ถา้ตอบใหส้ัน้และกระชบัทีส่ดุกค็อื “วถิี
ชวีติและ/หรอืวฒันธรรม” ซึง่กลบัมคีวามหมายกวา้งขวางและซบั
ซอ้นตามทีผู่ม้บีทบาทในการก�ำหนดและประกอบสรา้งวฒันธรรม
นัน้ๆ ขึน้มา และเป็นทีเ่ขา้ใจตรงกนัวา่ “ชาย” อกีนัน่แหละทีม่ ี
บทบาทต่อการก�ำหนดและประกอบสรา้ง“ลกัษณะเฉพาะ” ขึน้มา 
และลกัษณะเฉพาะน้ีเองที่เป็นปจัจยัก�ำหนดวฒันธรรมอนัชี้ให้
เหน็ถงึความต่างระหวา่งเพศหญงิ–ชาย
ไมม่ากกน้็อย ขอ้ชีช้ดัอนัสนบัสนุนความคดิทีช่ายมบีทบาทและ
สถานะทางสงัคมดกีวา่ ไดส้ะทอ้นผา่นผลกึทางความคดิทีต่กคา้ง
มาถงึปจัจบุนัในรปูของถอ้ยค�ำส�ำนวน อาท ิ“ชายขา้วเปลอืก หญงิ
ขา้วสาร” “ชายชา้งเทา้หน้า หญงิชา้งเทา้หลงั” ฯลฯ น่ีเป็นลกัษณะ
เฉพาะของสังคมไทยที่ชายมีบทบาทและความส�ำคัญดังที ่            
สกุญัญา สจุฉายา กลา่วไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่ 

	 “...สงัคมไทยเป็นสงัคมทีช่ายเป็นใหญ่ (Patriarchal 
Family) จากประวตัศิาสตรต์ัง้แต่สมยักรงุสโุขทยัจนถงึสมยั
รตันโกสนิทร ์ชายมสีถานะสงูกวา่หญงิในทกุดา้น สว่นมากหญงิมี
แต่ภาระหน้าทีแ่ต่ปราศจากสทิธ ิ จากสภาพสงัคมทีช่ายเป็นใหญ่
น่ีเอง ชายไดก้�ำหนดประเพณ ี คา่นิยมหลายประการขึน้เพือ่ใหผู้้
หญิงอยู่ในกรอบที่ตนต้องการโดยเฉพาะจารตีประเพณีในเรื่อง
เพศผา่นกฎหมายและวรรณกรรมค�ำสอนต่างๆ เชน่ สภุาษติ
พระรว่ง โอวาทกษตัรยิ ์ ต�ำรบัทา้วศรจีฬุาลกัษณ์ กฤษณาสอน
น้องค�ำฉนัทแ์ละสภุาษติสอนหญงิ ค�ำสอนเหลา่น้ีต่างกร็อ้ยรดัสตรี
ใหต้รงึแน่นอยูก่บัขนบธรรมเนียมประเพณมีาหลายชัว่คน”

(สกุญัญา สจุฉายา, 2525 : 102)

	  อยา่งไรกต็าม มทีศันะอนัน่าสนใจวา่ สงัคมไทยสมยั
ก่อนถอืวา่ชายหญงิมสีถานะใกลเ้คยีงกนั ความแตกต่างกนัสว่น
ใหญ่เกดิจากความแตกต่างตามธรรมชาตขิองหญงิ-ชาย ซึง่มไิด้
เกดิจากเงือ่นไขทางสงัคม หญงิชายชว่ยเหลอืกนัในการท�ำมา
หากนิและการด�ำรงชวีติครอบครวั ตลอดจนการต่อสูป้้องกนั
ชมุชนของตนจากการรกุรานของผูอ้ืน่ ชายหญงิมบีทบาทหน้าที่

รว่มกนัในบางสว่น จารกึสโุขทยักลา่วถงึพระมหากษตัรยิแ์ละพระ
ราชนีิเสดจ็ออกรบดว้ยกนั ในบางสงัคม หญงิมสีทิธเิหนือกวา่ชาย
เชน่หญงิหมา้ยหยา่รา้งสามจีะไดม้รดก 2 สว่นในขณะทีส่ามไีด ้1 
สว่น และเป็นผูด้แูลบุตร (ประเสรฐิ ณ นคร , 2514: 28 – 30) 
แนวคดิน้ีสอดคลอ้งตอ้งกนักบันกัมานุษยวทิยา คนส�ำคญัของ
ไทยอยา่งปรานี วงษเ์ทศ (2549, 108 – 118) ทีก่ลา่ววา่ลกัษณะ
ทางสงัคมของชุมชนในภาคพืน้ทวปีของเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต ้
มรีอ่งรอยทางพธิกีรรมและคตบิางประการทีแ่สดงถงึการใหค้วาม
ส�ำคญัต่อเพศหญงิในฐานะผูน้�ำหรอืระดบัผูน้�ำทางสงัคมดงัทีม่ผีู้
ศกึษาทางประวตัศิาสตร ์โบราณคดแีละนกัคตชินวทิยา แต่เมือ่รบั
วัฒนธรรมจากสังคมภายนอกอย่างจีนและอินเดียก่อให้เกิด
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ให้ความส�ำคญัต่อผู้ชายในสงัคมใน
ฐานะผูน้�ำทัง้ทางโลกและทางธรรม กระนัน้กด็รีอ่งรอยแหง่ความ
เป็นผู้น�ำของผู้หญิงยงัปรากฏในการประกอบพธิกีรรมพื้นถิน่ที่
เกีย่วกบัความเชือ่ในผแีละอ�ำนาจเหนือธรรมชาต ิ อนัเป็นความ
เชือ่ดัง้เดมิในภมูภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต ้ เชน่ การทรงเจา้
เขา้ผ ีการร�ำผฟ้ีา เป็นตน้ 
	  ฉตัรสมุาลย ์กบลิสงิห ์(2516: 161) ไดแ้สดงทศันะไวว้า่ 
“อย่างไรกต็ามสถานะของผู้หญิงตกต�่ำลงหลงัจากท่ีได้รบั
อิทธิพลพราหมณ์ซ่ึงเข้ามาพร้อมกบัขนบประเพณี โดยไทย
รบัผา่นขอมหลงัจากตีนครธมได้ในสมยัพระบรมราชาธิราช
ท่ี 2 พ.ศ. 1028-2027 เพราะคติอินเดียถือว่าผูห้ญิงต้องอยู่
ภายใต้การดแูลของผูช้ายตลอดชีวิต” ดงัมคี�ำกลา่วในหโิตป
เทศวา่ “บดิาตอ้งรกัษาในคราวเป็นเดก็ ภสัดาตอ้งปกครองใน
เวลาเป็นสาว บุตรชายตอ้งดแูลในปมูชรา อนัสตรหีาปกครองตวั
เองไดไ้ม”่ (พระยาอนุมานราชธน, 2507 : 63) ดงันัน้ ผูห้ญงิจงึถกู
ก�ำหนดบทบาทและหน้าทีเ่สยีใหม่แยกจากชายใหเ้หมาะสมกบั
เพศของตน ผูห้ญงิถกูจ�ำกดัสทิธบิางอยา่ง ซึง่ท�ำใหม้สีถานภาพ
ดอ้ยกวา่ชาย จนอาจกลา่วไดว้า่ สงัคมไทยในชว่งระยะเวลากวา่ 
500 ปีน้ีเป็นสงัคมของผูช้าย ทัง้จารตี ประเพณ ีและกฎมณเฑยีร
บาล อนัน�ำไปสูก่ฎหมายตราสามดวงในรชักาลที ่ 1 กลา่วถงึสทิธิ
ของผูช้ายทีเ่หนือผูห้ญงิทกุกรณ ีพอ่สามารถขายบุตรสาวได ้สามี
ขายภรรยาได ้โดยผูห้ญงิไมส่ามารถกระท�ำเชน่นัน้กบัลกูหรอืสามี
ของตนในทางกฎหมายและสงัคม ผูช้ายมภีรรยาไดห้ลายคนและ
สามารถฟ้องรอ้งหยา่รา้งภรรยาได ้แต่ผูห้ญงิไมม่สีทิธเิชน่นัน้โดย
เดด็ขาด ผูห้ญงิเพิง่จะไดร้บัสทิธน้ีิ เมือ่มกีารแกไ้ขประมวล
กฎหมายแพง่พาณชิย ์บรรพ5 วา่ดว้ยครอบครวัเป็นผลส�ำเรจ็เมือ่ 
พ.ศ. 2514 นี้เอง (รืน่ฤทยั สจัจพนัธุ,์ 2534 : 73)
	 จากทีป่ระมวลภาพรวมของภาพลกัษณ์ของสตรไีทยมา
พอสงัเขป เหน็ไดช้ดัวา่ ภาพลกัษณ์ของสตรไีทยก่อเกดิจาก
ปจัจยัหลายประการ ประการส�ำคญัคอืศาสนาและกฎหมายมสีว่น
สรา้งกรอบก�ำหนดภาพลกัษณ์สตรไีทยอยา่งเขม้ขลงั อยา่งไร
กต็ามมขีอ้สงัเกตว่าทีใ่ดมกีฎเกณฑอ์นัพนัธนาการไวอ้ย่างแน่น
หนาทีน่ัน่ยอ่มมกีารแหกกฎเสมอ ดงัที ่ศริาพร ฐติะฐาน ณ ถลาง 
(2537 : 20) กลา่วไวว้า่“...ตามปกต ิ ทีใ่ดมกัมกีฎระเบยีบยอ่มมี
ความเครยีดเกดิขึน้ทีน่ัน่ และบางครัง้กม็กีารฝา่ฝืนระเบยีบดว้ย 
เพือ่บรรเทาสถานการณ์ทีต่งึเครยีด” เหน็ชดัจากสมยั
รตันโกสนิทรต์อนตน้ ปรากฏวรรณกรรมค�ำสอนสตรแีละ
วรรณกรรมค�ำสอนทีแ่ทรกการสอนสตรไีวด้ว้ย เชน่ สภุาษติสอน
สตร ี กฤษณาสอนน้องค�ำฉนัท ์ โอวาทกระสตร ี ต�ำรบัทา้วศรจีฬุา
ลกัษณ์และโคลงโลกนิติ
	 การปรากฏวรรณกรรมค�ำสอนจ�ำนวนมากทัง้ในลกัษณะ
ของสภุาษติและแบบเรยีน โดยเฉพาะในรชักาลที3่ อาจเป็นเพราะ
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พระองค์เอาพระทยัใส่ในการศกึษาแก่ประชาชนดงัปรากฏพระ
ราชกรณยีกจิทีส่�ำคญัคอืการปฏสิงัขรณ์วดัพระเชตุพน และทรง
โปรดเกล้าฯให้น�ำความรู้แขนงต่างๆมาจารกึไว้ที่วดัแห่งน้ีเพื่อ
สบืทอดความรูแ้ละขยายพรมแดนของการศกึษาใหก้วา้งขวางแก่
สาธารณชน ซึง่ท�ำใหเ้กดิการเปลีย่นแปลงของสงัคมไทย 2 
ประการ (รืน่ฤทยั สจัจพนัธุ ์ 2534: 25) คอื ประการแรกเป็นการ
เปลี่ยนแปลงค่านิยมของการถ่ายทอดความรู้จากครูโดยตรงมา
เป็นการเรยีนรูสู้ส่าธารณชนและอกีประการหน่ึงคอื การสะทอ้น
ความกา้วหน้าของการศกึษา คนสว่นใหญ่สามารถอา่นออกเขยีน
ได ้ วธิกีารศกึษาหาความรูเ้ปลีย่นจากการฟงัมาเป็นการอา่นแทน 
ถอืเป็นการสรา้งคณุภาพคนดว้ยการศกึษา
	  ดงันัน้ ทัง้ดว้ยเหตุผลของการแหวกกฎเกณฑจ์ากกรอบ
แห่งพนัธนาการผ่านวรรณกรรมค�ำสอนสตรแีละการกลายไปสู่
สงัคมแหง่การศกึษาในพรมแดนทีก่วา้งขวางขึน้ หญงิและชายจงึมี
โอกาสในการพฒันาตนเองดว้ยการศกึษาเทา่เทยีมกนั โดยเฉพาะ
เพศหญิงถือว่าเป็นลกัษณะเด่นของยุครตันโกสนิทร์ตอนต้นดงั
ปรากฏชือ่ของบทความน้ีทีว่า่ “โดยส�ำคญัปญัญาของนาร”ี ซึง่เป็น
ขอ้ความทีผู่เ้ขยีนน�ำมาจาก “เพลงยาวเฉลมิพระเกยีรตริชักาลที ่
3”  ซึง่คณุพุม่เป็นผูแ้ต่ง ดงัความวา่

       “อนัเรือ่งราวกลา่วขอ้ยอพระเดช    วริตัเิจตนาจติรด�ำกฤษณา
 ใหค้รกึครืน้ยนิอยูคู่ส่ธุา	 	 โดยส�ำคญั “ปญัญา” ของนาร”ี	
		   (ประชมุเพลงยาว,  2507 : 422)

	 นอกจากความเชือ่มัน่วา่ตนเองมปีญัญา ซึง่โดยนยัคอื 
ความรอบรูอ้นัเกดิจากการศกึษา ทีจ่ะแกป้ญัหานานาอุปสรรคไดด้ ี
นอกจากคุณพุม่แลว้ยงัพบวา่มผีูห้ญงิในสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้
อกีหลายคน ทีม่ภีาพลกัษณ์อนัโดดเดน่ดจุเดยีวกนั ดงัจะไดก้ลา่ว
ในล�ำดบัต่อไป

	 ภาพลกัษณ์สตรีในบริบทประวติัศาสตรแ์ละลกัษณะ
เด่นของภาพลกัษณ์สตรีในวรรณคดีไทยสมยัรตันโกสินทร์
ตอนต้น
	  ในหวัขอ้น้ีจะวเิคราะห ์2 ประเดน็  คอืภาพลกัษณ์สตรใีน
บรบิทประวตัศิาสตรใ์นสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้ และลกัษณะเดน่
ของภาพลกัษณ์สตรใีนวรรณคดีไทยสมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้น 
ดงัน้ี

	 1. ภาพลกัษณ์สตรีในบริบทประวติัศาสตรใ์นสมยั
รตันโกสินทรต์อนต้น	
	 ไดก้ลา่วแลว้วา่ ภาพลกัษณ์สตรไีทยมคีวามสมัพนัธก์บั
มติขิองความคดิ ความเชือ่ ศาสนา กฎระเบยีบ และคา่นิยมทาง
สงัคมอยา่งแนบแน่น ตลอดจนการเสยีดทานต่อแรงบบีคัน้ของกฎ
เกณฑ์ต่างๆซึ่งรอ้ยรดัมดัตรงึใหผู้ห้ญงิไทยต้องยอมจ�ำนนอยู่ใน
กรอบของมาตรฐานอันดีงามเหล่านัน้เห็นได้จากวัฒนธรรม
วรรณศลิป์ประเภทค�ำสอนสตรมีจี�ำนวนมากในสมยัน้ี คณุภาพ
ของสตรใีนยคุน้ีจงึไดร้บัการคาดหวงัจากสงัค กอปรกบัวฒันธรรม
การศกึษาไดร้บัการถ่ายทอด และแพรห่ลายสูป่ระชาชนในวงกวา้ง
มากขึน้ ดว้ยการเอาพระทยัใสใ่นพระมหากษตัรยิไ์ทยในสมยั
รตันโกสนิทรต์อนตน้ สตรจีงึไดร้บัอานิสงสข์องการพฒันาตนเอง
จนสรา้งความมัน่ใจใหค้ดิ และปฏบิตัเิฉกเชน่เดยีวกบัทีบุ่รษุกระท�ำ 
“สตร”ี หลายทา่นของยคุน้ีทีม่คีณุลกัษณ์โดดเดน่จนไดร้บัการ
กลา่วถงึในฐานะของผูส้รา้งคณูุปการส�ำคญัของประเทศชาต ิ อาท ิ

ทา้วเทพกษตัร ี ทา้วศรสีนุทร และทา้วสรุนาร ี ซึง่จะไดก้ลา่วถงึ
ภาพลกัษณ์สตรเีหลา่น้ีโดยสงัเขป ใน 3 ประการ ไดแ้ก่ ภาพ
ลกัษณ์ของผูน้�ำทพั ภาพลกัษณ์ของผูม้ปีญัญา และภาพลกัษณ์
ของผูแ้หวกขนบเรือ่งเพศ

 	 1.1  ภาพลกัษณ์ของผูน้�ำทพั
	 ทา้วเทพกษตัรแีละทา้วศรสีนุทร ในฐานะทีเ่ป็นผูน้�ำทพั
ทีเ่ดด็เดีย่ว และกลา้หาญ ในคราทีย่งัเป็นคณุหญงิจนั ภรยิาเจา้
เมอืงถลาง และคณุมกุน้องสาว ซึง่ขณะนัน้ตรงกบั พ.ศ. 2328 
สมยัรชักาลที ่ 1 ไดเ้กดิศกึเกา้ทพั พมา่ยกมาตเีมอืงไทยเกา้
ทศิทาง ทางภาคใตน้ัน้เจา้เมอืงถลางเสยีชวีติพอด ีแต่คณุหญงิจนั 
และคณุมกุไดร้วบรวมไพรพ่ลต่อสูก้บัพมา่จนไดร้บัชยัชนะ
	  สว่นทา้วสรุนาร ีในสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้
อยูห่วั รชักาลที ่3  ตรงกบั พ.ศ. 2369   ความเดด็เดีย่ว และกลา้
หาญของผู้น� ำทัพพบในเหตุการณ์ที่เจ้าอนุวงศ์ผู้ครองนคร
เวยีงจนัทน์ ซึง่เป็นเมอืงขึน้ของไทย คดิการใหญ่โดยยกกองทพั
มาตไีทยทัง้กราบทลูสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั ขอแบง่ชาวลาว
และชาวเวียงจันทน์ที่อยู่บริเวณเมืองสระบุรีกลับคืนสู่นคร
เวยีงจนัทน์ แต่พระองคไ์มย่อมใหก้ระท�ำเชน่นัน้ ขณะทีพ่ระยา
ปลดัขนุนางผูใ้หญ่ไปราชการทีเ่มอืงขขุนัธ ์และเมือ่กลบัมากแ็กลง้
ท�ำอุบายสวาภภิกัดิต์่อเจา้อนุวงศ ์ ซึง่คณุหญงิโมรว่มอยูด่ว้ย 
โดยทีเ่จา้อนุวงศย์นิยอมใหน้�ำมดีพรา้ตดิตวัไปดว้ย เพือ่หาเสบยีง
อาหาร ชาวนครราชสมีารวมก�ำลงักนัฆา่ทหารของเจา้อนุวงศ ์อนั
เน่ืองมาจากอุบายของคุณหญงิโมทีใ่หผู้ห้ญงิมอมเหลา้ทหารจน
หลบัไป ทหารของเจา้อนุวงศล์ม้ตายเป็นจ�ำนวนมาก กไ็มส่ามารถ
โจมตปีลดัและคณุหญงิโมได ้ จนตอ้งยกทพักลบัเวยีงจนัทน์ใน
ทีส่ดุ ลกัษณะดงักลา่วขา้งตน้ชีแ้สดงวา่ ภาวะผูน้�ำทพัของหญงิ
เกดิจากทีช่ายไมส่ามารถท�ำหน้าทีไ่ด้

	 1.2 ภาพลกัษณ์ของผูมี้ปัญญา
 	 นอกจากความเด็ดเดี่ยวกล้าหาญในการเป็นผู้น�ำทพั
ของวรีสตรทีัง้ 3 ทา่นทีไ่ดก้ลา่วแลว้ ภาพลกัษณ์ ความเป็นผูม้ ี
“ปญัญา” ของสตรใีนบรบิททางสงัคมยคุน้ี ยงัมคีวามโดดเดน่ไม่
ยอ่หยอ่นกวา่กนั ดงัปรากฏในคณุลกัษณ์ของ คณุพุม่ และคณุ
สวุรรณ ดงัน้ี
	 คณุพุ่ม  ปฏภิาณกวหีญงิคนส�ำคญัในสมยัรตันโกสนิทร์
ตอนตน้ มอีายอุยูใ่นชว่งรชักาลที ่3 – รชักาลที ่5 เป็นธดิาคนโต
ของพระยาราชมนตร ี  (ภู่) คณุพุม่มคีวามสามารถอนัโดดเดน่ใน
ดา้นการใชป้ญัญาผา่นพลงัภาษาในรปูของกลอนสกัวา และกลอน
เพลงยาว ถอืวา่เป็นปฏภิาณกวหีญงิทีม่คีวามโดดเดน่มาก ในแง่
ทีไ่ดใ้ชศ้กัยภาพดา้นปญัญาในวชิากวหีาเลีย้งชพี ดงัปรากฏเมือ่
ครัง้ทีส่ ิน้บุญพระราชมนตร ี (ภู่) ผูเ้ป็นบดิา คณุพุม่อตัคดัขดัสน
มาก อาศยัเลีย้งชพีดว้ยการแต่งกลอนขาย (ส.พลายน้อย , 2533 : 
174) ดงัปรากฏขอ้ความทีค่ณุพุม่แต่งในระยะหลงั ๆ หลายตอน 
เชน่

	 	 “ลว่งแผน่ดนิป่ินเกษจอมมงกุฎ	
	 กลบัจนรดุเกนิรบิทีฉ่บิหาย
	 	 เหลอืแต่กลอนกบัชวีติอยูต่ดิกาย	
	 จงึพากเพยีรเขยีนถวายขายปญัญา”                                                                                        

(ส. พลายน้อย , 2533: 174)

	 การทีคุ่ณพุ่มใชบ้ทกลอนอนัเกดิจากการสรา้งสรรคท์าง
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ปญัญาหาเลีย้งชพียามยากไรน้ัน้ เหมอืนเป็นสิง่เดยีวทีท่�ำใหค้ณุ
พุม่ยงัยนืหยดัอยูอ่ยา่งมศีกัดิศ์รไีด ้ ลกัษณะดงักลา่วน้ีไดเ้สรมิ
สรา้งใหม้ัน่ใจวา่ ถา้บุคคลม ี “ปญัญา” อยา่งเจนจดัในเรือ่งใด ๆ 
กต็าม ยอ่มจะเอาตวัรอดไดเ้สมอ ดงัทีค่ณุพุม่ไดป้ระกาศความ
เป็นอหงัการน้ีไวว้า่ “โดยส�ำคญัปญัญาของนาร”ี และน่ีคอืภาพ
ลกัษณ์อนัโดดเดน่ของผูห้ญงิไทยในสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้
	 กวหีญงิคนส�ำคญัทีจ่ะไมก่ลา่วถงึไมไ่ดค้อื คณุสวุรรณ 
คณุสวุรรณซึง่เป็นธดิาพระยาอุไทยธรรม (กลาง) ราชนิกุล บาง
ชา้ง เป็นกวหีญงิทีม่คีวามคดิสรา้งสรรคใ์นยคุสมยัรตันโกสนิทร์
ตอนตน้ คณุสวุรรณมชีือ่เสยีงโดง่ดงั ในผลงานบทละครเรือ่งอุณรุ
ทรอ้ยเรือ่ง และพระมะเหลเถไถ เป็นบทละคร 2 เรือ่ง ทีส่รา้ง
กระแสความน่าสนใจให้แก่วฒันธรรมทางวรรณศิลป์ในยุคต้น
รตันโกสนิทร ์ กลา่วคอื บทละครเรือ่งอุณรทุรอ้ยเรือ่ง เป็นการน�ำ
เอาตวัละครหญงิ และชายจากวรรณคดเีรือ่งต่าง ๆ มารอ้ยเรยีง
รว่มกนัอยา่งผดิฝาผดิคู ่ สว่นบทละครเรือ่งพระมะเหลเถไถ คณุ
สุวรรณได้ใช้ปฏิภาณทางภาษาเล่นล้อผ่านอัจฉริยภาพด้าน
ทว่งท�ำนองของเสยีงไดอ้ยา่งน่าสนใจ ดงัปรากฏตวัอยา่งทัง้ 2 
เรือ่งตามล�ำดบั ดงัน้ี

	 	 “เมือ่นัน้ 	กุมภกรรณค�ำนบัรบับรรหาร
 	  กบัพระคาวปีรชีาชาญ	 รบัสัง่แลว้คลานออกมา”

(กรมศลิปากร , 2545: 27)
	  
	 บทประพนัธข์า้งตน้เหน็ไดช้ดัวา่ กุมภกรรณ จากเรือ่ง
รามเกยีรติ ์ และคาว ี จากบทละครนอกเรือ่งคาว ี เป็นวรรณกรรม
ต่างเรือ่งกนั 

	 	 “เมือ่นัน้	 	 พระมะเหลเถไถมะไหลถา
	 สถติยงัแทน่ทองกะโปลา	 ศุขาปะลากะเปเล

(กรมศลิปากร, 2545:7)
	  
	 แมว้า่การใชค้�ำ / ภาษาในบทละครขา้งตน้จะไมส่ือ่ความ
หมายเมื่อแยกออกมาจากข้อความแต่เมื่อรวมอยู่ในบริบท
เดยีวกนัจงัหวะของเสยีง โดยเฉพาะเสยีงสระจะชว่ยสือ่สารความ
หมายไดใ้นระดบัหน่ึง การทีม่กีารวพิากษว์จิารณ์วา่บทประพนัธ์
ทัง้ ๒ เรือ่งของคณุสวุรรณนัน้ ไมส่ือ่ความหมายหรอืไมเ่ป็นไป
ตามขนบวฒันธรรมวรรณศลิป์ จนน�ำไปสูข่อ้สรปุวา่ คณุสวุรรณมี
ปญัหาทางจติ ปจัจบุนันกัวรรณคดศีกึษาใหค้วามส�ำคญัในแงท่ี่
คณุสวุรรณมคีวามคดิเชงิสรา้งสรรค ์ และคดินอกกรอบ รวมทัง้
เขา้ใจลกัษณะธรรมชาตขิองจงัหวะของค�ำ  / ภาษา มาสือ่สารได้
อยา่งมอีรรถรส อกีทัง้มกีารน�ำเอาผลงานขา้งตน้ไปศกึษา
วเิคราะหอ์ยา่งหลากหลายแลว้พบวา่ คณุสวุรรณมคีวามลุม่ลกึ
ทาง “ปญัญา” ในการสรา้งสรรคผ์ลงานไดอ้ยา่งแยบคาย ดงัผล
งานศกึษาทีน่่าสนใจ ดงัน้ี
 	  งานศกึษาวเิคราะหข์อง ยพุนิ ธชาตรใีนสว่นของการ
สรา้งค�ำในบทละครเรือ่งพระมะเหลเถไถพบวา่ คณุสวุรรณมไิด้
สรา้งค�ำ  หรอืใชภ้าษาอยา่งไมรู่ค้วามหมายหรอืกฎเกณฑข์อง
ภาษา ดงัความทีว่า่

    “...พบวา่คณุสวุรรณไมไ่ดส้รา้งค�ำเหลา่นัน้อยา่งไรห้ลกัการ 
หากสรา้งโดยก�ำหนดตวัอกัษรโครงรา่งของค�ำนัน้ๆ ไว ้ คอื 
พยญัชนะตน้เป็นตวัยนืยนัไว ้ เปลีย่นแปลงเฉพาะสระ และ
วรรณยกุตบ์า้ง โดยอาศยัเกณฑก์�ำหนดในการสรา้งค�ำของภาษา

ไทยเป็นแบบอยา่ง...”
                                                   (ยพุนิ ธชาตร,ี 2517: 36)

	 สว่นงานของ จมุพฏ ค�ำสนอง กลา่วถงึ บทละครเรือ่
งอุณรทุรอ้ยเรือ่ง ของคณุสวุรรณวา่ บทละครเรือ่งน้ี เป็นสิง่ที่
เสนอแนวคิดและสื่อสารถึงความเท่าทนักับยุคสมยัที่เรียกว่า 
“สภาวะหลงัสมยัใหม”่ (Postmodernity) ในแงท่ีย่งัคงแสดงความ 
“คลุมเครอื” ความ “ไมต่่อเน่ือง” และ “ไรร้ะบบระเบยีบ” ดงัความ
วา่

 	 “ส�ำหรบับทละครทัว่ๆ ไป เมือ่ผา่นพน้มาถงึยคุสมยั
ปจัจบุนั เราจะพบวา่บทละครพวกน้ี กลายเป็น “สิง่ทีไ่มเ่ทา่ทนั”  
ส�ำหรบัยคุสมยัเสยีแลว้ แต่ส�ำหรบัอุณรทุรอ้ยเรือ่งนัน้กลบัเป็นสิง่
ทีต่รงกนัขา้ม “ความคดิ” บางอยา่งในเรือ่งน้ีสอดคลอ้งกบั 
“ลกัษณะ” (Condition) บางอยา่งของความคดิทีก่�ำลงัเป็นเรือ่งที่
ถกเถยีงอยูใ่นสภาวะสงัคมตะวนัตก ความคดิเรือ่งน้ีคอืเรือ่ง 
“สภาวะหลงัสมยัใหม”่ (Postmodernity) อุณรทุรอ้ยเรือ่งสะทอ้น
ใหเ้หน็ถงึ “ความคดิ” ต่างๆ เหลา่น้ีไดเ้ป็นอยา่งด ีโดยเฉพาะอยา่ง
ยิง่การน�ำ  “ตวัละคร” และ “ฉาก” ทีม่คีวามแตกต่างกนั และอยู่
อย่างกระจดักระจายมาจดัวางใหอ้ยู่ในเรื่องเพยีงเรื่องเดยีวอย่าง
ไรร้ะเบยีบ...” 
                                               (จมุพฏ ค�ำสนอง, 2539: 90)

	 ๑.๓ ภาพลกัษณ์ของผูแ้หวกขนบทางเพศ
	 “แหวกขนบทางเพศ” ในบรบิทน้ีตอ้งการจะสือ่สารวา่ 
การคดิหรอืปฏบิตัอินัต่างไปจากแบบแผนที่นิยมกนัในยุคนัน้ๆ 
ดงันัน้ ภาพลกัษณ์ของสตรแีหวกขนบทางเพศ จงึหมายถงึภาพ
ลกัษณ์ของสตรทีีค่ดิ หรอืปฏบิตัเิกีย่วกบัเรือ่งเพศในบทบาทใหม่
อนัต่างจากทีเ่คยมมีา ดงัปรากฏชดัในบทบาทของกวหีญงิใน
บรบิทประวตัศิาสตรย์คุน้ี 2ทา่น คอืคณุพุม่ และคณุสวุรรณ ดงัจะ
ไดก้ลา่วตามล�ำดบั ดงัน้ี  
 	 คณุพุม่ นอกจากจะเป็นกวหีญงิในยคุน้ีทีใ่ชค้วามรู้
ทางการแต่งหนงัสอืเยีย่งเดยีวกบัทีบุ่รษุหาเลีย้งชพี ยงัเปิดพืน้ที ่
และโอกาสใหเ้กดิการยอมรบัด้วยการสนทนาด้วยชัน้เชงิกวกีบั
บุรษุอยา่งสมเดจ็พระป่ินเกลา้เจา้อยูห่วั   ขณะด�ำรงเป็นพระยศ
สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมขนุอศิเรศรงัสรรค ์  และสมเดจ็เจา้พระยาบรม
มหาศรสีรุยิวงศ ์ (ชว่ง  บุนนาค)  ขณะมบีรรดาศกัดิเ์ป็นหลวงนาย
สทิธิ ์
	 พลงัของความรอบรูห้นงัสอือยา่งแตกฉานน้ีเอง ท�ำให้
คณุพุม่เป็นกวหีญงิเพยีงผูเ้ดยีวในยคุน้ีทีย่นือยูใ่นแถวเดยีวกบักวี
ชายแหง่ยคุหรอืในบางโอกาสกก็า้วล�้ำผูช้ายไปอกีดว้ย   ดงัทีก่รม
พระยาด�ำรงราชานุภาพ   ทรงวจิารณ์ความเป็นผูม้ปีฏภิาณไหว
พรบิ  และฝีปากกลา้ในเชงิกลอนของคณุพุม่ไว ้ดงัน้ี

           	“คณุพุม่นัน้อกีคนหน่ึงบอก (สกัวา)   คลอ่งแคลว่   ดทีัง้
กลอนทัง้ความ   พวกรุน่ขา้พเจา้สองสามคนเคยเขา้ไปชว่ยบอก
สกัวาโตก้รมหลวงบดนิทรฯ์   ครัง้หน่ึง   คดิไมไ่ดเ้รว็เหมอืนทา่น  
แพท้า่นมา     จงึรูว้า่ผูท้ีเ่ลน่สกัวาแต่ก่อนช�ำนาญกลอนมาก”  
(สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ  กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ, 2527: 
274)

	 คณุสวุรรณ   กวหีญงิอกีทา่นหน่ึงสรา้งความโดดเดน่
แหง่ยคุน้ี ดว้ยเปิดประวตัศิาสตรห์น้าใหมข่องหญงิไทยทีม่ี
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พฤตกิรรมแบบ “รริกัรว่มหอ้ง” หรอื “หญงิรกัหญงิ” ผา่นผลงาน
เรือ่ง “กลอนเพลงยาวเรือ่ง หมอ่มเป็ดสวรรค”์ ทีแ่สดงความนยั
ของหมอ่มหา้ม นางใน 2 คนคอืหมอ่มสดุกบัหมอ่มข�ำ  ทีแ่สดง
ความสมัพนัธแ์บบ “หญงิรกัหญงิ”  ดงัน้ี

	 	 “จะกลา่วถงึหมอ่มสดุนุชนาฏ 	 	
	 เป็นขา้บาทพระราชวงับวรสถาน
	 ...					   
	 ...
	 ไดเ้หน็แต่หมอ่มข�ำคอยช�้ำใจ 	
	 รกัใครแ่นบขา้งไมห่า่งทรวง”				 
	 	                	 (กรมศลิปากร,  2545: 45)
	
	 ความเป็น “หญงิรกัหญงิ” ในทีน้ี่กค็อื   นอกจากจะ
เป็นการน�ำเสนอบทบาทของผู้หญิงที่เทียบเคียงหรือสวมทบั
บทบาทของผูช้าย   หรอืมองในแงห่น่ึงคอืความเทา่เทยีมกนั  
ลกัษณะดงักลา่วน้ียงัสามารถเชือ่มโยงไปถงึอนุภาคการ “อุม้สม” 
ในเรือ่งพระมะเหลเถไถทีม่ไิดอุ้ม้เอาตวัพระไปสมนาง ตามขนบ
การอุม้สมทีนิ่ยมกนั  หากอุม้ตวันางไปสมพระ  ลกัษณะดงักลา่ว
แสดงนยัใหเ้หน็วา่   ผูห้ญงิกค็วรทีจ่ะอยูใ่นบทบาทของผูเ้ลอืก 
(ผูช้าย)ไดบ้า้ง ซึง่บทบาทน้ีเป็นของผูช้ายมาโดยตลอด  ในบรบิท
น้ีจึงเห็นความหมายซ่อนเร้นที่แสดงการขดัขนืต่ออ�ำนาจหรือ
ขนบเดมิอยู่
		
 	 2. ลกัษณะเด่นของภาพลกัษณ์สตรีในวรรณคดีไทย
สมยัรตันโกสินทรต์อนต้น
	 ในหวัขอ้ทีแ่ลว้ ผูเ้ขยีนไดแ้สดงใหเ้หน็แลว้วา่ ภาพ
ลกัษณ์สตรใีนบรบิทประวตัศิาสตรใ์นสมยัน้ีไม่ไดเ้กดิขึน้ไดอ้ย่าง
ลอยๆ หากมคีวามแนบแน่นกบับรบิททางสงัคมในดา้นต่างๆ ใน
หวัขอ้น้ี จะชีช้วนใหเ้หน็ถงึความเชือ่มโยงของบรบิทขา้งตน้ทัง้
บรบิทของสตรผีูน้�ำทพั สตรผีูใ้ชป้ญัญาหาเลีย้งตนดว้ยอาชพีการ
เขยีนหนงัสอืและสตรผีูแ้หวกขนบเรือ่งเพศนัน้ ไดเ้ชือ่มโยงถงึ
อทิธพิลส�ำคญัต่อ ภาพลกัษณ์ ตวัละครของสตรใีนวรรณคดไีทย
ในยคุน้ีเชน่กนั โดยทีผู่เ้ขยีนจะไดเ้ลอืกเฉพาะตวัละครหญงิทีม่ ี
ลกัษณะโดดเดน่ทีน่่าสนใจในยคุรตันโกสนิทรต์อนตน้ ซึง่แบง่
ประเดน็วเิคราะหเ์ฉกเชน่เดยีวกบัหวัขอ้ทีแ่ลว้

	 2.1 ภาพลกัษณ์ของผูน้�ำทพั
	 ตวัละครหญิงในวรรณคดีสมยัน้ีมีภาพลกัษณ์อนัโดด
เดน่ ในการเป็นผูน้�ำทพัอนัสะทอ้นลกัษณะของความเทา่เทยีมกนั
ของหญงิชายทีจ่ะวเิคราะหใ์หเ้หน็คอื นางสวุรรณมาล ี นางละเวง
วณัฬา จากเรือ่ง พระอภยัมณ ี
	 นางสวุรรณมาลี การเป็นผูน้�ำทพัในการรบของนาง
สวุรรณมาล ี แสดงลกัษณะของผูท้ีม่ใีจเดด็เดีย่ว เขม้แขง็และกลา้
หาญ นางสามารถเป็นแมท่พับญัชาการรบไดโ้ดยไมต่อ้งพึง่พา
พระอภยัมณเีลย อยา่งเชน่ ตอนที่
อุศเรนยกมาตเีมอืงผลกึ พระอภยัมณเีป็นเพยีงทพัหนุนคอย
โจมตซี�้ำ  เมือ่ทพัหลงัแตก สว่นนางสวุรรณมาลเีป็นทพัหน้าตอ้ง
เขา้สูร้บอยา่งเตม็ที ่ โดยนางเป็นฝา่ยอาสาเขา้ต่อสู ้ ขณะทีพ่ระ
อภยัมณปีรกึษากบันางวา่จะรบหรอืจะหนี

	 	 “นางดคูกึฮกึฮกัเหน็หนกัแน่น 	 	
	 ไมท่ดแทนถงึขนาดจะอาจหาญ                                                             

            ด�ำรพิลางนางกษตัรยิม์าจดัการ	 	
	 จะตา้นทานทพัหลวงทะลวงฟนั”                                                                                                                      
                                                      (สนุทรภู่, 2553: 367)

	 นางละเวงวณัฬา บทบาทความเป็นผูน้�ำของนางละเวง
วณัฬามผีลอย่างส�ำคญัจากการที่พ่อและพี่ของนางถูกคนเมอืง
ผลกึฆา่ นางจงึสัง่สมความโกรธแคน้ อนัน�ำสูก่ารสรา้งความป ัน่
ปว่นใหแ้ก่เมอืงผลกึไดอ้ยา่งสาหสั และนางเองกไ็มย่อมยตุศิกึแม้
จะรกัพระอภยัมณมีากเพยีงใดกต็าม พระอภยัมณเีองกร็ูส้กึหวัน่
เกรงต่อนางมใิชน้่อย ภาพลกัษณ์ความเป็นนกัรบของนางละเวง 
ปรากฏดงัน้ี

	 	 “นางกษตัรยิก์วดัแกวง่พระแสงสู	้ 	
	 ถกูตอ้งหมูโ่จรปา่แทบอาสญั
	  	  ลงรวนเลเหหนัพลัวนั	 	 	
	 นางซ�้ำฟนัฟาดตายกระจายไป”			 
	 	 	 	       (สนุทรภู่, 2553: 420)
		
	 ภาพลกัษณ์อนัเดด็เดีย่วและกลา้หาญในฐานะผูน้�ำดา้น
การรบของตวัละครหญงิขา้งตน้น้ี สรา้งความ
โดดเดน่ต่อเน้ือเรือ่งจนท�ำใหเ้รือ่งแพรห่ลายต่อมา ทัง้ยงัไดร้บัการ
วพิากษว์จิารณ์ในแงม่มุต่างๆ มากมายโดยเฉพาะอยา่งยิง่ดา้น
บทบาทสตรี

	 2.2 ภาพลกัษณ์ผูมี้ปัญญา
	 “ปญัญา” ในทีน้ี่หมายถงึรูท้ ัว่ทัง้เหตุผลตน้ปลาย ความรู้
ทีเ่กดิจากการคดิด ี คดิอยา่งเป็นระบบ ความเขา้ใจหลกัโยนิโส
มนสัการ ตวัละครหญงิในสมยัรตันโกสนิทรห์ลายตวัทีเ่ชือ่มัน่ใน
พลงัและศกัยภาพของปญัญาของตน ดงัน้ี
	 นางวาลี หากจะกลา่วถงึตวัละครหญงิทีม่คีวามโดดเดน่
และมัน่ใจใน “ปญัญาอนัเกดิจากการศกึษาและ
สัง่สมความรูม้านัน้ว่ามคีวามส�ำคญัมากกว่ารูปลกัษณ์อนังดงาม 
ซึง่เป็นคณุสมบตัดิาดๆ ทีห่าดไูดจ้ากผูห้ญงิทัว่ๆไป ตวัละครหญงิ
ทีก่ลา่วน้ีคอื นางวาล ี อนัเป็นตวัละครทีม่ปีญัญาทีแ่สดงออกทาง
ค�ำพดูค�ำจา ตลอดจนการกระท�ำทีห่าตวัละครอืน่เทยีบเคยีงได้
ยาก
	 นางวาลไีดช้ือ่วา่เป็นผูห้ญงิทีใ่ชค้วามรูเ้ลีย้งชพี จนได้
เป็นสนมของพระอภยัมณ ีนางเขา้ใจดวีา่ ผูช้ายอยา่งพระอภยัมณ ี
แมจ้ะชอบผูห้ญงิสวยแต่กต็้องการความเดด็เดีย่วแขง็แกร่งดา้น
ปญัญาของผูห้ญงิเป็นตน้ นางจงึทลูถงึความปรารถนาในใจของ
นางใหพ้ระอภยัมณทีราบ ดงัความวา่

 	 “นางทลูวา่ขา้น้อยน้ีรปูชัว่ 	 กร็ูต้วัมนัคงไมส่งสยั	
แต่แสนงามความรูอ้ยูใ่นใจ 	 เหมอืนเพช็รไพรฑรูยฝ้์าไมร่าค”ี
         	 	 	 	    (สนุทรภู่, 2553: 266)
		
	 นางวาลีมัน่ใจว่าความรู้หรือปญัญาของนารีว่าจะ
สามารถประหารอุศเรนไดโ้ดย “จะพลกิพริว้ชวิหาเป็นอาวธุ 
ประหารบุตรเจา้ลงักาใหอ้าสญั” ซึง่หมายความวา่นางจะใชป้ญัญา
และคารมท�ำใหอุ้ศเรนตอ้งอกแตกตายในทีส่ดุ 
	 นางแก้วหน้าม้า นางแกว้หน้ามา้เป็นตวัละครทีส่�ำคญั
อกีตวัหน่ึงทีช่ีใ้หเ้หน็ว่าเป็นผูห้ญงิทีใ่หค้วามส�ำคญัและเชื่อมัน่ใน
พลงัของปญัญา หรอือานุภาพของการศกึษาวา่สามารถจะแก้
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ปญัหานานปัการได ้ ดงัเหตุการณ์ตอนทีน่างแกว้แสดงความ
เฉลยีวฉลาด และรูเ้ทา่ทนัความคดิของพระป่ินทอง ทีจ่ะหนีนาง
ไปอภเิษกกบันางทศัมาล ี นางกลา่วประชดประชนัอนัเป็นการ
แสดงใหรู้ว้า่ นางรูเ้ทา่ทนัความคดิน้ีแลว้

	 “บดันัน้	 	 	 นางแกว้ตอบวา่น่าบดัส	ี
ชอบผดิสิง่ใดกไ็มม่	ี	 	 ดา่ตโีกรธขา้วา่กระไร”
                                                 (กรมศลิปากร, 2544: 195)

	 ก่อนทีพ่ระป่ินทองจะเดนิทางไปอภเิษกกบันางทศัมาล ี
ไดส้ ัง่ใหน้างแกว้มลีกูไวค้อย หากไมส่ามารถมไีดจ้ะประหารนาง
เสยี ในเหตุการณ์ดงักลา่ว นางไดแ้สดงความเฉลยีวฉลาดในการ
หยัง่รูนิ้สยั “ชาย”อยา่งพระป่ินทองทีไ่มต่่างจากชายทัว่ไป ซึง่
ชืน่ชมหรอืประเมนิคา่ความเป็น “หญงิ” จากรปูลกัษณ์ภายนอก 
นางจงึใช้อุบายแปลงเป็นหญิงงามไปดกัรอพระป่ินทองและได้
สมคัรสงัวาสจนนางตัง้ครรภ ์ นางแสดงความแยบยลและชัน้เชงิ
เหนือกวา่พระป่ินทองทกุประการ จนสามารถน�ำพระธ�ำมรงคแ์ละ
ผา้สไบทีพ่ระป่ินทองฝากใหล้กูเมือ่คลอดออกมา ซึง่กลายเป็น
หลกัฐานส�ำคญัทีแ่สดงวา่พระป่ินทองคอืพระราชบดิา (อคัวทิย ์ 
เรอืงรอง, 2549 : 57-112)
	 นางรจนา นางรจนาตวัละครเอกฝา่ยหญงิจากละคร
นอกเรือ่งสงัขท์อง พระราชนิพนธใ์นรชักาลที ่2 วรรณคดเีรือ่งน้ีมี
ความแพรห่ลายมากเรือ่งหน่ึง ซึง่เดมิเชือ่กนัวา่ด�ำรงอยูใ่นรปูของ
นิทานพืน้บา้น และชาดกในปญัญาสชาดก จากนัน้กไ็ปปรากฏใน
รปูของละครนอกในสมยัอยธุยา และในสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้
ตามล�ำดบั 
	 นางรจนา เป็นตวัละครหญงิทีใ่ช ้ “ปญัญา” ในการพนิิจ
พเิคราะหเ์น้ือแทข้องคนอยา่งพระสงัขท์ีซ่่อนรปูในรา่งเงาะ โดย
นยัแลว้ นางรจนา คอื คนทีม่องหรอืใครค่รวญต่อสรรพสิง่ดว้ย 
“ตาใน” อนัหมายถงึมองดว้ยปญัญา ทัง้ ๆ ทีเ่รือ่งสงัขท์องน้ี ไมว่า่
จะเป็นทา้วสามนตแ์ละนางมณฑา ต่างกส็นใจ “รปูลกัษณ์”   ของ
กษตัรยิต์่างแดนทีม่าเสนอตวัใหร้าชธดิาไดเ้ลอืก ดงัขอ้ความทีว่า่ 
“หน้าตาคมสนัขยนัอยู”่ “คนโน้นรปูรา่งกระจอ้ยรอ่ย” ฯลฯ แต่นาง
รจนากลบัเลอืกเจา้เงาะดว้ยเหตุผลทีว่า่ “รปูพีเ่ป็นทองตอ้งใจรกั” 
นัน่กห็มายความวา่นางพอใจในการเลอืกเจา้เงาะเพราะ “นางเหน็
รปูสวุรรณอยูช่ ัน้ใน” ซึง่คนอืน่มองไมเ่หน็ “รปูทอง” ของเจา้เงาะ
คอืคุณค่าหรอืคุณงามความดทีีถู่กห่อหุม้ไปดว้ยความอปัลกัษณ์ 
ลกัษณะทีน่่าสนใจต่ออนุภาค (Motif)การเลอืกคูค่รองของนาง
รจนาน้ี กค็อื นางเลอืกในสิง่ทีท่ ัง้ทา้วสามนตแ์ละนางมณฑาตลอด
จนพระราชธดิาทัง้ 6 ไมเ่คยคดิจะเลอืกนัน่กห็มายความวา่ นาง
รจนามัน่ใจใน “ปญัญา” ของตน และไมพ่ะวงกบัการทีจ่ะด�ำรงตน
ในลกัษณะสวน / ทวนกระแส อกีทัง้การเลอืกคูค่รองน้ี ยงัอาจ
อธบิายไดว้า่ ผูห้ญงิอยา่งนางรจนา สามารถทีจ่ะเป็น “ผูเ้ลอืก” 
ไมใ่ชผู่ ้ “ถกูเลอืก” ในสิง่ทีต่นปรารถนาได ้ โดยเฉพาะการเลอืกคู่
ครองไดเ้อง โดยไมต่อ้งใหพ้อ่แมเ่ป็นผูเ้ลอืกให้
	 นางนพมาศ หรอื ต�ำรบัทา้วศรจีฬุาลกัษณ์เป็น
วรรณคดคี�ำสอนในสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้ มชีือ่เรยีกเป็น 3 ชือ่
คอื 1. นางนพมาศ 2. เรวดนีพมาศ และ 3. ต�ำรบัทา้วศรจีฬุา
ลกัษณ์ เดมิเรือ่งน้ีปรากฏอยูใ่นวรรณกรรมสมยัสโุขทยั แต่นกั
วรรณคดศีกึษาไดศ้กึษาและมขีอ้สรปุตรงกนัแลว้วา่ เมือ่พจิารณา
ส�ำนวนโวหารแลว้ เป็นหนงัสอืทีแ่ต่งในสมยัรตันโกสนิทรน้ี์เอง 
คอืในสมยัรชักาลที ่ 2 หรอื รชักาลที ่ 3 โดยเฉพาะรชักาลที ่ 3 มี
สว่นส�ำคญัต่อการพระราชนิพนธเ์รือ่งแทรกไวต้อนหน่ึง ดงัทีก่รม
พระยาด�ำรงราชานุภาพไดใ้หท้ศันะไวใ้นค�ำน�ำเรือ่งนางนพมาศไว้

วา่

	 “...หนังสอืเรื่องนางนพมาศน้ีพระบาทสมเด็จพระนัง่
เกลา้เจา้อยูห่วั ไดท้รงพระราชนิพนธแ์ทรกไวต้อนหน่ึง เปรยีบ
เทยีบกริยิาของขา้ราชการฝา่ยในเป็นเชงิบรภิาษ แต่จะเป็นตรง
ไหนไมป่รากฏ...”
                                                (สจุติต ์วงษเ์ทศ,2545: 8)
	 นางนพมาศ นอกจากจะฉายภาพของความเป็นผูห้ญงิ
ในอุดมคต ิ ซึง่ถงึพรอ้มตามแบบฉบบัของวรรณกรรมค�ำสอนโดย
ทัว่ไป กลา่วคอื มคีณุลกัษณ์อนัโดดเดน่ดา้นการประพฤตตินให้
เป็นทีร่กัของผูห้ญงิชาววงัทัง้ผูใ้หญ่ผูน้้อย และประพฤตตินใหเ้ป็น
ทีเ่มตตาของพระมหากษตัรยิ์
	 ภาพลกัษณ์อนัโดดเด่นอกีประการหน่ึงของนางนพมาศ 
คอื ความเป็นผูม้ ี “ปญัญา” มคีวามเฉลยีวฉลาด โดยทีเ่รือ่งน้ีนาง
นพมาศเป็นผูเ้ลา่เรือ่งของตนเอง โดยใชส้รรพนามแทนตวัวา่ “ขา้
น้อย” และเมือ่นางจะกลา่วถงึตวัเองในเชงิคณุลกัษณ์กจ็ะเน้นใน
เชงิปญัญา ดงัปรากฏถอ้ยค�ำอนัแสดงคณุลกัษณ์ดา้นน้ีอยูใ่น
ความถีส่งู ซึง่เป็นการเน้นย�ำ้คณุลกัษณ์ขอ้ส�ำคญัของผูห้ญงิใน
สมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้นได้อย่างชดัเจนดงัปรากฏในขอ้ความ
บางสว่น ดงัน้ี

	    “...เมือ่ขา้น้อยน้ีปฏสินธใินครรภม์ารดา ๆ นิมติฝนัวา่
ได้เยีย่มบญัชรพระเจ้าแผ่นดนิชมแสงพระจนัทร์...ว่าจะได้บุตร
เป็นธดิาจะมบีุญวาสนา พรอ้มดว้ยสตปิญัญา แต่ขา้น้อยร�่ำเรยีน
สรรพวชิาการทัง้มวลตัง้แต่ 7 ขวบ จนจ�ำเรญิชนมายไุด ้ 15 ปี...
นบัวา่เป็นสตรนีกัปราชญฉ์ลาดรูค้ดโีลกคดธีรรม...”

(สจุติต ์วงษเ์ทศ , 2545: 29 – 35)

	 2.3 ภาพลกัษณ์ของผูแ้หวกขนบเรื่องเพศ
	 ไดก้ลา่วแลว้วา่ ผูห้ญงิไทยแต่ไหนแต่ไรมานัน้ ไมว่า่จะ
อยูใ่นสถานภาพของลกู เมยี และแมก่ไ็มส่ามารถทีจ่ะก�ำหนดชวีติ
ของตนเองได ้ ยิง่เรือ่งเพศยิง่แลว้ ตวัละครหญงิและผูห้ญงิไทย
ต่างกไ็ดร้บัผลกระทบจากวาทกรรม “แมจ้ะรกัรกัไวใ้นอารมณ์ 
อยา่รกัชมนอกหน้าเป็นราค”ี ของผูห้ญงิทีม่คีณุลกัษณ์อนัพงึ
ประสงค ์จากวรรณกรรมค�ำสอนสตรจี�ำนวนมาก 
	 แต่อยา่งไรกต็ามมตีวัละครหญงิในยคุน้ีทีก่ลา้ตอบโตก้บั
ขนบเรือ่งเพศน้ีไดอ้ยา่งน่าสนใจ ดงัจะกลา่วตามล�ำดบั คอื 
	 นางวาลี นางวาลผีูม้ปีญัญาจากเรือ่งพระอภยัมณ ี แม้
นางจะรู ้ / เขา้ใจตวัเองเป็นอยา่งดวีา่รปูลกัษณ์ไมง่ดงามแต่นางมี
ปญัญา พระอภยัมณคีวรจะเลีย้งนางไวเ้พราะจะไดท้�ำประโยชน์
ให ้ หากไมเ่ลีย้ง / รบันางไวเ้ป็นสนมเหน็วา่ต่อไปคนด ี ๆ จะให้
ความเคารพย�ำเกรงในตวัพระอภยัมณ ี ดงัความทีว่า่

	 	  “นางนบนอบตอบรสพจนารถ 
	 คณุพระบาทกรณุาจะหาไหน
 	 แต่ยศศกัดิจ์กัประทานประการใด 	  
	 ไมช่อบใจเจตนามาทัง้น้ี
 	 ดว้ยเปลีย่วใจไมม่ทีีจ่ะเหน็  		
	 จะขอเป็นองคพ์ระมเหสี
  	 แมน้โปรดตามความรกัจะภกัด ี        		
	 ถา้แมน้มเิมตตาจะลาไป”
                                                   (สนุทรภู่, 2553: 266)
และ
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	 	  “นางทลูวา่ขา้น้อยน้ีรปูชัว่	
	 กร็ูต้วัมัน่คงไมส่งสยั
 	 แต่แสนงามความรูอ้ยูใ่นใจ 	 	
	 เหมอืนเพช็รไ์พฑรูยฝ้์า ไมร่าคี
	  แมน้ทรงศกัดิร์กัโฉมประโลมสวาท	 	
	 ไมเ่ลีย้งปราชญไ์วบ้�ำรงุซึง่กรงุศรี
	  กผ็ดิอยา่งทางธ�ำเนียมประเวณ	ี
	 เหน็คนดจีะไมม่าสวามภิกัดิ”์				 
	                             (สนุทรภู่,2553: 266)
	   
	 การเลีย้งนางไวห้รอืรบันางไว ้ กห็มายความวา่รบัไวใ้น
ฐานะของสนม ซึง่นบัวา่นางวาลมีคีวามกลา้หาญอยา่งยิง่ยวดที่
ทา้ทายหรอืโตต้อบกบัขนบทีห่ญงิไมค่วรเสนอตวัใหช้ายก่อน
	 นางแกว้หน้ามา้ ตวัละครหญงิทีเ่สนอตวัใหช้ายก่อนอกี
ตวัหน่ึงคอื นางแกว้หน้ามา้ เพราะนางยืน่ค�ำขาดวา่ หากพระป่ิน
ทองตอ้งการวา่วคนืซึง่นางเกบ็ไดน้ัน้ มเีงือ่นไขอยูป่ระการเดยีว
คอื จะตอ้งมาเป็นสามขีองนาง

	  “แมน้ยอมเป็นภสัดาสาม	ี วา่วของพนัปีจะคนืให้
        สิง่อืน่หมืน่แสนทัง้แดนไตร	     ขา้ไมช่อบใจอยา่งเจรจา”

                                           (กรมศลิปากร, 2544: 241)
 	
	 พฤตกิรรมเยีย่งน้ีสะทอ้นใหเ้หน็วา่ นางเป็นผูห้ญงิทีม่ ี
ความมัน่ใจสงู แต่เป็นวธิทีีค่นสมยันัน้คงรบัไดย้าก เพราะเป็น
ความคดิทีก่า้วหน้าอยูม่าก
	 นางตะแลงแกง ตวัละครหญงิจากบทละครเรือ่งพระมะ
เหลเถไถที่คุณสุวรรณสร้างสรรค์ด้วยภาษาอย่างที่ต้องใช้
กระบวนการของการถอดรหสัทางความหมาย
	 ประเดน็ทีน่่าสนใจอยูท่ี ่ อนุภาคเรือ่งการ “อุม้สม” ของ
วรรณกรรมเรือ่งน้ีทีพ่ระอนิทรอุ์ม้เอาพระมะเหลเถไถไปสมนางตะ
แลงแกง ซึง่ผดิจากขนบการอุม้สมโดยทัว่ไปทีจ่ะอุม้เอาตวัละคร
ฝา่ยหญงิไปสมกบัตวัละครฝา่ยชาย เชน่ เรือ่งสมทุรโฆษค�ำฉนัท ์
อนิรทุค�ำฉนัท ์เป็นตน้ การทีพ่ระอนิทรอุ์ม้เอาตวัละครฝา่ยชายคอื 
พระมะเหลเถไถมาสมตวัละครหญงิ คอืนางตะแลงแกงนัน้ โดย
นยัหมายถงึ ผูห้ญงิสามารถทีจ่ะเลอืกก�ำหนดเรือ่งความรกัได้
ไมใ่ชผู่ช้ายเป็นผูเ้ลอืกไดเ้พยีงอยา่งเดยีว
	 จะเหน็ไดช้ดัวา่ ตวัละครหญงิดงัไดก้ลา่วแลว้น้ีมลีกัษณะ
แหวกขนบเรื่องเพศอนัเป็นลกัษณะเฉพาะทีไ่ม่ปรากฏมากนักใน
วรรณคดเีรือ่งอื่นๆ จงึเป็นตวัละครหญงิทีไ่ดร้บัการจดจ�ำ  และ
กลา่วถงึอยูเ่ป็นนิจ

	 การเสริมสร้างภาพลกัษณ์ของสตรีในวรรณคดีไทย
สมยัรตันโกสินทรต์อนต้นกบัปัจจยัเกื้อกลูด้านการศึกษา
	 ภาพลกัษณ์อนัโดดเดน่ทัง้ 3 ประการของทัง้ผูห้ญงิใน
บรบิทประวตัศิาสตร ์ และตวัละครหญงิในสมยัรตันโกสนิทรต์อน
ตน้ทีไ่ดว้เิคราะหแ์ลว้นัน้ พบวา่มปีจัจยัสนบัสนุนอนัส�ำคญัยิง่ต่อ
การเสริมสร้างความมัน่ใจของภาพลกัษณ์สตรีไทยในยุคน้ีคือ 
“พลานุภาพของการศกึษา” ทัง้สิน้เป็นทีเ่ขา้ใจกนัอยา่งกวา้งขวาง
แลว้วา่  การศกึษามบีทบาทส�ำคญัต่อการพฒันา และเปลีย่นแปลง  
ทัง้ในดา้นรา่งกาย  อารมณ์  สงัคม  และสตปิญัญาของมนุษยโ์ดย
มองเป็นองคร์วม   การเปลีย่นแปลงดงักลา่วน้ีตอ้งน�ำไปสูก่าร
พฒันา  อยา่งเกือ้กลูต่อตนเองและสงัคม   สงัคมทีพ่ฒันาคอืสงัคม
ทีอ่ยูบ่นฐานคตอินัแนบแน่นกบัการศกึษา และนยัของการศกึษา
ในบรบิทน้ีคอืสรรพความรูท้ ัง้หลายทัง้ปวงทีก่วหีญงิ หรอืผูห้ญงิ

ในบรบิทประวตัศิาสตรแ์ละตวัละครหญงิในยุคน้ีต่างใชก้ารศกึษา
เป็น “เครือ่งมอื” ในการสรา้งภาพลกัษณ์ใหโ้ดดเดน่ไดอ้ยา่งน่า
สนใจ เชน่การศกึษาของกวหีญงิในยคุน้ีอยา่งคณุพุม่ และคณุ
สวุรรณไดร้บั ซึง่จะไดก้ลา่วถงึพอสงัเขป เพราะในสว่นภาพ
ลกัษณ์ของผูม้ปีญัญา ไดว้เิคราะหใ์หเ้หน็ในความรอบรูด้า้นอกัษร
ศาสตรไ์วแ้ลว้
 	 คณุพุ่ม เป็นกวหีญงิในสมยัรชักาลที ่ 3 เป็นผูม้ฝีีปาก
กลา้ในเชงิสกัวา โดยเฉพาะในบทบุษบา และดว้ยเหตุทีพ่กัอยู่
บรเิวณใกลท้า่เรอืจา้งขา้งเหนือทา่พระ (ปจัจบุนัคอืทา่ชา้งวงัหลวง) 
จงึไดร้บัขนานนามวา่ “บุษบาทา่เรอืจา้ง” 

	 อาจกลา่วไดว้า่ คณุพุม่คงไดร้บัการศกึษาอบรมดกีวา่
สตรอีื่นๆ ในยคุนัน้ เพราะสมยัก่อนไมนิ่ยมใหส้ตรไีดร้บัการศกึษา
ทดัเทยีมกบับุรษุ ดว้ยเกรงจะแต่งเพลงยาวโตต้อบกบับุรษุ แต่
คณุพุม่กลบัปฏบิตัติรงขา้ม กลา่วคอื น�ำความรูท้างอกัษรศาสตร์
มาใชใ้นการแต่งเพลงยาว แต่งบทกลอนดอกสรอ้ยสกัวาโตต้อบ
กบับุรษุ และมผีูไ้ปมาหาสูโ่ดยเฉพาะผูม้บีรรดาศกัดิท์ ัง้หลายเพือ่
แต่งเพลงยาว และบทสกัวากบัคณุพุม่อยูเ่นืองๆ
	 คณุสวุรรณ  มคีวามสามารถในการแต่งกลอนเพลงยาว 
นิราศ   และกลอนบทละคร   ผลงานของคณุสวุรรณเทา่ทปีรากฏ
และตพีมิพเ์ผยแพรไ่ดแ้ก่   กลอนเพลงยาวเรือ่งหมอ่มเป็ดสวรรค ์ 
เรือ่งพระอาการประชวรของกรมหมืน่อปัสรสดุาเทพ   บทละคร
เรือ่งพระมะเหลเถไถ   และอุณรทุรอ้ยเรือ่ง   บทละครของคณุ
สวุรรณมลีกัษณะเดน่ดา้นการใชภ้าษาทีส่ ือ่ใหข้บขนั ตลอดจน
พฤตกิรรมของตวัละครทีผ่ดิฝาผดิตวัจากตน้ฉบบัเดมิ จงึท�ำใหไ้ด้
รบัการจดจ�ำสบืเน่ืองมาทกุยคุทกุสมยั ผูท้ีจ่ะรงัสรรคไ์ดด้ถีงึระดบั
น้ี แสดงวา่จะตอ้งไดร้บัการศกึษาดา้นวฒันธรรมทางหนงัสอืมา
อยา่งดยีิง่
	 ส่วนการศกึษาของตวัละครหญงิในวรรณคดยีุคน้ีต่างชี้
ชดัวา่  การศกึษามพีลงัอ�ำนาจเปลีย่นแปลงสถานะทางสงัคม และ
สรา้งความมัน่ใจในความคดิ และการกระท�ำของตวัละครดงัเหน็
ไดจ้ากตวัละครหญงิทีแ่สดงภาพลกัษณ์โดดเด่นอนัเน่ืองมาจาก
พลานุภาพของการศกึษา ดงัน้ี
	 นางละเวง นางเป็นผูม้คีวามรูเ้รือ่งเวทมนตค์าถา   ท�ำ
เสน่ห ์ รูเ้รือ่งหลกัราชการ  นางเป็นกษตัรยิค์รองเมอืงลงักาตัง้แต่
อาย ุ16 ปี  นางมจีติใจเขม้แขง็  เดด็เดีย่ว  และรูห้ลกัการปกครอง
บา้นเมอืงเป็นอยา่งด ี  เมือ่นางยกเมอืงลงักาใหพ้ระมงัคลาพระ
โอรส  นางไดส้อนเรือ่งการปกครองคนแก่ลกูวา่

	 “พอ่เอาใจใหพ้หลพลนิกร	 ใหถ้าวรพลูสวสัดิก์�ำจดัภยั
พระรบัสัง่บงัคมกม้ศโิรตน์	 	 สมประโยชน์ยนิดจีะมไีหน”
	 	 	 	        (สนุทรภู่: 2553: 
816)		
	 และเมือ่เหน็วา่มงัคลาหมกมุน่อยูก่บัการท�ำสงครามแยง่
ชงิเมอืงมากเกนิไปกไ็ด้เขยีนสารเตอืนสตใิหใ้ชท้ศพธิราชธรรม
อนัเป็นธรรมะส�ำหรบักษตัรยิ ์  เป็นแนวทางใหป้กครองบา้นเมอืง
อยา่งสงบรม่เยน็   นางละเวงกลา่ววา่กษตัรยิเ์ป็นป่ินประเทศ   มี
เกยีรตยิศปรากฏไกล  ใหร้กัษาบา้นเมอืงไวใ้หด้ ี ไมค่วรไปรบรา
สรา้งศตัร ู ผูท้ีเ่ป็นกษตัรยิต์อ้งถงึพรอ้มดว้ยทศพธิราชธรรม  คอื  
มคีวามเมตตากรณุาใหท้านแก่ผูย้ากไร ้ อยา่รกัคูค่รองของคนอื่น  
อยา่ใฝเ่อาทรพัยข์องผูอ้ืน่   ไมพ่ดูโกหก   ตดัสนิความตามจรงิ  
รกัษากฎหมาย   ใชค้วามคดิไตรต่รองไมด่ว่นตดัสนิความ   ให้
รางวลัแก่ผูท้�ำความชอบ   มคีวามเทีย่งธรรม   และไมค่ดิรษิยา
พยาบาท  ดงัความวา่
	 	 “...	
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	 ดว้ยพอ่เป็นป่ินจงัหวดัปฐพ	ี
	 ทัง้โภไคยไอศรูยพ์รอ้มมลูหมด
	 พระเกยีรตยิศเฟ้ืองฟุ้งทัง้กรงุศรี
	 สงวนศกัดิร์กัษาแต่ธานี	 	 	
	 อยา่คดิตบีา้นเมอืงใหเ้คอืงกนั”			 
	 	 	     (สนุทรภู่: 2553: 837 – 838)
 	
	 จะเห็นได้ว่านางละเวงเป็นผู้มคีวามรอบรู้ในหลกัการ
ปกครอง ทัง้ยงัท�ำหน้าทีส่ ัง่สอน และถ่ายทอดคณุสมบตัขิอง
กษตัรยิท์ีด่ใีหแ้ก่ลกูเพือ่ใหด้�ำรงราชสมบตัอิยา่งมัน่คง   เป็นทีพ่ึง่
ของประชาชนโดยเฉพาะให้ใช้หลักธรรมของกษัตริย์ในการ
ปกครองบา้นเมอืง คอืหลกัทศพธิราชธรรม
 	 นางสวุรรณมาล ี  เป็นผูม้คีวามรอบรูท้างดา้น
ดาราศาสตรน์างเป็นแมเ่ลีย้งของสนิสมทุร และมศีกัดิเ์ป็นป้าของ
นางอรณุรศัม ี นางไดส้อนวชิาการดดูาวใหส้นิสมทุรและอรณุรศัมี
ดดูาวต่างๆ  เชน่  ดาวไถ  ดาวธง  ดาวลกูไก่  ดาวโลง  ดาวกา  
ดาวจระเข ้ ฯลฯ  แสดงใหเ้หน็วา่นางมคีวามรูท้างดา้นดาราศาสตร์
เป็นอยา่งด ี ดงัน้ี
        	
	 	  “พระชนนีชีช้วนชมดารา
	 ใหล้กูยาหลานรกัรูจ้กัไว้
	 ดโูน่นแน่แมอ่รณุรศัม	ี
	 ตรงมอืชีด้าวเต่านัน้ดาวไถ
	 โน่นดาวธงตรงหน้าอาชาไน	
	 ดาวลกูไก่เคยีงอยูเ่หน็หมูก่นั
	 องคอ์รณุทลูถามพระเจา้ป้า	
	 ทีต่รงหน้าดาวไถชือ่ไรนัน่
	 นางบอกวา่ดาวธงอยูต่รงนัน้		
	 ทีเ่คยีงกนัเป็นระนาวชือ่ดาวโลง”

                                         (สนุทรภู่: 2553: 210 - 211)
 	
	 นางวาลี     ไดศ้กึษาวชิาหมอดเูป็นความรูข้องตนจาก
ต�ำราของคนในครอบครวัท�ำใหน้างมคีวามสามารถ   ใชค้วามรูห้า
เลี้ยงชพีและก้าวหน้าในการท�ำงานจนไดเ้ป็นสนมของพระอภยั
มณ ี ชว่ยงานราชการไดเ้ป็นอยา่งด ี ดงัปรากฏในขอ้ความวา่

	 “...	 	 นางอุตสา่หเ์รยีนเลา่จนเขา้ใจ
รูฤ้กษพ์าฟ้าดนิส�ำแดงเหตุ	 ทัง้ไตรเพทพธิคีมัภรีไ์สย”
                                              (สนุทรภู่, 2553: 262-263)
 		
	 นางนพมาศ  ไดร้บัการศกึษาจากพระศรมีโหสถ  ผูเ้ป็น
บดิาในเรือ่งการศกึษาอกัษรสยามพากษ์  และอกัษรสนัสกฤต  จน
มคีวามช�ำนาญ  จากนัน้ใหเ้รยีนพระพทุธวจนะจนมคีวามสามารถ
รูศ้พัทแ์ปลตามกลประโยคทีต่ืน้ ๆ และยงัไดใ้หเ้รยีนรูค้มัภรี์
ไตรเพทลกัษณะเอกโทตรจีตัวากากบาท   อนัเป็นต�ำราอกัขรวธิี
ไทย  จนสามารถแต่งกลบทกลกลอน  กาพย ์ โคลง  ฉนัท ์ ได ้ ดงั
ค�ำกลา่วทีว่า่

               “...แต่ขา้น้อยร�่ำเรยีนสรรพวชิาการทัง้มวลตัง้แต่ 7 ขวบ  
จนจ�ำเรญิมายไุด ้ 15  ปี  กถ็งึซึง่ช�ำนิช�ำนาญสิน้เสรจ็  นบัวา่เป็น
สตรนีกัปราชญฉ์ลาดรูค้ดโีลกคดธีรรมในแผน่ดนิไดห้น่ึงคน...”
                                               (สจุติต ์วงษเ์ทศ, 2545: 33)
 		
	 ดงัทีไ่ดว้เิคราะหแ์ลว้นัน้ อาจกลา่วไดว้า่ ภาพลกัษณ์ทัง้

ของทัง้ผูห้ญงิในบรบิทประวตัศิาสตรย์คุน้ี อนัไดแ้ก่ คณุพุม่ และ
คณุสวุรรณ และภาพลกัษณ์ของตวัละครหญงิยคุน้ีอนัไดแ้ก่ นาง
ละเวง นางสวุรรณมาล ี นางวาล ี และนางนพมาศลว้นโดดเดน่ได้
ดว้ยมปีจัจยัสนบัสนุนอยา่งส�ำคญัคอื “การศกึษา” นัน่เอง 

บทสรปุ
 	
	 “โดยส�ำคญั ‘ปญัญา’ ของนาร ี : ภาพลกัษณ์สตรใีน
วรรณคดไีทยสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้” เป็นบทความทีมุ่ง่ศกึษา
ภาพลกัษณ์อนัโดดเด่นของตัวละครหญิงในวรรณคดีไทยสมยั
รตันโกสนิทรต์อนตน้ โดยเลอืกศกึษาเฉพาะตวัละครทีม่คีวาม
ส�ำคญัในฐานะตวัเอก หรอืตวัทีน่่าสนใจ อนัมบีทบาทต่อการ
ด�ำเนินเรือ่ง ไดแ้ก่ นางสวุรรณมาล ีนางละเวงวณัฬา นางวาล ีนาง
รจนา นางแกว้หน้ามา้ นางตะแลงแกง และนางนพมาศ โดยแบง่
ประเดน็การศกึษาหลกั 2 ประเดน็ คอื 1. ภาพลกัษณ์สตรใีนบรบิท
ประวตัศิาสตร ์ และลกัษณะเดน่ของภาพลกัษณ์สตรใีนวรรณคดี
ไทยสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้ 2.การเสรมิสรา้งภาพลกัษณ์ของ
สตรใีนวรรณคดีไทยสมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้นกบัปจัจยัเกื้อกูล
ดา้นการศกึษา
 	 ในส่วนแรกเรื่องภาพลกัษณ์สตรใีนบรบิทประวตัศิาสตร ์
และลักษณะเด่นของภาพลักษณ์สตรีในวรรณคดีไทยสมัย
รตันโกสนิทรต์อนตน้ แบง่การศกึษาเป็น 2 ขอ้ยอ่ย คอื ภาพ
ลกัษณ์สตรใีนบรบิทประวตัศิาสตร ์ และลกัษณะเดน่ของภาพ
ลกัษณ์สตรใีนวรรณคดไีทยในสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้ ทัง้ 2 ขอ้
ยอ่ยน้ี มกีรอบในการวเิคราะหอ์นัเป็นภาพรวมในแงข่องภาพ
ลกัษณ์ทีแ่สดงความโดดเดน่ใน 3 ประเดน็รว่มกนั คอื ภาพลกัษณ์
ของผูน้�ำทพั ภาพลกัษณ์ของผูม้ปีญัญา และภาพลกัษณ์ของผู้
แหวกขนบเรือ่งเพศ
 	 ภาพลกัษณ์สตรใีนบรบิทประวตัศิาสตรย์คุน้ี ในประเดน็
ภาพลกัษณ์ของผูน้�ำทพั ศกึษาผา่นภาพลกัษณ์อนัมลีกัษณะรว่ม
กนัของทา้วเทพกษตัร ี ทา้วศรสีนุทร และทา้วสรุนาร ี ในดา้นคณุ
ลกัษณ์ของความเดด็เดีย่ว และกลา้หาญในดา้นผูน้�ำทพั ภาพ
ลกัษณ์ของผูม้ปีญัญา ศกึษาผา่นภาพลกัษณ์ของคณุพุม่และคณุ
สวุรรณ ในฐานะของกวหีญงิแหง่ยคุรตันโกสนิทรต์อนตน้ผูใ้ช ้
“ปญัญา” ความรอบรูใ้นทางอกัษรศาสตร ์ หรอืทางหนงัสอืหาเลีย้ง
ชพีทัง้ในฐานะของปฏภิาณกวฝีีปากกลา้ในเชงิเพลงยาวและสกัวา
จนไดร้บัฉายาวา่เป็น “บุษบาทา่เรอืจา้ง” และในฐานะของกวผีูม้ ี
ความคดิสรา้งสรรคท์ีร่งัสรรคบ์ทละครอยา่งพระมะเหลเถไถ และ
อุณรุทรอ้ยเรื่องจนก่อใหเ้กดิประเดน็วพิากษ์วจิารณ์ขา้มผ่านกาล
เวลาและถิน่ทีม่าจนทกุวนัน้ี สว่นภาพลกัษณ์ของผูแ้หวกขนบเรือ่ง
เพศ ในบทความน้ีหมายถงึการคดิ หรอืปฏบิตัอินัต่างไปจาก
แบบแผนทีนิ่ยมกนัในยคุนัน้ๆ ภาพลกัษณ์ของสตรแีหวกขนบทาง
เพศจงึหมายถงึภาพลกัษณ์ของสตรทีีค่ดิหรอืปฏบิตัเิกีย่วกบัเรื่อง
เพศในบทบาทใหมอ่นัต่างจากทีเ่คยมมีา ในประเดน็น้ีศกึษาผา่น
ภาพลกัษณ์ของคณุพุม่ และคณุสวุรรณ ในแงข่องคณุพุม่นัน้ แสดง
ให้เห็นว่าเป็นกวีหญิงที่ร้อยเรียงบทประพันธ์ได้อย่างช�่ำชอง 
นอกจากใชห้าเลีย้งชพีแลว้ยงัเปิดพืน้ที ่ และโอกาสใหเ้กดิการ
ยอมรบัดว้ยการสนทนาแบบชัน้เชงิกวกีบับุรษุอนัถอืไดว้า่ เป็นกวี
หญิงเพยีงผู้เดยีวในยุคน้ีที่ยนือยู่ในแถวเดยีวกบักวชีายแห่งยุค 
สว่นคณุสวุรรณ กวหีญงิอกีทา่นหน่ึงกส็รา้งความโดดเดน่แหง่ยคุน้ี
ไมแ่พก้นั กลา่วคอื เป็นผูเ้ปิดประวตัศิาสตรห์น้าใหม ่ของหญงิไทย
ทีม่พีฤตกิรรมแบบ “รริกัรว่มหอ้ง” หรอื “หญงิรกัหญงิ” ผา่นผลงาน
กลอนเพลงยาวเรือ่งหมอ่มเป็ดสวรรค ์ ทีแ่สดงนยัของหมอ่มหา้ม
นางใน 2 คนทีแ่สดงความสมัพนัธแ์บบ “หญงิรกัหญงิ” 
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 	 ลกัษณะเด่นของภาพลกัษณ์สตรีในวรรณคดีไทย
สมยัรตันโกสินทรต์อนต้น ศกึษาวเิคราะหล์กัษณะเดน่ของตวั
ละครหญงิในวรรณคดยีคุน้ีใน 3 ประเดน็ คอื ภาพลกัษณ์ของผูน้�ำ
ทพั ภาพลกัษณ์ของผูม้ปีญัญา และภาพลกัษณ์ของผูแ้หวกขนบ
เรือ่งเพศ
 	 ภาพลกัษณ์ของผูน้�ำทพั ของตวัละครหญงิในวรรณคดี
ยคุน้ีศกึษาผา่นตวัละคร 2 ตวั คอื นางสวุรรณมาล ีและนางละเวง
วณัฬาจากเรือ่งพระอภยัมณ ี ลกัษณะรว่มของการเป็นผูน้�ำทพั
ของนางสวุรรณมาล ี และนางละเวง คอืความเดด็เดีย่ว และกลา้
หาญของตวัละครหญงิ ตวัละครหญงิตวัแรกสามารถเป็นแมท่พั
บญัชาการรบโดยไมต่อ้งพึง่พาพระอภยัมณ ี สว่นตวัหลงันัน้แมจ้ะ
ผนัตวัเองมาเป็นผูบ้ญัชาการรบอนัเกดิจากแรงบบีคัน้โกรธแคน้
มาจากพอ่และพีช่ายถกูฆา่ แต่นางกไ็ดส้รา้งความป ัน่ปว่นวุน่วาย
ใหแ้ก่พระอภยัมณจีนรูส้กึหวัน่เกรงอยูม่าก ความโดดเดน่ของ
ภาพลกัษณ์ผูน้�ำทพัน้ีเองทีม่สี่วนส�ำคญัทีท่�ำใหเ้รื่องพระอภยัมณี
ไดร้บัความนิยม และแพรห่ลายทัง้ยงัไดร้บัการวพิากษว์จิารณ์แง่
มมุต่างๆ อยา่งมากโดยเฉพาะดา้นบทบาทสตร ีภาพลกัษณ์ของผู้
มปีญัญา ศกึษาผา่นภาพลกัษณ์ของตวัละครหญงิ 4 ตวั คอื นาง
วาล ี นางแกว้หน้ามา้ นางรจนาและนางนพมาศ ภาพลกัษณ์ของ
ตวัละครหญงิทกุตวัแสดงใหเ้หน็วา่ไดใ้ช ้ “ปญัญา” อนัเกดิจาก
ความรอบรูใ้นการแกป้ญัหาทัง้ในเรือ่งบา้นเมอืง เรือ่งความเขา้ใจ
และหยัง่ถงึคณุคา่อนัแทจ้รงิของมนุษยจ์นท�ำใหเ้กดิความโดดเดน่
ขึน้มา สว่นภาพลกัษณ์ของผูแ้หวกขนบเรือ่งเพศ ศกึษาผา่นตวั
ละคร 3 ตวัคอื นางวาล ีนางแกว้หน้ามา้ และนางตะแลงแกง ตวั
ละคร 2 ตวัแรกแสดงภาพลกัษณ์ในฐานะตวัละครหญงิแต่เสนอตวั
ใหฝ้า่ยชายก่อนอยา่งตรงไปตรงมา สว่นนางตะแลงแกงนัน้เป็น
ภาพแทนของผูห้ญงิทีต่อ้งการทีจ่ะเลอืกผูช้ายดว้ยตนเองผา่นนยั
ของอนุภาคการ “อุม้สม” ทีพ่ระอนิทรอุ์ม้เอาพระมะเหลเถไถมา
สมนาง
 	 สว่นประเดน็สดุทา้ย คอื การเสรมิสรา้งภาพลกัษณ์ของ
สตรใีนวรรณคดไีทยสมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้นกบัปจัจยัเกื้อกูล
ดา้นการศกึษา จากทีไ่ดว้เิคราะหม์าทัง้หมดน้ี ชีช้ดัวา่การศกึษามี
บทบาทส�ำคญัอยา่งยิง่ในการเสรมิสรา้งภาพลกัษณ์ของผูห้ญงิใน
สมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้นทัง้ตวัละครหญงิในวรรณคดไีทยยุคน้ี  
และผูห้ญงิในประวตัศิาสตรต์ามล�ำดบั เชน่นางละเวง นางสวุรรณ
มาล ี นางวาล ี นางนพมาศ คณุพุม่ และคณุสวุรรณไดใ้ชพ้ลานุ
ภาพของการศกึษา  ทัง้การศกึษาในเรือ่งเดยีวกบัทีช่ายศกึษาคอื 
เรือ่งกลศกึ  การบรหิารบา้นเมอืง  เรือ่งกฎระเบยีบ  และเรือ่งของ
ฤกษ์พานาท ี ไสยศาสตร ์  การศกึษาเรือ่งขนบธรรมเนียม   และ
วฒันธรรมทางวรรณศลิป์   รปูแบบของการศกึษามกัเป็นการ
ศกึษาตามอธัยาศยัคอือยูท่ีบ่า้น   ทีว่งั   และถ่ายทอดผา่นต�ำรา  
คอืศกึษาคน้ควา้ดว้ยตนเอง  หรอืมผีูใ้หญ่ (ผูรู้)้ เป็นผูถ่้ายทอดให ้ 
การศกึษาในเรือ่งต่าง ๆทีก่ลา่วมา มคีวามหมายสอดคลอ้งเชือ่ม
โยงกบับรบิททางสงัคมการศกึษาในสมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้น 
เมือ่มกีารจารกึเรือ่งราวส�ำคญั ๆ ไวท้ีว่ดัโพธิใ์นสมยัรชักาลที ่๓ดงั
นัน้การศกึษาจงึไม่ใช่เป็นเรื่องของผูช้ายหรอืผูห้ญงิชัน้สูงอกีต่อ
ไปหากหญงิสามญัชนกม็โีอกาสไดร้บัความรูม้ากขึน้  การมคีวาม
รู ้ หรอืมกีารศกึษาอนัน�ำไปสูก่ารม ี“ปญัญา”  โดยเฉพาะ “ปญัญา
ของนาร”ี หรอืผูห้ญงิทีม่กีารศกึษา   จงึมใิชเ่สาะหามาไดอ้ยา่ง
งา่ยดายแต่ตอ้งกอปรดว้ยความวริยิะ ดงันัน้   ผูห้ญงิมปีญัญาจงึ
มัน่ใจ   และภาคภมูใิจในการทีจ่ะสือ่สารความรู ้ ความคดิต่อผูค้น
ในสงัคม   ตอบโตก้บัทกุผูท้กุนามได ้  ดงัแสดงออกดว้ยภาพ
ลกัษณ์ของผูน้�ำทพั ผูม้ปีญัญา และผูแ้หวกขนบเรือ่งเพศ   อนั
สะทอ้นใหเ้หน็วา่  การศกึษาไดพ้ฒันา “คน”  ใหก้ลายเป็นผูรู้ ้ ผู้

กลา้ไดอ้ยา่งมัน่ใจ   ภาคภมูใิจในศกัดิศ์รขีองความเป็นผูห้ญงิ / 
ความเป็นมนุษยท์ีเ่ทา่เทยีมกนั
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