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บทคดัย่อ 

บทความวิชาการน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อนําเสนอเป้าหมายของศิลปะซึ่งไม่ได้เป็นเพียงผลผลิตจาก          

ภูมปัิญญาของมนุษย์ในการถ่ายทอดประสบการณ์ด้านสุนทรยีะจากศลิปินสู่ผู้ชมเท่านัน้ แต่ในหลายทศวรรษที ่

ผ่านมาวตัถุทางศลิปะได้สรา้งบทบาทใหม่ในฐานะของสื่อในการสร้างบทสนทนา ปลุกกระตุ้นใหผู้ศ้กึษาได้อ่าน 

ตคีวามและทําความเขา้ใจสงัคมโลกผ่านประวตัิศาสตร์ศลิปะ ประวตัศิาสตรแ์ละวฒันธรรมอนัหลากหลายในเชงิ

เปรยีบเทียบ  โดยบทความน้ีได้ยกตัวอย่างกรณีศึกษาเป็นผลงานจิตรกรรมสตรเีปลอืยของธเนศ อ่าวสนิธุ์ศิร ิ    

จติรกรนกัสรา้งสรรคผ์ูม้คีวามโดดเด่นในวงการศลิปกรรมของไทย ดว้ยการใชภ้าพสตรเีปลอืยเป็นเครื่องมอืในการ

ชีช้วนใหผู้ช้มเกดิการคดิและการวพิากษอ์นันํามาสู่กระบวนการพฒันาสตปัิญญา การสรา้งความรูแ้ละความเขา้ใจ

ต่อสิง่ต่างๆ รอบตวัด้วยการไต่สวนเขา้ไปในประวตัิศาสตร์และวฒันธรรมของทัง้ตะวนัตกและตะวนัออก การใช้

จติรกรรมสตรเีปลอืยในชุด Devi เป็นตวับทในการศกึษาทาํใหผู้ศ้กึษาขบคดิต่อสิง่พืน้ฐานทีม่นุษยใ์ชใ้นการสื่อสาร

ในชวีติประจําวนัไม่ว่าจะเป็นการใชภ้าพ ภาษาและถ้อยคาํซึง่ลว้นแลว้แต่เป็นสื่อทางวฒันธรรมอนัทรงพลงัในการ

สือ่สารทาํความเขา้ใจและรูเ้ท่าทนัโลกปัจจุบนัดว้ยกนัทัง้สิน้  

 

คาํสาํคญั: จติรกรรม,  ภาพสตรเีปลอืย, ธเนศ อ่าวสนิธุศ์ริ ิ

 

Abstract 

The objective of this academic paper is to present the definition of art as a medium that is not 

just a human’s creation to transfer the aesthetic experience from artists to audiences. Throughout the 

centuries, artistic materials have become the medium for communication, which provokes audiences to 

read between the lines and grasp the understanding of society through art history and tradition and rich 

culture in comparative terms. This paper suggests a case study of the nude female canvas by Thanet 

Awsinsiri, the renowned Thai artist.  His technique is to use the female nude as an apparatus to guide 

the audience to think and criticize, leading them to develop a critical mind. This method also creates an 

understanding toward the surroundings through the inspection of the histories and traditions of the East 

and West.  The portrayal of the nude female image in “Devi” is the topic of study which leads the 

audience to ponder about the fundamental factors that people use in communication. The examples 

include images, language and word structure; all of which are powerful mediums of culture to 

communicate, comprehend and be well-informed about the modern world.  
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บทนํา 

 ชวีติมนุษยม์คีวามเกีย่วขอ้งสมัพนัธก์บัหลายสิง่รอบตวั เรามคีวามเกีย่วขอ้งกบัแสงอาทติย ์อากาศ แมลง 

ดอกไม ้ลาํธาร สตัวแ์ละเพื่อนมนุษยค์นอื่นๆ  บางครัง้ความสมัพนัธน์ัน้กเ็ป็นไปอย่างชดัแจง้มรีะเบยีบแบบแผนแต่

บางครัง้กย็ุ่งเหยงิยากต่อการสบืคน้คาดเดา เมื่อมนุษยเ์ป็นชวีติทีส่มัพนัธก์บัสิง่อื่นดงันัน้การแสวงหาความรูใ้นการ

พัฒนาสติปัญญาเพื่อให้มนุษย์เป็นผู้ที่มีความเข้าใจในสิ่งต่างๆ จึงมีความจําเป็นต้องอาศัยเครื่องมือจาก

หลากหลายด้าน ทัง้การศกึษาจากตําราที่ผ่านความคดิเรยีบเรยีงอย่างเป็นระบบ  การศกึษาจากประสบการณ์   

การศกึษาจากการสงัเกตและการทดลองหรอืการศกึษาจากผลผลติต่างๆ จากภูมปัิญญาของมนุษย ์ เป็นตน้   

 

เป้าหมายของศิลปะ: จากสงัคม  สู่ปัจเจกและส่ือสร้างสรรคใ์นการสร้างบทสนทนา  

ผลงานศลิปกรรมเป็นสือ่สรา้งสรรคอ์นัเกดิจากภูมปัิญญาของมนุษยซ์ึง่สรา้งสรรคข์ึน้ภายใต้เงื่อนไขของ

สงัคมในบรบิทหน่ึงๆ   อาทิ ภาพลายเส้นร่องลึกลงสขีนาดยาว 4,000 ฟุตบนผนังถํ้าลาส์โกซ์ (Lascaux) ใน

ประเทศฝรัง่เศสเมื่อ 13,000 ปีก่อนครสิตกาลสะทอ้นถงึความกลวัจากความไม่แน่นอนในการดาํรงชวีติและความ

เชื่อของมนุษยใ์นแบบวญิญาณนิยม ภาพเขยีนสใีนโบสถน้์อยซสิทนี (Sistine Chapel) รงัสรรคจ์ากความศรทัธาใน

ครสิตศ์าสนาและการยกย่องหลกัแนวคดิในแบบมนุษยนิยม หรอืงานประติมากรรมอนุสาวรยี์ประชาธปิไตยเล่า

เรื่องราวของการเปลีย่นแปลงอาํนาจการปกครองและสะทอ้นแนวคดิแบบอาํนาจนิยม เป็นต้น จะเหน็ไดว้่าผลงาน

ศลิปกรรมชิน้หน่ึงๆ เป็นสิง่สมัพนัธส์อดผสานกนัอยู่หลายมติ ิ ไม่ว่าจะเป็นดา้นประวตัศิาสตร ์ความรู ้ความเชื่อ  

สภาพสงัคมและแรงบันดาลใจของศิลปิน  “การศึกษา การสร้างสรรค์ การตระหนักในคุณค่าศิลปะต้องพินิจ

พิเคราะห์ในองค์รวม ศิลปะทุกด้านทุกสาขาผสานอยู่กบัวฒันธรรมหรอืวถิีชีวติอย่างมิอาจหลีกเลี่ยงได”้ (วรุิณ           

ตัง้เจรญิ, 2555: 15)  การศกึษาผลงานศลิปกรรมจงึเป็นการศกึษาทัง้ตวัศลิปวตัถุและเงื่อนไขแวดลอ้มอนันํามาซึง่

ความรูแ้ละมุมมองทัง้ทางด้านมนุษยศ์าสตรแ์ละสงัคมศาสตร์ โดยมตีวังานสรา้งสรรคเ์ป็นแกนหลกัในการศกึษา

แลว้นําออกไปเชื่อมสมัพนัธก์บัศาสตรต่์างๆ 

 

 
ภาพท่ี 1 จติรกรรมบนผนงัถํ้าลาสโ์กซ ์(Lascaux) ประเทศฝรัง่เศส อายุประมาณ 13,000 ก่อนครสิตกาล 

ท่ีมา : http://www.donsmaps.com/lascaux.html 
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ภาพท่ี  2 จติรกรรมสปีนูเปียกในโบสถน้์อยซสิทนี (Sistine Chapel) วาดโดยมเีกลนัเจโล ด ีโลโดวโีก บโูอนารโ์รต ี

(Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni) 

ท่ีมา : https://maitaly.wordpress.com/tag/sistine-chapel 

 

 หน่ึงในสาขางานศลิปกรรมทีม่คีวามอ่อนไหวและอยู่คู่มากบัการดําเนินชวีติของมนุษย์มาตัง้แต่ยุคก่อน

ประวตัิศาสตรค์ืองานด้านจิตรกรรมอนัเป็นสื่อสร้างสรรค์ที่เกี่ยวขอ้งกบัการขดีเขยีนการวาดภาพ การระบายสี

เพื่อให้เกดิภาพ ซึ่งภาพที่ปรากฏนัน้อาจเป็นการเลยีนแบบธรรมชาติแต่กระนัน้ภาพเหมอืนจรงิกม็คีวามหมาย

มากกว่าที่ธรรมชาติได้มอบให้ เรา “arts do copy nature, but their representations are fuller and more 

meaningful than nature gives us in the raw” (Holcombe, 2014: Online)  ภาพ อาจเป็นสัญ ลักษ ณ์ หรือ

เครื่องหมายแทน (symbol) หรอืภาพทีเ่กดิขึน้อาจเป็นเพยีงร่องรอยของกระบวนการเพื่อแสดงธรรมชาตขิองวตัถุ

เป็นสใีนตวั (pigment)  

ในครสิต์ศตวรรษที ่19 เมื่อสงัคมการเมอืงการปกครองเป็นอสิระจากอํานาจสถาบนั     ศลิปินตะวนัตก

เริม่ตัง้คําถามต่อบทบาทและหน้าทีข่องศลิปะเมื่อนัน้ศลิปะมคีวามเป็นเอกเทศในตนเอง  ดงัวลวี่าศลิปะเพื่อศลิปะ 

(Art for Art’s Sake) “เป็นวลทีี่นิยมใช้กนัมาตัง้แต่ช่วงคริสต์ศกัราช 1870” (มะลิฉัตร เอื้ออานันท์, 2545:  33)    

ผลงานศลิปกรรมทีข่ยบัต่อการเปลีย่นแปลงสถานะของศลิปะจากการรบัใชส้ถาบนัต่างๆ สู่ความอสิระไดร้วดเรว็

กว่างานในรปูแบบอื่นๆ กค็อืงานจติรกรรม  มลูเหตุทีเ่ป็นเช่นนัน้เน่ืองมาจากว่าเมื่อเปรยีบเทยีบกบัการสรา้งสรรค์

ดา้นทศันศลิป์กบังานสาขาอื่นๆ แลว้ การสรา้งสรรคง์านจติรกรรมมคีวามยดืหยุ่นและสามารถกระทําไดใ้นเวลาที่

ส ัน้กว่า  งานจติรกรรมจงึเป็นเสมอืนภาพวาดทีบ่นัทกึแรงสัน่สะเทอืนการเปลีย่นแปลงไปของกระบวนแบบวธิคีดิ

ของผูค้นทีม่คีวามเป็นขบถและมคีวามอสิระไดร้วดเรว็กว่างานศลิปกรรมในรูปแบบอื่น อาทภิาพ Lunchon on the 

Grass (1863) ของจติรกรชาวฝรัง่เศสมาเนต ์(Edouard Manet, 1832 - 1883) ซึง่นําเอาภาพงานศลิปะของศลิปิน

ชัน้ครมูากล่าวเน้นยํ้าใหม่ในวธิกีารร่วมสมยัของตนซึง่เป็นการเล่นกบัประวตัศิาสตรข์องศลิปะเอง ทัง้น้ีกเ็พื่อจะเน้น

เรื่องขององคป์ระกอบ  ผลของการมองเหน็ ความรูส้กึทางสายตาและการแกปั้ญหาในการจดัรูปทรงมากกว่าการ

นําเสนอเรื่องราว  ศลิปะเพื่อศลิปะ (Art for Art’s Sake)  เป็นการปฏเิสธความคดิในการประเมนิค่างานศลิปะใน

ฐานะทีเ่ป็นการจาํลองธรรมชาตใิหม้คีวามเหมอืนจรงิ  หรอืความคดิทีว่่างานศลิปะทีด่นีัน้ตอ้งบอกเล่าเรื่องราวอนัมี

ความเกีย่วขอ้งกบัประวตัศิาสตร ์  ตํานาน   ศาสนาหรอืศลีธรรม      
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ภาพท่ี 3 ภาพจติรกรรม Lunchon on the Grass (1863) ของจติรกรชาวฝรัง่เศสมาเนต ์(Edouard Manet) 

ท่ีมา : https://ginajane.wordpress.com/tag/lunch eon-on-the-grass/ 

 

ในทํานองเดียวกันเมื่ออิทธิพลของศิลปะตะวันตกได้แผ่เข้ามาในประเทศไทยในสมัยรัชกาลที่ 4           

ผลสะทอ้นทีป่รากฏขึน้มาก่อนในงานศลิปกรรมดา้นทศันศลิป์คอืภาพวาดจติรกรรมฝาผนงัของขรวัอนิโขง่ศลิปินใน

สมณะเพศผู้ใช้เทคนิคการเขียนภาพฝาผนังแบบตะวันตกแสดงระยะใกล้ไกลด้วยหลักการทัศนียวิทยา 

(perspective) นับตัง้แต่ภาพวาดของขรวัอนิโข่งศิลปะสมยัใหม่และศลิปะร่วมสมยัในประเทศไทยได้รบัอทิธพิล

แนวคดิจากศลิปะตะวนัตกมาอย่างต่อเน่ือง จากอดตีศลิปะไทยจํากดัตวัอยู่ในบทบาทของการรบัใชว้ดั วงัและรฐั   

ปัจจุบนัศลิปะของศลิปินไทยไดก้า้วเขา้สู่ความอสิระและความเป็นเอกเทศในตนเอง ดงันัน้ศลิปะร่วมสมยัของไทย

จงึสือ่สะทอ้นความคดิแบบปัจเจกทีมุ่่งเสนอโลกทศัน์สว่นตน 

ศลิปะทีม่คีวามเป็นเอกเทศเป็นงานสรา้งสรรคท์ีไ่ม่ไดว้างอยู่บนหลกัการของการนําไปใชป้ระโยชน์ที่แน่

ชดัแต่ศลิปะกม็กัทาํหน้าทีใ่นการกระตุน้ความคดิ เปิดโลกทศัน์และเป็นตวักลางในการก่อใหเ้กดิการแสวงหาความรู้

อย่างมสีตปัิญญา ดว้ยการทาํหน้าทีใ่นการสรา้งสือ่แห่งบทสนทนา ชกัชวนเรยีกรอ้งใหค้นดูสงสยั ขบคดิหรอืเขา้มา

มบีทบาทสว่นร่วม บางครัง้ศลิปะกม็คีาํถามทิง้ทา้ยใหต่้อยอดและกระตุ้นเตอืนใหผู้เ้สพแสวงหาความเป็นไปไดอ้นั

อาจอยู่นอกกรอบชุดความรูเ้ดมิทีเ่คยมมีา  กล่าวไดว้่าตัง้แต่อดตีถงึปัจจุบนัศลิปะไม่เคยเกดิขึน้จากความว่างเปล่า

หรอืเป็นวตัถุทีว่่างเปล่า หากแต่เตม็ไปดว้ยมโนทศัน์ทีม่คีวามเชื่อมโยงกบับรบิททางวฒันธรรมอนัหลากหลาย 

 

การเผชิญหน้ากบัจิตรกรรม Devi ของธเนศ อ่าวสินธุศิ์ริ: การยัว่ยแุละการไต่สวน 

 ปฏิกริยิาแรกหลงัจากพินิจผลงานจติรกรรม Devi ของธเนศ อ่าวสนิธุ์ศิร ิ(เกดิ พ.ศ. 2503) ผูช้มมกัมี

ปฏกิริยิาทีแ่ตกต่างกนัสองดา้นคอื การปฏเิสธ เกดิความกระอกักระอ่วนหรอืไม่กช็ื่นชมอย่างลํ้าลกึ  เน่ืองดว้ยเหตุ

ว่าผลงานหลายชิน้ทีผ่่านมาและชุดล่าสดุของศลิปินทีจ่ดัแสดงใจกลางเมอืงกรุงเทพ ณ 100 ตน้สนแกลเลอร ีเมื่อปี 

พ.ศ. 2557 ในนิทรรศการชื่อ Devi ไดใ้ชภ้าพ (image) ของสตรเีปลอืยอยู่ในลกัษณะอาการนัง่บา้ง นอนบา้ง ลาํตวั

ห่อคดคู ้บดิเอี้ยวหรอืแอ่นร่างกายเพื่อเปิดเผยเครื่องเพศอย่างโจ่งแจง้บา้งมานําเสนอในภาพขนาดใหญ่เกนิจรงิ

กว่ามนุษยห์ลายเท่านัก ภาพจติรกรรมที่ปรากฏไม่มีสิง่ใดมากไปกว่าความเป็นรูปทรงคน (figure) กบัพื้นหลงั 

(ground) ซึง่ความใหญ่โตมโหฬารของภาพคนไม่สามารถทาํใหผู้ช้มเลีย่งสายตาไปยงัจุดอื่นใดในภาพได ้นอกจาก

ต้องจดจ้องอยู่กบัภาพร่างกายสตรเีปลือยเปล่าซึ่งได้รบัการจดัองค์ประกอบให้อยู่ตรงกลางผืนภาพและอยู่ใน

อากปักริยิาของการเปิดเผยเรอืนร่างของเธออย่างโจ่งแจง้ในพืน้ทีส่าธารณะ ใจกลางของภาพหากมค่ีาน้ําหนกัแสง

สว่างมากมกัเป็นตําแหน่งเน้นเครื่องเพศและช่องคลอดที่พุ่งเขา้ใส่หน้าผู้ชม นอกจากน้ีภาพพื้นหลงัโล่งในงาน
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จติรกรรมทีไ่ม่ปรากฏการสรา้งความหลุดลกึของภาพเพื่อนําสายตาไปยงัตาํแหน่งอื่นๆ  ยิง่ขบัเน้นและจงใจใหผู้ช้ม

เผชญิหน้ากบัภาพสตรเีปลอืยผูเ้บอืนหน้าออกจากการปะทะสายตา  

 
ภาพท่ี 4  ผลงานชื่อ Rainy Season เทคนิคสอีะครลีคิ สรา้งสรรคเ์มื่อปี พ.ศ. 2556  ขนาด 208 x 190 ซม. 

ท่ีมา : 100 Tonson Gallery. (2557). Devi. BKK: Plus Press. unpaged. 

 

 
ภาพท่ี 5  ผลงานชื่อ Pink (Pregnancy) เทคนิคสอีะครลีคิ  สรา้งสรรคเ์มื่อปี พ.ศ. 2556 ขนาด 208 x 190 ซม. 

ท่ีมา : 100 Tonson Gallery. (2557). Devi. BKK: Plus Press. unpaged. 

 

หากมองกนัอย่างผวิเผนิแลว้จติรกรรมของธเนศ อ่าวสนิธุศ์ริคิงจะหนีไม่พน้จากเรื่องเพศกเิลสอาสวะแต่

เพยีงอย่างเดยีว    แต่เมื่อใชเ้วลาพจิารณาผลงานสกัระยะเราจะพบประสบการณ์ดา้นอื่นๆ ค่อยๆ งอกเงยขึน้มา  

เรอืนร่างของสตรเีปลอืยทัง้หมดลว้นอยู่ในวยัล่วงเลยดรุณีแรกรุ่น กลา้มเน้ือช่วงแขนขาของเธอไม่ออ้นแอน้แต่กลบั

ใหค้วามรูส้กึบกึบนึแขง็แรง   รูปทรงทรวงอกไม่เต่งตึงแต่ดูเหมอืนเธอผ่านช่วงชวีติของการใหก้ําเนิด ผวิพรรณ

ของเธอดคูลา้ยผวิสดีนิเป็นมวลกลมแน่นทบึเหมอืนประติมากรรรม กริยิาอาการบางประการส่งสะท้อนยอ้นไปสู่

ภาพสตรเีปลอืยทีเ่คยปรากฏอยู่ในงานประตมิากรรม The River (ค.ศ. 1939-43) ของศลิปินชาวฝรัง่เศส Aristide 

Maillol “ศิลปินผู้ซึ่งมุ่งเน้นการแสดงออกถึงความงามแบบอุดมคติของสตรีด้วยสรีระและสดัส่วนอันกลมกลืน

อ่อนโยน” (Phaidon Editors, 1996: 284)  ดวงตากลวงโบ๋ของสตรใีนจิตรกรรมของธเนศ อ่าวสนิธุ์ศิริสามารถ

อา้งองิกลบัไปถงึประตมิากรรมยุคโบราณเมโสโปเตเมยีของชาวซเูมอรช์ือ่ Female Head ซึง่มอีายุประมาณ 3,100 

ปีก่อนคริสตกาล  การคิดอย่างสืบย้อนกลับไปในประวัติศาสตร์ศิลปะและการสมัผัสถึงความประณีตในการ

สรา้งสรรคผ์่านผลงานจติรกรรมทาํใหผู้ช้มเริม่เกดิความลงัเลใจไม่รบีตดัสนิ  Devi อาจไม่ไดป้รากฏกายมาเพื่อการ

ยัว่ยวนแต่ชวนใหเ้กดิการ “ยัว่ยุ” เพื่อใหผู้ช้มขบคดิพจิารณาตคีวามถงึสิง่ทีป่รากฏอยู่ตรงหน้า ทา้ทายกบัความคดิ
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และความรู้ต่างๆ ที่ถูกบรรจุไว้ในหวัสมองของเราเพื่อให้เราได้ไต่สวนในหลายประเด็นทัง้ในแง่ของความเชื่อ 

ประวตัศิาสตร ์ความรูจ้ากมรดกทางศาสนา  ความหลากหลายทางวฒันธรรม ความรูจ้ากงานศลิปะตะวนัตกและ

ตะวนัออก เป็นตน้  

 

 
ภาพท่ี 6 ผลงานชื่อ Devi (after Maillol) เทคนิคสอีะครลีคิ สรา้งสรรคเ์มื่อปี พ.ศ. 2556  ขนาด 208 x 190 ซม. 

ท่ีมา : 100 Tonson Gallery. (2557). Devi. BKK: Plus Press. unpaged. 

 

ศลิปะร่วมสมยัในครสิต์ศตวรรษที่ 20 เป็นการมุ่งทา้ทายกรอบความรู ้ความคดิและความเชื่อทีม่นุษย์มี

ต่อสิง่ต่างๆ ว่าไม่มอีะไรที่เป็นความจรงิเพยีงหน่ึงเดยีวเพราะสิง่ต่างๆ ล้วนเกดิจากการสรา้งและเกดิขึน้ภายใต้

บรบิทที่มีความเกี่ยวเน่ืองกบัสงัคม  แต่หลายครัง้มนุษย์กเ็คยชินอยู่กบัวถิีปฏิบตัใินสงัคมจนกระทัง่ลืมมองหา

ความสมัพนัธ ์ความเป็นมาและการไถ่ถามถึงปฐมเหตุที่มาของปรากฏการณ์หน่ึงๆ  เปาโล แฟร ์(Paulo Freire, 

1921-1997) นักคดิดา้นการศกึษาชาวบราซลิทีท่รงอทิธพิลในช่วงปลายครสิต์ศตวรรษที ่20 ไดย้กตวัอย่างถงึการ

ดาํเนินชวีติประจําวนัของมนุษยต์ามความเคยชนิว่า  “...เราทําทุกอย่างเหล่านัน้ แต่เราไม่เคยถามหาเหตุผล เรา

เคลื่อนไหวอยู่ในโลกของความจริงในชีวิตประจําวันกันเช่นน้ี เรากระทําตามการรับรู้ที่เรียนรู้จากสังคม                    

จนกลายเป็นกจิวตัรไปโดยอตัโนมตั ิ และเพราะเรากระทํากนัเช่นน้ี จติใจของเราจงึไม่ไดท้าํหน้าทีเ่รยีนรูแ้ละเขา้ใจ

ถงึทีม่าของความรู ้ความอยากรูอ้ยากเหน็ของเราไมถู่ก “ปลุก” ใหแ้สวงหาเหตุผลว่าอะไรทําไมอะไรต่างๆ จงึเป็น

เช่นนัน้” (เปาโล แฟรร,์ 2547: 144) ในกรณีทีเ่ทยีบเคยีงกนัเมื่อผูช้มเผชญิหน้ากบัผลงานจติรกรรมสตรเีปลอืยของ

ธเนศ อ่าวสนิธุศ์ริ ิแลว้เบอืนหน้าหนีอย่างอตัโินมตัเิราไดเ้คยถามตวัเองหรอืไม่ว่าทาํไมเราจงึรบีตดัสนิและปฏเิสธ 

อะไรคอืทีม่าของความรูห้รอืเกณฑต์ดัสนิทีท่าํใหเ้ราเป็นเช่นนัน้ ในขณะทีบ่างคนอาจหลงใหลชืน่ชมในความงามแต่

เขาหรอืเธอกเ็คยไต่สวนแสวงหาถงึปฐมเหตุเหล่านัน้ว่ามทีีม่าทีไ่ปอย่างไรหรอืไม ่ 

 

ชีวิตวฒันธรรมกบัการสร้างภาพเปลือย 

การสร้างรูปมนุษย์เปลอืยในงานศลิปะเป็นสิง่ที่เกดิขึน้มานานแล้วตัง้แต่ยุคก่อนประวตัิศาสตร์  สงัคม

เกษตรกรรมเป็นสงัคมทีต่้องพึง่พาอาศยัธรรมชาตแิละผูค้นมชีวีติตัง้อยู่บนความไม่แน่นอน ประตมิากรรมหนิปูน

ขนาดเล็กอายุประมาณ 39,000-28,000 ปีก่อนคริสตกาล พบที่เมืองวิลเลนดอร์ฟประเทศออสเตรียเป็น

ประตมิากรรมรปูบชูาพระแม่ธรณีดว้ยลกัษณะร่างกายสตรเีปลอืยเปล่าแสดงใหเ้หน็ถงึความอวบอว้น ตัง้ครรภแ์ละ

เต้านมมขีนาดใหญ่มากเป็นภาวะอนัแสดงให้เหน็ถึงความคาดหวงัต่อผลติผลเจรญิงอกงามในอนาคตและเป็น 

“สญัลกัษณ์ทางเพศทีถู่กสรา้งเพื่อเสนอถงึความอุดมสมบรูณ์” (สมเกยีรต ิตัง้นโม, 2542, ออนไลน์)   
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ภาพท่ี  7 ประตมิากรรมวนีสัแหง่วลิเลนดอรฟ์  สรา้งขึน้เมื่อประมาณ 39,000-28,000 ปี ก่อนครสิตกาล 

วสัดุหนิปนู ขนาดสงู 12 ซม. 

ท่ีมา : http://en.wikipedia.org/wiki/ Venus_of_Willendorf 

 

 

กฤษณา หงษ์อุเทน (2556) ไดก้ล่าวเกีย่วกบัประติมากรรมรูปมนุษยเ์ปลอืยของอารยธรรมกรกีโบราณ 

(ประมาณ 1100 -146 ปีก่อนครสิตกาล) ไวว้่า “ต่อมาในสมยักรกีศลิปินมกันิยมสรา้งเทวรปูหรอืรปูชายหนุ่มเปลอืย

ทีม่ใีบหน้างดงามแบบอุดมคตติลอดจนมกีารจดัวางท่วงท่าทีส่ง่างามกต็าม แต่กย็งัไม่มกีารสรา้งรปูประตมิากรรม

หญิงสาวเปลือย ความนิยมในการสร้างรูปประติมากรรมสตรเีปลือยในศิลปะกรีกเริม่มีขึ้นเมื่อประมาณกลาง

ครสิต์ศตวรรษที่ 4 ก่อนครสิตกาล” (กฤษณา หงสอุ์เทน, 2556, ออนไลน์)  ซึ่งการสรา้งภาพเปลอืยของยุคกรกี

สะท้อนสํานึกความงามแบบอุดมคตไิร้กาลเวลาและเป็นนิรนัดร์  รูปคนทีป่รากฏจงึมกัเป็นวยัหนุ่มสาวมร่ีางกาย

เอบิอิม่สมบรูณ์  

 
ภาพท่ี 8  ผลงานประตมิากรรมหนิอ่อนในสมยัโรมนัสรา้งตามแบบงานประตมิากรรมของกรกี  

ชื่อ The Three Graces สรา้งสรรคข์ึน้เมื่อประมาณครสิตศ์ตวรรษที ่2 

ท่ีมา : http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2010.260 

 

ตัง้แต่ศาสนาครสิตไ์ดร้บัการยอมรบัจากจกัรวรรดโิรมนัโดยพระเจา้คอนสแตนตนิในปี ค.ศ. 313  ศาสนา

คริสต์ก็ได้เข้ามามีบทบาทอย่างมากต่อการดําเนินชีวิตของผู้คนในสมัยกลาง  การสร้างรูปมนุษย์เปลือยจึง

หยุดชะงกัลง   ดว้ยนกัเทววทิยาในสมยักลางเชือ่ว่าเน้ือหนงัของมนุษยเ์ป็นสิง่ทีไ่มน่่าไวใ้จเป็นศตัรขูองจติวญิญาณ

และการเปลอืยกายเป็นบาป จนกระทัง่เขา้สู่สมยัฟ้ืนฟูศลิปะวทิยาการราวครสิต์ศตวรรษที ่15 ทีม่กีารรือ้ฟ้ืนหลกั

แนวคดิลทัธมินุษยนิยมของกรกีและโรมนัโบราณขึน้มาใหม่  การสรา้งสรรคร์ูปมนุษยเ์ปลอืยจงึฟ้ืนกลบัคนืมาดว้ย
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http://en.wikipedia.org/wiki/%20Venus_of_


ทศันคตใินการชื่นชมรปูร่างของมนุษยว์่าเป็นสิง่สวยงาม “ภาพสตรเีปลอืยในงานศลิปะคอืบทเพลงสรรเสรญิความ

งามอนัเป็นอุดมคติแห่งสรรีะของอสิตร.ี..” (กฤษณา หงสอุ์เทน, 2556, ออนไลน์)   “แต่การสร้างภาพเปลอืยใน

ขณะทีค่รสิตศ์าสนายงัเรอืงอาํนาจอยู่กม็ใิช่เรื่องง่าย ศลิปินไดใ้ชช้ัน้เชงิและกลวธิหีลากหลายในการเปลอืยกายสอด

ผสานเข้ากบัเรื่องเทพปกรณัมดงัปรากฏในภาพ  The Birth of Venus (1486) ของบอติชิลี (Sandro Botticelli) 

หรอืการใช้ภาพร่างมนุษย์เปลอืยเพื่อกล่าวถึงโลกกยีวสิยัอนัเป็นบาปสกปรกและความไม่บรสิุทธิ ์ ในภาพ The 

Garden of Earthly Delights (1490-1510)  ของฮีเยโรนิมึส โบส (Hieronymus Bosch)” (สมเกียรติ ตัง้นโม , 

2542, ออนไลน์)   เป็นตน้ 

 
ภาพท่ี 9  ผลงานจติรกรรมชื่อ The Birth of Venus โดยจติรกร Sandro Botticelli  

สรา้งสรรคข์ึน้เมื่อปี ค.ศ. 1482-1485  

ท่ีมา : http://www.uffizi.org/artworks/the-birth-of-venus-by-sandro-botticelli/ 

 

 

 
ภาพท่ี 10 ผลงานจติรกรรมชื่อ The Garden of Earthly Delights โดยจติรกร Hieronymus Bosch  

สรา้งสรรคข์ึน้เมื่อปี ค.ศ.1490-1510   

 ท่ีมา : http://www.britannica.com/EBchecked/topic/225809/Garden-of-Earthly-Delights  

 

ในยุควิตอเรียน (Vitorian Age) ประมาณคริสต์ศตวรรษที่  17-18 เมื่อกลุ่มพิวริตัน  (Puritan) ซึ่ง

สนบัสนุนปรชัญาและการกระทาํพธิทีางศาสนาทีย่ดึถอืบรสิทุธิ ์(purify) โดยเฉพาะเรื่องทางเพศทีม่คีวามมกัมากใน

กามแต่ไม่มคีวามเกีย่วขอ้งกบัการสมรสและการมบีุตรเป็นสิง่ตอ้งหา้มและเป็นเรื่องบาป การสรา้งภาพเปลอืยต้อง

ตกอยู่ในขอ้จํากดัทางเงื่อนไขของสงัคม ภาพเปลอืยในโลกตะวนัตก “พยายามหนีจากกฏเกณฑ์ของการควบคุม

ของระบบศลีธรรมจรรยาและการควบคุมทีม่ขี ึน้ในช่วงปลายสมยัวติอเรยีน...สนุทรยีศาสตรข์องความเปลอืยเปล่า
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ถูกนํามาโจมตีว่าเป็นสิง่ที่ส่งเสรมิและสนับสนุนการเพิม่ขึน้ของอาชญากรรมที่เกดิขึน้ตัง้แต่ในยุค 1885  และมี

ผลกระทบมายงัปัจจุบนั” (สนัต์ สุวจัฉราภนิันท,์ 2545, ออนไลน์) แต่เมื่อกา้วย่างเขา้สู่ครสิต์ศตวรรษที่ 19 – 20 

ความคดิต่อร่างกายอนัเปลอืยเปล่าในตะวนัตกไดเ้ปลีย่นแปลง “ศลิปินตอ้งการนําเสนอความเหมอืนจรงิมากยิง่ขึน้

...พยายามนําเสนอภาพของร่างกายที่อยู่ในบริบทตามธรรมชาติมากที่สุดการเขยีนภาพร่างกายและกิจกรรม

กลางแจง้ (Modern Outdoor Setting) ซึง่นอกจากจะนําเสนอความงามตามธรรมชาตแิลว้ ยงัเป็นนัยยะทีนํ่าเสนอ

ถงึความมสีขุภาพทีด่”ี (แหล่งเดมิ: ออนไลน์) 

 
ภาพท่ี 11  ผลงานจติรกรรม The Reading Girl ของ Theodore Roussel (ค.ศ. 1847-1926) 

สรา้งสรรคข์ึน้เมื่อปี ค.ศ. 1886-1887 

ท่ีมา : http://v1.midnightuniv.org/ midnightweb/newpage2.html 

 

ในสงัคมของตะวนัออกภาพเปลอืยกม็ปีรากฏมาตัง้แต่โลกบรรพกาล ในสงัคมเกษตรกรรมศวิลงึคเ์ป็น

สญัลกัษณ์แทนความอุดมสมบูรณ์หรอืภาพการเสพสงัวาสต่างๆ ในศาสนาโบราณลว้นแลว้แต่เป็นความพยายาม

ในการอธบิายถงึจุดกาํเนิดของมนุษย ์การคน้พบศาสนสถานขชรุาโห (Karajuraho Temples, ค.ศ. 950-1050) ใน

ประเทศอนิเดยี สถาปัตยกรรมซึง่มภีาพเปลอืยและการเสพสงัวาสไดร้บัการตคีวามว่าเป็นเรื่องบดัสน่ีารงัเกยีจและ

ไม่ได้รบัความเชื่อถือจากตะวนัตกว่าเป็นงานประติมากรรรมสําหรบัศาสนาเมื่อความคิดในเรื่องเพศของยุค              

วคิตอเรยีนไดแ้ผ่อทิธพิลเขา้มาในดนิแดนเอเชยีจากยุคของการล่าอาณานิคม ทัง้ๆ ทีภ่าพประตมิากรรมเสพสงัวาส

มเีน้ือที่ไม่เกนิ 10 เปอรเ์ซน็ต์เมื่อเปรยีบเทยีบกบัพื้นทีใ่นงานสถาปัตยกรรมทัง้หมดและภาพเสพสงัวาสเหล่าน้ีก็

ลว้นประดษิฐส์ถานไวใ้นพืน้ทีเ่ฉพาะ แต่งานประตมิากรรมสลกัหนิเหล่าน้ีกลบัเป็นผลงานทีถู่กนํามากล่าวกนัในวง

กวา้งอย่างไม่มคีวามเขา้ใจในแก่นสาระปรชัญาศาสนา  อนัที่จรงิแลว้ประตมิากรรมเหล่านัน้เป็นการสอนอธบิาย

เรื่องเกี่ยวกับขัน้ตอนของชีวิตตามอุดมคติของชาวฮินดูซึ่งแบ่งออกได้เป็น 4 ขัน้หรือเรียกว่าอาศรม 4  คือ 

“พรหมจรรย ์คฤหสัถ ์วนปรสั และสนัยาส ีโดยมธีรรมะควบคู่กนัไปในแต่ละขัน้ตอนของชวีติ คอื พรหมจรรยค์ู่กบั

ธรรมะ  คฤหสัคู่กบักามะ วนปรสัคู่กบัอรรพะ  สนัยาสคีู่กบัโมกษะ...ผลงานศลิปะโดยเฉพาะภาพจาํหลกัหนิซึง่เป็น

ภาพสงัวาสกนัในศาสนสถานขชุราโหเป็นคาํอธบิายถงึขัน้ตอนชวีติในช่วงคฤหสัถ์ทีเ่กีย่วขอ้งกบักามะ” (สมเกยีรต ิ

ตัง้นโม, 2542, ออนไลน์)  ซึง่ในช่วงวยัแห่งพรหมจรรยเ์ดก็ๆ จะถูกสง่ออกไปอยู่ในสถานทีส่นัโดษ ฝึกฝนวนิยัและ

การศกึษาจนกระทัง่โต  เมื่อมาถงึช่วงของคฤหสัถ์ซึง่เป็นชวีติของผูค้รองเรอืนกจ็ะกลบัมาสู่การใช้ชวีติทําหน้าที่

เพื่อครอบครวั ประติมากรรมจําหลกัเหล่านัน้กจ็งใจสร้างขึ้นมาเพื่อเป็นการบอกเล่าช่วงของคฤหสัถ์ที่มีความ

เกีย่วขอ้งกบักามะ “แลว้คาํว่ากามะนัน้ไม่ใชก่ารร่วมเพศของคนกบัคนธรรมดาเท่านัน้ แต่เป็นการ่วมสงัวาสกบัเทพ

ด้วย หมายถึงการเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนักบัเทพเรยีก Devine Love” (แหล่งเดิม: ออนไลน์)  ซึ่งการมองด้วย

วฒันธรรมที่แตกต่างทําให้ประติมากรรมจําหลกัของศาสนสถานขชุราโหได้รบัการตีความแตกต่างออกไปจาก

วตัถุประสงคด์ัง้เดมิ  
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ภาพท่ี 12 ศาสนสถานขชุราโห (Karajuraho Temples, ค.ศ. 950-1050) และประตมิากรรมสลกัหนิ 

 ท่ีมา : http://www.bugbog.com/gallery/galleryindia/khajuraho-temples.html 

 

เดมิสญัลกัษณ์ทางเพศในสงัคมตะวนัออกหรอืในวฒันธรรมของชาวเอเชยีถูกมองว่าเป็นเรื่องวถิชีวีติหรอื

ว่าเป็นสว่นหน่ึงของเรื่องทางโลกย ์“แต่การทีเ่ราเหน็ว่าภาพเหล่าน้ีเป็นเรื่องความลามกเป็นเพราะว่าปัจจุบนัเราได้

ถูกครอบงําเชงิวฒันธรรมซึ่งมีมาตัง้แต่สมยัที่มีการล่าอาณานิคมนัน่เอง” (สมเกยีรติ ตัง้นโม, 2542, ออนไลน์)      

นอกจากน้ีผลจากการคุกคามของสื่อในสงัคมบรโิภคนิยมทีม่กันําเสนอภาพลกัษณ์ของสตรนุ่ีงน้อยห่มน้อยเป็นการ

สะท้อนหรอืเน้นยํ้าร่างกายของสตรวี่ามคีวามเกี่ยวข้องกบัเรื่องทางเพศเท่านัน้  หากผู้เสพสื่อหลงลมืพิจารณา

เปรยีบเทียบโลกทศัน์ในด้านอื่นๆ ทศันคติเกี่ยวกบัสตรเีปลอืยก็อาจหลงเขา้ไปอยู่ในข้อสรุปนัน้อย่างฝังหวัได ้ 

ถงึแมใ้นโลกของชวีติประจาํวนัเราไม่อาจพบสตรอียู่ในท่วงททีีผ่่านการจดัวางท่าทาง แสงและองคป์ระกอบอย่างใน

ภาพหรอืภาพยนตรโ์ฆษณาทีม่อียู่อย่างดาษดื่น   แต่การเหน็ซํ้าหลายๆ ครัง้จะทาํใหผู้เ้สพเกดิการสรุปทางตรรกะ 

วฒันธรรมเป็นสิง่ที่เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง เป็นสิง่ที่เชื่อมโยงและเป็นกรอบความคิดชุดหน่ึงๆ ที่มี

อทิธพิลต่อมนุษยต่์างสงัคมและต่างเวลา การไต่สวนเขา้ไปในประวตัศิาสตรท์ําใหผู้้อ่านมองเหน็มโนคตเิกี่ยวกบั

ภาพสตรเีปลอืยว่าเป็นสิง่ทีผ่นัแปรอยู่ตลอดเวลา  ทัง้น้ีทัง้นัน้ขึน้อยู่กบัเงื่อนไขทางสงัคมแวดลอ้ม ดงันัน้การมอง

อย่างรบีตดัสนิจะทําใหเ้ราพลาดการหาความรูใ้นเชงิเปรยีบเทยีบและไม่อาจเขา้ถงึปฐมเหตุของการตดัสนิใจและ

การประเมนิค่าศลิปวตัถุหน่ึงๆ ซึง่มนียัทางการเชญิชวนใหเ้กดิการวพิากษ์คตแิฝงซ่อนเรน้   

   

หน่ึงคาํถามกบัหลากคาํตอบ: ศิลปะกบัการศึกษาในพหสุงัคม 

 การศึกษาในรูปแบบปัจจุบนัซึ่งยงัคงมลีกัษณะของการป้อนหรอืให้ข้อมูลเพื่อให้ผู้ศึกษาเกิดความจํา  

ความรูแ้ละคําตอบสาํเรจ็รปูภายใต้กรอบความคดิหน่ึงๆ มกัทําใหผู้ศ้กึษาเกดิความเคยชนิและลมืถามถงึทีม่าของ

ปรากฏการณ์ต่างๆ ซึง่ดาํเนินไป ในขณะเดยีวกนัผูศ้กึษาทีเ่ตบิโตขึน้มาพรอ้มกบัเน้ือหาเพยีงจากชุดแบบเรยีน กม็ิ

อาจกล่าวไดว้่ามคีวามครอบคลุมสาระหรอืความจรงิจากหลากหลายดา้น OSHO (2556: 24-25) นักคดิคนสาํคญั

ของครสิต์ศตวรรษที่ 20 ได้เสนอสาเหตุของการล่มสลายของเชาวน์ปัญญาของมนุษย์ว่าหน่ึงในนัน้เกดิขึน้จาก

ระบบการศึกษาที่มกัทําให้ผู้เรยีนกลายเป็นทาส เป็นนักลอกเลยีนแบบและมกัเรยีกร้องให้ผู้เรยีนต้องตอบใน

ลกัษณะเดยีวกนัหมด การศกึษาแบบทีเ่ป็นอยูน้ี่ไม่ใช่คาํตอบ จะตอ้งเป็นการศกึษาทีท่าํใหค้นมปัีญญามากยิง่ขึน้ๆ 

ไม่ใช่สง่เสรมิการทําซํ้าใหม้ากขึน้ๆ  การศกึษาแบบทีเ่น้นความจาํไดจ้ํากดัการตัง้คาํถาม  ทาํใหม้นุษยท์ีม่ชีวีติชวีา

ไดก้ลายเป็นเครื่องจกัรในทีส่ดุ        

ในฐานะของอาจารยม์หาวทิยาลยัธเนศ อ่าวสนิธุศ์ริพิฒันาตนเองจากประสบการณ์ดา้นงานวชิาการและ

ศาสตรศ์ลิปะทีส่รา้งขึน้จากการปฏบิตัดิว้ยการจดัแสดงผลงานอย่างต่อเน่ืองทัง้ในและนอกประเทศ ผลงานอนัเกดิ

จากการปฏิบัติเหล่าน้ีจงึเปรยีบได้กบัตัวบทของความรู้ซึ่งธเนศ อ่าวสนิธุ์ศิรไิด้ออกแบบและพฒันาขึ้นมาด้วย
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ตนเองจากองคค์วามรูศ้ลิปะตะวนัตกผนวกเขา้กบับรบิทการตอ้งหา้มในเรื่องเพศแบบไทย  หากแต่ตวับทของธเนศ 

อ่าวสนิธุศ์ริติ้องการนําเสนอมุมมองทีแ่ตกต่างออกไปจากการท่องจําดว้ยต้องการให้ความอสิระต่อผูศ้กึษาในการ

วพิากษ์ผลงานของผูส้รา้งสรรคไ์ดอ้ย่างเสร ี ผูศ้กึษาจะตอบสนองหรอืมปีฏกิริยิาต่อผลงานจติรกรรมอย่างไรกไ็ด้

ตราบเท่าทีป่ฏกิริยิานัน้มาจากการศกึษาอย่างมสีตปัิญญาและการไตร่ตรอง งานจติรกรรมในชุดสตรเีปลอืย Devi 

จงึทาํหน้าทีใ่นฐานะตวับทของความรูซ้ึง่ชวนใหผู้ช้มเกดิการวพิากษ์อย่างสรา้งสรรคแ์ละเสร ี  สง่เสรมิใหม้นุษยไ์ด้

ใช้สติปัญญาและการแสวงหาคําตอบในเชงิเปรยีบเทยีบภายใต้ชุดความรูจ้ากบรบิทในสงัคมอนัหลากหลาย ซึ่ง

วิธีการศึกษาในรูปแบบดังกล่าวเป็นการกระตุ้นให้เกิดการคิด การตัง้คําถามและการศึกษาอย่างมองเห็น

ความสมัพนัธข์องบรบิทต่างๆ อนันํามาสูค่วามรูท้ีเ่กดิขึน้จากภายในของผูศ้กึษาเอง  ไม่ใช่การท่องจาํ   

ความจงใจในการให้ชื่อนิทรรศการในภาคภาษาสนัสกฤตโดยไม่มชีื่อกํากบัในภาคภาษาไทยว่า Devi  

หรอืแทนทีจ่ะเป็นการใชค้ําในภาคภาษาองักฤษว่า Goddess  เป็นอกีหน่ึงกลวธิทีีธ่เนศ อ่าวสนิธุศ์ริทิําใหผู้ศ้กึษา

ยอ้นกลบัไปสู่จุดตัง้ต้นในฐานรากของคาํ พรอ้มกบัเชื่อมโยงศลิปะร่วมสมยักบัศาสนาและเรื่องเทพปกรณมัอนัเป็น

โลกซึง่อยู่เหนือความเป็นเหตุเป็นผลทีพ่สิจูน์ไดด้ว้ยการประจกัษ์  คาํว่า Devi มคีวามหมายถงึเทวดาทีเ่ป็นผูห้ญงิ

ตามความเชื่อของชาวอนิเดยีในศาสนาฮินดู  ดงันัน้คําว่า Devi (เทว)ี ที่นํามาใช้เป็นคําสร้อยกบัชื่อของบุคคล

ทัว่ไปจงึเป็นคาํทีส่ ื่อความในเชงิของการเทดิทนูยกย่องสตรผีูม้อีาํนาจวาสนาและบารมที่วมทน้สากลจกัรวาล อาท ิ

พระมหาลกัษมเีป็นหน่ึงในเทวทีีไ่ดร้บัการเทดิทนูในฐานะของเทวแีห่งความอุดมสมบูรณ์ดา้นพชืพรรณธญัญาหาร

และความรกั  ท่านกําเนิดจากฟองน้ําและทรงประทบับนดอกบวั  พระองคเ์ป็นเทวแีห่งความสวยงามดงัเช่นเทพี

อโฟรไดท ์(Aphrodite)  ผูซ้ึง่กาํเนิดจากคลื่นฟองน้ําในมหาสมุทรตามความเชื่อในเทพปกรณมักรกี พระมหาลกัษมี

ทรงมพีระทยัเมตตาและเป็นเทวผีูม้อบความมัง่คัง่ใหก้บัมวลมนุษย ์แต่เมื่อบรบิททางวฒันธรรมเปลีย่นไป “คําว่า

เทพ ี(เทว)ี เดยีวกนัน้ีไดถู้กนํามาใชใ้นการประกวดหญงิงามในประเทศไทยซึง่เป็นการมอบเพยีงคุณค่าดา้นความ

สวยใหก้บัสตรทีีเ่ขา้ประกวดประชนักนัเท่านัน้” (ธเนศ  อ่าวสนิธุศ์ริ,ิ 2557, สมัภาษณ์) 

 

บทสรปุ 

ศลิปะคอืการสรา้งสรรคท์ีม่คีวามเชื่อมโยงกบับรบิททางวฒันธรรมอนัหลากหลาย อาท ิผลงานศลิปกรรม

ในยุคก่อนประวตัิศาสตร์เป็นสื่อสร้างสรรค์ที่สะท้อนถึงความกลัวจากความไม่แน่นอนในการดํารงชีวิตและ        

การสะท้อนความเชื่อของมนุษย์ในแบบวิญญาณนิยม  ผลงานศิลปกรรมเกี่ยวกบัศาสนาของสมยัเรเนอซองส์

สร้างสรรค์จากความศรทัธาในคริสต์ศาสนาและการยกย่องหลกัแนวคิดในแบบมนุษยนิยม งานประติมากรรม

อนุสาวรยีป์ระชาธปิไตยเล่าเรื่องราวของการเปลีย่นแปลงอํานาจการปกครองและสะทอ้นแนวคดิแบบอํานาจนิยม 

เป็นตน้ 

ตัง้แต่ครสิต์ศตวรรษที่ 19 เมื่อสงัคมการเมืองการปกครองของตะวนัตกเป็นอิสระจากอํานาจสถาบัน

ศาสนาและพระมหากษตัรยิ ์    ศลิปินเริม่ตัง้คําถามต่อบทบาทและหน้าที่ของศลิปะว่าไม่ไดส้รา้งสรรคข์ึน้มาเพื่อ

รบัใชส้ิง่ใด   แต่ศลิปะมคีวามเป็นเอกเทศและอสิระในตนเอง  ศลิปะสมยัใหมส่ะทอ้นความคดิแบบปัจเจกทีมุ่่งเสนอ

โลกทศัน์สว่นตน   ครสิต์ศตวรรษที่ 20 เป็นการเปิดต่อโลกแห่งความหลากหลาย  ศลิปะร่วมสมยัจงึเป็นการมุ่ง   

ทา้ทายกรอบความรู ้ความคดิและความเชื่อทีม่นุษยม์ต่ีอสิง่ต่างๆ ว่าไม่มอีะไรทีเ่ป็นความจรงิเพยีงหน่ึงเดยีวเพราะ

สิง่ต่างๆ ลว้นเกดิจากการสรา้งและเกดิขึน้ภายใตบ้รบิททีม่คีวามเกีย่วเน่ืองกบัสงัคม         

จากศลิปะในยุคก่อนประวตัศิาสตรถ์งึครสิต์ศตวรรษที ่21 หรอืจากศลิปะแบบวญิญาณนิยมสูก่ารสะทอ้น

ความเป็นปัจเจก ศลิปะเป็นงานสรา้งสรรคท์ีไ่ม่ไดว้างอยู่บนหลกัการของการนําไปใชป้ระโยชน์ทีแ่น่ชดั แต่ศลิปะก็

มกัทําหน้าที่ในการกระตุ้นความคิด เปิดโลกทัศน์และเป็นตัวกลางในการก่อให้เกิดการแสวงหาความรู้อย่างมี

สติปัญญา ด้วยการทําหน้าที่ในการสร้างสื่อแห่งบทสนทนา  ชกัชวนเรยีกร้องให้คนดูสงสยั ขบคดิหรอืเขา้มามี
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บทบาทส่วนร่วม   การศึกษาภายใต้บริบทสงัคมโลกปัจจุบันด้วยการใช้ศิลปะเป็นตัวบทของความรู้จึงเป็น

กรณีศกึษาทีน่่าสนใจ  เน่ืองดว้ยว่าศลิปะเป็นสือ่ทีถู่กสรา้งขึน้มาเพื่อกระตุ้นใหเ้กดิการบัรสและการวพิากษ์ ดงัเหน็

ไดจ้าการสบืคน้เกีย่วกบัภาพสตรเีปลอืยซึง่ในอดตีสรา้งจากคตขิองการเคารพบชูาธรรมชาตทิีย่ ิง่ใหญ่สู่การตคีวาม

ผา่นทศันคต ิสงัคม วฒันธรรมอนัหลากหลายทัง้จากมุมมองของคนตะวนัตกและตะวนัออก   กระทัง่มาถงึผลงาน

ภาพสตรเีปลอืยชุด DEVI ของธเนศ อ่าวสนิธุศ์ริซิึง่เมื่อแรกเหน็อาจทาํใหรู้ส้กึถงึการยัว่ยวนและการยัว่ยุ  หากเมื่อ

ใช้ระยะเวลาในการพินิจผู้ชมจะค้นพบเจตจํานงในการสร้างสรรคข์องศิลปินซึ่งมกีารอ้างองิจากประวตัิศาสตร ์

ประวตัศิาสตรศ์ลิปะและการใช้ภาพหญิงเปลอืยยัว่ยวนจากสื่อภาพร่วมสมยัต่างๆ ที่มุ่งใส่ภาพลกัษณ์ของสตรใีน

เรื่องเพศและกามารมณ์ ภาพหญงิเปลอืยในงานของธเนศ อ่าวสนิธุศ์ริเิป็นการนําเสนอมุมมองต่อร่างกายของสตรี

ผ่านกรอบความคดิหลายชุดทีข่ดัแยง้กนั ไม่มคีวามจรงิทีช่ดัเจนเป็นหน่ึงเดยีวแต่เป็นการนําเสนอการตคีวามหมาย

อนัหลากหลายต่อร่างกายสตร ี ซึง่ชีช้วนใหผู้ช้มเกดิการคดิและการวพิากษ์อนันํามาสูก่ระบวนการสรา้งความรูแ้ละ

ความเขา้ใจต่อสิง่ต่างๆ ในเชงิเปรยีบเทยีบ  

จติรกรรม DEVI ได้ทําหน้าที่เสมือนเป็นตัวบทแห่งความรู้ที่ปลุกให้ผู้ศึกษาได้ขบคิดต่อสิง่พื้นฐานที่

มนุษยใ์ชใ้นการสื่อสารในชวีติประจําวนั ไม่ว่าจะเป็นภาษา ถ้อยคําหรอืภาพซึง่ลว้นแลว้แต่เป็นสื่อทางวฒันธรรม

อนัทรงพลงัในการสื่อสารทําความเขา้ใจและรูเ้ท่าทนัโลกปัจจุบนัดว้ยกนัทัง้สิน้  ซึง่การปลุกน้ีไดก่้อใหเ้กดิ “ความ

เคลื่อนไหวอย่างมีสมัปชัญญะจะเป็นการกระทําที่จะก่อให้เกิดความรู้ในตัวเอง”  (เปาโล แฟรร์, 2547: 142)                    

ดว้ยความเชื่อทีว่่าวฒันธรรมเป็นสิง่ทีม่ชีวีติ เคลื่อนไหวและเปลีย่นแปลงได ้ศลิปะไดท้ําหน้าทีเ่ป็นศาสตรแ์ห่งการ

วพิากษ์และถูกวพิากษ์เพื่อใหม้นุษยไ์ดส้มัผสัคุณค่าแห่งชวีติซึง่มคีวามสมัพนัธก์บัองคป์ระกอบหลากหลาย 
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