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บทคดัย่อ 

การศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยมุ่งศึกษาข้อมูลและวิเคราะห์ จากการลงพื้นที่ศิลปะ 798 เขตโรงงาน

อุตสาหกรรมเก่า  ทิศตะวนัออก  กรุงปักกิ่ง  ซึ่งตัง้อยู่ ณ ถนนจิงเซียงกัว๋ เขตจ้าวหยาง กรุงปักกิ่ง สาธารณรัฐ

ประชาชนจนี  การวจิยัครัง้น้ีกระทาํในรูปแบบของการศกึษาจากขอ้มูลเอกสารเป็นเบือ้งต้น  พรอ้มกบัการจดัเกบ็ขอ้มูล

จากการสมัภาษณ์ศลิปิน  เจา้ของหอศลิป์  ซึง่มทีัง้การบนัทกึเสยีง  จดัเกบ็ขอ้มลูภาพน่ิง  ภาพเคลื่อนไหวในบรรยากาศ

ต่างๆ ของพื้นทีศ่ลิปะ รวมทัง้ศกึษาพื้นทีข่า้งเคยีงทีม่มีติเิกี่ยวขอ้งกบัพืน้ทีศ่ลิปะ 798  ดงักล่าว  เช่น  หมู่บา้นศลิปิน 

Song Zhuang, East Village  

จากการศกึษาวจิยัพบวา่พืน้ทีโ่รงงานอุตสาหกรรมแห่งน้ีเป็นอาคารโรงงานแบบ Bauhaus จากเยอรมนี แต่ว่า

วนัน้ีมนัไดเ้ปลีย่นผ่านมาเป็นพืน้ทีศ่ลิปะ 798  อนัไพศาลทีม่พีืน้ทีร่วม  230,000  ตารางเมตร  อนัเป็นทีศู่นยร์วมของ

หอศลิป์, Studios ออกแบบ, รา้นคา้ของทีร่ะลกึ, รา้นหนังสอื, รา้นอาหาร, รา้นกาแฟ  หากจะกล่าวโดยภาพรวมแลว้มี

พืน้ทีท่างศลิปะทีบ่ํารุงหล่อเลีย้งในพื้นที่แห่งน้ีงอกงามเบ่งบานทุกฤดูกาลมากกว่า 500 แห่ง  และหอศลิป์จากทัว่โลก  

เช่น  ญี่ปุ่ น, ฝรัง่เศส, อติาล,ี เยอรมนี, อเมรกิา, เนเธอรแ์ลนด,์ เกาหลใีต้, ไต้หวนั, องักฤษ, เบลเยี่ยม  จงึไม่แปลกที่

พืน้ทีศ่ลิปะ 798  ไดก้ลายเป็นศนูยศ์ลิปวฒันธรรมทีใ่หญ่ทีส่ดุในประเทศจนีและในโลก  

สิง่สาํคญัทีท่าํใหพ้ืน้ทีศ่ลิปะ 798  เตบิโตอย่างและรวดเรว็เช่นน้ีเกดิจากปัจจยัการเกือ้หนุนเรยีกรอ้งจากศลิปิน

ผู้สร้างสรรค์งานเป็นเบื้องต้น  และยิ่งไปกว่านัน้รัฐบาลกลาง  รัฐบาลท้องถิ่นก็เป็นแรงสนับสนุนให้เกิดพื้นที่

ศลิปวฒันธรรม  เพื่อขยายอาํนาจทางศลิปวฒันธรรม  ใหผู้ค้นจากทัว่สารทศิไดบ้รโิภคเสพชมจนเป็นหมุดหมายใหผู้ค้น

จากทัว่โลกได้กล่าวขานถึงในฐานะพื้นที่แห่งการสร้างสรรค์ศิลปะและการออกแบบทุกฤดูกาล รวมทัง้เป็นการสร้าง

สนุทรยีศาสตรแ์ห่งพืน้ทีอ่กีดว้ย 

 

คาํสาํคญั: พืน้ทีศ่ลิปะ, ชุมชนเมอืง, พืน้ทีศ่ลิปะ 798 

 

Abstract 

 This research is a qualitative study which focus on area study and analysis data. Area study base on 

798 Art Space located in eastern of Beijing at Jiuxiangiao Rd., Chaoyaug District, Beijing 100015, China. All 

the data have been collected during feildstudies  with Artists, Gallery owner, Curator, and Art Critic by 

interviews, Photography, Video  and Audio recording and dialogues  during activities already recorded and 

analyzed. Also, field trips in the area study and related areas have been made to study the sphere of art 
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movement , cultural activities for the aims of determining the relationship between art and culture, space and 

productivity, artist and idea of space in other areas such as Artist Village in Song Zhuaug, East Village. 

The area of factory 798 Art post-industrial landscape which area cover 230,000 square meters.  The 

factory was built as Bauhaus style from Germany and transforms to Art Space since early 2000s. 789 Art 

Space become the center of contemporary art movement which a lot of art activities all around the year. More 

than a hundred art spaces, and cafe, gift shop, book shop as well as Art festival that shaping inspirations for 

art movement, the discourse  has become like the center of art and culture-remarkable. 

Rapidly change in 798 Art Space will continue to establishment this space increasingly meaningful to 

local and international art and design movement. Therefore, 798 Art Space could not be defined as just Art 

Space but it is the Space of Interactive Aesthetics for People 

 
Keywords: Art Space, Urban Community, 798 Art Space 

  

บทนํา  

  

พื้นที่ทางศลิปะมคีวามจําเป็นอย่างยิง่ต่อการพฒันาคุณภาพชวีติของประชากร แม้ว่ารฐัหรอืองค์กรที่มีการ

รบัผดิชอบโดยตรงจะมแีผนงานหรอืความรบัผดิชอบ แต่กไ็ม่อาจทนัต่ออุปสงค์และอุปทานของชุมชนที่มีการเติมโต

อย่างรวดเรว็ สาํหรบัในประเทศไทยยงัไม่ปรากฏว่ามตี้นแบบในการพฒันาพืน้ทีท่างศลิปะทีเ่ป็นสาธารณะอย่างแทจ้รงิ 

อาจกล่าวได้ว่ารฐัไม่ได้ให้ความสาํคญักบักรณีความเป็นพื้นที่ทางศลิปะแม้แต่น้อย แมก้ระทัง่ในสถาบนัการศกึษาเอง            

ทีม่พีืน้ทีศ่ลิปะอยู่แลว้ ประชากรในชุมชนกไ็ม่อาจเขา้ถงึได ้เพราะกฎเกณฑแ์ละระเบยีบทีว่างไวก้ลายเป็นพนัธนาการ

และอุปสรรคกนักลางระหว่างศลิปะกบัชุมชน จากปัญหาและทศันะท่าทดีงักล่าว ผูว้จิยัเหน็ว่ากรณีพืน้ทีใ่นอาณาบรเิวณ

โรงงานผลติอาวุธเก่า 798 เขตจา้วหยาง กรุงปักกิง่ สาธารณะรฐัประชาชนจนี เป็นต้นแบบทีจ่ําเป็นต่อกรณีการศกึษา

การเปลี่ยนผ่านพื้นที่ทางกายภาพมาสู่พื้นทีศ่ลิปะที่น่าสนใจยิง่ ซึ่งพื้นที่กรณีศกึษาน้ี เป็นพื้นที่ที่ชุมชนทัว่โลกใช้เป็น

ตน้แบบในการศกึษาคน้ควา้เพื่อนํามาพฒันาปรบัปรุงเปลีย่นแปลงใหเ้ขา้กบัสภาพพืน้ทีใ่นแต่ละประเทศของตนเอง 

จากพืน้ทีโ่รงงานอุตสาหกรรมผลติยทุโธปกรณ์ทางทหารทีส่รา้งขึน้ใน 2496 – 2500  (1953 – 1957) หลงัจาก

นัน้เกดิการเปลี่ยนแปลงการปกครองในประเทศจนี จนกระทัง่สายการผลติในโรงงานได้ย้ายออกไปยงัพื้นที่ห่างไกล 

ปล่อยใหโ้รงงานแห่งน้ีรกรา้งว่างเปล่า จนกระทัง่ในช่วงทศวรรษที ่90 กลุ่มนกัศกึษาและอาจารยจ์าก Central Academy 

of Arts, Beijing ได้หาทีท่ําการปฏบิตัแิละแสดงผลงาน โดยใช้ตกึโรงงานสไตล ์“บาวเฮาส”์ (Bauhaus) ที่ถูกทิ้งรา้งใน

เขตโรงงาน 798 เป็นหอ้งปฏบิตักิารทางศลิปะ จากการรุกคบืของกลุ่มนักศกึษาและอาจารยศ์ลิปะเหล่าน้ีทําใหศ้ลิปินรุ่น

ใหม่ในจีนพากันเขา้มาบุกเบิกสถานที่แห่งน้ีเป็นพื้นที่การแสดงและการทํางานของตน ใช่ว่ารฐับาลจีนยกให้หรือ

สนับสนุนให้เป็นพื้นที่ทางศลิปะแต่ประการใด แต่หากเกดิจากการยึดและเขา้ไปครอบครองของบรรดาอาจารย์ และ

นกัศกึษาศลิปะ เพื่อยดึทาํเลโรงงานเก่าสไตล ์Bauhaus มาเป็น Studio และหลงัจากนัน้ศลิปินกลุ่มกา้วหน้าจงึพากนัแห่

มาจบัจองกนัจนเตม็ แมจ้ะมกีารผลกัไสไล่สง่จากรฐั แต่พวกเขา เธอ (ศลิปิน) กไ็ดต่้อสู ้ต่อรอง ยื่นเงื่อนไข นํามาสู่ 798 

Art District อย่างถาวรในทุกวนัน้ี 

เมื่อรฐับาลจนีเหน็ว่าดอกผลจากกระบวนการสร้างสรรค์ศลิปะที่เกิดจากผู้สรา้งสรรค์ นัน้ให้คุณค่าและกําไร

มากกว่าทีร่ฐัจะกุมกลไกเอง ฉะนัน้รฐัจงึปล่อยใหเ้ป็นไปตามกลไกของมนั ใหเ้อกชนเขา้มาลงทุนสรา้งเมอืงใหม่ในนาม 

Caochangdi ซึ่งอยู่ด้านหลัง 798 Art District เดินไปประมาณครึ่งชัว่โมงก็ถึงเมืองใหม่ศิลปะแห่งน้ี ที่เต็มไปด้วย 

Gallery และ Studio เดินแวะชื่นชมทัง้วันก็ไม่หมด รื่นรมย์สมกับเป็นศิลปะแห่งสาธารณรัฐ และห่างออกไปทาง
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ตะวนัออกราวๆ 20 กโิลเมตร กเ็ป็นหมู่บา้นศลิปิน ทีม่ที ัง้หอศลิป์ของมหาเศรษฐจีนีทีส่รา้งทิง้เอาไว ้หอศลิป์ของรฐับาล

กลาง หอศลิป์ของชุมชน บา้นของศลิปินเป็นรอ้ยๆ พนัๆ หลงั ชื่อว่า Song Zhuang มศีลิปิน มาอาศยัในพื้นที่จดัสรร

แห่งน้ีราวๆ 4,000 คน แต่อย่างไรกต็าม ในวจิยัน้ีจะกล่าวถงึเฉพาะพืน้ทีท่างศลิปะ 798 เพยีงเท่านัน้ 

แน่นอนว่า สถาบนัหรอืหน่วยทางสงัคมต่างๆในประเทศจนี ไม่มหีน่วยไหนทีจ่ะเป็นอสิระจากการควบคุมของ

รฐั พื้นที่ 798 เองก็เช่นกนั หากแต่ว่าการที่รฐัปล่อยให้ 798 เป็นไปตามกลไกของตลาดศลิปะสมยัใหม่นัน้ มนักไ็ด้

สะทอ้นอุดมการณ์บางอย่างของรฐับาลจนี ดงันัน้ในงานวจิยัน้ีจงึมวีตัถุประสงคห์ลกัในการอธบิายภาพตวัแทนทีร่ฐับาล

จีนพยายามสร้างผ่านพื้นที่ทางศิลปะ 798 ในบริบทของการพัฒนาความเป็นชุมชนเมือง แล้วนําภาพตัวแทนเชิง

อุดมการณ์ดงักล่าวมาวเิคราะหก์รณีพืน้ทีศ่ลิปะในประเทศไทย 

 

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั  

1. เพื่อศกึษาคน้ควา้รปูแบบของพืน้ทีท่ีท่บัซอ้นแต่สามารถเปลีย่นผ่านมาเป็นพืน้ทีท่างศลิปะได ้ในกรณีของ  

พืน้ทีท่างศลิปะ 798 

2. เพื่อศกึษาคุณค่าของพืน้ทีท่างศลิปะอย่าง 798 ทีม่ต่ีอชุมชนเมอืงของกรุงปักกิง่ 

3. เพื่อนํากรณีศกึษามาวเิคราะหเ์ปรยีบเทยีบกบับรบิทของสงัคมไทยเพื่อหาแนวทางในการพฒันาพืน้ทีท่าง

ศลิปะของประเทศไทย 

4. เพื่อนํากรณีพืน้ทีศ่กึษามาใชป้ระโยชน์ต่อการเรยีนการสอนในสาขาวชิาทศันศลิป์ทีส่มัพนัธก์บัศลิปะชุมชน

และศลิปะร่วมสมยั 

 

อปุกรณ์และวิธีดาํเนินการวิจยั  

การวจิยัน้ีเป็นการวจิยัเชงิคุณภาพ โดยเน้นการนําเสนอประวตัิศาสตร ์ปัจจุบนั และอนาคตของพื้นที่ศลิปะ 

798 กรุงปักกิง่ สาธารณะรฐัประชาชนจนี ในสว่นของการเกบ็ขอ้มลูนัน้ แบ่งการเกบ็ขอ้มลูเป็น 3 รปูแบบ ไดแ้ก่ 

 1. ขอ้มลูจากการสงัเกตการณ์ โดยผูว้จิยัเริม่ลงพืน้ทีส่งัเกตความเป็นไปของพืน้ทีศ่ลิปะ 798 ตัง้แต่ พ.ศ. 2547 

จนถงึ พ.ศ. 2556 (ยกเวน้ พ.ศ. 2548, 2549 และ 2550) ทําให้เหน็ความเปลีย่นแปลงของพืน้ทีศ่ลิปะ 798 เป็นอย่าง

มาก 

 2. ขอ้มูลจากการทบทวนวรรณกรรม สาํหรบัเอกสารทีเ่ขยีนเกีย่วกบัพืน้ทีศ่ลิปะ 798 ในภาษาไทยนัน้แทบจะ

ไม่มเีลย ดงันัน้จงึตอ้งอาศยัเอกสารภาษาองักฤษเป็นสว่นใหญ่ 

 3. ขอ้มูลจากการสมัภาษณ์ศลิปิน ภณัฑารกัษ์และผูจ้ดัการหอศลิป์ในพืน้ที ่798 ทัง้ในรูปแบบไม่เป็นทางการ 

กึง่ทางการและเป็นทางการ กว่า 10 คน 

 หลงัจากเกบ็และรวบรวมขอ้มูลแลว้ ผูว้จิยัไดนํ้าเสนอออกมาในรปูแบบของการบรรยายเชงิพรรณนา ก่อนจะ

วเิคราะหห์ารปูแบบของพฒันาการของพืน้ทีศ่ลิปะ 798 แลว้นํามาเปรยีบเทยีบกบัพฒันาการของพืน้ทีศ่ลิปะในประเทศ

ไทย 

 

การวิเคราะหข้์อมลู  

ธเนศ วงศย์านนาวา ไดก้ล่าวไวอ้ย่างน่าสนใจในหนงัสอื “ศลิปะกบัสภาวะสมยัใหม่: ความขดัแยง้และความลกั

ลัน่” ว่า 

“...แม้ว่าในปัจจุบันกรอบความคิดภูมิทัศน์สามารถจะเปลี่ยนแปลงไปสู่

กรอบความคดิการเพิม่ศกัยภาพ (empowerment) ของชุมชน สาํนึกทีแ่สดงออกมา

ทัง้หมดสามารถย้อนกลับไปถึงสํานึกของการเปลี่ยนแปลงธรรมชาติของสงัคม

เกษตรกรรม ที่กลไกลการควบคุมธรรมชาติเริ่มปรากฏให้เห็นได้อย่างเด่นชัด 
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โดยเฉพาะอย่างยิง่เมื่อเปรยีบเทยีบกบัสงัคมเขา้ป่าล่าสตัว ์ในขณะเดยีวกนัการทาํให้

ภูมทิศัน์เป็นพืน้ทีท่างวฒันธรรมทีเ่ชื่อมโยงเขา้กบับา้นเรอืน และโดยเฉพาะอย่างยิง่

กับศิลปะ ก็กลับทําให้วัฒนธรรมทัง้หลายมีความเป็นธรรมชาติ วฒันธรรมและ

ธรรมชาตจิงึกลายเป็นสิง่ทีส่ามารถจะ “แลกเปลีย่น” กนัได.้.. 

...โดยเฉพาะอย่างยิ่งวัฒนธรรมที่ติดตัวกับศิลปิน กลายเป็นสิ่งที่ต้อง

เคลื่อนที่ไปในพื้นที่ทางธรรมชาติที่แตกต่างกนั ศลิปินไม่ได้จํากดัตวัเองอยู่ในห้อง

ทํางานของตัวเอง แต่ศิลปินกลายเป็น “พวกเร่ร่อน” (nomad) เดินทางเร่ร่อนไป

ตามทีต่่างๆ ... 

...กรอบคดิทีม่องศลิปินในฐานะผูผ้ลกัดนัและผูอ้ํานวยการความสะดวกนัน้ 

ดูจะไปด้วยกันได้ดีกับกรอบคิดด้านการพัฒนาในช่วงทศวรรษ 1980 ที่เน้นถึง

ความสําคัญของประชาชนในฐานะผู้รเิริม่และผู้กระทําการมากกว่าที่จะปล่อยให้

นักพฒันาจากภายนอกเป็นผูด้ําเนินการทุกสิง่ทุกอย่าง ความคดิที่เน้นบทบาทของ

ชุมชนและมวลสมาชกิในการเปลีย่นแปลงเฟ่ืองฟูมากขึน้ในช่วงทศวรรษ 1980 โดย

เน้นการพัฒนาที่มี “ศูนย์กลางอยู่ที่ประชาชน” ความพยายามในการเพิ่มอํานาจ

ให้กับผู้คนจึงเป็นกรอบคิดและยุทธศาสตร์ทางการเมืองที่สําคัญ การทําให้มวล

สมาชกิของรบัประชาชาตติ้องเป็น “มนุษยท์ีม่สี่วนร่วม” กลายมาเป็นตน้แบบสาํคญั

ของการเป็น “มนุษยท์างการเมอืง” ในขณะเดยีวกนั ศลิปะเองกต็กอยู่ภายใต้กระแส

ความคดิในลกัษณะดงักล่าว 

...การย้ายศิลปะออกจากพิพิธภัณฑ์และแกลเลอรี่ไปสู่พื้นที่อื่นๆ ที่ไม่มี

กําแพงของสถาบนัศลิปะอนัศกัดิส์ทิธิข์วางกนันัน้ กเ็ชื่อกนัว่าจะทําให้ “พลเมืองมี

อาํนาจมากขึน้” (empower) หรอืการเปิดทางใหก้บัการมสี่วนร่วม หรอืเปิดประตูให้

ศลิปะเขา้ถึงประชาชน และให้ประชาชนเขา้ถึงศลิปะดงัที่ได้กล่าวมาแล้วว่าศลิปะ/

ศลิปินกระทาํการจารกิแสวงหาลกูคา้/ผูช้มถงึทีห่น้าประตูบา้น แต่การกระทาํดงักล่าว

แทนทีจ่ะแสดงใหเ้หน็ถงึอาํนาจทีข่ยายตวัของศลิปะ การมสีว่นร่วมของประชาชนทีม่ี

ต่อศลิปะกลบักลายเป็นเรื่องทีถู่กยกชูขึน้มา ทัง้ๆ ที่การมสี่วนร่วมของผู้คนในงาน

ศลิปะจะกลายเป็นบุคคลทีไ่รช้ื่อไปในทีส่ดุกต็าม”  (ธเนศ วงศย์านนาวา. 2552: 79-

82)  

 

ดงัทีธ่เนศไดก้ล่าวในขา้งตน้ ทาํใหเ้หน็ว่าศลิปะ พืน้ที ่และการเมอืง รวมถงึการสถาปนาพืน้ทีส่าธารณะ เป็นสิง่

ทีไ่ม่สามารถแยกขาดออกจากกนัไม่ไดเ้ลย ดงัในกรณีของประเทศจนี ในช่วงปฏวิตัวิฒันธรรม 

 

แนวคิดนโยบายศิลปะ วฒันธรรม ก่อน และหลงัการปฏิวติัวฒันธรรม 

  นับตัง้แต่ประธาน Mao Zedong ได้นําทพัปลดแอกประชาชนจากระบบจกัพรรดิจ์นีและญี่ปุ่ นได้สําเรจ็ในปี 

2492 (1949) จากนัน้ก็ได้สถาปนาระบบ สาธารณรฐั ขึ้นมาในชื่อ สาธารณรฐัประชาชนจีน ( People’s Republic of 

China [PRC.] ) ภายใต้การนําพรรคคอมมิวนิสต์ อันเข้มแข็ง นโยบายสําคัญคือการระดมโฆษณาชวนเชื่อในเรื่อง

วฒันธรรมมวลชน (mass culture) แมว้่าก่อนหน้าน้ียงัไม่ไดส้ถาปนาระบบ สาธารณรฐั จอมทพัประชาชนจนีไดก้ล่าวปฐ

กถาทีเ่หยยีนอนั (Yenan) ในปี 2485 (1942) เมื่อครัง้ทีม่ปีระชุมทีน่ัน่ ภายใต้หวัขอ้ “ปาฐกถา ณ ทีป่ระชุมเหยยีนอนัว่า

ดว้ยศลิปและวรรณคด”ี ซึ่งจติร ภูมศิกัดิ ์ได้แปลไว้ในหนังสอื ว่าดว้ยงานศลิปวรรณคด ีสาระสําคญัที่ เหมา เจ๋อตุง ได้

กล่าวถึงศลิปวรรณคดวี่า “งานศลิปหรอืวรรณคดหีน่ึงๆนัน้ โดยทางรูปความคดิแล้วกค็อืผลติผลของมนัสมองมนุษย์ที่
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สะทอ้นฉายภาพชวีติของสงัคมทีแ่น่นอนหน่ึง ศลิปและวรรณคดปีฏวิตักิค็อืผลติผลของมนัสมองศลิปิน และนกัเขยีนปฏวิตัิ

ทีส่ะทอ้นฉายภาพชวีติของประชาชน...ศลิปและวรรณคดปีฏวิตัคิวรสรา้งตวัละครทุกประเภทบนพืน้ฐานแห่งชวีติทีเ่ป็นอยู่

จรงิและช่วยประชาชนในการผลกัดนัประวตัศิาสตรไ์ปขา้งหน้า” (2523 : 80-81) 

  คําปลุกเรา้อนัเร่ารอ้นของเหมาที่ต้องการให้หน่วยงานทางศลิปะ วฒันธรรม ซึ่งมศีลิปิน นักเขยีน เป็นมติร

สหายร่วมรบออกมา สรา้งผลงานเพื่อมวลชนอนัไพศาล เพื่อใหเ้กดิการตื่นตระหนกัรูใ้นภาระกจิสาํคญัในการทีจ่ะสลดัแอก

วฒันธรรมกฎุมพ ีศกัดนิาออกจากความคดิของปัญญาชน กรรมกร ชาวนา และผูย้าไรท้ัง้มวล ซึง่สภาวะและเงื่อนไขเช่นน้ี

จงึไม่ใช่เรื่องง่ายนกัทีก่องทพัปฏวิตัศิลิปะ วฒันธรรมของเหมา เจ๋อตุง จะทาํสาํเรจ็ในช่วงเรว็วนั 

  แนวคดิศลิปะ วฒันธรรมเพื่อมวลชนน้ีเป็นผลผลกึ แนวคดิมาจากวถิ ีMarxism ของเหมา เจ๋อตุง โดยค่อยก่อ

รปูลกัษณ์ทางความคดิมาตัง้แต่ตน้ทศวรรษ 2463 (1920) ภายใตแ้นวคดิ ความเคลื่อนไหววฒันธรรมใหม ่(New Cultural 

Movement) หวัใจหลกัของแนวคดิน้ีกค็อื ทบทวนประเมนิคุณค่าวฒันธรรมวรรณคดแีบบจารตีและกระตุ้นให้สร้างงาน

ศลิปวรรณคดขีองจนีใหม่ขึน้มาแทน พรอ้มกนันัน้กก็ําจดัแนวคดิปฏกิารและวฒันธรรมเสพสุขของกฏุมพศีกัดนิาใหห้มด

สิน้ และเปลีย่นผ่านสู ่วฒันธรรมมวลชน เพื่อการสรา้งชาตจินีใหม่ ถา้พจิารณาอกีดา้นหน่ึง เหมา เจ๋อตุง ไดพ้ยายามสรา้ง

วาทกรรม ความเป็นชาตินิยมให้กบับรรดากรรมกร ชาวนา และผูย้ากไร ้ผ่านกระบวนการทางศลิปะวรรณคด ีทัง้น้ีในปี 

2473 (1930) มบีรรดากลุ่มศลิปและวรรณคดปีฏวิตัไิดเ้คลื่อนไหวอย่างเขม้ขน้จรงิจรงิ ภายใต้วถิปีฎวิตัทิางวฒันธรรมว่า 

“ศลิปะเพื่อชวีติประชาชน” (Art for people’s life) ประกอบกบัในช่วงปลายทศวรรษ 2473 (1930) ไดถู้กญีปุ่่ นรุกรานอย่าง

หนัก จงึทําให้แนวคดิน้ีเผยแพร่แผ่ขยายไปอย่างรวดเรว็ เพื่อกู้ชาติบ้านเมอืงให้รอดพ้นจากจรรดพิรรดินิ์ยมญี่ปุ่ น และ

ปลดแอกจากกฎุมพ ีศกัดนิา ราชวงศจ์นีไดส้าํเรจ็ในปี 2483 (1940)  

  เกือบครึ่งศตวรรษที่พรรคคอมมิวนิสต์จีนที่นําทัพโดยประธานเหมา เจ๋อตุง จะเห็นว่านโยบายทางศิลป

วรรณคดเีป็นอาวุธทางความคดิสาํคญั ควบคู่ไปกบัการศกึของศตัรู การโฆษณาชวนเชื่อ (Propaganda) โดยใชแ้นวคดิ 

“ศลิปะเพื่อชวีติประชาชน” นัน้ไดผ้ลอย่างยิง่ต่อจติวทิยามวลชน เมื่องานเขยีน ภาพวาด ประตมิากรรม ถูกผลติออกมา

โดยมเีน้ือหาถงึความยากไร ้การต่อสูข้องชาวนา กรรมกรในโรงงาน ภาพของทหารประชาชนกรําศกึมชียัเหนือศตัร ูเคยีง

คู่กบัประธานเหมาอย่างเคยีงบ่าเคยีงไหล่ ซึง่จนิตภาพทีถู่กประดษิฐกรรมขึน้มาผนึกอยู่ในผลงานเหล่าน้ีไดส้่งผลสะเทอืน

อย่างสูงต่อผู้ได้รบัรูพ้บเหน็ ด้วยเหตุที่ในยุคเจา้ฟ้า ศกัดนิา จกัรพรรดิค์รองบ้าน ครองเมอืงนัน้ผู้คนเหล่าน้ีแทบจะไม่มี

ความหมาย ไม่มรีาคาพอทีจ่ะถูกเชดิชใูหอ้ยู่ในฐานะ วรีบุรุษ วรีสตร ีหรอืผูนํ้า 

  ปรากฏการณ์ทีเ่กดิขึน้ในช่วงครึง่ศตวรรษของการต่อสูท้างชนชัน้ทีผู่นํ้าทพัไดแ้สดงใหเ้หน็อย่างเป็นรูปธรรม

ผ่านผลงานทางศลิปะ และวรรณคด ีกค็อื การมพีืน้ทีม่ตีวัตนของผูค้นชัน้ล่างทัง้ประเทศ แมว้่าผลงานทีถู่กผลติขึน้ในช่วง

การปฏวิตัิว่าเป็น ศลิปะชัน้ล่าง (Low art) กต็าม แต่อย่างน้อย พื้นทีท่างศลิปะของผู้คนเป็นล้านๆได้ถูกเปิดเผยตวัตน

ขึน้มาท่ามกลางความเป็น ศลิปะเพื่อมวลชน ที่ควบคู่ไปกบัคําขวญัของเหมา เจ๋อตุง ที่ว่า ศิลปะรบัใช้ประชาชน (Art 

serves the people) 

จากหน่อเน้ือแนวคดิ “ศลิปะเพื่อชวีติประชาชน” ในช่วงการสูร้บปฏวิตัจินกระทัง่สาํเรจ็ในปี 1949 หลงัจากนัน้ท่านผูนํ้าได้

ประกาศแนวคดิทางวรรณคดมีาเป็น “ศลิปะมวลประชา เพื่อมวลชนและโดยมวลชน” (Popularizing art for and by the 

masses) ซึง่กเ็ป็นฐานจากแนวคดิเดมิแต่เปลี่ยนยุทธวธิเีพื่อใหส้อดคลอ้งกบัสถานการณ์หลงัปฏวิตั ิแนวคดิน้ีได้ดําเนิน

ควบคู่ไปกบัหลกัการ “สรา้งศลิปะเพื่อการศกึษามวลประชา” (Making art to educate the masses) ทัง้หลายทัง้ปวงน้ีก็

อยู่ภายใตธ้งนําของพรรคคอมมวินิสตจ์นีอย่างเขม้งวด  

  ถา้หากไปจตุรสัเทยีนอนัเหมนิ (Tiananmen Square) ตดิกบัพระราชวงัต้องหา้ม (Forbidden Palace) ทุกคน

จะเหน็ภาพเขยีนเหมา เจ๋อตุง แขวนตดิอยู่หน้าระเบยีงป้อมพระราชวงั ซึง่ภาพของท่านผูนํ้าน้ีถูกแขวนไวต้ัง้แต่ปีทีไ่ดร้บั

ชยัชนะเหนือดนิแดนจกัรพรรดิจ์นี ศลิปินทีเ่ขยีนภาพชุดน้ีคอื Zhang Zhensi จาก Central Academy of Arts and Crafts 

ซึ่งเขาต้องเขยีนภาพท่านผู้นําซํ้าแล้วซํ้าอีกเป็นสบิๆปี ถึงจะได้ภาพลกัษณ์ของเหมา เจ๋อตุง อย่างที่เห็นในทุกวนัน้ี 

ลกัษณะพเิศษของภาพเขยีนน้ีจะสงัเกตเหน็ว่า ดวงตาของประธานเหมาจะมองไปยงัผูค้นทีย่นือยู่ในจตุรสัแห่งน้ีอย่างไม่

ละสายตา แต่ถงึกระนัน้พอต่อๆมาภาพเขยีนน้ีจะถูกเปลีย่นออกทุกๆปีและช่วงหลงัตัง้แต่ปี 2519 (1976) ภาพเขยีนของ
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ประธานเหมามกัจะเป็นฝีมอืลูกศษิยข์อง Wang Guodong ศลิปินคนน้ีเป็นผู้เขยีนภาพในช่วงปี 2507 – 2519 (1964 – 

1976) ต่อจาก Zhang Zhensi ภาพเหมอืนของประธานเหมา ซึง่เป็นสญัลกัษณ์ของผูนํ้าทีทุ่กครวัเรอืน ทุกสถานทีร่าชการ 

เอกชน จะตอ้งตดิไวเ้สมอืนดัง่ รูปเคารพแลว้ นอกจากนัน้จะเป็นภาพการลุกขึน้สูข้องชาวนา กรรมกร ทหาร และรวมไป

ถึงอนุสาวรยี์ของนักรบทัง้ชาย และหญิงที่ถูกสรา้งติดตัง้ไวต้ามสวนสาธารณะในมณฑลต่างๆ เพื่อเสรมิสรา้งความรกั 

ความเข้าใจ ความเคารพในวีรกรรมของผู้ที่ได้ต่อสู้ร่วมรบเปลี่ยนแปลงประเทศปลดแอกจากจักรพรรดินิ์ยมมาสู่

สาธารณรฐัอย่างสมบรูณ์ 

  ยอ้นกลบัไปพจิารณาคาํกล่าวปาฐากถาทีเ่หยยีนอนั (Yenan) นัน้สาํคญัอย่างยิง่ต่อท่าท ีและจุดเปลีย่นแนวคดิ

ทางวรรณคดขีองเหมา เจ๋อตุง ถอืว่าเป็นจุดกา้วกระโดดอนัสาํคญัของผูนํ้ากองทพัประชาชนจนีในยุคนัน้ ดว้ยปัญญาอนั

ฉลาดปราดเปรื่องของเขาผสมผสานแนวคิดขงจื้อกบั Marxism และ Stalin เข้าด้วยกันจนกลายเป็นอุดมการณ์ทาง

ความคดิศลิปวรรณคด ีเพื่อขบัเคลื่อนพลวตัการปฏวิตัิทางวฒันธรรมได้จนสาํเรจ็ แน่นอนว่าเพยีงแต่เหมาคนเดยีว กม็ิ

อาจจะขยบัเขยือ้นรากลกึวฒันธรรมศกัดนิาเหนือแผ่นดนิจนีออกไปได ้ขุนพลร่วมรบอย่าง โจว เอนิ ไหล (Zhou En Lai) 

ผูม้วีสิยัทศัน์อนัยาวไกลและมคีุณูปการต่อสาธารณรฐัอย่างใหญ่หลวง กไ็ดก้ล่าวถงึบทบาทของศลิปะ วรรณคด ีละครและ

ภาพยนตร ์เอาไวใ้นช่วงปี 2502 – 2505    (1959 – 1962) แต่ทว่าคําปราศรยัของเขาเป็นเอกสารต้องหา้มในยุคกลุ่มหวั

รุนแรงเรอืงอาํนาจทีเ่รยีกว่า “ยุคปฏวิตัวิฒันธรรม 2509 – 2519 (1966 – 1976)” โดยมหีลนิเปียว (Lin Biao) เป็นผูนํ้าทมี

ปฏิวตัิวฒันธรรมพร้อมกบัพวกอกี 3 คน คอื Jiang Qing (ภรรยาของเหมา ซึ่งเป็นนักแสดง), Chen Boda และ Kang 

Sheng อนัเป็นทีม่าของ Gang of four ไดเ้กบ็เอกสารของเขาไวเ้พิง่มาเผยแพร่ในปี 2522 (1979) น้ีเอง 

  ช่วงการปฏวิตัิวฒันธรรม 2509 – 2519 (1966 – 1976)  นัน้เป็นแนวคดิของเหมา เจ๋อตุง ที่สร้างกระแสมา

ตัง้แต่ช่วงปี 1963 เพื่อสร้างเสริมอํานาจและบารมีของกลุ่มตัวเองให้ยืนยงยาวนานที่สุด โดยนําเอากระบวนการ

เคลื่อนไหวทางศลิปะ วฒันธรรมมาเป็นเครื่องมอื พวกเขาจงึตัง้ขบวนการ Red Guards ทหารกองหลอนประจําพรรค 

เพื่อเป็นกองกําลงัสนับสนุนปฏบิตัิการรุกรบรอบใหม่ โดยเขากล่าวหาว่าในช่วงทศวรรษที่ผ่านมา ไม่ว่าละคร ขบัร้อง 

ดนตร ีศลิปะ วรรณคด ีและภาพยนตร ์ต่างตกอยู่ภายใต้เอือ้มมอืของคนทีต่ายแลว้ และสมาชกิพรรคกม็แีนวคดิศกัดนิา 

และศลิปะแบบทุนนิยม ซึง่ไม่ไดเ้ป็นไปตามวนิยัแบบแผนของพรรคทีต่ัง้ไวเ้พราะศลิปวฒันธรรมไม่สามารถเขา้ถงึการรบัรู้

ของเหล่าคนงาน ชาวนา และทหารได ้

  ปฏิบัติการปฏิวัติวัฒนธรรมภายใต้การนําของ Gang of four ได้อุบัติขึ้นเมื่อเดือนสิงหาคม 1966 เมื่อ

ขบวนการ Red Guards นับล้านคนทัว่ประเทศได้ออกมาทุบทําลายเผาสิง่ที่เรียกว่าเป็นอุปสรรคต่อการปฏิวตัิ โบสถ ์

วหิารทางศาสนาถูกทําลายบา้นเรอืน ขา้วของ เครื่องใช้ของชนชัน้กลางที่พวกเขาเรยีกว่าเป็น ชนชัน้กฎุมพ ีถูกลากขน

ออกมาเผาทิง้ตามทอ้งถนน หนังสอื คมัภรีเ์ก่าแก่สาํคญัๆทีถ่อืว่าเป็นสิง่มอมเมาถูกทาํลายไม่เหลอืหลกัฐาน ใครหน้าไหน

ทีป่ฎเิสธขดัขนืกจ็ะถูกจบัถูกฆ่า เหล่าบรรดา Red Guards มอีํานาจและอภสิทิธิท์ุกอย่าง ผูนํ้ามอบให ้พวกเขามปืีนคาด

เอวกนัทุกคน มสีทิธิก์ารเดนิทางรถไฟ รถยนตฟ์รทีัว่ประเทศ เพื่อปฏบิตัภิารกจิปฏวิตั ิความบา้คลัง่ถัง่โถมจนแมแ้ต่พรรค

คอมมวินิสตก์ไ็ม่สามารถควบคุมได ้แทบจะเรยีกว่าเป็นทศวรรษของ Red Guards จนกระทัง่มาสิน้สดุลงเมื่อเหมา เจ๋อตุง 

ไดส้ิน้ชวีติลงในปี 2519 (1976)  

  ความตายของท่านผูนํ้าสิน้สดุไปพรอ้มกบัการปฏวิตัวิฒันธรรมอนัโหดรา้ย ซึง่ในช่วงปฏวิตัวิฒันธรรมนัน้ โจว 

เอนิ ไหล (Zhou En Lai) เป็นผูม้บีทบาทสาํคญัที่ยือ้รัง้ไม่ให้เหมา เจ๋อตุง รือ้ทําลายพระราชวงัต้องหา้ม วดั Lama  และ

สถานที่สําคญัอกีหลายแห่ง ดว้ยเหตุน้ีเองประชาชนชาวจนีจงึรกัและเคารพ โจว เอนิ ไหล ยิง่กว่าผู้นําอื่นๆรองมาจาก

เหมา เจ๋อตุง ก็เพราะเขาเป็นผู้มองการณ์ไกล เข้าใจวฒันธรรมของชาวจีนที่ถือครองมานับพันปี และโจว เอิน ไหล 

ต่างหากทีเ่ป็นผูนํ้าแนวคดิทัง้ทางการฑูต และศลิปวทิยาการจากตะวนัตกไดป้เูป็นพืน้ใหช้าวจนียุคปฏวิตัไิดเ้หน็แสงจาก

อสัดงว่าเป็นเช่นไร และผูร้บัมรดกทางความคดิจากโจว เป็นคนต่อมาทีเ่ปิดม่านไมไ้ผ่อย่างเตม็ตวัสูด่นิแดนตะวนัตก กค็อื 

เติง้ เสีย่วผงิ (Deng Xiaoping) บุรุษร่างเตีย้ผูห้ลบซ่อนทาํงานอย่างเงยีบๆ ดุจพยคัฆซุ่์มจบัเหยื่อ  

  การขึน้มามอีํานาจของเติ้ง เสีย่วผงิ (Deng Xiaoping) หลงัจากมรณกรรมของกลุ่มผูนํ้ารุ่นแรก (โจว เอนิ ไหล 

ตายปี 2519 (1976) ปีเดยีวกนักบัเหมา เจ๋อตุง) และการสิน้สุดของกระบวนการปฏวิตัวิฒันธรรม และกลุ่ม Red Guards  
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ทาํใหผู้นํ้าเติง้ ไดท้าํการปฏริปูประเทศโดยเปิดประตูสูต่ะวนัตกและมติรประเทศอยา่งไมเ่คยมมีาก่อน จากจงัหวะกา้วน้ีเอง

ทาํใหศ้ลิปินกลุ่มกา้วหน้าทีท่ํางานเคลื่อนไหวใต้ดนิต่อต้าน แนวคดิการปฏวิตัวิฒันธรรมในช่วงทศวรรษ 2503s (1960s) 

ไดอ้อกมาเปิดเผยตวัตนตามพืน้ทีส่าธารณะต่างๆทัง้จตุัรสัเทยีนอนัเหมนิ พระราชวงัหยวนหมงิหยวน แมแ้ต่กาํแพงพืน้ที่

รอบพระราชวงัต้องหา้ม กถ็ูกจบัจอ้งเป็นพืน้ทีท่างศลิปะ กลุ่มศลิปินเหล่าน้ีไดแ้สดงออก วพิากษ์วจิารณ์ความเป็นโลกใน

ฝันของเหมา เจ๋อตุง, วพิากษ์สงัคมในช่วงการปฏวิตัวิฒันธรรม ประวตัศิาตร ์รวมทัง้ศาสนา กลายมาเป็นหวัขอ้ในผลงาน

ทางศลิปะของบรรดาศลิปินหวัก้าวหน้าที่เรยีกว่า 85 Movement เช่น North Art Group, The Pool Society, The Red 

Brigade ซึง่ศลิปินกลุ่มเหล่าน้ีไดเ้คลื่อนไหวอย่างคกึคกัเขม้แขง็ในช่วง 2528 – 2529 (1985 – 1989) ดว้ยแนวคดิต่อตา้น

อุดมการณ์รฐั ไม่ตกอยู่ภายใต้การควบคุมของสถาบนัใดๆ สร้างกจิกรรมศลิปะ ออกแถลงการณ์ พมิพ์สูจบิตัร จดัการ

แสดงผลงานตามสถานทีต่่างๆเหมอืนกบันกัรบกองโจรทางศลิปวฒันธรรม แสวงหาพืน้ทีใ่นการทาํงานตามตกึรา้ง อาคาร 

โรงงานทีร่กรา้งว่างเปล่าโดยไม่แยแสต่ออาํนาจรฐัใดๆ หลายครัง้ทีม่กีารประทว้งชุมนุม จากกลุ่มศลิปินเพื่อเรยีกรอ้งพืน้ที่

การแสดงงาน จนนําไปสูก่ารจบักุมคุมขงั 

  ดเูหมอืนว่าพื้นที่การแสดงออกทางศลิปะพอจะแงม้เปิดให้บรรดาศลิปินกลุ่มที่ไม่ยอมรบัอํานาจนําของรฐัมา

ควบคุมอยู่บา้งแต่กไ็มไ่ดห้มายความว่า “รฐั” ภายใตก้ารนําของพรรคคอมมวินิสตจ์นีจะยนิยอมใหศ้ลิปินกระทาํไดท้กุอย่าง

ดงัเมื่อช่วงปี 2520 – 2521 (1977 – 1978) กลุ่มศิลปินหวัก้าวหน้าแทบจะไม่รู้เลยว่า ขอบเขตของการแสดงออกทาง

ศลิปะของพวกตนจํากดัอยู่แค่ไหน สภาวะบรรยากาศในหว้งเวลาดงักล่าวราวกบัว่ามแีต่ความว่างเปล่า ดว้ยเหตุทีห่ลาย

ช่วงทศวรรษทีผ่่านมาความเคลื่อนไหวศลิปะทางฟากตะวนัตกแทบจะไม่มพีดัผ่านเขา้มาใหเ้หน็ ทีแ่ย่ไปกว่านัน้บรรดาผู้

สร้างสรรค์งานศลิปะที่รอดชวีติอยู่หลงัการปฏวิตัิวฒันธรรมก็ยงัตกอยู่ในสภาวะตื่นตระหนกกบัการไล่รื้อทําลายมรดก

ทรพัยส์มบตัขิองชาตอิย่างไม่มชีิน้ด ีจากฝีมอืของยุวชนแดง (Red Guards) 

  แมแ้ต่ในสถาบนัการเรยีนการสอนศลิปะกย็งัครํ่าเคร่งอยู่กบัขนบการทาํงานในแนวคดิ Socialism ผสานเขา้กบั

วถิีศลิปะพื้นบา้นจนี ซึ่งแนวคดิน้ีจนีไดร้บัอทิธพิลมาจาก Soviet Socialist Realism เพื่อนํามาใช้เป็นเครื่องมอืกลไกใน

ฐานะ สรา้งผลงานศลิปะเพื่อการศกึษามวลชน จงึไม่แปลกทีผู่ไ้ดศ้กึษาในสถาบนัศลิปะของสาธารณรฐัจะมคีวามเป็นเลศิ

ทางทกัษะ ทัง้จติรกรรม ประตมิากรรม วาดเสน้ ทัง้น้ีกเ็พื่อจะใชภ้าพผลงานเหล่าน้ีกระตุน้โฆษณาใหป้ระชาชนไดร้บัรูถ้งึ

สภาพความเป็นจรงิของสงัคม และชวนเชื่อในอุดมการณ์ของพรรคฯไม่ว่าจะเป็นประตมิากรรมชุด The Rent Collection 

Courtyard 2508 (1965) ผลงานชุดน้ีสรา้งขึน้โดยกลุ่มศลิปินจาก Sichuan Academy of Fine Arts เป็นเรื่องราวเกีย่วกบั

การกดขี่บฑีาเกบ็ค่าเช่าที่ดนิ พรากลูกพรากครอบครวัจากเจ้าที่ดนิ หรอืภาพชุดเหมา เจ๋อตุงท่ามกลางยุวชนยิ้มแย้ม

แจ่มใส ภาพทหารกลา้ ภาพชาวนา กรรมกรทาํงานอย่างร่าเรงิ เป็นต้น ซึง่ภาพผลงานเหล่าน้ีถูกตอกยํ้าความทรงจาํผูค้น

นบัลา้นตลอดช่วงเกอืบครึง่ศตวรรษของแผ่นดนิจนีตัง้แต่ปี 2463 (1920) เป็นตน้มา 

  ความอุกอัง่ อดึอดัของบรรดาศลิปินหวักา้วหน้ารุ่นใหม่ทีต่้องหลบซ่อนอยู่ภายใต้กาํแพงแห่งอุดมการณ์พรรค

คอมมวินิสตม์ายาวนานกแ็ตกกระจายออกเมื่อไดร้วมตวักนัอย่างหลวมๆในนาม The Stars Exhibition เปิดแสดงผลงาน

อยู่ขา้งพพิธิภณัฑ์ศลิปะแห่งชาตจินี ดา้นประตูทศิตะวนัออก เมื่อวนัที ่27 กนัยายน 2522 (1979) ซึง่เป็นพืน้ทีต่ดิถนนมี

คนพลุกพล่านผ่านไปมาตลอดทัง้วนั แต่งานน้ีเปิดไดเ้พยีงสองวนักต็อ้งหยุดไป เพราะเจา้หน้าทีม่าไล่พรอ้มกบัขอ้กล่าวหา

ว่า ขดัขวางเสน้ทางการจราจรของประชาชน แต่พวกเขา/เธอกไ็ม่ยอมลดละต่อวถิกีารแสดงออก หลงัจากนัน้จงึได้ยา้ย

แสดงที ่Beihai Park ตัง้แต่วนัที่ 30 พฤศจกิายน – 2 ธนัวาคม ในปีเดยีวกนั ในปีรุ่งขึน้ 2523 (1980) ศลิปินกลุ่มน้ีกไ็ด้

จดัตัง้เป็นกลุ่ม The Stars Group อย่างเป็นทางการ และมคีาํขวญัว่า “We want freedom of expression. We want free 

art!” ซึ่งวลคีําขวญัชุดน้ีเสมอืนหน่ึงเป็นเสยีงลัน่ระฆงัของการเริม่ต้นศลิปะ Avant – garde ในแผ่นดนิจนี หลงัจากการ

ปฏวิตัวิฒันธรรมทีศ่ลิปะถูกจองจาํมาหลายปี 

  เสรภีาพ อสิรภาพ และสทิธใินการแสดงออกเป็นสิง่พงึประสงคข์องมนุษยท์ุกคนในนาม แต่สาํหรบัประชาชน

จนีแลว้สิง่เหล่าน้ีเพิง่จะไดร้บักลิน่ไอ สมัผสั และเชื่อว่าคําขวญัของท่านประธานผูส้ถาปนา “สาธารณรฐั” ใหก้บัประชาชน

จนีนัน้กกึกอ้งอยู่ตลอดเวลา และเพื่อตอบสนองต่อความเป็น สาธารณะรฐั บรรดาปัญญาชน นิสติ นกัศกึษา ประชาชน จงึ

ได้รวมตัวกันเรียกร้องสทิธิข ัน้พื้นฐานของความเป็นพลเมืองจีน ต่อต้านการคอรปัชัน่ในพรรค มีเสรีภาพในการพูด
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แสดงออกในสื่อสิง่พมิพ์ มคีวามประชาธปิไตย ผู้คนเรอืนพนั หมื่น แสน ได้ถมทวกีรฑีาทพัเขา้สู่จตุัรสัเทียนอนัเหมิน 

ในช่วงกลางเดือนเมษายน เพื่อเรียกร้องให้รฐับาลกลางทําตามคําเรยีกร้อง แต่เสยีงเพรียกจากจตุัรสัไม่มีเจ้าหน้าที่

ระดบัสูงของพรรคได้ยนิ มีแต่น่ิงเฉย และเยน็ชาทว่าผู้คนได้เพิม่มากขึน้เรื่อยๆ และไล่ลามไปยงัหวัเมอืงอื่นๆอกี 400 

เมอืงทัง่สาธารณรฐั การต่อตา้นประทว้งดาํเนินไปอย่างเขม้ขน้ ไม่เพยีงแต่ปัญญาชน นิสติ นกัศกึษาเท่านัน้ทีเ่ขา้ร่วม ยงัมี

กลุ่มศลิปิน และศลิปินอสิระเรอืนพนั เขา้เสรมิทพัจดันิทรรศการ อ่านบทกว ีแสดงละคร เล่นดนตร ีสรา้งศลิปะบนกาํแพง

กระจายไปทัว่มหานคร การประท้วงต่อต้านดําเนินไปเป็นแรมเดอืน จนกระทัง่วนัที่ 4 มถุินายน 2532 (1989) รฐับาล

กลางไดต้ดัสนิใจสง่ทหารเขา้สลายทีชุ่มชนว่ากนัว่า มทีหารเขา้ควบคุมสถานการณ์สงัหารหมู่กลางจตุัรสัเทยีนอนัเหมนิมา

กกว่า 300,000 คน ทัว่ปักกิง่มคีนบาดเจบ็ล้มตายเป็นจํานวนมาก เหตุการณ์สงัหารหมู่กลางจตุัรสัฯ 4 มถุินายน 2532 

(1989) ไดส้รา้งรอยแผล และความทรงจําต่อประชาชนของสาธารณรฐัอย่างไม่รูล้มื ศลิปินจํานวนมากได้แรงสะเทอืนใจ

จากเหตุการณ์ครัง้น้ีนํามาสรา้งสรรคง์านของตน และแน่นอนทีส่ดุน่ีคอืเป็นการสิน้สดุดนิแดนในฝันของเหมา เจ๋อตุง ยิง่ไป

กว่านัน้มคีนกล้าวพิากษ์วจิารณ์ผู้นํามากขึน้อย่างน้อย จตุัรสัแห่งน้ีก่อนนัน้เป็นเพียงลานโล่งไม่กว้างขวางขนาดน้ี แต่

แนวคดิของท่านประธาน ต้องการที่จะเปลีย่นผ่านอาคารบ้านเรอืน Hutong ให้เป็นลานกวา้ง ให้เป็นพื้นที่เฉลมิฉลองที่

สามารถจุคนไดเ้รอืนแสน และท่านสามารถทีจ่ะขึน้แท่นโบกมอืใหก้บัดอกไมแ้ดงทีส่ ัน่ไหวอยู่เบือ้งล่างอย่างสง่างาม 

   

หากย้อนดูความเคลื่อนไหวทางศิลปะในประเทศจีนจะเห็นว่า ความเข้มงวดต่อวถิีศิลปวฒันธรรมในช่วง

ทศวรรษแห่งการปฏวิตัวิฒันธรรมนัน้ นําโดยนาง Jiang Qing  ภรรยาคนที ่3 ของท่านประธานเหมา เจ๋อตง เธอผูน้ี้เคย

เป็นนักแสดงอุปรากรมาก่อน จงึไม่แปลกทีเ่ธอจะออกกฎควบคุมศลิปะการแสดงอย่างเขม้งวด และกฎน้ีกถ็ูกนําไปใชใ้น

งานทางทศันศลิป์ทุกสาขา ซึง่กฎหลกั 3 ประการทีเ่สมอืนหลกัสนุทรยีศาสตรแ์บบ Jiang Qing ซึง่ศลิปินจะต้องนําไปใช้

เพื่อถ่ายทอดและนําเสนอออกมาในผลงานนัน้ มดีงัน้ี 1.) ท่วงท่าทาํนองทีเ่รงิร่า  2.) เชดิชคูุณค่าคุณูประการท่านผูนํ้า 3.) 

เทิดทูนศกัดิศ์ร ีคุณค่าของทหารกล้า กรรมกร และชาวนา (Wu Hung. 2001: 25-26) ฉะนัน้ภาพผลงานศิลปะในช่วง

ทศวรรษแห่งการจดัระเบียบสงัคมจึงมีแต่ภาพลกัษณ์ อนับรรเจิดของกรรมกรผู้แข็งแกร่ง กล้ามก้อนเป็นมัดๆ อยู่

ท่ามกลางจกัรกลในโรงงานหรอืกําลงับุกเบกิก่อสรา้งอย่างทรหดอดทน  ภาพชาวนายิม้ร่ากลางทุ่งเขยีวขจมีแีสงอาทติย์

สาดส่องอร่ามงามตา ภาพทหารกลา้กําลงัทิม่แทงศตัรูด้วยดาบปลายปืนอย่างฮกึเหมิ  ภาพเยาวชนแดงยกคมัภีร์แดง

เหนือหวัดุจดัง่ไบเบลิของพระเจา้ ภาพท่านประธานฯ อยู่ท่ามกลางเดก็ๆ ดูอบอุ่น เบกิบาน ทีข่าดไม่ไดก้ค็อื รูปครึง่ตวั

ของท่านประธานในท่าอมตะ ใส่สทูจนีดูสมัถะ อ่อนน้อม น่าเครารพ ศรทัธา ที่ทุกบา้น ชานเรอืนจะต้องติดประดบัไว้ใน

ฐานะ “รปูเคารพ” (ธเนศ วงศย์านนาวา. 2552: 73) 

 พลนัทีป่ระธานเหมา เจ๋อ ตง ถงึแก่อสญักรรมลง ทําใหบ้รรดาลิว่ลอ้ของเหมาฯ กห็มดอํานาจทางการเมอืงลง

ไปดว้ย และเปลีย่นผ่านมาสูผู่นํ้าคนใหม่ คอื เติ้ง เสีย่วผงิ (Deng Xiaoping) ทีม่วีสิยัทศัน์ต่างไปจากท่านประธานฯ ซึง่ทํา

ให้สาธารณรฐัฯ มชีวีติ ชวีา กระบวนการความเคลื่อนไหวทางศลิปะ วฒันธรรม กลบัมาคกึคกัขึน้ ทําใหศ้ลิปินจนีตัง้แต่

ช่วงปลายทศวรรษ 70 ไดส้รา้งกระแสแห่งการปลุกเรา้และต่อตา้นอย่างสุดขัว้ จนนํามาสูค่วามเป็น Chinese Pop  อย่าง

ทุกวนัน้ี และยิง่ไปกว่านัน้ผลงานศลิปะร่วมสมยัของจนี ตัง้แต่ช่วงปลายทศวรรษ 1970 เป็นต้นมา กย็ิง่มคีวามเขม้ขึน้ใน

สาระ รปูแบบทีว่พิากษ์วจิารณ์ศลิปวฒันธรรม ตัง้แต่อดตีจนถงึยุคท่านประธานฯ ดว้ยการนําเสนอจนิตภาพเชงิลอ้เลยีน 

เสยีดส ีประชดประชนั ทัง้ทางสงัคม การเมอืง วฒันธรรม อย่างไม่เคยมมีาก่อน ซึ่งเป็นพื้นที่เดยีวที่รฐัได้ปลดปล่อยให้

ศลิปินมพีืน้ทีใ่นการหายใจ ระบาย สะทอ้น บรบิท ความเป็นไปในสงัคม แต่ถงึกระนัน้กม็ศีลิปินจาํนวนไม่น้อยทีร่ฐัจํากดั

อสิระในการแสดงความคดิเหน็ เช่น Ai Weiwei  

 

ท่านประธานเหมา เจ๋อตุง เคยกล่าวไว้ในงาน “ว่าด้วยงานวฒันธรรม: คําปราศรยัในชมรมสมัมนาศลิปะ

และวรรณคดทีีเ่ยยีนอาน” เมื่อวนัที่ 2 พฤษภาคม 2485 (1942) ซึ่งปราศรยัในช่วงดงักล่าวน่าจะเป็นมรดกทาง

ความคดิที่ตกทอดมาสู่ศลิปินรุ่นลูก รุ่นหลานของท่านประธานฯ ไม่มากกน้็อย ดงัในประเดน็ที่ว่า... 
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“….ในชวีติของประชาชน มแีหล่งวตัถุดบิสําหรบัศลิปะและวรรณคดอียู่ ซึ่ง

วตัถุดบิเหล่านี้เป็นสิง่ที่ปรากฏรูปการธรรมชาติ เป็นสิง่หยาบๆ แต่กเ็ป็นสิง่ที่มี

ชวีติชวีาทีสุ่ด...เราต้องสบืทอดมรดกและประเพณีอนัดงีามในวรรณคด ีและศลิปะ

ที่ถูกทอดทิ้งจากอดตีในประเทศจนี และต่างประเทศ แต่จุดหมายนัน้ต้องมารบัใช้

มวลมหาชน ไม่ปฏเิสธสิง่ที่เป็นประโยชน์ทางวรรณคดแีละรูปแบบทางศลิปะของ

อดตี แต่จกัต้องนํารูปแบบเก่าๆ มาวพิากษ์ ดดัแปลงด้วยเนื้อหาใหม่ เพื่อเป็น

เครื่องมอืในการปฏวิตัิรบัใช้มวลประชาชน...” (Mao Zedong. 1971: 259) 

 

กว่าครึ่งศตวรรษทีแ่นวความคดิน้ีได้ซมึอยู่ในสายเลอืดของประชาชน และศลิปินจนีรุ่นแล้วรุ่นเล่า ถึงแม้ว่า 

ณ วนัน้ีความคดิของท่านประธานฯ จะเจอืจางไปกบัการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมวฒันธรรมที่มขี ึน้ทุกวนั โดยเฉพาะ

ระบบทุนนิยมที่ได้เขา้ไปมอีทิธพิลชาวจนีไปกว่าครึ่งค่อน แต่ทว่าเชื้อแห่งแนวความคดิการวพิากษ์วจิารณ์กย็งัมใีห้

เหน็อยู่ไม่น้อย 

 

ตาํนานของโรงงาน: เปล่ียนผา่นมาสู่พืน้ท่ีศิลปะ 798 ถนนเจิงเซียงกัว๋ เขตจ้าวหยาง กรงุปักก่ิง 

 อาณาบรเิวณโรงงาน 798 ในยุคปัจจุบนัพลุกพล่านไปด้วยผู้คน ตัง้แต่นักเรยีน นักศึกษา วยัรุ่น หนุ่มสาว 

นักท่องเที่ยว ศิลปิน ภัณฑารกัษ์ นักวจิารณ์ศิลปะ จากทัว่โลกพากันมุ่งมาเสพชมพื้นที่การแสดงศิลปะ ที่สามารถ

เรยีกว่าใหญ่ทีส่ดุในโลกกว็่าได ้แต่กว่าจะมาเป็นพืน้ทีแ่ห่งความรื่นรมยน์ัน้ พืน้ทีแ่ห่งน้ีนัน้เคยเป็นโรงงานอุตสาหกรรม

ทางทหารมาก่อน สาํหรบัผลติอาวุธยุทโธปกรณ์ หล่อเลีย้งกองทบัแดงของท่านประธานเหมา 

 798 เป็นชื่ออาณาโรงงานหน่ึง ซึง่มอีกีหลายโรงงานทีม่รีหสัหมายเลย แตกต่างกนัตามสายผลติ แต่เลข 7 เป็น

ตวัเลขทีม่าใชเ้รยีกนําหน้ากลุ่มโรงงานสายการผลติแห่งน้ี ซึง่มทีัง้หมด 6 โรงงานในอาณาบรเิวณ เช่น 718, 797, 706, 

707 และ 798 ซึ่งโรงงาน 718 เป็นโรงงานแรกทีถู่กสรา้งขึน้มาในปี 2494 (1951) โดยมรีฐับาลเยอรมนัตะวนัออกเป็น

ผูส้นบัสนุน โรงงานแห่งน้ีเปิดสายการผลติเครื่องอเิลค็ทรอนิกส ์ประกอบวทิยุสือ่สาร และหลงัจากนัน้ในปี 2496 (1953) 

ทางรฐับาลจนีไดเ้ซน็สญัญาการก่อสรา้งขยายโรงงานเพิม่ขึน้ตามลาํดบั โดยใชเ้น้ือทีก่ว่า 500,000 ตารางเมตร ซึง่เน้ือที่

แห่งน้ีมทีัง้ทีอ่ยู่อาศยั โรงพยาบาล และบรกิารอื่นๆ อย่างครบครนั (Elzen. 2009 : 127) 

 แบบอย่าง (Style) ในการก่อสร้างโรงงานนัน้ เป็นแบบอย่างสถาปัตยกรรมแบบ Bauhaus ที่เน้นพื้นที่

ประโยชน์ใช้สอยตามแนวคิด Form follows Function (Wick. 2000 : 46 - 47)  และถือได้ว่าโรงงานแห่งน้ีเป็นกลุ่ม

อาคารโรงงานแบบอย่างโรงงานแบบ Bauhaus ทีม่คีวามสมบูรณ์ทีสุ่ด ทีม่อียู่ในขณะน้ี และเป็นตน้แบบแห่งเดยีวทีอ่ยู่

นอกประเทศเยอรมนี 

 สายธารการผลติในโรงงานแห่งน้ีไดผ้ลติยุทโธปกรณ์ทางทหาร มาอย่างต่อเน่ืองมาครึง่ทศวรรษ จนกระทัง่มา

หยุดสายธารการผลติในช่วงทศวรรษ 2533 (1990) หลงัจากนัน้บรษิทั Beijing Seven Star Science and Technology 

ไดเ้ขา้มาซือ้กจิการจากรฐับาลเพื่อแปลสภาพจากโรงงานทีร่กรา้งว่างเปล่า มาจดัสรรเป็นพืน้ทีส่าํหรบัอยู่อาศยั แต่ยงัคง

เหลอืโรงงาน 751 เอาไว ้แต่พลนัที่กลุ่มศลิปินหวักา้วหน้าของจนีไดข้่าวว่าจะมกีารทุบทําลายโรงงานทิง้ พวกเขา/เธอ 

รวมทัง้อาจารย์ นักเรยีน นักศกึษาศลิปะจาก Central Academy of Arts, Beijing กไ็ด้ยกพลเขา้มายดึครอง พื้นที่ใน

สว่นของโรงงาน 798 เอาไว ้และต่อสูก้นัมาอย่างยดืเยือ้กบับรษิทัดงักล่าว จนกระทัง้รฐับาลกลางตอ้งมาหาขอ้ยุตปัิญหา 

ปรากฏว่าทางฝ่ายศลิปินไดร้บัชยัชนะ จงึเป็นทีม่าสูพ่ืน้ทีท่างศลิปะ 798 มาตัง้แต่ปี 2545(2002) เป็นตน้มา 
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จากฐานการผลิตยทุธปัจจยัทางทหาร  

เปล่ียนผา่นมาสู่พืน้ท่ีศิลปะ 

 เกือบสี่ทศวรรษที่อาณาบริเวณโรงงาน 798 อยู่ภายใต้บริบทของพื้นที่ เสาหลกัแห่งการป้องกนัชาติและ

ความลบัทางทหาร แต่เมื่อการปฏวิตัสิงัคมและวฒันธรรมบรรลุสูเ่ป้าหมาย สงครามเยน็เจอืจางเบาบางลงไป สาธารณรฐั

ฯ เปลีย่นแปลงผูนํ้าคนใหม่ ความจําเป็นของโรงงานที่จะใชเ้ป็นฐานการผลติเหมอืนดงัเดมิกล็ดน้อยลง และถึงคราวที่

ประตูโรงงานจะตอ้งปิด หยุดการผลติลงในช่วงทศวรรษ 2533 (1990) ปล่อยใหโ้รงงานทีถู่กออกแบบโดยสถาปนิกชาว

เยอรมนัตะวนัออก ในแบบอย่างสถาปัตยกรรม Bauhaus รกรา้งว่างเปล่า แต่ถงึกระนัน้กใ็ช่ว่าพืน้ทีแ่ห่งน้ีจะไม่มเีจา้ของ

ครอบครอง เพราะพลนัทีห่ยุดดาํเนินการผลติทางรฐับาลกลางกไ็ดใ้หบ้รษิทั Beijing Seven Star เขา้มาเป็นผูดู้แลพืน้ที่

และครอบครองกรรมสทิธิใ์นอาณาบรเิวณโรงงานแห่งน้ี  

 กล่าวถงึรปูลกัษณ์ของอาคารแบบอย่าง Bauhaus ในพืน้ทีโ่รงงาน 798 ซึ่งหลายคนอาจเขา้ใจว่าเป็นแนวคดิ

แบบเดียวกันกับต้นฉบับ Bauhausในเยอรมนีตะวันตก แต่ความจริงแล้วเป็นแบบอย่าง Bauhaus จากเยอรมนี

ตะวนัออก ทีเ่น้นความเรยีบง่าย เอาสาระการใชป้ระโยชน์ของพืน้ทีเ่ป็นสาํคญั ดงัทีป่รากฏในอาคารโรงงาน 798 ทีพ่ืน้ที่

ภายในโล่งโปร่ง แทบจะไม่มตีน้เสามาเบยีดบงัพืน้ทีภ่ายในอาคารแมแ้ต่ตน้เดยีว ซึง่การออกแบบทีเ่ปิดพืน้ทีก่วา้งใหญ่ 

ครอบทบัไวด้ว้ยหลงัคาครึง่โคง้ ผนังก่ออฐิหนาทบึ ราวกบัว่าเป็นอุโมงคย์กัษ์ กกัขงั มนุษยง์านให้จดจ่ออยู่กบัเน้ืองาน

อย่างไม่ลดละ ความยิ่งใหญ่ขอองอาคารดูเหมือนจะบดบงัเรอืนร่างของมนุษย์ให้เบียดเสยีดอยู่กบัเครื่องจกัรที่เดิน

สายการผลติอย่างไม่รูจ้กัเหน็ดเหน่ือย  

 พืน้ทีโ่รงงาน 798 ตัง้อยู่ทางทศิตะวนัออกของกรุงปักกิง่ ถ้าจะนับเอาพระราชวงัฤดูรอ้น หรอืจตุัรสัเทยีนอนั  

เหมนิเป็นศูนย์กลางแล้ว ถือว่า โรงงานแห่งน้ีตัง้อยู่ห่างไกล จากศูนย์กลางของมหานครน้ีมาก ซึ่งกไ็ม่ใช่เรื่องแปลก

เพราะมนัเป็นโรงงานผลติยุทโธปกรณ์ทหาร คงไม่มรีฐับาลไหนไปตัง้โรงงานผลติอาวุธใกล้ๆ  กบัทีท่ําการรฐับาลหรอก

กระมงั แต่ทว่าการขยายตวัของเมอืงทําให้พื้นที่แห่งน้ีถูกกระชบัพื้นที่จากชุมชนคนเมอืงปักกิง่ ประชดิโรงงานเขา้มา

เรื่อยๆ ดว้ยเหตุทีม่นัอยู่ทางทศิตะวนัออก ซึง่เป็นทศิทีด่ ีของชาวจนีดว้ยกระมงั ในขณะทางทศิตะวนัตกของเมอืงหลวง 

มกัจะใชพ้ืน้ทีส่ว่นใหญ่เป็นสสุาน อย่างเช่น ในเขตปาเป่าซนั  

 จงึไม่แปลกที่ปัจจุบนัการขยายตวัของเมอืงจงึรุกลามไปทางทศิตะวนัออกมากกว่าทศิอื่นๆ และทําให้อาณา

บรเิวณโรงงาน 798 เขตจา้วหยาง กลายเป็น เขต Civilized จา้งหยาง ไปแลว้ในตน้ศตวรรษที ่21 ดงัทีก่ล่าวไปในตอนที่

แลว้ สว่นมากโรงงานในอาณาบรเิวณน้ี มกัจะขึน้ดว้ยเลข 7 เหตุทีเ่ป็นเช่นนัน้กเ็พราะว่า เป็นรหสัหมายเลขทางทหาร ที่

มกัจะใชเ้ลข 7 นําหน้าเสมอ 

 โรงงาน 798 นัน้เป็นส่วนหน่ึงของโครงการโรงงานอุตสาหกรรม 718 ซึ่งเป็นโครงการแรกที่ร ัฐบาล

นายกรฐัมนตร ีZhou En lai ไดอ้นุมตัใิห้มกีารก่อสรา้งโรงงานอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ขึน้กลางทุ่งนาทางทศิตะวนัออก

ของเมอืงหลวง ก่อนหน้านัน้กม็กีลุ่มโรงงาน 774 ตัง้อยู่บรเิวณใกล้ๆ  กนั แต่เป็นโรงงานทีไ่ดร้บัทุนสนบัสนุนจากโซเวยีต 

รสัเซยี ส่วนโรงงาน 718 นัน้ ไดร้บัการสนับสนุนจากรฐับาลประเทศเยอรมนีตะวนัออก เพื่อเดนิสายการผลติ อุปกรณ์

การสื่อสาร วทิยุใช้กบักองทพัปลดแอกประชาชน ซึ่งจะเห็นได้ว่า ในช่วงหลงัสงครามโลกครัง้ที่ 2 นัน้ ประเทศที่มี

บทบาทสาํคญัต่อการสนบัสนุนกองทพัปลดแอกของท่านประธานเหมา เจ๋อตง ใหม้คีวามแขง็แกร่งจนไดร้บัชยัชนะ กค็อื

ประเทศพนัธมติรสายสงัคมนิยมอย่างโซเวยีตรสัเซยี กบัเยอรมนีตะวนัออก  

 โรงงาน 718 เริม่ก่อสรา้งในปี 2496 (1953) โดยใชส้ถาปนิกและวศิวกรจากกระทรวงไปรษณียแ์ละการสือ่สาร

เยอรมนีตะวนัออกกว่า 300 คน ไม่นับรวมแรงงานของชาวจนีได้ร่วมลงแรง ใหอ้าณาโรงงานขนาดมหมึา 5000,000 

เมตร เสรจ็สิน้ลงในปี 2500 (1957) และไดร้บัการกล่าวขานว่าเป็น “ความโชตชิ่วงของการร่วมมอืร่วมใจกนัระหว่างจนี

กบัมติรสหายประเทศสงัคมนิยม” 

 แม้ว่า กลุ่มอาคารโรงงาน 718 ที่สถาปนิกชาวเยอรมันตะวนัออกได้ออกแบบสร้างให้จะถูกวิจารณ์ว่าไม่

สวยงาม ไม่เขา้กบัวถิสีถาปัตยกรรมของจนี แต่กถ็อืว่า อาคารกล่องไมข้ดี แห่งน้ีมคีวามโดดเด่นนําสมยัทีสุ่ดในยุคนัน้ 
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ว่ากนัว่าการเปรยีบเทยีบกนัระหว่างสถาปัตยกรรมที่ออกแบบให้โดย โซเวยีตรสัเซยี ว่ามคีวามโอ่อ่า งดงามราวกบั

พระราชวงั ส่วนอาคารเยอรมนัตะวนัออกนัน้เหมอืนการนําเอากล่องไม้ขดีไฟมาวางเรยีงกนั แต่ทีสุ่ดแลว้ มวลชนส่วน

ใหญ่ต่างกย็อมรบั มคีวามพงึพอใจต่ออาคารแบบ Bauhaus มากกว่า โรงงานแบบพระราชวงั ทีส่าํคญัอาคารกล่องไมข้ดี

นัน้มนัถูกจรติและสอดคลอ้งกบัแนวคดิของพรรคคอมมวินิสตจ์นีดว้ยซํ้า ทีไ่ม่เน้นความหรหูรา ฟุ่มเฟือย  

 ความใหญ่โตของโรงงาน 718 นัน้ สรา้งความยุ่งยากในการบรหิารจดัการผลติ ดงันัน้ในปี 2507 (1964) จงึได้

มกีารแยกสว่นสายการผลติออกมาเป็น 6 โรงงานคอื 718, 797, 751, 706, และ 798  

 เพยีงแค่ทศวรรษทีพ่ืน้ทีโ่รงงาน 798 ใหพ้ลกิผนัเปลีย่นแปลงอย่างรวดเรว็ แต่ก่อนทีพ่ืน้ทีโ่รงงานแห่งน้ีจะได้

กลายมาเป็นเขตเศรษฐกจิศลิปะอย่างทุกวนัน้ีนัน้ ว่ากนัว่าในช่วงทศวรรษที ่2513 – 2533  (1970 – 1990) นัน้ ศลิปิน

รุ่นใหม่ของจนีนัน้ส่วนใหญ่นัน้ จะสุมทํางานของตนใหอ้ยู่ห่างหูห่างตาจากเจา้หน้าทีข่องรฐั   โดยจะรวมกลุ่มกนัขึน้มา

เฉพาะผูท้ีใ่กลช้ดิ สนิทสนมกนั เรยีกกนัง่ายว่า เป็น Artists Villages (หมู่บา้นศลิปิน) ซึง่พวกเขา/เธอจะไปรวมตวักนัอยู่

นอกเมอืง เดนิทางไป-มาค่อนขา้งลําบาก อย่างที ่Yuan Ming Yuan Village กจ็ะเป็นหมู่บา้นศลิปินทีส่รา้งสรรคผ์ลงาน

ทีม่แีบบอย่างลกัษณะ ประชดประชนั เสยีดส ีวพิากษ์วจิารณ์สงัคม วฒันธรรม ซึง่มศีลิปินแนวหน้าของจนีสมุรวมกนัอยู่

ที่นัน่อย่าง Zhang Xiaogang Fang Lijun, Yang Shaobing เป็นต้น แต่ชุมชนแห่งน้ีก็อยู่ได้ไม่นานเพราะถูกคุกคาม 

รบกวนจากอํานาจรฐัจําเป็นต้องปิดตัวลงเมื่อปี 2535 (1992) ส่วนที่ East Village ก็จะเป็นที่สุมรวมของศิลปิน 

Performance  เช่น Ma Liuming, Rong Rang, Zhu Ming, Zhang Huan, Cang Xin ซึ่งศลิปินกลุ่มน้ีจะแสดงออกถึง

ความรุนแรงในสงัคม ความไม่มสีทิธิ ์เสรภีาพ ความเหลื่อมลํ้าทางเพศ แต่ทีส่ดุกต็อ้งยอมจาํนนต่ออาํนาจรฐัเช่นกนัและ

ถกูปิด เมื่อปี 2538 (1995) และทุกวนัน้ี กย็งัมหีมู่บา้นศลิปินพอใหเ้หน็อยู่บา้งแต่เป็นไปในลกัษณะของหมู่บา้นจดัสรร

อย่างเป็นทางการ เช่น Song Zhuang Village แต่บรรยากาศ กลิน่ไอ กไ็ม่เหมอืนสมยัช่วงการต่อสูห้ลบๆ ซ่อนๆ เพราะ

ศลิปินทีเ่ขา้มาอยู่ทีน่ี่ แมว้่าส่วนใหญ่จะแตกทพัมาจาก Yuan Ming Yuan หรอื East Village กต็าม แต่ ณ พ.ศ. น้ีพวก

เขา/เธอ สามารถขายผลงานจากอานิสงคแ์นวคดิ Political Pop ไดอ้ย่างเป็นลํ่าเป็นสนั จนสามารถสรา้งบา้นและ Studio 

ไดอ้ย่างใหญ่โต กว้างขวาง และกป็ล่อยให้สิง่เหล่านัน้ (ตํานานแห่งหมู่บ้าน) กลายเป็นเรื่องเล่าขานของผู้คนบนถนน

ศลิปะต่อไป 

 หลงัจากตํานานแห่งหมู่บ้าน (ศลิปิน) ถูกปิดตวัลงในช่วงปลายทศวรรษ 2533 (1900)  กย็งัมศีลิปินอกีหลาย

กลุ่ม หลายคนพยายามทีจ่ะเสาะแสวงหาทีท่ีเ่หมาะสม ห่างไกลจากความจอแจ แออดัของมหานคร ศลิปินสว่นหน่ึงจงึมุง่

สู่โรงงานรา้ง ห่างจากเมอืงหลวงทางทศิตะวนัออก ในเขตจา้วหย่าง นาม 798  แต่ก่อนทีศ่ลิปินจะยา้ยเขา้มาในอาณา

เขตแห่งน้ีนัน้พื้นที่ของโรงงานบางส่วนได้ถูกแบ่งให้ China Central Academy of Fine Arts (CAFA) เช่าในราคาถูก

เพื่อทาํเป็นหอ้งปฏบิตักิารศลิปะ เมื่อปี 2538 (1995) หลงัจากนัน้ในปี 2543 (2000) คณบดคีณะประตมิากรรม ไดย้า้ยที่

ทาํการมาอยู่อย่างถาวร รวมทัง้ใหน้กัศกึษามาเรยีนในพืน้ทีแ่ห่งน้ีดว้ย 

 เมื่อบรรยากาศแห่งศลิปะไดเ้ติมเชือ้ไฟใหโ้รงงานรา้งแห่งน้ีเพิม่ขึน้เรื่อยๆ จากโรงเรยีนศลิปะมาจนถึงศลิปิน 

ต่อมาในปี 2544 (2001) Robert Bernell ไดเ้ปิดรา้นหนังสอื Timezone 8 ขึน้ ซึง่พืน้ทีแ่ห่งน้ีก่อนนัน้เคยเป็นโรงอาหาร

ของคนงานโรงงาน 798 ถือว่าเป็นชาวต่างชาติคนแรกที่ย้ายกจิการเขา้มาดําเนินการในพื้นที่ 798 และทุกวนัน้ีถ้าไป 

798 เขา้ทางประตูที ่4 เดนิตรงไปเรื่อยๆ ประมาณสกั 500 เมตร กจ็ะเหน็รา้นหนังสอื Timezone 8 และดา้นนอกเป็นที่

นัง่ดื่มกาแฟ หย่อนขา หย่อนพุงดู ผูค้นทีเ่ดนิขวกัไขว่ ซึง่แตกต่างจากเมื่อ  7 - 8 ปี  ก่อนทีย่งัไม่เปิดดา้นนอก รา้นยงั

ดขูะมุกขมวัจนหน้ากลวั   

 ในเดือนมกราคม ปี 2545 (2002) พื้นที่แสดงงานศิลปะได้เปิดขึ้นครัง้แรกใน 798 ชื่อ Beijing Tokyo Art 

Projects (BTAP) ถัดมาในปี 2546 (2003) Huang Rui และ Xu Young ได้เปิด 798  Space Gallery ขึ้นมาบนพื้นที ่

1200 ตารางเมตร และพืน้ทีแ่สดงศลิปะแห่งน้ีไดก้ลายเป็นสญัลกัษณ์ของพืน้ทีศ่ลิปะ 798 อนัเน่ืองมาจากเจา้ของ 2 คน

นัน้ ไดเ้ป็นผูนํ้าในการต่อรองในเรื่องต่างๆ กบัเจา้ของผูค้รอบครองอาณาจกัรโรงงานแห่งน้ี 

 ซึง่การทีไ่ดเ้ยอืนพืน้ที ่798 ครัง้แรกเมื่อ 7-8 ปี ก่อนนัน้ถอืว่ายงัทนัทีไ่ดส้มัผสัแรกของการก่อเกดิพืน้ทีศ่ลิปะ ที่

ไม่ค่อยมผีูค้นเดนิพลุกพล่าน ยงัไดย้นิเสยีงกอ้งกงัวานเมื่อย่างเดนิเขา้ไปในหอ้งโถงของอาคาร  ยงัไดปั้ดฝุ่ น  จาม  ไอ  
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เมื่อได้กลิ่นอับชื้น ได้เห็นร่องรอยของที่ตัง้เครื่องจักร และป้ายคําขวัญขนาดใหญ่ที่ปลุกใจคนงานสู่การปฏิวัติ

อุตสาหกรรม แต่สาํหรบัวนัน้ี คาํขวญัเหล่านัน้ ไดล้างเลอืนไปกบัการเปลีย่นแปลง ฟัน่เฟืองขนาดใหญ่ถูกยา้ยออกมาตัง้

ไวต้รงขา้มรา้น Timezone8 เป็นเพยีงสญัลกัษณ์ของโรงงานมเีพยีงตวัเลข 798 สลกัไวใ้หจ้าํในความเป็นตํานาน  

 เขตพืน้ทีท่างศลิปะ  798  นัน้ถอืว่าเป็นดอกผลทีผ่ลงิานมาจากผลพวงการต่อสูข้องศลิปินกลุ่มหวักา้วหน้าของ

จนีในช่วงทศวรรษ 2523 (1980)  ซึง่บรรดาศลิปินน้อยใหญ่ในยุคนัน้ไดลุ้กขึน้มาต่อสูเ้พื่อสทิธเิสรภีาพในการแสดงออก

ทางศลิปะ    หลงัจากทีถู่กจาํกดัและกาํจดัอย่างหนกัภายใต้กฎเหลก็และขอ้บงัคบัการปฏวิตัวิฒันธรรม  ในช่วงทศวรรษ  

2503s – 2513s (1960s – 1970s)   ดงันัน้เมื่อการปฏวิตัวิฒันธรรมล่มสลายไปพรอ้มกบัความตายของบรรดาผูนํ้าหวั

อนุรกัษ์นิยม ในปี  2519 (1976) สาธารณรฐัแห่งน้ีกไ็ด้เปิดประตูสู่โลกตะวนัตกที่ทําให้แนวคดิ ปรชัญา ทฤษฎีสาํนัก

ต่างๆ ไดไ้หลทะลกัเขา้มาสูอ่อ้มกอดของปัญญาชนและศลิปินรุ่นใหม่ในช่วงทศวรรษ 2523 (1980) จนทาํใหเ้กดิกลุ่มนัก

เคลื่อนไหวทางสงัคมและศิลปวฒันธรรม ตามหวัเมืองใหญ่ๆ ทัว่ประเทศ  แม้กลุ่มความเคลื่อนไหวน้ีจะไม่ใหญ่โต

พอทีจ่ะพลกิฟ้าควํ่าแผ่นดนิของท่านประธานเหมา เจ๋อ ตง ไดแ้ต่มนักท็ําใหเ้กดิผลสะเทอืนอย่างใหญ่หลวงและนําไปสู่

ขบวนการทีเ่รยีกว่า  “85 Movement หรอื 85 New wave”  ซึง่การเคลื่อนไหวของกลุ่มกอ้นปัญญาชน และศลิปินในยุค

น้ีเกิดขึ้นอย่างเบ่งบาน  ในช่วง 2528 – 2530 (1985 – 1987)  มีการรวมกลุ่มของศิลปินมากกว่า 80 กลุ่ม  เพื่อ

สรา้งสรรคส์ื่อการแสดงของตนในการประท้วงต่อต้าน วถิีศลิปวฒันธรรมของรฐั มกีารแสดงนิทรรศการสื่อศลิปะแขนง

ต่างๆ จดัประชุม พบปะกนั เป็นพนัๆครัง้ นอกจากนัน้ จํานวนศลิปินและนักคิด ปัญญาชน ที่มาร่วมกนัเคลื่อนไหว

ในช่วงน้ีมมีากถึง สองพนักว่าคน แมว้่าจํานวนตวัเลขอาจจะเทยีบไม่ไดก้บัจํานวนประชากรของจนีทีม่เีป็นพนัลา้นคน 

แต่หมุดหมายของการเคลื่อนไหวแนวรบทางศลิปวฒันธรรมในนาม 85 Movement นัน้ ได้ก่อให้เกดินิยามของชุมชน

ศลิปะขึน้ในประเทศจนี หรอือกีนัยหน่ึงเรยีกกนัว่า หมู่บ้านศลิปิน (Artist Village) ขึน้ตามชายขอบของเมอืงหลวงอนั

เป็นทีส่มุรวมของศลิปินทีม่แีนวทางความคดิในสายพนัธุเ์ดยีวกนัรวมตวักนัอยู่คลา้ยๆ ชุมชนย่อยๆ  

 จะว่าไปแลว้ความเคลื่อนไหวของ “85 Movement” หรอืเรยีกอกีชื่อหน่ึงว่า “ 85 New Wave” (85 คลื่นลกูใหม่) 

นัน้เป็นผลกึทางความคดิมาจากศลิปินกลุ่ม The Stars ซึง่เป็นการรวมตวักนัของศลิปินและนักวจิารณ์ทีพ่ยายามแสดง

ความคดิ วพิากษ์วจิารณ์สงัคม วฒันธรรม ทีถู่กครอบงาํโดยแนวคดิของท่านประธานเหมา เจ๋อ ตง และ Gang of Four 

ทีนํ่าโดย Jiang Qing แต่หลงัจากท่านประธานๆ ถึงแก่อสญักรรม ในเดอืนกนัยายน 2519 (1976) ประกอบกบัความ

ลม้เหลวของแนวคดิปฏวิตัวิฒันธรรมของ Gang of Four จงึทาํใหก้ลุ่มศลิปินและนกัวจิารณ์ทีร่วมตวักนัเคลื่อนไหวอย่าง

ลบัๆ มาระยะหน่ึง และไดเ้ปิดเผยตวัตนในนาม The Stars โดยไดแ้สดงผลงานของกลุ่มทีป่ระตูดา้นทศิตะวนัออกของ 

พพิธิภณัฑ์หอศลิป์แห่งชาติจนีใกล้ๆ  กบั จตุัรสั เทยีนอนัเหมนิ ซึง่ประตูน้ีอยู่ติดกบัถนนใหญ่ที่มผีู้คนพลุกพล่าน การ

แสดงครัง้น้ีเกดิขึน้เมื่อวนัที ่27 กนัยายน  2522 (1979) แต่เปิดไดเ้พยีงสองวนัเจา้หน้าทีก่ม็าสัง่หา้มและรือ้ผลงานออก

จากพื้นที่การแสดง ดว้ยเหตุผลที่ว่า “สรา้งความรําคาญและรบกวนประชาชนผูส้ญัจรไปมา  แต่กลุ่มน้ีไม่ยอมสยบต่อ

การสัง่ห้ามของทางการ หลงัจากนัน้ศิลปินกลุ่ม The Stars ก็ได้ย้ายไปแสดงที่สวนสาธารณะ Beihai ในช่วงเดือน

พฤศจกิายน – ธนัวาคม ในปีเดยีวกนั และต่อมาในปี 2523 (1980) กไ็ดเ้ปิดนิทรรศการครัง้ที่ 2 ขึน้ ในเดอืนสงิหาคม 

ศิลปินกลุ่มน้ีมี  Huang Rui  เป็นเสมือนผู้นํากลุ่มและ กวี รวมทัง้นักวิจารณ์อย่าง  Li Xianting  ซึ่งได้กล่าวถึงการ

เคลื่อนไหวของศลิปินกลุ่มน้ีว่า “เป็นกลุ่มทีแ่สดงออกและสะทอ้นเรื่องราวปัญหาของสงัคมจนี ทีเ่ขา้ถงึจติวญิญาณของ

ผู้คน และถือว่าเป็นการแสดงนิทรรศการที่รอ้นแรงที่สุด นับตัง้แต่มีการสถาปนาสาธารณรฐัประชาชนจนีขึน้มาในปี 

2492 (1949)  

 คาํขวญัของศลิปินกลุ่มน้ีทีนํ่าเสนอต่อสาธารณะทุกครัง้ทีม่กีารจดัแสดงนิทรรศการ คอื เราต้องการเสรภีาพใน

การแสดงออก เราต้องการศิลปะที่เป็นอสิระ  นอกเหนือจากการแสดงนิทรรศการศลิปะแล้ว บทบาททางสงัคมของ

ศลิปินกลุ่มน้ีกย็งัได้นําเสนอ กําแพงประชาธปิไตย (Democracy Wall) ในกรุงปักกิง่ โดยมกีารเขยีนบทกว ีวาดภาพ 

บทความ ฯลฯ จากศลิปิน กว ีนักเขยีน ปัญญาชนทีเ่ขา้มาร่วมกนัสร้างความเคลื่อนไหวทางการเมอืงและนําเสนอไป

ตามชุมชนต่างๆ ทัว่กรุงปักกิง่  
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บทบาทและการเคลื่อนไหวของศลิปินกลุ่ม The Stars ทีม่สีมาชกิไม่เกนิสามสบิคน เป็นทีจ่บัตามองอย่างไม่

ลดละจากเจ้าหน้าที่ของรฐั แม้ว่าศลิปินกลุ่มน้ี มีหลายคนที่เป็นลูกหลานของเจ้าหน้าที่ระดบัสูงของพรรค แต่กไ็ม่ได้

หมายความว่าพวกเขาจะมสีทิธพิเิศษใดๆ ในการเคลื่อนไหว 

 ทางการเมอืง มหินําซํ้ากลบัทําใหญ้าต ิพีน้่อง ต้องเดอืดรอ้นไปดว้ย  นับตัง้แต่ทีม่กีารเปิดตวัขึน้มาของกลุ่มน้ี

พวกเขาได้เป็นผูนํ้าพาในการเดนิขบวนเรยีกรอ้งประชาธปิไตย ไปตามย่านกลางกรุงปักกิง่ อย่างจตุัรสัเทยีนอนัเหมนิ 

(Tiananmen Square) ตดิกบัพระราชวงัตอ้งหา้ม หรอื ทาํจดหมายเวยีน เขยีนบทกว ีไปหย่อนตามบา้นของผูค้นทัว่กรุง

ปักกิง่ รวมถงึทาํกําแพงประชาธปิไตย (Democracy Wall) สญัจรไปตามย่านชุมชนทัว่กรุงปักกิง่ และแต่ละครัง้ทีม่กีาร

แสดงงานของศลิปินกลุ่มน้ีกจ็ะมปีระชาชนเขา้มาร่วมเสพชมเป็นเรอืนหมื่น เรอืนแสน และเพิม่ขึน้เรื่อยๆ จนสรา้งความ

กลวัใหก้บัรฐับาลจนีเป็นอย่างมาก 

 จนกระทัง่ในปี 2525 (1982) รฐับาลจนีไดเ้ปิดโครงการรณรงค ์“การต่อต้านมลพษิทางจติวญิญาณ” (Against 

Spiritual Pollution) ขึน้ นัน้ หมายความว่า วถิกีารแสดงออก สทิธ ิเสรภีาพทีพ่อจะกระทาํไดบ้า้งในยุคเปิดประตูสูค่วาม

เจรญิทางอุตสาหกรรม เกษตรกรรม ทหาร และวทิยาศาสตร ์เทคโนโลยใีนสมยัของเติ้ง เสีย่วผงิ ไดส้ิน้สุดลงแลว้ ม่าน

หมอก เมฆดําไดเ้ริม่คลีค่ลุม ดนิแดนมงักรอกีครัง้และผลจากโครงการน้ี ไดท้ําใหศ้ลิปินกลุ่ม The Stars ต้องหลบลีห้นี

ภยัการคุกคามจาก อํานาจรฐั ชุด เติ้ง เสีย่ว ผงิ ไปคนละทศิละทาง เช่น Huang Rui ตอ้งหลบลงมาทางตอนใต้ของจนี 

และหนีไปอยู่ญีปุ่่ น Wang Keping ลีภ้ยัไปอยู่กรุงปารสี Ai Weiwei ละหกละเหนิไปอยู่อเมรกิา ถอืว่าเป็นการรดูม่านเปิด

ฉากการแสดงบทบาทการเคลื่อนไหวทางสงัคม และศลิปวฒันธรรม ของกลุ่ม The Stars ในฐานะผู้บุกเบกิความเป็น

ศลิปินกลุ่มกา้วหน้า ในยุคหลงัการปฏวิตั ิวฒันธรรม แต่ทว่าอานิสงค ์มรดกทางความคดิ แนวทางการเคลื่อนไหวของ

กลุ่มน้ี ไดท้ิง้ร่องรอยใหศ้ลิปินรุ่นถดัมาไดเ้ป็นแบบอย่าง และแมแ้ต่พวกเขาเองกไ็ดห้วนกลบัมาสรา้งรวงรงั ในแผ่นดนิ

เดิมอีกครัง้ อย่าง Hung Rui ที่มาบุกเบิก พื้นที่ศิลปะ 798 และ Ai Weiwei ได้บุกเบิกพื้นที่ชุมชนศิลปะขึ้นที ่

Caochangdi รวมทัง้ Li Xianting ไดส้รา้งหมู่บา้นศลิปินขึน้มาที ่Song Zhunag  

 โครงการรณรงค์ “การต่อต้านมลพษิทางจติวญิญาณ” แมจ้ะโหมโฆษณา อย่างหนักเพื่อขจดัสิง่แปลกปลอม

ออกไปจากวถิีของคนจนี แต่กลบัไม่ไดผ้ลตามที่คาดหมาย ในทางกลบักนัยงัได้ส่งผลใหม้ขียายตวัของกลุ่มและผูท้ี่ไม่

เหน็ด้วยมากยิง่ขึน้ ที่สาํคญัเจ้าหน้าที่ของรฐัเอง กต่็างเขด็ขยาดกบัรสชาตขิองการปฏวิตัิวฒันธรรม ในยุคสีน่างพญา 

(Gang of Four) มาแลว้ จงึมผีลใหโ้ครงการน้ี ถดถอยและไรอ้าญาสทิธิล์งในปี 2527 (1984) อนัเป็นห่วงโซ่สาํคญัทีท่ํา

ใหเ้กดิการรวมกลุ่มของศลิปิน นักคดิ  ปัญญาชน ขึน้มาอกีอย่างมากมาย ทัว่ทัง้ประเทศจนี ในช่วงปีถดัๆ มาประกอบ

กบัการไหลบ่าเขา้มาของวถิศีลิปวฒันธรรมจากยุโรปและอเมรกิา จงึทาํใหล้กูหลานของท่านประธานเหมา เจ๋อ ตง ในยุค 

2523 (1980)  เกดิตาสว่างตื่นตา ตื่นใจกบัวถิีของ Popular art มากกว่า วถิขีอง Social Realism ที่พรรคคอมมวินิสต์

เป็นผู้สนับสนุนอย่างจรงิจงัและเป็นทางการขณะนัน้ จงึทําให้เกดิขบวนการคลื่นลูกใหม่ (New Wave) หรอื 85 New 

Wave ขึน้  

 85 New Wave หรอื 85 คลื่นลูกใหม่ น้ีส่วนมากแลว้จะเป็นศลิปินรุ่นใหม่ คนหนุ่ม – สาว ทีโ่ยกยา้ยพลดัถิ่น

เขา้มาในเมืองหลวง กรุงปักกิง่ สําหรบัศิลปินรุ่นนัน้แล้ว วาทกรรมของคําว่า  การปฏวิตัิวฒันธรรม นัน้ดูเหมือนจะ

ห่างไกลจากมุมมองและวธิคีดิของพวกเขา/เธออย่างมาก ซึง่สิง่ทีศ่ลิปินคลื่นลูกใหม่จบัจอ้ง สมัผสั รบัรูก้บัความรูนึ้กคดิ

ไดใ้น ช่วงแห่งการทดลองวถิกีารสรา้งสรรคผ์ลงานกค็อื สภาวะของสงัคม วฒันธรรม และความตรงึเครยีดทางการเมอืง 

โดยเฉพาะ เหตุการณ์นองเลอืด 4 มถุินายน 2532 (1989) ที่จตุัรสัเทียนอนัเหมนิ ที่ทําให้ศลิปินได้เขา้ใจถึงการต่อสู้

เพื่อใหไ้ดม้าซึง่ลมหายใจแห่งเสร ีและประชาธปิไตย 

 ดงัทีก่ล่าวไวใ้นตอนตน้แลว้ว่าทศวรรษ 2523 (1980) นัน้ ศลิปินสว่นใหญ่ไดอ้พยพยา้ยถิน่ฐานเขา้มามหานคร

ปักกิ่งจํานวนมาก ไม่ว่าจะมาจากมณฑล Guangzhou, Shanghai, Chengdu, Taiyuan, Nanjing เป็นต้น การเขา้มา

มหานครแห่งความยุ่งยาก  จอแจเช่นน้ี กเ็ป็นเรื่องยากทีจ่ะหาทีอ่ยู่อาศยั ซุกหวันอน และการมาสุมรวมกนัของคนต่าง

ถิน่ (ศลิปิน) ในทีร่กรา้ง ปรกัหกัพงั พอเป็นทีพ่กัพงิ  ยงัไม่รูช้ะตากรรมดว้ยซํ้าว่า ถิน่ทีเ่หล่าน้ีจะเป็นเพงิพกัไดส้กักีค่นื

คํ่า ไม่รูว้่าเจา้หน้าที่ของรฐัจะมาไล่เมื่อไร คํ่าคนือนัโดดเดี่ยวของศลิปินพลดัถิ่นจากมณฑลต่างๆ ที่มาแสวงโชคทาง
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ศลิปะในมหานครจงึแทบจะมองไม่เห็นแสงเรอืงไรจากปลายถํ้าใดๆ เลย นอกจากยึดพื้นที่ที่ไหนสกัแห่ง เพื่อสร้าง

ผลงานศลิปะทีเ่ป็นอาภรณ์ชิน้สดุทา้ยทีป่ระดบัปัญญาแบกบ่ามาจากมณฑลหวัเมอืงหลายรอ้ยลี ้

 พืน้ทีส่มุรวมของบรรดาศลิปินพลดัถิน่แห่งแรกยุค 2523 (1980) ในกรุงปักกิง่ เพื่อเป็น พืน้ทีท่ดลองศลิปะ (แต่

ความจรงิแล้วกค็อืการบุกรุกพื้นที่เพื่อเป็นที่ซุกหวันอนนัน่เอง) ด้วยเหตุที่เป็นศลิปิน จงึเรยีกพื้นที่แห่งน้ีว่า หมู่บ้าน

ศลิปิน (Artists’s Village) ซึง่หมู่บา้นหรอืชุมชนแหง่น้ีอยูใ่กล้ๆ  กบัเขตพระราชฐานของราชวงศแ์มนจ ูชื่อว่า Yuan Ming 

Yuan ซึง่อยู่ชายขอบทศิตะวนัตกของกรุงปักกิง่ 

 ศลิปินทีส่มุรวมกนัอยู่ทีก่ลุ่มแรกๆ นัน้เป็นจติรกรและกว ีเมื่อสงิสถติยไ์ปนานๆ เพื่อนฝงูรุ่นพี ่รุ่นน้อง ต่างกแ็ห่

กนัเขา้มาจนกลายเป็น ชุมชนศลิปิน (Artists’ Community) และในปี 2535 (1992) ไดม้สีือ่มวลชนลงขา่วคราวเป็นทีรู่จ้กั

กนัในวงกวา้งทัง้ภณัฑารกัษ์  (Curator) และ พ่อคา้คนกลางศลิปะ( Art dealer) จากทัว่สารทศิต่างกเ็ขา้มาตดิต่อและซือ้

ขายงานกนัอย่างเอกิเกรกิ และจนในปี 2536 (1993) ที่น่ีกไ็ด้ถูกเรยีกขานว่าเป็น หน้าต่างแห่งพื้นที่การทดลองทาง

ศลิปะของจนี ซึง่พืน้ทีข่องหน้าต่างบานน้ี มศีลิปินทีม่ชีื่อเสยีงหลายคนอาศยัอยู่ เช่น Fang  Lijun, Yang Shaobin, Yue 

Minjun แต่ที่แน่ๆ Yuan Ming Yuan แห่งน้ีมีนักวจิารณ์ศิลปะชื่อ Li Xianting เป็นผู้มีบทบาทสนับสนุนอยู่ไม่ห่าง ที่

สาํคญันกัวจิารณ์ศลิปะคนน้ี เป็นผูนํ้าทพัศลิปินไปบุกเบกิ หมู่บา้นศลิปินแห่งใหม่ หลงัจากที ่Yuan Ming Yuan ปิดฉาก

ลงในช่วงกลางทศวรรษ 2533s (1990s) 

 ผูอุ้ปถมัภ ์หรอื ผูส้นบัสนุน ช่วยเหลอืเกือ้กลูซึง่กนัและกนั แต่ในความเป็นจรงิแลว้กค็อื ผูท้ีท่าํใหศ้ลิปินปฏเิสธ

เงื่อนไข หรอืขอ้ตกลงไม่ได้นัน่เอง เมื่อศิลปินเข้าไปตกอยู่ในวงจรของบุคคลเหล่าน้ีแล้ว  กเ็สมอืนหน่ึง เป็นผู้ตกอยู่

ภายใตอ้าํนาจการควบคุม และอุปถมัภจ์ากวถิขีองเจา้พ่อทีย่ากจะปฏเิสธได ้โดยเฉพาะสงัคมในวงการศลิปะของประเทศ

ไทย ทีร่ะบบเจา้พ่อ และวถิผีูอุ้ปถมัภ์เขา้มามบีทบาทอย่างกวา้งขวางและทรงอทิธพิลอย่างยิง่   โดยระบบน้ีจะปรากฏ

เหน็ไดจ้ากวถิีของการประกวด แข่งขนัทางศลิปะที่จดัโดยองคก์ร สถาบนัของรฐัและเอกชน ซึ่งองคก์รเหล่าน้ีจะสรา้ง

กลไกเชงิอุปถมัภ์ของรฐัและเอกชน ซึง่องคก์รเหล่าน้ีจะสรา้งกลไกเชงิอุปถมัภ์ขึน้มาโดยผ่านรูปแบบของคณะกรรมการ

พิจารณาและตัดสนิเพื่อชิงรางวลัในระดับต่างๆ จนถึง ระดับชาติ ซึ่งภายใต้กลไกดงักล่าวจะกําหนดกรอบ หัวข้อ 

แนวคิด เทคนิค และกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะไว้อย่างเบด็เสรจ็ ซึ่งไม่ต่างอะไรกบัระเบียบปฏิบตัิของการสร้าง

ภาพลกัษณ์โฆษณาชวนเชื่อของแนวคดิแบบนาซ ีและฟาสซสิม ์ของเยอรมนัและอติาลใีนช่วงทศวรรษ 2473s (1930s) 

ดว้ยเหตุน้ีเองทัง้รสนิยม และความงามและคุณค่าทางศลิปะ จงึเดนิไปตามกรอบ กตกิา ของระบบอุปถมัภแ์บบ เจา้พ่อ 

ทีค่อยชีน้ิ้ว ยกมอื ตามคาํสัง่จงึไม่แปลกทีก่ระบวนการสรา้งสรรคศ์ลิปะ และผลงานศลิปะในประเทศไทย จงึแคระแกรน 

ไม่สามารถผลดิอกออกผลใหส้มบรูณ์อย่างทีค่วรจะเป็น 

 สาํหรบัในประเทศจนี แมจ้ะมรีะบบเจา้พ่อและระบบกงส ีเป็นมรดกทางความคดิ และวฒันธรรมสบืทอดกนัมา

เป็นพนัปีหมื่นปี แต่เมื่อถงึคราวการปฏวิตั ิ  เปลีย่นแปลงตามยุคสมยั   แต่ทว่ารากเหงา้ของวถิเีจา้พ่อกลบัสง่ผลในเชงิ

บวกต่อการดํารงอยู่ของผู้คน กล่าวในเฉพาะวงการศลิปะร่วมสมยัของจนี ที่ได้เหน็สมัผสัมา  จะสงัเกตเหน็ว่า   ช่วง

ทศวรรษทีผ่่านมา   ซึง่เป็นช่วงของการเปลี่ยนผ่านที่สาํคญัในวงการศลิปะร่วมสมยัของจนี ที่กลุ่มนักซื้อและผู้บรโิภค

ศลิปะจากซกีโลกตะวนัตกไดห้ลัง่ไหลเขา้มาพลกิโฉมตลาดศลิปะในจนีอย่างคกึคกั มลูค่าในการซือ้คา้เป็นพนัรา้นหยวน

ต่อไป แต่สิง่หน่ึงที่วงการศลิปะจนีดํารงอยู่ได้ และสามารถสรา้งกลไกการต่อรองกบัตลาดการซื้อ – ขาย สร้างความ

รํ่ารวยอย่างมหาศาลใหต้วัเองกค็อื การรวมกลุ่มเป็นลกัษณะชุมชนศลิปะ (Art Community) ซึง่ในแต่ละชุมชนกจ็ะสรา้ง

กลไกควบคุมกนัเอง หรอืบางชุมชนกจ็ะเป็นลกัษณะของการมแีนวคดิ วธิกีารสร้างสรรค์งานศลิปะคลา้ยๆ กนั อย่าง

กรณีของชุมชนศิลปะ East Village กจ็ะเป็นที่สุมรวมของศลิปินศลิปะการแสดงสด (Performance Art) เสยีเป็นส่วน

ใหญ่ อกีชุมชนหน่ึงทีก่่อร่างสรา้งตวัขึน้มาและดูเหมอืนจะเป็นชุมชนทีเ่ขม้แขง็ดํารงอยู่จนถงึปัจจุบนั กค็อื ชุมชนศลิปะ 

Song Zhuang ที่มี Li Xianting  เป็นผู้นําทัพและบุกเบิกชุมชนแห่งน้ีมาตัง้แต่กลางทศวรรษ 2533 (1990)  จน

กลายเป็นหมู่บา้นศลิปิน Song Zhuang Village ทีเ่ลอืงชื่อลอืนามไปแลว้  

 เมื่อราวๆ เดือนมีนาคม 2554 คุณ Calvin Chen หุ้นส่วนของ Tang Gallery ได้พาไปที่หมู่บ้าน  Song -  

Zhunag ซึ่งอยู่ทางทศิตะวนัออกของกรุงปักกิง่ โดยขบัรถจากพื้นทีศ่ลิปะ 798 ใช้เวลาชัว่โมงครึง่กถ็งึหมู่บ้านจดัสรร
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ศลิปินแห่งน้ี คุณ Chen เล่าใหฟั้งว่า ทีห่มู่บา้นแห่งน้ี มศีลิปินมาอยู่ราวๆ สามถงึสีพ่นัคน มศีลิปินทุกระดบั หลากหลาย

สาขา ทัง้ จติรกร ประตมิากร กว ีภาพยนตร์ ฯลฯ ที่สาํคญัหมู่บา้นแห่งน้ีมนีักวจิารณ์ศลิปะรุ่นใหญ่ และเป็นผู้บุกเบกิ

หมู่บา้น Song Zhuang ตัง้แต่ปักเสาเอกจนกระทัง่เป็น อาณาจกัรทางศลิปะที่มศีลิปินเขา้มาร่วมชายคาอาณาบรเิวณ

หลายพนัคน และเขาคนน้ีน่ีเองทีไ่ด้รบัสมญานามว่า เจา้พ่อแห่งวงการศลิปะร่วมสมยัของจนี หรอื เจ้าพ่อแห่ง Song 

Zhuang (Godfather of Contemporary art in China or Godfater of Song Zhuang) นามว่า Li Xianting  

 Li Xianting นักวิจารณ์ศิลปะและภัณฑารกัษ์คนน้ี เคยสุมรวมร่วมสู้กับกลุ่มศิลปิน The Stars ช่วงปลาย

ทศวรรษ 2513 (197)0  เป็นผูส้นบัสนุน เกีย่วขอ้งกบัการแสดงงานของศลิปินกลุ่มน้ีทัง้สองครัง้ 2522 (1979) และ 2523 

(1980) หลงัจากชุมชนศลิปะ Yuan Ming Yuan ปิดตวัไปในช่วงกลางทศวรรษ 2533 (1990)  ศลิปินในชุมชนแห่งน้ีได้

หลบลีห้นีออกจากมหานครสู่ชายคาท้องไร่ ทอ้งนา เพื่อสรา้งดนิแดนในฝัน ของพวกตนขึน้มา โดยม ีLi Xianting เป็น

ผูนํ้าทพั และสรา้งสถาปนา อาณานิคมทางศลิปะขึน้มา ท่ามกลางความงุนงงของชาวบา้นในละแวก Song Zhuang จาก

ชุมชนทีท่ําไร่ ปลูกผกักนัอย่างสงบร่มเยน็ แต่มาวนัหน่ึงกม็คีนต่างถิน่เขา้มาปักหลกัสรา้งอาคาร สถานทีโ่ออ่าทนัสมยั 

พรอ้มกบั 

 การนําวถิทีางศลิปะ เขา้ในชุมชน สรา้งความแปลกแยก แตกตื่นให้กบัผู้คนในละแวกน้ีไม่น้อย แต่ถงึกระนัน้

บรรดาศลิปินน้อยใหญ่ กไ็ม่ไดล้ดละพยายามทีจ่ะสรา้งความเขา้ใจกบัชุมชน จนกระทัง่ 

ทัง้สองฝ่ายเหน็ด ีเหน็งามกบัการสรา้งชุมชนศลิปะขึน้มาในละแวกน้ี 

 ไม่เฉพาะแต่ Li Xianting เท่านัน้ทีเ่ขา้มาบุกเบกิดนิแดนในฝันแห่งน้ี ยงัมจีติรกรชื่อดงัอย่าง Huang Yongyu, 

Fang Lijun, Yue Minjun, Liu Wei เป็นตน้ทีร่่วมกนัปลกูปักหลกัฐานเป็นหมุดหมายปลายทางศลิปะร่วมสมยัทีใ่หญ่ทีส่ดุ

ในประเทศจนี หรอืของโลกกว็่าได ้ซึง่พวกเขาเขา้มาปักหมุดกนัตัง้แต่ปี 2536 (1993) และค่อยๆ สรา้งอาณาจกัรแห่งน้ี

มา ช่วงทีศ่ลิปินน้อยใหญ่ทยอยกนัเขา้มาซือ้หาจบัของพืน้ทีเ่พื่อทาํเป็นบา้นและหอ้งปฏบิตังิานทางศลิปะของตนมากขึน้

เรื่อยๆ ตัง้แต่ปี 2547 (2004) ซึง่มศีลิปินเขา้มาถงึ 300  คน และถงึปัจจุบนัน้ีมมีากกว่าสีพ่นัคน กระจายกนัออกไปตาม

ชุมชนใกลเ้คยีง Song Zhuang อย่างชุมชน Xiaopu, Daxing, Xindian, Lamazhuang ฯลฯ แต่ทัง้หลายทัง้ปวง กย็งัถอื

ว่า Song Zhuang เป็นศนูยก์ลางของชุมชนศลิปะในละแวกน้ี ดว้ยเหตุทีว่่า ทีน่ี่มหีอศลิป์ พพิธิภณัฑศ์ลิปะ รา้นคา้ และ

สิง่อาํนวยความสะดวกใหศ้ลิปินไดจ้ดัแสดงผลงานของตนอย่างครบครนั  

 นอกจาก Song Zhuang จะเป็นหมู่บ้านศลิปินแล้ว ที่น่ียงัมีพื้นที่การแสดงศลิปะขนาดใหญ่หลายแห่ง เช่น 

Song Zhuang Art Center เป็นศูนย์ศิลปะที่ออกแบบและควบคุมการก่อสร้างโดย Li Xianting และเขาก็ได้เป็น

ภณัฑารกัษ์ ดแูล คดัสรรผลงานศลิปะจดัแสดงทีน่ี่อย่างต่อเน่ือง ศนูยศ์ลิปะแห่งน้ีเปิดอย่างเป็นทางการเมื่อเดอืนตุลาคม 

2549 (2006) โดยมีพื้นที่ทัง้หมด 5000 ตารางเมตร มีสองชัน้ ถ้าไปที่ Song Zhuang จะสงัเกตเห็นศูนย์ศิลปะตัง้

ตระหง่าน โดดเด่นดว้ยอฐิสแีดงทัง้หลงั สว่น Sunshine International Art Museum นัน้กใ็หญ่โตมโหฬาร ว่ากนัว่าเป็น

พืน้ทีก่ารแสดงศลิปะร่วมสมยัทีใ่หญ่ทีส่ดุในประเทศจนีกว็่าได ้มพีืน้ทีร่วมทัง้หมดราวๆ 20000 ตารางเมตร แต่ช่วงทีไ่ป

เยีย่มเยอืนนัน้ พพิธิภณัฑศ์ลิปะแห่งน้ีถูกทิง้ใหร้กรา้งว่างเปล่าอย่างน่าเสยีดาย  

 นอกจากนัน้กจ็ะเป็นสถาบนัทางศลิปะ เช่น Song Zhuang Traditional Chinese Painting Institution สถาบนั

แห่งน้ีเปิดตวัเมื่อ ปี 2549 (2006) ตัง้ขึน้มาเพื่อรวบรวมขอ้มูล และจดัแสดงผลงานทีเ่กีย่วขอ้งกบัพืน้ทางศลิปวฒันธรรม

ของทอ้งถิน่ในละแวกชุมชนศลิปะแห่งน้ี อกีแห่งหน่ึงเป็นศูนยก์ารประชุมและนิทรรศการ Song Zhuang Internatioanl 

Convention and Exhibiton Centre มพีืน้ทีก่ารแสดง และการประชุมสมัมนาราวๆ 40000 ตารางเมตร 

 ถดัจากหอศลิป์ พพิธิภณัฑ ์สถาบนัทางศลิปะและศนูยป์ระชุมฯ แลว้กย็งัมพีืน้ทีข่องหอ้งแสดงงานศลิปะย่อยๆ 

ไปอกี เรยีกว่า Pine Valley Art Gallery ซึง่เป็นอาณาเขตทีใ่หผู้ท้ ีเ่กีย่วขอ้งในวงการศลิปะมาเช่าพืน้ทีเ่ป็นหอ้งแสดงงาน

ของศลิปินในสงักดั ติดๆ กบั Pine Valley กเ็ป็น เขต Art Zone เรยีกว่าเป็นพื้นที่ Defense Fortification ประมาณว่า

เป็นเขตป้อมปราการ โดยจดัให้เป็นพื้นที่ประสมประสานกนัที่มทีัง้ studio ของศลิปิน Art Gallery ร้านหนังสอื  ร้าน

กาแฟ บาร ์ ผบั ฯลฯ  เขตป้อมปราการแห่งน้ีเปิดอย่างเป็นทางการ ตัง้แต่เดอืนกรกฎาคม 2550 (2007) มพีืน้ทีท่ ัง้หมด 

80,000  ตารางเมตร ถา้จะตอ้งเดนิกนัทุกซอกทุกมุม กค็งตอ้งใชเ้วลาไม่ตํ่ากว่า 2 วนั 
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 นอกจากจะยํ่าเท้ากา้วเดินดูหอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ และเขตที่ทําการงานศิลปะตามละแวกต่างๆ ของหมู่บ้าน

ศลิปินแห่งน้ีแลว้ ทางคุณ Chen ยงัไดพ้าไปเยีย่มเยอืนบา้นและ Studio ของ Zhang Donghong และ ภรรยาของเขาอกี

ด้วย อันที่จริงไม่อยากจะเรียกว่าบ้านด้วยซํ้า มันยิ่งใหญ่ราวกับพระราชวงัของผู้สบืราชสกุลด้วยซํ้า ศิลปินคนน้ี

สรา้งสรรคผ์ลงานดว้ยเทคนิคจติรกรรม ผสมผสานกนัระหว่างแนวคดิสมยัใหม่กบัแนวประเพณีของจนี โดยใชเ้น้ือหา

สาระจากวตัถุทีใ่กลต้วัมาขยายให้ใหญ่โตมหมึาจนเหน็รายละเอยีดที่น่ากลวั เช่น ขยายเน้ือแตงโมทีแ่ดงฉาน ราวกบั

ภูเขาไฟระเบดิ ลูกทบัทมิทีถู่กบบีแตกจนเมด็ทะลกัล้นออกมาจากเปลอืกราวกบัหวัฝีหนองทีผุ่พอง แน่ล่ะน่ีคอื สภาวะ

ของความโรแมนตกิ ทีศ่ลิปินไดส้รรคส์รา้งจากวตัถุ แต่เขาไดส้อดใสอ่ารมณ์ความรูส้กึจนผูเ้สพยงัรูค้ลอ้ยตาม 

 บรบิทเรื่องราวศลิปะร่วมสมยัของจนีทีจุ่ดประกายเปลี่ยนแปลงมาตัง้แต่ช่วงหลงัการปฏวิตัิวฒันธรรม [2503 

(1960) – 2513 (1970)]  หลงัจากนัน้ ศลิปินสาขาต่างๆ ไดอ้อกมารวมกนัแสดงออกทางสื่อศลิปะ นับตัง้แต่ศลิปินกลุ่ม 

“The Stars”  ทีส่่งผลอทิธพิลทางความคดิการสรา้งสรรค ์มาสู่กลุ่มศลิปินคลื่นลูกใหม่  85 (85 Now wave) จนกระทัง่

แตกซ่านกระเซน็ไปปักหลกัเป็นชุมชนศลิปินขึน้มา ทีเ่รยีกกนัว่า หมู่บา้นศลิปินในยุค 2533 (1990) เป็นต้นว่า ชุมชน

ศิลปิน Yuanming Yuan, Songzhuang หรอื East Village ซึ่ง East Village นัน้จะมีความแตกต่างจากสองชุมชนที่

กล่าวมา คือ ที่ East Village แห่งน้ีเป็นกลุ่มศิลปินพลดัถิ่นเป็นส่วนมาก มีความผูกพันกันค่อนข้างสูง ช่วยกันคิด 

ช่วยกนัสรา้งสรรคศ์ลิปะแนวทดลอง (Experimental art) อย่างสมํ่าเสมอ โดยเฉพาะศลิปะการแสดงสด (Performance 

art) และภาพถ่ายเชงิทดลอง ทีม่บีรบิทเสยีดส ีสงัคม วฒันธรรม การเมอืง ในยุคทีจ่นีกาํลงัเปิดประตูสูว่ถิกีารบรโิภคจาก

วฒันธรรมตะวนัตก ส่วนศลิปะการแสดงสดนัน้จะแสดงออกถึงสภาวะของสิง่แวดลอ้ม มลพษิ ความยากจนของผู้คน 

ความแตกต่างของวถิชีนบทกบัเมอืง  

 แต่ทีสุ่ดแลว้บรรดาศลิปินใน East Village กไ็ม่สามารถตา้นกระแสวถิบีรโิภคนิยมไปได ้เมื่อผลประโยชน์ของ

การสรา้งสรรคไ์ม่ลงรอยกนั ระหว่างศลิปินทีส่ ือ่สารดว้ยศลิปะการแสดงสดกบัศลิปินภาพถ่าย เพราะไม่รูว้่าลขิสทิธิก์าร

ซือ้ขายและผลประโยชน์จากผลงานจะเป็นของใคร เมื่อศลิปินภาพถ่ายไดถ่้ายภาพศลิปินเพื่อการแสดงสด ฝ่ายหน่ึงก็

บอกว่า น่ีคอืผลงานฉนั เพราะฉนัเป็นคนถ่ายภาพ แต่อกีขา้งหน่ึงกบ็อกว่า น่ีคอื ภาพแสดงของฉนั ถา้ฉนัไม่แสดง เธอก็

ไม่ไดภ้าพน้ีออกมา...สดุทา้ย East Village กบ็า้นแตก และบรรดาศลิปินแห่งหมู่บา้นกไ็ดพ้ากนัเดนิพาเหรดเขา้ซุกอยู่ใต้

ปีก แห่งการบริโภคอย่างสมบูรณ์ และทําให้ความเป็นเพื่อนที่เคยตกทุกขไ์ด้ยากพลดัที่นา หาที่อยู่อย่างลําบากใน

ช่วงหน่ึง ไดข้าดสะบัน้ลง ดว้ยเหตุผลของผลประโยชน์ทางการคา้งานศลิปะ ทีต่คีวามไม่ไดว้่า ใครคอืผูค้รอบครองความ

เป็นผลงานทีแ่ทจ้รงิ โดยภาพรวมของความเคลื่อนไหวทางศลิปะของจนีตัง้แต่ช่วงปลายทศวรรษ 2513 (1970) จนถงึ 

ปลายทศวรรษ 2533 (1990)  นัน้ ถอืว่าเป็นช่วงของการต่อสู ้ดิน้รน เพื่อสทิธกิารแสดงออกสงัคม การเมอืง วฒันธรรม 

โดยใช้ศลิปะในรูปแบบต่างๆ สื่อออกมาให้สาธารณะได้รบัรู ้แต่หลงัจากช่วงการเปลี่ยนผ่านสู่ศตวรรษที่ 21 ที่ประตู

ทางการคา้ วถิบีรโิภคนิยมไดไ้หลทะลกัเขา้มา และจนีเองกไ็ดป้รบัเปลีย่นนโยบายทางเศรษฐกจิ สงัคม วฒันธรรม ทีม่ี

ท่าทผี่อนปรนมากขึน้ ประกอบกบัการขยายตวัของเมอืง ประชาชนโยกยา้ยถิน่ฐานเพื่อมาแสวงหางานทําในเมอืงใหญ่ 

โรงงานต่างๆ ทีส่รา้งขึน้มาตัง้แต่ช่วงทศวรรษ 2493 (1950)  เริม่โรยรา การประกอบการผลติถดถอย เครื่องมอืการผลติ

ไม่ทนัสมยัต่อความต้องการของผูบ้รโิภค และรฐัเองกไ็ม่สามารถที่จะโอบอุม้บรรดาโรงงานต่างๆ น้ีได ้ซึง่สถานการณ์

เหล่าน้ีไดก้ระจายไปทัว่เขตโรงงานใหญ่ๆ ทัง้ประเทศ รวมทัง้ทีเ่ขต Dashanzi ทางตะวนัออกของกรุงปักกิง่น้ีดว้ย ซึ่ง

ทีน่ี่เป็นที่ตัง้ของโรงงาน 718 ต่อมาในปี 2507 (1964) ไดแ้ยกสายบรหิารออกเป็น 6 โรงงาน คอื โรงงาน 706, 707, 

718, 751, 797, และ 798 แต่ถึงกระนัน้ก็ยังไม่สามารถบริหารจัดการผลิตได้เพราะในช่วงนัน้เป็นยุคการปฏิวัติ

วฒันธรรม แมจ้ะมคีาํขวญัจากท่านประธานเหมา เจ๋อ ตง เขยีน ไวใ้นโรงงานเพื่อปลุกใจชัน้กรรมาชพีอย่างฮกึเหมิ เช่น 

“The Proletarian class should occupy  The Superstucture” แมค้าํขวญั หรอื Slogan เหล่าน้ีจะถูกเขยีนไวทุ้กฝาผนงั 

ทว่ากไ็ม่สามารถปลุกขวญั หรอืกําลงัใจขึน้มาได ้เมื่อยุคของท่านประธานฯ และเหล่าสมุนหมดอํานาจลง พรอ้มๆ กบั

การล่มสลายของสายผลติโรงงานเหล่าน้ีในรุ่งอรุณของศตวรรษใหม่ พรอ้มกบัทิ้งลายลกัษณ์อกัษรคําขวญัต่างๆ ของ

ท่านประธานฯ ไวเ้ป็นส่วนประกอบและตกแต่งหอศลิป์ พืน้ที่การแสดงงานศลิปะ และรา้นกาแฟในยุคของการเปลีย่น

ผ่านมาสู ่ Art district อนัเป็นทีท่ราบดใีนนาม 798 Art district  
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 การฟ้ืนฟูโรงงานแห่งน้ีมาสู่พื้นที่ศลิปะนัน้ ส่วนหน่ึงเป็นนโยบายและการวางผงัเมอืงของรฐัที่ต้องการใหเ้ขต 

Chaoyang เป็นเขตศิลปวัฒนธรรมพื้นที่เศรษฐกิจ รวมทัง้เป็นเขตที่ตัง้ของสถานทูตต่างๆ สํานักงาน บริษัทของ

ชาวต่างชาต ิและโรงงานแห่งน้ีกต็ัง้อยู่ไม่ไกลจากย่านชุมชนของชาวต่างชาตสิกัเท่าไหร่ แมว้่าจะไกลจากใจกลางเมอืง

หลวงกต็าม อกีประการหน่ึง เมื่อปี 2538 (1995) สถาบนัการศกึษาศลิปะชื่อดงัของจนีอย่าง Central Academy of Fine 

Arts ไดย้า้ยมาตัง้วทิยาเขตใหม่ที ่Wangjing ซึง่อยู่ใกล้ๆ  กบัเขตโรงงาน 798 กย็ิง่ทําใหบ้รรยากาศทางศลิปะกลิน่กรุ่น

ขึน้มาในละแวกน้ี ในปี 2543 (2000)  Sui Jianguo หวัหน้าภาควชิาประตมิากรรมของสถาบนัการศกึษาศลิปะแหง่น้ีและ

เป็นศลิปินทีม่ชีื่อเสยีงในการสรา้งสรรคศ์ลิปะเชงิทดลอง เหน็ว่าบรรดาโรงงานทีร่กรา้งว่างเปล่าเหล่าน้ีน่าจะใชเ้ป็นหอ้ง

ปฏบิตัิงานศลิปะได้ เขาจงึได้เช่าพื้นที่ในโรงงาน 706 เป็น Studio ซึ่งเสมอืนดัง่เป็นผู้นําทพัทะลวงกําแพงโรงงานให้

บรรดาศลิปินคนอื่นๆ ทีก่าํลงัแสวงหาพืน้ทีร่าคาถูกลงหลกัปักฐาน สรา้งงานในยุคทีส่ภาวะแห่งหมู่บา้นกลายเป็นตํานาน 

วถิขีองชุมชนถูกสลายดว้ยวถิบีรโิภค และนับตัง้แต่ปี 2543 (2000)  เป็นตน้มาพืน้ทีข่องโรงงานต่างๆ กถ็ูกจบัจองเป็น 

Studio พืน้ทีก่ารแสดงศลิปะ รา้นหนงัสอื รา้นกาแฟ ฯลฯ อย่างคกึคกั ละลานตา 

 กว่าทศวรรษที่พื้นที่โรงงานได้ปรบัสภาพฟ้ืนฟูมาสู่พื้นที่ศลิปะในนาม 798 Art district ที่ม ีGallery และหอ

ศลิป์ เกอืบ 300 แห่ง Studio ของศลิปินอกีไม่ตํ่ากว่า 100 แห่งทีร่ายรอบในอาณาบรเิวณโรงงานแห่งน้ี ไม่นับรวมรา้น

ขายของที่ระลกึ รา้นกาแฟ ที่มอียู่ทุกหวัถนน ถ้าใครไดม้โีอกาสไปเยอืนพืน้ทีศ่ลิปะ 798 ในยามน้ี เชื่อได้ว่า จะได้รบัรู้

และไดเ้หน็ บรรยากาศแห่งเมอืงศลิปะอย่างแทจ้รงิ แมว้่าปัจจุบนัราคาเช่าพืน้ทีใ่นการดําเนินกจิการทางศลิปะจะสงูลบิ

ลิว่ แต่สิง่หน่ึงที่คณะกรรมการจดัการบริหารพื้นที่ศิลปะ 798 ได้สงวนรกัษาไว้ ก็คือ ยงัคงให้ศิลปินมาเช่าทําพื้นที ่

Studio ในราคาถูกเช่นเดมิ คอื 1.2 -1.5 หยวนต่อวนั ต่อตารางเมตร ซึง่ถอืว่าถูกมากในทาํเลทองเช่นน้ี   

 สว่นการรบัรูเ้รื่องราวศลิปะร่วมสมยัของจนี ในประเทศไทยนัน้ นับว่ายงัน้อยมาก จะมากระเตื้องขึน้กช็่วงที่ม ี

Tang Contemporary Art มาเปิดพื้นที่ศิลปะขึ้นในกรุงเทพเมื่อปี 2540 (1997) โดยการนําของคุณ Zheng Lin และ 

Calvin Chen สองผู้บุกเบกินําผลงานของศลิปินจนีร่วมสมยัอย่าง Zhang Xiaogang, Yue Minjun, Li Luming, Peng 

Yu ฯลฯ มาแสดงและนําผลงานของศลิปินไทยไปแสดงที่ Tang Contemporary Art ทีพ่ื้นที่ศลิปะ 798 กรุงปักกิง่ เช่น 

ผลงานของสาครนิทร ์เครอือ่อน, วสนัต ์สทิธเิขตต,์ มานิต ศรวีานิชภูม,ิ ฤกษ์ฤทธิ ์ ตรีะวานิช, นาวนิ ลาวลัยช์ยักุล 

 จากการศกึษาความเป็นมาของพื้นทีศ่ลิปะ 798 ในบรบิทต่างๆดงักล่าวมาแล้วขา้งต้น จะเหน็ว่าแนวคดิการ

สรา้งพืน้ทีศ่ลิปะทีไ่ม่ใช่หอศลิป์หรอืพพิธิภณัฑน์ัน้มกีารตื่นตวัในวถิขีองโลกศลิปะจากทัว่โลกและลกัษณะการเปิดพืน้ที่

ดงักล่าวก็ไม่ได้มีแต่เฉพาะที่กรุงปักกิ่งเท่านัน้ยงัมทีี่เซี่ยงไฮ้ ชื่อ MSO หรอืทีเ่ยอรมนีที่เมือง Leipzig London, New 

York เป็นต้น จากเงื่อนไขในวถิีโลกาภิวตัน์จึงมผีลให้กลุ่มศิลปินที่เปิด Studio ในตลาดนัดสวนจตุจกัร โครงการ7มี

แนวคดิทีจ่ะเปิดพืน้ทีค่ลา้ยๆพืน้ทีศ่ลิปะ 798 ขึน้ และเมื่อปีพ.ศ.2554 บรรดาศลิปินจากตลาดนดัสวนจตุจกัรไดร้วมตวั

กนัมาเช่าพื้นที3่ไร่ ซึง่มโีครงการและโกดงัเก่า อยู่ใน ซอยวภิาวด ี64 แจง้วฒันะแยก 6 หลกัสี ่กรุงเทพมหานคร ดว้ย

อาณาบรเิวณที่กว้างขวาง จงึทําให้การจดัพื้นที่สามารถสร้างสรรค์กจิกรรมทางศลิปะนานาชนิดได้อย่างต่อเน่ือง จน

กลายเป็นพืน้ทีศ่ลิปะทีเ่ชื่อมรอ้ยกบัชุมชนไดเ้ป็นอย่างด ีภายในพืน้ทีด่งักล่าวนัน้จะม ีStudio ของศลิปินทีเ่ปิดใหผู้ท้ีเ่ขา้

ไปเยอืนสามารถสมัผส้ รบัรูก้ระบวนการทํางานไดอ้ย่างรูร้ส รวมทัง้หอ้งแสดงงานศลิปะ ลานกจิกรรมศลิปะ รา้นอาหาร 

กาแฟ รา้นขายของทีร่ะลกึ รวมถงึการจดักจิกรรมศลิปะของกลุ่มศลิปินทีห่มุนเวยีนตลอดเวลา 

 การวจิยัเรื่องการสถาปนาพื้นทีท่างศลิปะในบรบิทของชุมชนเมอืง  กรณีศกึษาการเปลีย่นผ่านจากโรงงานสู่

พื้นที่ทางศิลปะ  798  กรุงปักกิ่ง  สาธารณรัฐประชาชนจีน  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่ต้องการชี้ให้เห็นถึงการ

เปลีย่นแปลงทางพืน้ทีศ่ลิปะ  วฒันธรรมในชุมชนเมอืง  ทัง้น้ีผูว้จิยัไดใ้ชก้รณีศกึษาจากพืน้ทีศ่ลิปะ  798  มาเป็นพื้นที่

ศกึษาเพื่อใหเ้กดิการรบัรูเ้ขา้ใจต่อวถิชีุมชนเมอืงทีต่อ้งการพืน้ทีข่องความพงึใจทางอารมณ์  ความรูส้กึ  ทีจ่ะก่อใหเ้กดิ

ปัญญา  การรบัรูใ้นดา้นอื่นๆ  เช่น  การอยู่ร่วมกนั  การปฏสิมัพนัธ ์ การขบคดิวพิากษ์วจิารณ์ 
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