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บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�นำำ�เสนอการทบทวนวรรณกรรมเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมดนตรีีในชุุมชนริิมคลองแสนแสบ กรุุงเทพมหานคร 

โดยเน้้นการวิิเคราะห์์พื้้�นที่่�ดัังกล่่าวในฐานะ “พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรม” ที่่�มีีความหลากหลายทางชาติิพัันธุ์์� วิิถีีชีีวิิต และ

ประวััติิศาสตร์์ร่่วมสมััย ดนตรีีในพ้ื้�นที่่�นี้้�มีีบทบาทหลากหลาย ทั้้�งด้้านพิิธีีกรรม ความบัันเทิิง และการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� 

โดยมีีการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งในด้้านรููปแบบการแสดง เนื้้�อหา และกระบวนการผลิิตซึ่่�งสะท้้อนพลวััตทางสัังคม งานศึึกษาชี้้�ให้้

เห็็นว่่าความยั่่�งยืืนของวััฒนธรรมดนตรีีจำำ�เป็็นต้้องอาศััยทั้้�งการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน การสนัับสนุุนเชิิงนโยบาย และการ 

บููรณาการองค์์ความรู้้�ทางวััฒนธรรมในระดัับพ้ื้�นที่่� บทความนี้้�จึึงเสนอกรอบการวิิเคราะห์์ที่่�เชื่่�อมโยงแนวคิดพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรม 

กัับ “ความยั่่�งยืืนทางวััฒนธรรม” เพื่่�อสร้้างความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�นเกี่่�ยวกัับบทบาทของดนตรีีในฐานะมรดกทางวััฒนธรรม

ที่่�มีีชีีวิิต และเพื่่�อเป็็นพื้้�นฐานในการธำำ�รงและพััฒนาดนตรีีชุุมชนในบริิบทเมืืองที่่�กำำ�ลัังเปลี่่�ยนแปลง

คำำ�สำำ�คััญ: คลองแสนแสบ, ดนตรีีชุุมชน, พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรม, ความยั่่�งยืืนทางวััฒนธรรม

Abstract
	 This article presents a literature review on the musical culture of the communities along Khlong 

Saen Saeb in Bangkok, by focusing on an analysis of the canal’s area as a “cultural space” shaped by 

ethnic diversity, historical layers, and contemporary urban dynamics. Within this space, community 

music in the surrounding area has played critical roles in ritual practices, entertainment, and wisdom 

transmission. Driven by urbanization and shifting lifestyles, these musical forms and practices have 

undergone significant changes in content, structure, and production, reflecting the community's response 

to social transformations. This article argues that cultural sustainability in music requires collaborative 

efforts involving community participation, policy support, and localized cultural knowledge systems. By 
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engaging the frameworks of Cultural Space and “Cultural Sustainability,” this research study provides 

a deeper understanding of music as a living heritage,  and a basis for preserving and developing local 

music culture in the context of urban transition and its long-term continuity.

Keywords:	 Khlong Saen Saeb, Community Music, Cultural Space, Cultural Sustainability

บทนำำ�
	 คลองแสนแสบเป็็นหนึ่่�งในเส้้นทางน้ำำ��สายสำำ�คัญัที่่�

มีบีทบาทในการหล่อ่เลี้้�ยงชีีวิติ สังัคม และวััฒนธรรมของชาว

กรุุงเทพมหานครมาตั้้�งแต่่สมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น ด้้วย

บทบาทในฐานะเส้้นทางคมนาคม เชื่่�อมโยงกิิจกรรมทาง

เศรษฐกิิจ และเป็็นพื้้�นที่่�รองรัับการตั้้�งถิ่่�นฐานของผู้้�คนจาก

หลากหลายชาติพิันัธุ์์�และศาสนา คลองแห่ง่นี้้�ขุดุขึ้้�นในรัชัสมัยั

พระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว โดยมีีความยาวกว่่า 

1,300 เส้้น ผ่่านท้้องทุ่่�งสำำ�คััญ เช่่น ทุ่่�งบางกะปิิและทุ่่�ง

หนองจอก ซึ่่�งต่่อมาได้้กลายเป็็นพื้้�นที่่�ชุุมชนเมืืองที่่�มีีวิิถีีชีีวิิต

แบบพหุุวััฒนธรรม (เจ้้าพระยาทิิพากรวงศ์์, 2504, น. 95) 

ชุุ ม ช น ริิ ม ค ล อ ง แ ส น แ ส บ  เ ติิ บ โ ต ขึ้้� น ท่่ า ม ก ล า ง

ความหลากหลายทางชาติิพัันธุ์์�และศาสนา โดยมีีการอยู่่�

ร่่วมกัันอย่่างสัันติิและยอมรัับวิิถีีชีีวิิตที่่�แตกต่่าง ความ

เปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรมในพื้้�นที่่�นี้้� มิิได้้เกิิดจากการ

เปลี่่�ยนแปลงทางศาสนาหรืือประเพณีีโดยตรง แต่่เกิดิขึ้้�นจาก 

ปััจจัยแวดล้้อม เช่่น การพััฒนาเมืือง และการย้้ายถิ่่�นฐาน

ของประชากรจากหลากหลายภููมิิภาค ซึ่่�งเข้้ามาสร้้างชุุมชน

ใหม่่ ริิมคลอง (วราภรณ์์ จิิวชัยศัักดิ์์�, 2555) ในบริิบทของ

วััฒนธรรมดนตรีี พื้้�นที่่�ริิมคลองแสนแสบสะท้้อนให้้เห็็นถึึง

ความสร้้างสรรค์์ทางศิลิปะที่่�เกิดิจากการแลกเปลี่่�ยนระหว่่าง

กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�และวััฒนธรรมที่่�หลากหลาย ผ่่านรููปแบบ

การแสดงดนตรีีที่่�หลากหลาย เช่่น วงปี่่�พาทย์์, ลิิเกเรีียบ,  

นาเสป, วงอัังกะลุุง และกลองยาว สถานที่่�อย่่างตลาดริิมน้ำำ�� 

วััด และพื้้�นที่่�ชุุมชน ที่่�เป็็นพื้้�นที่่�ในการแสดงดนตรีี และการ

สืืบทอดองค์์ความรู้้�และวััฒนธรรมทางดนตรีีสู่่�คนรุ่่�นใหม่่ 

บรรยากาศทางกายภาพ และบริิบททางสัังคมของ 

คลองแสนแสบจึึงส่่งผลโดยตรงต่่อการสร้้างอััตลัักษณ์์ทาง

ดนตรีีของชุุมชน

	 คลองแสนแสบจึึงเป็น็พื้้�นที่่�วัฒันธรรมที่่�หล่อ่หลอม

ทั้้�งมิิติทิางประวััติศิาสตร์์และความร่่วมสมััย การเปลี่่�ยนแปลง

ของชุุมชนในแต่่ละยุุคสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์

ระหว่่างโครงสร้้างทางสัังคม การเมืือง เศรษฐกิิจ กัับ

การแสดงออกทางวััฒนธรรม โดยเฉพาะดนตรีีที่่�พััฒนาไป

ตามบริิบทของยุุคสมััย นอกจากนี้้� การตั้้�งถิ่่�นฐานของกลุ่่�ม

ชาติิพัันธุ์์�ที่่�หลากหลายยัังมีีส่่วนสำำ�คััญในการสร้้างรููปแบบ

ดนตรีีที่่�มีีลัักษณะเฉพาะในแต่่ละพ้ื้�นที่่�  ในการศึึกษา

วัฒันธรรมดนตรีใีนชุุมชนริมิคลองแสนแสบ จึึงสามารถเลืือก

แนวทางการศึึกษาทั้้�งในมิิติิ “แนวนอน” และ “แนวตั้้�ง” 

โดยการศึึกษาแนวนอนจะมุ่่�งเน้้นการวิิเคราะห์์พััฒนาการ

ของเน้ื้�อหาดนตรีีตามช่่วงเวลา ส่่วนแนวตั้้�งจะศึึกษาบริิบท

ทางสัังคมที่่�มีีผลต่่อการสร้้างความหมายของดนตรีี ในช่่วง

เวลาหนึ่่�งโดยเฉพาะ ซึ่่�งแนวทางดัังกล่่าวสอดคล้้องกัับ

งานวิิจััยในพ้ื้�นที่่�ลุ่่�มน้ำำ��โขง ที่่�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความจำำ�เป็็นในการ

สำำ�รวจพื้้�นที่่�วััฒนธรรมที่่�ยัังขาดการศึึกษาอย่่างเป็็นระบบ 

(เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี, 2562)

	 สถาบัันการศึึกษา นัักดนตรีี ปราชญ์์ชาวบ้้าน 

รวมถึึงเครืือข่า่ยกลุ่่�มชุมุชนล้ว้นมีบีทบาทสำำ�คัญัในการธำำ�รง

ไว้้ซึ่่�งความรู้้�และการถ่่ายทอดดนตรีีในบริิบทของตนเอง 

ความต่่อเนื่่�องของการดำำ�รงอยู่่�ของดนตรีีในคลองแสนแสบ 

จึึงมิไิด้ข้ึ้้�นอยู่่�กับัการอนุรุักัษ์เ์ชิงิรููปธรรมเท่า่นั้้�น แต่ต่้อ้งอาศัยั

การมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน การสร้้างความหมายใหม่่ร่่วมกััน 

และการปรัับตััวให้้เข้้ากัับสัังคมยุุคใหม่่ ในบริิบทดัังกล่่าว 

แนวคิด “พ้ื้�นที่่�ทางวััฒนธรรม” (Cultural Space) และ 

“ความยั่่�งยืืนทางวััฒนธรรม” (Cultural Sustainability) 

จึึงเป็็นกรอบวิิเคราะห์์ที่่�สำำ�คัญ ซึ่่�งช่่วยให้้เห็็นคุุณค่่าและ

บทบาทของดนตรีีในฐานะมรดกวััฒนธรรมที่่�มีีชีีวิิต เป็็นทั้้�ง

รากฐานของอััตลัักษณ์์ และเป็็นกลไกของการเปลี่่�ยนแปลง

และสร้้างสรรค์์ ในชุุมชนเมืืองร่่วมสมััยด้้วยภููมิิหลัังทาง

ประวััติศิาสตร์์ และความหลากหลายของกิิจกรรมทางดนตรีี

พื้้�นที่่�ริิมคลองแสนแสบในกรุุงเทพมหานคร บทความนี้้�จึึงมีี

วััตถุุประสงค์์ เพื่่�อทบทวนวรรณกรรมที่่� เกี่่�ยวข้้องกัับ

วััฒนธรรมดนตรีีในชุุมชนดัังกล่่าว โดยมุ่่�งเน้้นการวิิเคราะห์์

ผ่่านมิิติิ ของพ้ื้�นที่่�ทางวััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิต อััตลัักษณ์์ และ

การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม ทั้้�งนี้้� เพื่่�อวางรากฐานทาง

ความรู้้�สำำ�หรัับการอนุุรักัษ์์ และพััฒนาแหล่่งวััฒนธรรมดนตรีี

ให้้สามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้อย่่างยั่่�งยืืนในบริิบทของเมืืองที่่�กำำ�ลััง

เปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

แนวคิิดพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรม
	 ในปััจจุุบัันมีีความเปลี่่�ยนแปลงทางเศรษฐกิิจ 
สัังคม และเทคโนโลยีีดำำ�เนิินไปอย่่างรวดเร็็ว การทำำ�ความ
เข้้าใจ “พื้้�นที่่�” ไม่่อาจจำำ�กััดอยู่่�เพีียงการรัับรู้้�ในเชิิงกายภาพ
อีกีต่อ่ไป สำำ�คัญัต้อ้งพิจิารณาภายใต้ก้รอบคิดิที่่�ซับัซ้อ้นและ
หลากหลายมากยิ่่�งขึ้้�น โดยเฉพาะเมื่่�อพื้้�นที่่�ได้้กลายมาเป็็น
องค์์ประกอบสำำ�คััญในการหล่่อหลอม อธิิบาย และสะท้้อน
ความสััมพัันธ์์ทางอำำ�นาจ ตััวตน และความหมายของผู้้�คน
ในแต่่ละบริิบท หน่ึ่�งในกรอบแนวคิดสำำ�คััญที่่�ได้้รัับความ
สนใจอย่า่งกว้า้งขวางคืือแนวคิดิเรื่่�อง “พื้้�นที่่�ทางวัฒันธรรม” 
ซ่ึ่�งชี้้�ให้้เห็็นว่่าพื้้�นที่่�มิิได้้เป็็นเพีียงบริิเวณหรืือที่่�ตั้้�งของ
กิิจกรรมทางสัังคมเท่่านั้้�น อีีกทั้้�งยัังเป็็นเวทีีที่่�วััฒนธรรม 
ถููกสร้้าง สื่่�อสาร ต่่อรอง และเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา  
ในทััศนะของ (Lefebvre, 1991, p. 411) พื้้�นที่่�ไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�
สามารถแยกออกมาพิิจารณาอย่่างโดดเดี่่�ยวราวกับวััตถุุที่่�ถููก
ตััดขาดจากผู้้�รัับรู้้�หรืือเข้้าใจจากมุุมมองด้้านเดีียว หากแต่่
เป็็นสิ่่�งที่่�มีีมิิติิเชิิงซ้้อนและหลากหลาย พื้้�นที่่�จึึงดำำ�รงอยู่่�ใน
สถานะที่่�ซัับซ้้อน เป็็นได้้ทั้้�งเครื่่�องมืือและเป้้าหมาย ทั้้�งสื่่�อ 
ตััวกลาง และบริิบทของกระบวนการช่่วงชิิงอำำ�นาจ แนวคิิด
เรื่่�อง “Thirdspace” หรืือ “พ้ื้�นที่่�ที่่�สาม” จึึงชี้้�ให้้เห็็นว่่า
พื้้�นที่่�คืือเวทีีของการปฏิิบััติิการทางสัังคม (the habitat of 
social practices) ซึ่่�งหมายถึึงพื้้�นที่่�ที่่�แนวคิิด เหตุุการณ์์ 
ปรากฏการณ์์ และความหมายสามารถเปลี่่�ยนแปลงไปได้้
ตลอดเวลา ทั้้�งนี้้� Lefebvre (1991) ให้้ความสำำ�คััญต่่อ 
“การเมืืองของการสร้้างพื้้�นที่่�” โดยเสนอว่่าการทำำ�ความ
เข้้าใจพื้้�นที่่�ต้้องพิิจารณาอย่่างวิิเคราะห์์ถึึงเบื้้�องหลัังของ
อำำ�นาจที่่�แฝงอยู่่�ผ่านความรู้้� และอุุดมการณ์์ต่่าง ๆ  เพราะ
ท้า้ยที่่�สุดุ การช่ว่งชิงิพ้ื้�นที่่�ทางสัังคมคืือความพยายามเพื่่�อให้้
ได้้มาซึ่่�งอำำ�นาจในการครอบครอง หรืือควบคุุมพ้ื้�นที่่�นั้้�น 
ปรากฎในหนังัสืือ The Production of Space ที่่�ได้อ้ธิบิาย
ถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคลกัับพ้ื้�นที่่�ในสามลัักษณะ ซึ่่�ง
สอดคล้้องกัับแนวคิิดสมััยใหม่่ที่่�มองพื้้�นที่่�ในเชิิงพลวััต ไม่่ใช่่
พื้้�นที่่�ที่่�หยุุดนิ่่�งหรืือมีีความหมายตายตััวเหมืือน ในแนวคิิด
ของนัักสัังคมวิิทยาแบบดั้้�งเดิิม แต่่กลัับมองว่่าพ้ื้�นที่่�คืือสิ่่�งมีี
ชีีวิิตที่่�มีีความหมายจากผู้้�คนที่่�เข้้ามาใช้้งาน เป็็นพ้ื้�นที่่�ที่่�เต็็ม
ไปด้้วยการเคลื่่�อนไหว การแลกเปลี่่�ยน การเรีียนรู้้� และการ
ถ่า่ยทอดระหว่่างกันั พื้้�นที่่�ในมุุมมองนี้้� จึึงไม่่ใช่เ่พีียงแค่พ่ื้้�นที่่�
ทางกายภาพ แต่ค่ืือพ้ื้�นที่่�ทางสัังคมที่่�เปรีียบได้ก้ับั “เวทีขีอง
การต่่อสู้้�ช่่วงชิิง” ซึ่่�งผู้้�คนต่่างเข้้ามามีีบทบาทในการนิิยาม 
สร้้าง และเปลี่่�ยนแปลงความหมายของมัันตลอดเวลา

	 เห็็นได้้ว่่า “พ้ื้�นที่่�สาธารณะทางวััฒนธรรม” เป็็น

องค์ป์ระกอบที่่�มีอียู่่�ในทุกุเมืือง โดยสะท้อ้นอัตัลักัษณ์เ์ฉพาะ

ของแต่่ละพ้ื้�นที่่�ผ่่านลัักษณะทางวััฒนธรรม ประเพณีี และ

รููปแบบการใช้้งานที่่�แตกต่่างกััน ไม่่ว่่าจะเป็็นการรองรัับ

กิิจกรรมทางวััฒนธรรมแบบดั้้�งเดิิมหรืือกิิจกรรมร่่วมสมััยที่่�

หลากหลาย พื้้�นที่่�สาธารณะในมิิติิทางวััฒนธรรมอย่่างรอบ

ด้า้น โดยไม่่จำำ�กัดัเพีียงความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กับัสภาพ

แวดล้้อม แต่่เน้้นการทำำ�ความเข้้าใจความหมายและ 

อััตลัักษณ์์ที่่� เ กิิดจากความหลากหลายทางวััฒนธรรม  

ซึ่่�งส่่งผลต่่อรููปแบบการใช้้พื้้�นที่่�และกระบวนการพััฒนาใน

เชิงิพื้้�นที่่�ได้อ้ย่า่งชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�น (เมธีี พิริิยิการนนท์ ์และ นพดล  

ตั้้�งสกุุล, 2564) แนวคิดเรื่่�อง “พ้ื้�นที่่�ทางวััฒนธรรม” 

เป็น็กรอบการวิเิคราะห์ท์ี่่�ช่่วยให้เ้ห็น็ถึึงความสัมัพันัธ์์เชิงิซ้้อน

ระหว่า่งพื้้�นที่่� กิจิกรรม และความหมายที่่�มนุษุย์ส์ร้า้งขึ้้�นผ่า่น

กระบวนการทางสัังคม วััฒนธรรม และอำำ�นาจ พื้้�นที่่� ไม่่

เพีียงบริิบททางกายภาพเพีียงอย่่างเดีียว แต่่เป็็นพ้ื้�นที่่�ที่่�มีี

ชีีวิิต มีีพลวััต และถููกหล่่อหลอมโดยการกระทำำ� ความเชื่่�อ 

และอััตลัักษณ์์ของผู้้�คนที่่�เข้้ามาใช้้งานภายในบริิบทนั้้�น การ

ทำำ�ความเข้้าใจพื้้�นที่่�ในลัักษณะนี้้� จึึงช่่วยเปิิดมุุมมองใหม่่ใน

การศึึกษาปรากฏการณ์์ทางวััฒนธรรมในระดัับพ้ื้�นที่่�ได้้อย่่าง

ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น

	พื้ ้�นที่่�ริิมคลองแสนแสบในกรุุงเทพมหานครเป็็น

ตัวัอย่า่งของ “พื้้�นที่่�ทางวัฒันธรรม” ที่่�สะท้อ้นการอยู่่�ร่ว่มกันั

อย่่ า งสงบของชุุมชนพุุทธและมุุสลิิมมาตั้้� งแต่่สมัั ย

กรุุงธนบุุรีี โดยมีีการก่่อตั้้�งวััดแสนแสบ (วััดแสนสุุขใน

ปััจจุุบััน) และสุุเหร่่าบ้้านครััว (มััสยิิดยามีีอุุลค็็อยรีียะห์์) ซึ่่�ง

ถืือเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของความหลากหลายทางศาสนาในพื้้�นที่่� 

ต่่อมาเมื่่�อมีีการขุุดคลองแสนแสบในสมััยรััชกาลที่่� 3 การตั้้�ง

ถิ่่�นฐานและการสร้้างวััดกัับมััสยิิดก็็ขยายตััวมากขึ้้�นตาม 

แนวคลอง ปััจจุุบัันมีีวััดในพระพุุทธศาสนา (วััดราษฎร์์) 

จำำ�นวน 11 แห่่ง และมััสยิิดในศาสนาอิิสลามจำำ�นวน  

25 แห่ง่ รวมทั้้�งสิ้้�น 36 แห่ง่ ที่่�ตั้้�งกระจายอยู่่�ตลอดแนวคลอง 

ปััจจััยที่่�ส่่งเสริิมให้้วััดและมััสยิิดเหล่่านี้้�ดำำ�รงอยู่่� ได้้แก่่ 

รากฐานทางประวััติิศาสตร์์ ความเชื่่�อ ศิิลปะ และวิิถีีชีีวิิตที่่�

สืืบต่่อกัันมาจนกลายเป็็นต้้นแบบของความเข้้มแข็็งทาง

วััฒนธรรมและการอยู่่�ร่่วมกัันอย่่างมั่่�นคงในพื้้�นที่่�เมืือง 

(รุ่่�งอรุุณ กุุลธำำ�รง, 2556) แม้้จะมีีความพยายามจากภาครััฐ

และภาคส่่วนต่่าง ๆ  ในการฟื้้�นฟููคลองแสนแสบในฐานะ

แหล่่งทรััพยากรธรรมชาติิและเส้้นทางคมนาคมที่่�สำำ�คััญมา
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ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2537 แต่่ในมิิติิของวััฒนธรรมทางดนตรีี ซึ่่�ง

เป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญของอััตลัักษณ์์ชุุมชนริิมคลอง กลัับ

ยัังไม่่ได้้รัับการให้้ความสำำ�คััญอย่่างเพีียงพอ ในเชิิงนโยบาย

หรืือการฟื้้�นฟููเชิิงพื้้�นที่่� วััฒนธรรมดนตรีีในชุุมชนต่่าง ๆ  ซึ่่�ง

วััฒนธรรมทางดนตรีีล้้วนมีีบทบาทในการสร้้างความผููกพััน

ระห ว่่าง ผู้้� คน กัับสถานที่่�  อีี กทั้้� ง สะ ท้้อนใ ห้้ เห็็นถึึ ง

ความหลากหลายทางชาติิพัันธุ์์� และศาสนาอัันเป็็น

เอกลัักษณ์์ของพ้ื้�นที่่� อย่่างไรก็็ดีกีารขาดกลไกสนับัสนุุนอย่่าง

เป็็นระบบส่่งผลให้้มรดกทางเสีียงเหล่่านี้้� เสี่่�ยงต่่อการ 

เลืือนหายไปพร้้อมกัับการเปลี่่�ยนแปลงของเมืือง และการ

ปรัับตััวของวิิถีีชีีวิิต ดัังนั้้�น การพััฒนาและฟ้ื้�นฟููคลอง

แสนแสบจึึงควรมอง “วััฒนธรรมดนตรีี” เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

ทรััพยากรที่่�มีีคุุณค่่าควรอนุุรัักษ์์และส่่งเสริิม ควบคู่่�กับการ

ดููแลสิ่่�งแวดล้อ้มและโครงสร้า้งพื้้�นฐาน เพื่่�อสร้า้งความยั่่�งยืืน

อย่่างแท้้จริิงในทุุกมิิติิของพื้้�นที่่�

	ตั วัอย่่างที่่�สะท้้อนการประยุุกต์์ใช้แ้นวคิดนี้้�ได้้อย่่าง

ชััดเจน คืือ การศึึกษาพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของดนตรีีไทยใน

จัังหวััดเชีียงใหม่่ ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึงการเชื่่�อมโยงกัันระหว่่าง

สถานที่่� กลุ่่�มบุุคคล และกิิจกรรมทางดนตรีีที่่�เกิิดขึ้้�นภายใน

พื้้�นที่่�ต่่าง ๆ  การศึึกษาพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของดนตรีีไทยใน

จัังหวััดเชีียงใหม่่สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่าง

สถานที่่� บุุคคล และกิิจกรรมทางวััฒนธรรมที่่�เชื่่�อมโยงกััน

อย่่างมีีนััยสำำ�คััญ พื้้�นที่่�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีีไทยพบได้้ทั้้�งใน

บ้้าน คุ้้�มเจ้้านาย วััด สถาบัันการศึึกษา และพื้้�นที่่�ประกอบ

พิธิีกีรรมหรืือเทศกาลต่า่ง ๆ  ซึ่่�งต่า่งมีคีวามหมายในเชิงิสังัคม

และวััฒนธรรม ไม่่ว่่าจะเป็็นพื้้�นที่่�ประวััติิศาสตร์์หรืือพื้้�นที่่�

ร่ว่มสมัยั โดยเฉพาะเมื่่�อมีกีลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้อ้งทั้้�งจากท้อ้งถิ่่�นและ

จากภาคอื่่�น เช่่น นัักดนตรีีจากภาคกลาง เข้้ามามีีบทบาท

ร่่วมในกิิจกรรมทางดนตรีี ไทย ก็็ยิ่่� งสะท้้อนให้้ เห็็น

ความหลากหลายและการแลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรมที่่�เกิิด

ขึ้้�นภายในพื้้�นที่่�เหล่่านี้้� (ปรเมศวร์์ สรรพศรีี และ เกริิกพงศ์์ 

ใจคำำ�, 2565) ในบริิบทของการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและ

วััฒนธรรมร่่วมสมััย แนวคิิดดัังกล่่าวจึึงมีีบทบาทสำำ�คััญใน

การทำำ�ความเข้้าใจการดำำ�รงอยู่่�และการเปลี่่�ยนแปลงของ

มรดกทางวัฒันธรรมในระดับัท้อ้งถิ่่�น โดยเฉพาะในกรณีขีอง

วััฒนธรรมดนตรีีพื้้�นบ้้านที่่�มีีความเปราะบางต่่อกระแส 

สมััยใหม่่ ตัวัอย่่างหน่ึ่�งที่่�สะท้้อนประเด็็นนี้้�ได้้อย่่างชััดเจน คืือ 

การศึึกษาวิิจััยเรื่่�อง “วััฒนธรรมดนตรีีกัับวิิถีีชีีวิิตในท้้องถิ่่�น

ภาคตะวัันออก: จัังหวััดตราดและจัังหวััดจัันทบุุรีี” ซึ่่�งชี้้�ให้้

เห็น็ถึึงพััฒนาการและการสืืบทอดของดนตรีีพื้้�นบ้า้นที่่�กำำ�ลังั

เผชิิญกัับการเลืือนหาย เนื่่�องจากความเปลี่่�ยนแปลงทาง

เศรษฐกิิจ สัังคม และเทคโนโลยีี ทำำ�ให้้คนรุ่่�นใหม่่ไม่่เข้้าถึึง

หรืือสนใจดนตรีีพื้้�นบ้้านแบบดั้้�งเดิิม ซึ่่�งถููกมองว่่าไม่่มีีความ

ทัันสมััย จึึงมีีความจำำ�เป็็นต้้องพััฒนาและปรัับรููปแบบให้้

สอดคล้้องกัับยุุคสมััย เช่่นเดีียวกัับแนวทางที่่�เพลงลููกทุ่่�ง

สามารถประยุุกต์์ตััวเองให้้ร่่วมสมััยได้้สำำ�เร็็จ ดัังนั้้�นจากการ

เก็็บข้้อมููลภาคสนาม พบว่่าดนตรีีพื้้�นบ้้านบางรููปแบบได้้

สููญหายไปโดยไม่่สามารถบันทึึกหรืือถ่่ายทอดต่่อได้้ เช่่น 

กรณีีวงกลองยาวของลุุงเสถีียร บ้้านแหลมมะขาม จัังหวััด

ตราด ที่่�ไม่่สามารถถ่ายทอดรููปแบบการตีีได้้ทั้้�งหมด งาน

มานุุษยวิิทยาดนตรีีจึึงมีีความจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งในการเร่่งเก็็บ

ข้้อมููลและอนุุรัักษ์์มรดกเหล่่านี้้� เพื่่�อเป็็นพื้้�นฐานในการ

สร้้างสรรค์์และพััฒนาวััฒนธรรมดนตรีีพื้้�นบ้้านให้้คงอยู่่�

ต่่อไปในสัังคมร่่วมสมััย (รณชััย รััตนเศรษฐ, 2559, น. 88) 

สรุปุได้ว้่า่ แนวคิดิพื้้�นที่่�ทางวัฒันธรรมจะเป็น็กรอบวิเิคราะห์์

สำำ�คััญที่่�ช่่วยให้้เข้้าใจความสััมพัันธ์์เชิิงซ้้อนระหว่่างพื้้�นที่่� 

กิจิกรรม และความหมายที่่�มนุษุย์ส์ร้า้งขึ้้�นผ่า่นกระบวนการ

ทางสัังคมและอำำ�นาจ โดยมองว่่าพื้้�นที่่�ไม่่ใช่่เพีียงบริิบททาง

กายภาพ แต่่เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีชีีวิิต ถููกหล่่อหลอมโดยอััตลัักษณ์์ 

ความเชื่่�อ และการกระทำำ�ของผู้้�คน แนวคิิดนี้้�ได้้รัับการ 

อธิิบายโดยนัักคิิดอย่่าง Lefebvre (1991) และต่่อยอดผ่่าน

แนวคิด Thirdspace ซึ่่�งชี้้�ว่่าพ้ื้�นที่่�คืือเวทีขีองการปฏิบัิัติกิาร

ทางสังัคมที่่�มีกีารสร้า้ง ต่อ่รอง และเปลี่่�ยนแปลงความหมาย

อยู่่�ตลอดเวลา ตััวอย่่างการประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดนี้้�ที่่�ชััดเจน 

ได้แ้ก่ ่การศึึกษาพื้้�นที่่�ทางวัฒันธรรมของดนตรีไีทยในจังัหวัดั

เชีียงใหม่่ ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นความเชื่่�อมโยงระหว่่างสถานที่่�  

กลุ่่�มบุุคคล และกิิจกรรมทางดนตรีีที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์และ

ความหลากหลายของชุุมชนในแต่่ละพื้้�นที่่� รวมถึึงงานวิิจััย

เกี่่�ยวกัับดนตรีีพื้้�นบ้้านในภาคตะวัันออก โดยเฉพาะจัังหวััด

ตราดและจัันทบุุรีี ที่่�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเปราะบางของมรดก

ดนตรีีพื้้�นบ้้านที่่�กำำ�ลังัเลืือนหายไปจากวิถิีชีีีวิติร่่วมสมััย ความ

จำำ�เป็็นในการปรัับตััวเพื่่�อความอยู่่�รอดจึึงเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญ เช่่น 

การประยุุกต์์รููปแบบให้้ร่่วมสมััยเหมืือนเพลงลููกทุ่่�ง ขณะ

เดียีวกันังานด้า้นมานุษุยวิิทยาดนตรีจีำำ�เป็น็ต้อ้งเร่ง่เก็็บข้อ้มููล

และองค์์ความรู้้�พื้้�นบ้้านเหล่่านี้้�ไว้้ก่่อนที่่�จะสููญหายไป เพื่่�อ

เป็็นรากฐานในการต่่อยอด สร้้างสรรค์์ และรัักษาอััตลัักษณ์์ 

ทางวััฒนธรรมในอนาคต
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ภููมิิทััศน์์ของวรรณกรรมเกี่่�ยวกัับดนตรีีชุุมชน

ริิมคลองแสนแสบ
	 จากเส้น้ทางประวััติศิาสตร์์และการตั้้�งถิ่่�นฐานของ

กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�หลากหลาย ทำำ�ให้้วััฒนธรรมดนตรีีในชุุมชน 

ริมิคลองแสนแสบมีลีักัษณะที่่�หลากหลายและผสมผสานกันั

อย่่างโดดเด่่น ความหลากหลายนั้้�นมิิได้้หยุุดนิ่่�งอยู่่�กัับที่่� แต่่

กำำ�ลัังดำำ�เนิินไปท่่ามกลางกระแสของการเปลี่่�ยนแปลงใน

แต่่ละช่่วงยุุคสมััย ซ่ึ่�งสะท้้อนผ่่านรููปแบบของการแสดง

ดนตรี ีเนื้้�อหา และวิธิีกีารถ่า่ยทอด ที่่�มีคีวามแตกต่า่งกันัตาม

บริบิททางสังัคม วัฒันธรรม และเทคโนโลยีทีี่่�เปลี่่�ยนไป การ

เปลี่่�ยนแปลงทางดนตรีี จึึงมิิใช่่เพีียงการเปลี่่�ยนแปลงของ

ภาพรวมวััฒนธรรม แต่่เป็็นการเปลี่่�ยนแปลงของเสีียงและ

องค์์ประกอบของดนตรีี ทั้้�งในด้้านจัังหวะ ทำำ�นอง สุ้้�มเสีียง 

การประสานเสีียง และคีีตนิิพนธ์์ ที่่�ปรากฏขึ้้�นในช่่วงเวลา

หนึ่่�ง และดำำ�เนิินต่่อไปสู่่�ช่วงเวลาใหม่่ ซึ่่�งสะท้้อนถึึงพลวััต

ของชุุมชนที่่�ตอบสนองต่่อสิ่่�งแวดล้้อมทางวััฒนธรรมอย่่าง

ต่่อเนื่่�อง (เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรี, 2560, น. 3)  ในกรณีีของ

ชุุมชนริิมคลองแสนแสบ การเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่่าวสามารถ

เห็็นได้้จากการดััดแปลงการแสดงดนตรีีให้้เหมาะสมกัับ

บริบิทของกลุ่่�มวัฒันธรรม เช่น่ การอนุรุักัษ์บ์ทเพลงในชุมุชน

มุุสลิิม การปรัับท่่วงทำำ�นองให้้ร่่วมสมััย การใช้้เครื่่�องดนตรีี

ผสมผสานระหว่่างดั้้�งเดิิมกัับสมััยใหม่่ หรืือแม้้กระทั่่�งการ

สร้า้งบทเพลงใหม่่ที่่�สะท้อ้นเรื่่�องราวของชุมุชนในยุุคปัจัจุบุันั 

ทั้้�งหมดนี้้�ล้้วนแสดงให้้เห็็นว่่า “ดนตรีี” เป็็นทั้้�งกระจก

สะท้อ้นความเป็น็ไปของสังัคม และเป็น็กลไกที่่�ชุมุชนใช้เ้พื่่�อ

ปรัับตััวและธำำ�รงไว้้ซึ่่�งอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมในสภาวะที่่�

เปลี่่�ยนแปลงอยู่่�เสมอ

	วั ัฒนธรรมเป็็นระบบที่่�มีีการปรัับเปลี่่�ยนและ

เคลื่่�อนไหวอยู่่�ตลอดเวลา โดยสามารถวิเิคราะห์์ได้้ผ่า่นความ

สัมัพันัธ์ก์ับัระบบนิเิวศทางภููมิศิาสตร์ ์สังัคม และพัฒันาการ

ทางประวััติิศาสตร์์ นอกจากนี้้� วััฒนธรรมยัังสามารถเข้้าใจ

ได้้ในฐานะ ชุุดของความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจที่่�ดำำ�รงอยู่่�ใน

หลากหลายระดับั และในฐานะวาทกรรมที่่�เกี่่�ยวข้องกับัการ

ผลิิตความหมาย เพื่่�อสร้้างความจริิงในบริิบททางสัังคม 

(ชิิษณุุพงค์์ อิินทร์์แก้้ว, 2563) แนวคิิดดัังกล่่าวช่่วยเปิิดมุุม

มองใหม่่ ในการศึึกษาดนตรีี มิิใช่่เพีียงในฐานะศิิลปะ

การแสดง แต่่ในฐานะเครื่่�องมืือทางสัังคมที่่�สะท้้อนพลวััต 

และการต่่อรองของชุุมชน ในกรณีีของดนตรีีริิมคลอง

แสนแสบ รููปแบบการแสดงอย่า่งลิิเกเรียีบ อู้้�เละก์น์บี ีปี่่�พาทย์์ 

หรืืออื่่�น ๆ  ล้้วนสะท้้อนทั้้�งการธำำ�รง อััตลัักษณ์์ การปรัับตััว 

และความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปตามยุุคสมััย 

ดนตรีีจึึงเป็็นภาพแทนของพ้ื้�นที่่� ทางวััฒนธรรมที่่�มีชีีีวิิต และ

ควรค่่าแก่่การทำำ�ความเข้้าใจในเชิิงลึึกเพื่่�อธำำ�รงไว้้ซึ่่�ง 

ความหมายในบริิบทของเมืือง
	 การแสดง อู้้� เละก์์นบีี ของชาวมุุสลิิมในเขต
หนองจอก กรุุงเทพมหานคร เป็็นตััวอย่่างหนึ่่�งของความ
เปลี่่�ยนแปลง ทางดนตรีทีี่่�สะท้อ้นการปรับัตัวัตามบริบิททาง
วััฒนธรรมและสัังคมในพ้ื้�นที่่� การแสดงดัังกล่่าวเริ่่�มปรากฏ
หลักัฐานในช่ว่งปีี พ.ศ. 2492 และได้ร้ับัการฟื้้�นฟููในช่ว่ง พ.ศ. 
2496 โดยเชคมููฮััมหมััดอาลีี ชุุกรีีย์์ ผู้้�นำำ�ทางศาสนาในนิิกาย
ซููฟีีย์์ กอดิิรีียะฮ์์ รููปแบบการแสดงคล้้ายกัับดิิเกร์์เรีียบ โดย
มีีการนั่่�งล้้อมวงตีีกลองและขัับร้้องบทสรรเสริิญท่่าน
นบีีมููฮััมหมััด ซึ่่�งมีีความโดดเด่่นด้้านภาษาที่่�ใช้้ภาษามลายูู 
และมีีพััฒนาการทางดนตรีีชััดเจนในด้้านทำำ�นองที่่�แตกต่่าง
กััน ได้้แก่่ ทำำ�นอง “กีีหมิิง” ซึ่่�งใช้้เฉพาะผู้้�ชายและมีีเครื่่�อง
ประกอบจัังหวะคืือกลองรำำ�มะนา และทำำ�นอง “กีีหรุ่่�น” หรืือ 
“ทำำ�นองบ้้านคู้้�” ที่่�ใช้้เฉพาะผู้้�หญิิงในการขัับร้้องโดยไม่่มีี
เครื่่�องดนตรีี และมีีการนำำ�ทำำ�นองเพลงไทย เช่่น เพลงพม่่า
เห่่ และเพลงลาวสมเด็็จ มาใช้้ร่่วมด้้วย ซึ่่�งสะท้้อนถึึงการ
ผสมผสานระหว่่างวััฒนธรรมดนตรีีมลายููและไทยอย่่าง
สร้้างสรรค์์ในชุุมชนมุุสลิิมพ้ื้�นถิ่่�นแห่่งนี้้� (กมลาลัักษณ์์ 
น่่วมสำำ�ลีี และคณะ, 2565) การเปลี่่�ยนแปลงทางดนตรีีใน
ชุุมชนริิมคลองแสนแสบไม่่ได้้จำำ�กัดอยู่่�เพีียงด้้านเนื้้�อหาและ
รููปแบบการแสดงเท่่านั้้�น หากยัังขยายสู่่�กระบวนการผลิิตและ
การดููแลรัักษาเครื่่�องดนตรีีที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของชุุมชน
ด้้วยเช่่นกััน ตััวอย่่างเช่่น คุุณครููดาวู๊๊�ด หรืือผู้้�ใหญ่่สุุทััศน์์ ยิิด
นรดิิน แห่่งชุุมชนทรายกองดิิน เขตคลองสามวา ไม่่เพีียง
เป็็นผู้้�นำำ�วงดิิเกร์์เรีียบเท่่านั้้�น และ ยัังมีีบทบาทสำำ�คััญใน
ฐานะช่่างฝีีมืือผู้้�อนุรุักัษ์ศ์ิลิปะการขึ้้�นหน้้ากลองรำำ�มะนาแบบ
โบราณ ท่า่มกลางบริิบทของการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและ
วััฒนธรรม คุุณครููได้้ปรัับเทคนิิคและวััสดุุ เช่่น การใช้้หวาย
ไนล่่อนหลากสีีและการทาดิินสอพอง เพื่่�อรักัษาคุุณภาพเสีียง
และสร้้างเอกลัักษณ์์เฉพาะของกลอง นอกจากนี้้� ยัังริิเริ่่�ม
แนวคิิดการจััดตั้้�งศููนย์์การเรีียนรู้้�เพื่่�อถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� 
เหล่่านี้้�ให้้คนรุ่่�นใหม่่ สะท้้อนถึึงการเปลี่่�ยนผ่่านจากการ
สืืบทอดภายในครอบครััวสู่่�การจััดการเชิิงระบบในระดัับ
ชุุมชน ซ่ึ่�งเป็็นกลไกสำำ�คััญของการธำำ�รงและต่่อยอด
วััฒนธรรมดนตรีีในยุุคปััจจุุบััน (จัักรพงษ์์ กลิ่่�นแก้้ว, 2562, 
น. 245 - 246)
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	 นอกจากนี้้�บุุคคลสำำ�คััญในราชวงศ์์มีีบทบาทอย่่าง

ยิ่่�งต่่อการส่่งเสริิมและสืืบทอดองค์์ความรู้้�ด้้านดนตรีี ใน

บริบิท ของสังัคมไทย โดยเฉพาะสมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ 

เจ้้าฟ้้าจุุฑาธุุชธราดิิลก กรมขุุนเพชรบููรณ์์อิินทราชััย ผู้้�ทรง

สนพระทััย ในดนตรีีไทยและดนตรีีตะวัันตกมาแต่่เยาว์์วััย 

ซึ่่�งพระองค์์ทรงเป็็นคนไทยคนแรกที่่�เล่่นเครื่่�องดนตรีีพิณิฝรั่่�ง 

(Harp)  และมีีบทบาทสำำ�คััญทั้้�งในฐานะผู้้�ปฏิิบััติิและ

ผู้้�ส่ง่เสริมิการเรียีนรู้้� ทรงก่อ่ตั้้�งโรงเรียีนเพาะช่า่งเพื่่�อส่ง่เสริมิ

ศิลิปกรรมทุกุแขนง และทรงจัดัตั้้�งคณะละครภายในบริเิวณ

ที่่�ประทัับซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ใกล้้คลองแสนแสบ ติิดกัับวัังสระปทุุม 

(พููนพิิศ อมาตยกุุล และคณะ, 2526, น. 63) โดยใช้้พื้้�นที่่�

ดังักล่า่วเป็น็ศููนย์ก์ลางของกิจิกรรมด้า้นดนตรีแีละการแสดง 

พััฒนาทั้้�งระดัับราชสำำ�นัักและชุุมชนโดยรอบการดำำ�เนิิน

บทบาทของพระองค์์ จึึงสะท้้อนถึึงพระอััจฉริิยภาพทาง

ศิิลปะ ที่่�ตอกย้ำำ��ความสำำ�คััญของการมีีผู้้�นำำ� ทางวััฒนธรรมที่่�

ส่่งผ่่านองค์์ความรู้้�และคุุณค่่าของดนตรีีให้้สืืบทอดต่่อเนื่่�อง

ในบริิบทของสัังคมไทย ปัจัจุบันัยัังมีีการสืืบทอด การบรรเลง

ฮาร์์ป โดยมีีศููนย์์การเรีียนรู้้�ที่่�ชื่่�อว่่า Tamnak Prathom 

Harp Centre ตั้้�งอยู่่�ที่่� 16 ซอย สุุขุุมวิิท 43 แขวงคลองตััน

เหนืือ เขตวััฒนา กรุุงเทพมหานคร

ภาพที่่� 1 สาธิิตการบรรเลงลิิเกเรีียบ โดยวงผู้้�ใหญ่่ดาวู๊๊�ด ชุุมชนทรายกองดิิน เขตคลองสามวา กรุุงเทพมหานคร

ที่่�มา : ฑีีฆภััส สนธิินุุช, (2568).

ภาพที่่� 2 สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้าจุุฑาธุุชธราดิิลก ทรงฉายกัับฮาร์์ป (พิิณฝรั่่�ง) พระองค์์ทรงเป็็นคนไทยคนแรกที่่�เล่่นฮาร์์ปได้้

ที่่�มา : ศิิ ลปวััฒนธรรม. (2559). เจ้้าฟ้้าจุุฑาธุุชธราดิิลก ผบ.โรงเรีียนเพาะช่่างพระองค์์แรก ทรงพระปรีีชาแม้้แต่่งานของผู้้�หญิิง.  

https://www.silpa - mag.com/history/article_982
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 การปรัับตััวทางดนตรีีในชุุมชนริิมคลองแสนแสบ 

เป็น็ภาพสะท้อ้นของพลวัตัทางวัฒันธรรมที่่�เกิดิขึ้้�นท่า่มกลาง

ความหลากหลายและการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมเมืือง

ร่่วมสมััย ดนตรีีพ้ื้�นบ้้านหลากหลายรููปแบบ อาทิิ อู้้�เละก์์

นบีี ดิิเกร์์เรีียบ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััย เรื่่�องการปรัับตััว

ของวงดนตรีีปี่่�พาทยมอญในจัังหวััดราชบุรีีท่่ามกลางบริิบท

สังัคมไทยร่่วมสมััย ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลง ทั้้�งใน

ด้้านเนื้้�อหา รููปแบบ และบทบาททางสัังคม เพื่่�อคงอยู่่�ใน

บริิบทปััจจุุบััน ในกรณีีของคณะปี่่�พาทย์์มอญ มีีการปรัับตััว

ในหลายมิิติิ ได้้แก่่ การนำำ�ดนตรีีไปใช้้ในบริิบทพิิธีีกรรม งาน

ศพ และความบัันเทิิง เช่่น ลิิเกหรืือแข่่งเรืือ รวมถึึงการ

ประยุุกต์์เครื่่�องดนตรีี ระบบเสีียง และเวทีีเพื่่�อความสะดวก

ในการแสดง  ตลอดถึึ งการ ใช้้ สื่่� อออนไล น์์ ในการ

ประชาสััมพัันธ์์ยัังช่่วยขยายฐานการตลาด และเพิ่่�มโอกาส

การจ้้างงาน ในด้้านเนื้้�อหา คณะป่ี่�พาทย์์ยัังคงรัักษาเพลง

ดั้้�งเดิิมไว้้ แต่่ก็็มีีการผสมเพลงลููกทุ่่�ง เพลงประกอบละคร 

และเพลงร่่วมสมััย เพื่่�อให้้เข้้าถึึงผู้้�ฟังได้้มากขึ้้�น ในขณะ

เดียีวกันั การปลููกฝังัคุณุธรรม ความรับัผิดิชอบ และระเบียีบ

วิินััยของนัักดนตรีี ก็็ถืือเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการปรัับตััวที่่�ช่่วย

ส่ง่เสริมิภาพลักัษณ์ข์องคณะดนตรีใีห้ไ้ด้ร้ับัความเชื่่�อถืือจาก

สัังคมโดยรวม การเปลี่่�ยนแปลงเหล่่านี้้�จึึงไม่่ใช่่เพีียงการ

เปลี่่�ยนทางเสีียงหรืือรููปแบบเท่่านั้้�น แต่่เป็็นการปรัับ

โครงสร้้างวััฒนธรรมดนตรีีทั้้�งระบบ (ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน, 

2565) คลองแสนแสบในฐานะ “พ้ื้�นที่่�เปลี่่�ยนผ่า่นของเมืือง” 

สะท้้อนถึึงการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งทางกายภาพและทาง

วััฒนธรรมที่่�เกิิดขึ้้�นจากการเติิบโต ของเมืืองและการย้้าย

ถิ่่�นฐาน ของประชากรหลากหลายเชื้้�อชาติ ิตั้้�งแต่ส่มัยัรัชักาล

ที่่� 3 ที่่�คลองถููกใช้้เพื่่�อเกษตรกรรม การขนส่่ง และการเชื่่�อม

โยงกัับเมืืองหลวง พื้้�นที่่�ริิมคลองจึึงกลายเป็็นจุุดตั้้�งถิ่่�นฐาน

ข อ ง ชุุ ม ช น ต่่ า ง  ๆ  ที่่� อ ยู่่�ร่  ว ม กัั น บ น พื้้� น ฐ า น ข อ ง

ความหลากหลายทางวััฒนธรรมอย่่างกลมกลืืน เมื่่�อเมืือง

ขยายตััว สภาพแวดล้้อมริิมคลองเปลี่่�ยนแปลงไปจากชุุมชน

พื้้�นถิ่่�นกลายเป็็นพื้้�นที่่�เมืืองผสมผสานทั้้�งอาคารสำำ�นัักงาน 

โรงงาน และระบบขนส่ง่ ส่ง่ผลให้บ้ทบาทของคลองแสนแสบ

เปลี่่�ยนจากเส้น้ทางน้ำำ��เชิงิเศรษฐกิิจดั้้�งเดิมิมาเป็น็พื้้�นที่่�ที่่�ต้อ้ง

รับัมืือกัับปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมและความเหลื่่�อมล้ำำ��ทางเมืือง ใน

ขณะเดีียวกััน วััฒนธรรมดนตรีีของชุุมชนริิมคลอง เช่่น ลิิเก

เรีียบ อู้้�เละก์์นบีี ดนตรีีไทย และวงดนตรีีรููปแบบต่่าง ๆ  ก็็ได้้

ปรับัตััวตามบริิบทใหม่่ ในมิติิขิองบทเพลง เครื่่�องดนตรีี หรืือ

รููปแบบการแสดง เพื่่�อตอบรัับสัังคมเมืืองร่่วมสมััย สะท้้อน

ให้้เห็็นว่่าคลองแสนแสบมิิใช่่เพีียงเส้้นทางน้ำำ��เก่่าแก่่ แต่่เป็็น

พื้้�นที่่�เชิิงวััฒนธรรมที่่�ยัังมีีชีีวิิตและเคลื่่�อนไหวอยู่่�ตลอดเวลา 

ภายใต้้ความเปลี่่�ยนแปลงของเมืืองในทุุกยุุคสมััย

แนวคิิดเรื่่�องความยั่่�งยืืนทางวััฒนธรรมและการมี

ส่่วนร่่วมของชุุมชนดนตรีี
	 ยููเนสโกได้้เข้้ามามีีบทบาทในวาทกรรมด้้านความ

ยั่่�งยืืนทางวัฒันธรรมในฐานะองค์ก์รระหว่า่งประเทศที่่�สำำ�คัญั

มาตั้้�งแต่ป่ีี ค.ศ. 1972 โดยได้้ริเิริ่่�มขับัเคลื่่�อนกระแสความตื่่�น

ตัวัในระดัับนานาชาติิเกี่่�ยวกับการอนุุรักัษ์์และคุ้้�มครองมรดก

ทางวััฒนธรรมและธรรมชาติิ ผ่่านการจััดทำำ� “อนุุสััญญาว่่า

ด้้วยการคุ้้�มครองมรดกทางวััฒนธรรมและธรรมชาติิของ

โลก” (UNESCO, 1972) ซึ่่�งนัับเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของกระแส

ความร่่วมมืือระหว่่างประเทศในการปกปัักรัักษามรดก อััน

ทรงคุณุค่า่ของมนุุษยชาติิ ต่อ่มาในปีี ค.ศ. 1989 การประชุมุ

ใหญ่่ของยููเนสโกได้้ให้้การรัับรอง “ข้้อเสนอแนะว่่าด้้วยการ

คุ้้�มครองวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมและคติิชนวิิทยา” (UNESCO, 

1989) ซึ่่�งถืือเป็็นรากฐานสำำ�คััญในการขยายกรอบแนวคิด

เรื่่�องมรดกทางวััฒนธรรมให้้ครอบคลุุมถึึงองค์์ความรู้้� 

ภููมิปิัญัญาท้อ้งถิ่่�น และมรดกทางวัฒันธรรมที่่�มีชีีีวิิต ทั้้�งนี้้� ใน

ทศวรรษต่่อมา ยููเนสโกยัังได้้จััดทำำ�อนุุสััญญา แถลงการณ์์ 

และเครื่่�องมืือทางกฎหมายระหว่่างประเทศที่่�เกี่่�ยวข้้องอีีก

เป็็นจำำ�นวนมาก เพื่่�อเสริิมสร้้างกลไกการคุ้้�มครองที่่�มีี

ประสิิทธิิภาพมากยิ่่�งขึ้้�น
	 ในบรรดาเอกสารทางกฎหมายเหล่่านี้้� อนุุสััญญา
ที่่�ได้้รัับการยกย่่องว่่ามีีบทบาทสำำ�คััญอย่่างยิ่่�งต่่อการธำำ�รง
รัักษาความยั่่�งยืืนทางวััฒนธรรม คืือ “อนุุสััญญาว่่าด้้วยการ
คุ้้�มครองมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้” ปีี ค.ศ. 2003 
ซึ่่�งได้้กำำ�หนดพัันธกิิจหลัักสี่่�ประการ ได้้แก่่ การธำำ�รงรัักษา
และคุ้้�มครองมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ (ICH) ให้้
รอดพ้้นจากผลกระทบด้้านลบอัันเกิิดจากกระแสการพััฒนา
เศรษฐกิิจและอุุตสาหกรรม ความเป็็นเมืือง กระแส
โลกาภิวิัตัน์์ การแพร่่กระจายของสื่่�อและเทคโนโลยีสีมัยัใหม่่ 
ตลอดจนการเคลื่่�อนย้้ายถิ่่�นฐานของประชากร; การส่่งเสริิม
ให้เ้กิดิการเคารพในความหลากหลายของ ICH ซึ่่�งเป็น็สมบัตัิิ
ร่ว่มของชุมุชน กลุ่่�มชน และปัจัเจกบุคุคล; การยกระดับัความ
ตระหนัักรู้้�ในระดัับนานาชาติิถึึงความจำำ�เป็็นในการธำำ�รง
รัักษา ICH ไว้้อย่่างต่่อเนื่่�อง และการสร้้างกลไกความร่่วมมืือ
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และให้้ความช่่วยเหลืือระหว่่างประเทศในมิิติิที่่�เกี่่�ยวข้องกัับ 
ICH (UNESCO, 2022) ในบริิบทของการเปลี่่�ยนแปลงทาง
สังัคม สิ่่�งแวดล้อ้ม และวัฒันธรรมระดัับโลก โดยเฉพาะอย่่าง
ยิ่่�งการให้้ความสำำ�คััญกัับบริิบทของความยุุติิธรรมทางสัังคม
และสิิทธิิมนุุษยชนของแนวปฏิิบััติิทางดนตรีี และการขยาย
แนวทางที่่�เน้้นการมีีส่่วนร่่วมและความร่่วมมืือในการดำำ�เนิิน
งานเพื่่�อความยั่่�งยืืนของดนตรีี (Giri & Grant, 2025) พื้้�นที่่�
ริิมคลองแสนแสบในกรุุงเทพมหานครเป็็นตััวอย่่างหน่ึ่�งของ
พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรม ที่่�กำำ�ลัังเผชิิญแรงกดดัันจากการพััฒนา
เมืือง ความเสื่่�อมโทรมของสิ่่�งแวดล้อ้ม และการเปลี่่�ยนแปลง
ของวิถิีชีีวีิติ ส่ง่ผลให้บ้ริบิทและบทบาทของดนตรี ีซึ่่�งปัจัจุบันั
การแสดงดนตรีีในงานชุุมชน เริ่่�มค่่อย ๆ  ถููกลดความสำำ�คััญ
ลง แนวทางแบบสั่่�งการจากบนลงล่่าง ที่่�ส่่งผลให้้กลุ่่�มคนจน
ต้อ้งละทิ้้�งถิ่่�นฐานของตนเอง” ได้ใ้นช่ว่งของบทความที่่�กล่า่ว
ถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของพื้้�นที่่� วิิกฤตทางสิ่่�งแวดล้้อม และ
ความเสื่่�อมถอยของบทบาทดนตรีใีนงานชุมุชน เพราะบริบิท
ตรงนี้้�เชื่่�อมโยงกัับผลกระทบจากการพััฒนาเมืืองที่่�เป็็นไปใน
ลัักษณะ Top - down ได้้อย่่างมีีนััยยะ ความเคลื่่�อนไหวใน
การฟ้ื้�นฟููและอนุรุักัษ์ม์รดกทางดนตรีขีองชุมุชนริมิคลอง เช่น่ 
โครงการวิิจััยเชิิงชาติิพัันธุ์์�นิิพนธ์์ การสร้้างพ้ื้�นที่่�แสดงดนตรีี
โดยชุุมชน การสืืบทอดความรู้้�ดนตรีีผ่่านคนรุ่่�นใหม่่ และการ
ทำำ�งานร่่วมกัันระหว่่างนัักดนตรีี ท้้องถิ่่�น หน่่วยงานรััฐ และ
นัักวิิชาการ สอดคล้้องกัับแนวทางที่่�บทความนำำ�เสนอว่่า
ความยั่่� งยืืน  ทางดนตรีีต้้องพิิจารณาภายใต้้บริิบท
สิิทธิิมนุุษยชน ความยุุติิธรรมทางสัังคม และการมีีส่่วนร่่วม
อย่่างแท้้จริิงของผู้้�สืืบทอดวััฒนธรรม ทั้้�งนี้้� เพื่่�อให้้ดนตรีีไม่่
เพีียงแต่่ดำำ�รงอยู่่� แต่่ยัังสามารถตอบสนองต่่อชีีวิิตร่่วมสมััย
และเสริมิสร้า้งอัตัลักัษณ์ข์องชุมุชนในระยะยาวได้อ้ย่า่งยั่่�งยืืน
	 การขยายตััวของสภาพแวดล้้อมแบบเมืือง 
(Urbanized Environments) ส่ง่ผลกระทบอย่่างมีีนััยสำำ�คัญั
ต่่อความยั่่�งยืืนทางสัังคม โดยเฉพาะในแง่่ของการก่่อให้้เกิิด
ความยากจนในบางชุมุชนและละแวกใกล้้เคีียง อันัเป็็นผลมา
จากการกระจุุกตััวของความเหลื่่�อมล้ำำ��ทางเศรษฐกิิจที่่�ยากจะ
เข้า้ถึึงโอกาสพ้ื้�นฐาน เช่น่ รายได้้ การศึึกษา และทรััพยากรใน
ชีีวิิตประจำำ�วััน (Patel & Shah, 2021) พื้้�นที่่�เหล่่านี้้�มัักจะ
ตกอยู่่�ในภาวะการถููกกีีดกัันทั้้�งในเชิิงสัังคมและการเมืือง ซึ่่�ง
ยิ่่�งก่อ่ให้ปั้ัญหาความยากจนรุนุแรงขึ้้�น แม้จ้ะมีคีวามพยายาม
ในการแก้ไ้ขปัญัหาความยั่่�งยืืนทางสังัคมผ่า่นแนวทางแบบสั่่�ง
การจากบนลงล่่าง (top - down responses) แต่่วิิธีีการ
เหล่่านี้้�กลัับไม่่ก่่อให้้เกิิดประสิิทธิิผลอย่่างแท้้จริิง กลัับกััน 

หลายครั้้�งกลัับยิ่่�งผลัักดัันกลุ่่�มคนจนให้้ต้อ้งละทิ้้�งถิ่่�นฐานของ
ตนเอง และลดโอกาสในการเข้้าถึึงทรััพยากรพื้้�นฐาน เช่่น 
อาหารราคาถููก งาน หรืือเครืือข่่ายความร่่วมมืือในชุุมชน 
(Durizzo et al., 2021) ทางเลืือกอีีกประการหน่ึ่�งคืือการ
ส่่งเสริิมให้้เกิิดการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน โดยรััฐเป็็น ผู้้�ริิเริ่่�ม
และให้้ทุุนสนัับสนุุน อย่่างไรก็็ตาม รููปแบบการมีีส่่วนร่่วม
ดังักล่า่วมักัยังัจำำ�กัดัสิทิธิขิองชุมุชนในการกำำ�หนดบทบาทของ
ตนเอง การจััดสรรทรััพยากร หรืือการตััดสิินใจในประเด็็น
สำำ�คัญัต่า่ง ๆ  ซ่ึ่�งเป็็นข้อ้จำำ�กัดัสำำ�คัญัที่่�ขัดัขวางความยั่่�งยืืนของ
การพัฒันาในระยะยาว (Gilbert & Ward, 1984) อีกีแนวทาง
หนึ่่�งของการอธิบิายทางทฤษฎีใีนสาขาสังัคมวิทิยาวัฒันธรรม 

มุ่่�งเน้น้ไปที่่�กระบวนการจัดัประเภททางสังัคม (Categorization 
Processes) และตั้้�งคำำ�ถามว่่ากระบวนการดัังกล่่าวนำำ�ไปสู่่�
การทำำ�ให้้วััฒนธรรมของสมาชิิกภายในพ้ื้�นที่่�กลายเป็็นเน้ื้�อ
เดีียวกันหรืือไม่่ และความแตกต่่างของการอยู่่�ในกลุ่่�ม
ประเภททางสัังคมที่่�แตกต่่างกัันสามารถอธิิบายถึึงการรวม
ตััวของผู้้�คนใน “โลกวััฒนธรรม” ที่่�ต่่างกัันได้้หรืือไม่่ 
(Bourdieu, 1984; Goldberg, 2011) งานวิิจััยจำำ�นวนมาก
แสดงให้เ้ห็น็ว่า่หมวดหมู่่�ทางสังัคมมีอีิทิธิพิลต่อ่วัฒันธรรมใน
หลายลัักษณะพร้้อมกััน เช่่น การกำำ�หนดความเชื่่�อหรืือ
ค่่านิิยมร่่วม (Baldassarri & Gelman, 2008) รููปแบบการ
รับัรู้้�หรืือการเข้า้ถึึงวัฒันธรรม (DiMaggio et al., 1996) และ
ข้้อจำำ�กััดที่่�ปรากฏในระดัับปััจเจกและโครงสร้้างทางสัังคม 
(Rawlings & Childress, 2019) ทั้้�งนี้้� หากวิิเคราะห์์ด้้วย
มาตรวััดแบบมิิติิเดีียว อาจไม่่สามารถมองเห็็นความซัับซ้้อน
ของกระบวนการจััดประเภทที่่�อยู่่�เบ้ื้�องหลัังความแตกต่่างทาง
วััฒนธรรมได้้อย่่างครอบคลุุม
	 ในบริิบทของชุุมชนเมืืองริิมคลองแสนแสบ 
วััฒนธรรมดนตรีีพื้้�นถิ่่�น เช่่น ดนตรีีไทย และดนตรีีอิิสลาม 
สามารถมองได้ว่้่าเป็็นทั้้�ง “เครื่่�องมืือของการมีส่ี่วนร่ว่ม” และ 
“พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรม” ที่่�เอื้้�อให้้เกิิดความเข้้มแข็็งของชุุมชน
และการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์ผ่่านเสีียงเพลง ดนตรีีจึึงมิิใช่่เพีียง
เครื่่�องมืือด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ หากยัังเป็็นช่่องทางสำำ�คััญใน
การต่่อรองอำำ�นาจ แสดงออกถึึงความหลากหลาย และฟื้้�นฟูู
ความรู้้�สึึกเป็็นเจ้้าของพื้้�นที่่�ของผู้้�คนท่่ามกลางบริิบทเมืืองที่่�
กำำ�ลังเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว การสร้้างความยั่่�งยืืนทาง
วััฒนธรรมตามกรอบของยููเนสโก ไม่่ได้้จำำ�กััดอยู่่�เพื่่�ออนุุรัักษ์์
เชิิงวััตถุุหรืือการจดทะเบีียนมรดกวััฒนธรรมเท่่านั้้�น หากยััง
ให้ค้วามสำำ�คัญักับั “การมีสี่ว่นร่ว่มของชุมุชน” ในฐานะผู้้�เป็น็
เจ้า้ของวัฒันธรรมอย่า่งแท้จ้ริงิ โดยเฉพาะในบริบิทของดนตรีี
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

พื้้�นที่่�ริมิคลองแสนแสบ ชุุมชนต่า่ง ๆ  ไม่่ว่า่จะเป็น็กลุ่่�มศิลิปินิ 
ลิิเกเรีียบ วงอัังกะลุุง กลองยาว ดิิเกร์์ และวงดนตรีีอื่่�น ๆ  ที่่�
เกี่่�ยวข้อง ล้้วนมีีบทบาทสำำ�คััญในการธำำ�รงและส่่งต่่อ
องค์์ความรู้้�ทางดนตรีีผ่่านกิิจกรรม ในชีีวิิตประจำำ�วัน เช่่น 
การแสดงในงานบุุญ งานศพ งานประเพณีีท้้องถิ่่�น รวมถึึง
การจััดอบรมสอนดนตรีี และฝึึกเด็็ก และเยาวชนในพ้ื้�นที่่� 
เช่่น กรณีีของคุุณครููดาวู๊๊�ดแห่่งชุุมชนทรายกองดิิน ที่่�ดำำ�เนิิน
กิิจกรรมเชิิงอนุุรัักษ์์กลองรำำ�มะนา หรืือวงนาเสปของชุุมชน
มุุสลิิมที่่�ปรัับใช้้ภาษามลายููและทำำ�นองไทยร่่วมสมััย การมีี
ส่่วนร่่วมในลัักษณะนี้้�จะช่่วยรัักษารููปแบบดนตรีีไว้้ ส่่งเสริิม
ความรู้้�สึึกเป็น็เจ้า้ของทางวัฒันธรรม และเปิดิโอกาสให้ชุ้มุชน
มีีบทบาทในการกำำ�หนดทิิศทางของมรดกของตนเอง ทั้้�งยััง
สอดคล้้องกัับแนวทางของยููเนสโกในการคุ้้�มครองมรดก
วััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ (ICH) ให้้คงอยู่่�ได้้อย่่างมีีชีีวิิต มีี
คุุณค่่า และปรัับตััวได้้ตามสภาพแวดล้้อมของโลกสมััยใหม่่
	 แม้้ว่่าชุุมชนจะมีีศัักยภาพในการธำำ�รงไว้้ซึ่่�งมรดก
ทางดนตรีี แต่่อย่่างไรก็็ดีี การส่่งเสริิมความยั่่�งยืืนทาง
วััฒนธรรม ควรดำำ�เนิินการผ่่านความร่่วมมืือระหว่่าง
หน่่วยงานด้้านการศึึกษา หน่่วยงานส่่งเสริิมทางวััฒนธรรม 
และองค์์กรพััฒนาชุุมชน โดยเฉพาะในมิิติิของการสืืบทอด
องค์์ความรู้้�เชิิงช่่าง นัักดนตรีีหรืือศิิลป์์พ้ื้�นถิ่่�น ควรมีีการจััด
ระบบการถ่่ายทอดความรู้้�ที่่�เป็็นลำำ�ดัับขั้้�น เพื่่�อพััฒนาทัักษะ
ให้้แก่่คนรุ่่�นใหม่่อย่่างเหมาะสม ทั้้�งในด้้านเทคนิิค เนื้้�อหา 
และแนวคิิดเชิิงวััฒนธรรม (วุุฒิิไกร ศิิริิผล และ แพรวา รุุจิิ
ณรงค์์, 2568) ข้้อเสนอแนะนี้้�สามารถประยุุกต์์ใช้้กัับ บริิบท
ของวััฒนธรรมดนตรีีริิมคลองแสนแสบ ซึ่่�งเต็็มไปด้้วย
ความหลากหลายทางชาติิพันัธุ์์�และวััฒนธรรม โดยเฉพาะใน
กลุ่่�มศิิลปิินพื้้�นบ้้าน ครููดนตรีี และช่่างฝีีมืือที่่�เกี่่�ยวข้องกัับ
เครื่่�องดนตรีีและการแสดง การสนัับสนุุนจากหน่่วยงานส่่วน
กลางร่่วมกัับองค์์กรในพื้้�นที่่�จึึงมีีความสำำ�คััญยิ่่�ง เพื่่�อให้้การ
พัฒันาความรู้้�ด้า้นดนตรีขีองชุมุชนเป็น็ไปอย่า่งต่อ่เนื่่�อง เข้า้
ถึึงง่่าย และสอดคล้้องกัับอััตลัักษณ์์ของพื้้�นที่่� พร้้อมทั้้�งควร
บููรณาการแนวคิดิ “การออกแบบเพื่่�อความยั่่�งยืืน” เข้า้ไว้ใ้น
กระบวนการพััฒนาวงการดนตรีีชุุมชน เพื่่�อให้้เกิิดการ
สืืบทอดที่่�มีีคุุณค่า่และยืืดหยุ่่�นต่อ่การเปลี่่�ยนแปลงในอนาคต

สรุุป
	 การศึึกษาวรรณกรรมเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมดนตรีี

ริมิคลองแสนแสบเผยให้้เห็น็ว่่าพ้ื้�นที่่�นี้้� มิใิช่เ่พียีงแค่ท่างน้ำำ��ที่่�

มีีความสำำ�คััญทางประวััติิศาสตร์์ หากแต่่เป็็น “พื้้�นที่่�ทาง

วัั ฒ น ธ ร ร ม ”  ที่่� มีี ชีี วิิ ต  ส ะ ท้้ อ น ถึึ ง อัั ต ลัั ก ษ ณ์์ 

ความหลากหลายทาง ชาติิพัันธุ์์� และการอยู่่�ร่่วมกัันอย่่าง

กลมกลืืนของชุุมชนต่่าง ๆ  ดนตรีใีนพ้ื้�นที่่�นี้้�จึึงทำำ�หน้้าที่่�ทั้้�งเป็็น

เครื่่�องมืือของการแสดงออกทางวััฒนธรรม และกลไกในการ

ปรับัตัวัของชุมุชนท่า่มกลางการเปลี่่�ยนแปลงของสังัคมเมืือง 

ด้้วยเหตุุนี้้� การทำำ�ความเข้้าใจดนตรีีนั้้�น จึึงจำำ�เป็็นต้้อง

พิิจารณาผ่่านบริิบททางสัังคม พื้้�นที่่� และประวััติิศาสตร์์ ที่่�

หล่่อหลอมแนวปฏิิบััติิทางดนตรีี ให้้เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะ

ของแต่ล่ะชุมุชน เมื่่�อพิจิารณาร่่วมกับัแนวคิดิว่า่ด้ว้ย “ความ

ยั่่� ง ยืื นทาง วััฒนธรรม”  ซึ่่� ง ไ ด้้ รัั บการผ ลััก ดัันจาก 

องค์์กรระหว่่างประเทศยููเนสโก มรดกทางวััฒนธรรมทั้้�งที่่�

จัับต้้องได้้และจัับต้้องไม่่ได้้ต่่างมีีบทบาทร่่วมกัันในการ

สะท้้อนความคิิด ความเชื่่�อ และคุุณค่่าทางสัังคมของมนุุษย์์

ในแต่่ละยุุคสมััย ซึ่่�งในบริิบทของวััฒนธรรมดนตรีีริิมคลอง

แสนแสบ มรดกทั้้�งสองประเภทนี้้�ปรากฏควบคู่่�กัันอย่่าง

ชััดเจน ดนตรีีในฐานะมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ 

เช่่น บทเพลง พิิธีีกรรม และภููมิิปััญญาการแสดง สะท้้อน

อัั ต ลัักษณ์์  วิิ ถีี ชีี วิิ ต  และความ เชื่่� อ ของ ชุุมชนที่่� มีี

ความหลากหลายทางชาติิพัันธุ์์�และศาสนา (ชาคริิต สิิทธิิ

ฤทธิ์์�, 2559,) ขณะเดีียวกััน สิ่่�งที่่�จัับต้้องได้้ เช่่น เครื่่�อง

ดนตรีี การแสดง และสถาปััตยกรรม ของวััดและมััสยิิด

ริิมคลอง ก็็เป็็นองค์์ประกอบที่่�ช่่วยรองรัับและส่่งต่่อคุุณค่่า

เหล่่านั้้�นให้้ดำำ�รงอยู่่�ในพื้้�นที่่�จริิง การพิิจารณาความสััมพัันธ์์

ระหว่่างมรดกทั้้�งสองลัักษณะจึึงช่่วยให้้เข้้าใจบริิบทของ

วััฒนธรรมดนตรีีริิมคลองแสนแสบได้้อย่่างรอบด้้าน ทั้้�งใน

เชิิงกายภาพ สัังคม และจิิตวิิญญาณของชุุมชน ซึ่่�งล้้วนเป็็น

ปัจัจัยัสำำ�คัญัต่อ่การธำำ�รงรักัษามรดกทางวัฒันธรรม การธำำ�รง

ไว้ซ้ึ่่�งวััฒนธรรมดนตรีีชุุมชนในพ้ื้�นที่่�ริิมคลองแสนแสบ จำำ�เป็น็

ต้อ้งอาศัยัการมีีส่ว่นร่ว่มของชุุมชน การสร้า้งความหมายใหม่่

ที่่�เชื่่�อมโยงกัับชีีวิติร่่วมสมััย และการสนัับสนุุนจากหน่่วยงาน

ต่า่ง ๆ  ในการเก็บ็ข้อ้มููล สืืบทอด และปรับัตัวัของวัฒันธรรม

ดนตรีใีห้เ้ท่า่ทันับริบิทโลกยุคุใหม่ ่แนวทางเชิงิบููรณาการเช่น่

นี้้� จะช่่วยส่่งเสริิมให้้ดนตรีีชุุมชนไม่่เพีียงคงอยู่่� แต่่ยัังกลาย

เป็็นพลััง ในการสร้้างอััตลัักษณ์์ และความเข้้มแข็็งทาง

วััฒนธรรมของชุุมชนในระยะยาวอย่่างยั่่�งยืืน



30

เอกสารอ้้างอิิง
กมลาลัักษณ์์ น่่วมสำำ�ลีี, มานพ วิิสุุทธิิแพทย์์ และ สุุรศัักดิ์์� จำำ�นงค์์สาร. (2565). พััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ดนตรีีมิิสลิิม

ไทยภาคกลาง. วารสารสัังคมศาสตร์์และมานุุษยวิิทยาเชิิงพุุทธ, 7(4), 361-377.

จัักรพงษ์์ กลิ่่�นแก้้ว. (2562). อุุเละห์์นบีี : ดนตรีีสรรเสริิญศาสดามููฮััมหมััดของมุุสลิิมไทยภาคกลาง [ปริิญญานิิพนธ์์ปริิญญา

ดุุษฎีีบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ]. หอสมุุดกลาง มศว. http://ir-ithesis.swu.ac.th/dspace/

handle/123456789/666

เจ้้าพระยาทิิพากรวงศ์์. (2504). พระราชพงศาวดารกรุุงรััตนโกสิินทร์์ รััชกาลที่่� 3 พระนคร : องค์์การค้้าคุุรุุสภา.

เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี. (2560). การเปลี่่�ยนแปลงทางดนตรีี. โครงการตำำ�ราบััณฑิิตศึึกษาสาขาดุุริิยางคศิิลป์์ คณะศิิลปกรรม

ศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น.

เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี. (2562). แนวทางการศึึกษาวััฒนธรรมดนตรีีลุ่่�มน้ำำ��โขง. วารสารศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยอุุบลราชธานีี, 

15(1), 27-44.

ชาคริิต สิิทธิิฤทธิ์์�. (2559). จัับต้้องได้้-จัับต้้องไม่่ได้้ : ความไม่่หลากหลาย ในความหลากหลายของมรดกทางวััฒนธรรม. 

วารสารมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏสุุราษฎร์์ธานีี, 8(2), 141-160.

ชิิษณุุพงค์์ อิินทร์์แก้้ว. (2563). การเปลี่่�ยนแปลงทางดนตรีี Changes in Music. วารสารดนตรีีบ้้านสมเด็็จฯ, 2(2), 139-

148.

ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน. (2565). การปรัับตััวของวงดนตรีีปี่่�พาทยมอญในจัังหวััดราชบุรีีท่่ามกลางบริิบทสัังคมไทยร่่วมสมััย. 

วารสารวิิชาการ สถาบัันวิิทยาการจััดการแห่่งแปซิิฟิิค (สาขามนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์), 8(1), 1-18.

ปรเมศวร์์ สรรพศรีี และ เกริิกพงศ์์ ใจคำำ�. (2565). พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมของดนตรีีไทยในจัังหวััดเชีียงใหม่่. วารสารดนตรีีบ้้าน

สมเด็็จฯ, 4(2), 1-16.

พููนพิิศ อมาตยกุุล, พิิชิิต ชััยเสรีี, อารดา กีีระนัันทน์์, วชริิราภรณ์์ วรรณดีี, ประพจน์์ อััศววิิรุุฬหการ และ จรวยพร สุุเนตร

วรกุุล. (2526). นามานุุกรมศิิลปิินเพลงไทยในรอบ 200 ปีี แห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์ (พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 1). ทุุนจุุฬาลงกรณ์์

มหาวิิทยาลััยเฉลิิมฉลอง สมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี.

เมธีี พิิริิยการนนท์์ และ นพดล ตั้้�งสกุุล. (2564). ปริิทััศน์์บทความ: เรื่่�องพ้ื้�นที่่�สาธารณะ พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรม และพ้ื้�นที่่�

สาธารณะทางวััฒนธรรม. NAJUA: HATA, 18(1), 134-158.

รณชัยั รัตันเศรษฐ. (2559). วัฒันธรรมดนตรีกีับัวิถิีชีีวิีิตในท้อ้งถิ่่�นภาคตะวันัออก: จังัหวัดัตราดและจังัหวัดัจันัทบุรุี.ี โครงการ

วิิจััยประเภทงบประมาณเงิินรายได้้จากเงิินอุุดหนุุนรััฐบาล (งบประมาณแผ่่นดิิน), มหาวิิทยาลััยบููรพา.

รุ่่�งอรุุณ กุุลธำำ�รง. (2556). วััดกัับมััสยิิดริิมคลองแสนแสบ : ความเป็็นมาและการดำำ�รงอยู่่�. วารสารไทยศึึกษา, 8(2), 59-96.

วราภรณ์์ จิิวชััยศัักดิ์์�. (2555). คลองแสนแสบ : ความเป็็นมาและการเปลี่่�ยนแปลง. วารสารไทยศึึกษา, 8(2), 1-20.

วุุฒิิไกร ศิิริิผล และ แพรวา รุุจิิณรงค์์. (2568). การส่่งเสริิมช่่างทอรุ่่�นใหม่่ด้้วยแนวคิิดการออกแบบเพื่่�อความยั่่�งยืืน. วารสาร

สถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ, 26(2), 67-80.

ศิิลปวััฒนธรรม. (2559). เจ้้าฟ้้าจุุฑาธุุชธราดิิลก ผบ.โรงเรีียนเพาะช่่างพระองค์์แรก ทรงพระปรีีชาแม้้แต่่งานของผู้้�หญิิง.  

https://www.silpa-mag.com/history/article_982

Baldassarri, D. & Gelman, A. (2008). Partisans without constraint: Political polarization and trends in 

American public opinion. American Journal of Sociology, 114(2), 408-446.

Bourdieu, P. (1984). Distinction: A social critique of the judgement of taste. Harvard University Press.

DiMaggio, P., Evans, J. & Bryson, B. (1996). Have American’s social attitudes become more polarized?. 

American Journal of Sociology, 102(3), 690-755.

Durizzo, K., Asiedu, E., Van der Merwe, A., Van Niekerk, A. & Günther, I. (2021). Managing the COVID-19 

pandemic in poor urban neighborhoods: The case of Accra and Johannesburg. World 

Development, 137(105175), 2-14. https://doi.org/10.1016/j.worlddev.2020.105175

.

์



31

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

Gilbert, A. & Ward, P. (1984). Community action by the urban poor: Democratic involvement, community 

self-help or a means of social control?. World Development, 12(8), 769-782.

Giri, S. & Grant, C. (2025). Music and cul tural sustainability: Past, present and future. In Weiss, S., Morelli, 

S., & Ong, R. (Eds.), Bloomsbury Handbook of Ethnomusicology. Bloomsbury.

Goldberg, A. (2011). Mapping shared understandings using relational class analysis: The case of the 

cultural omnivore reexamined. American Journal of Sociology, 116(5), 1397-1436.

Lefebvre, H. (1991). The production of space (D. Nicholson-Smith, Trans.). Oxford: Blackwell.

Patel, A. & Shah, P. (2021). Rethinking slums, cities, and urban planning: Lessons from the COVID-19 

pandemic. Cities & Health, 5(sup1), 145-147.

Rawlings, C. M. & Childress, C. (2019). Emergent meanings: Reconciling dispositional and situational 

accounts of meaning-making from cultural objects. American Journal of Sociology, 124(6), 

1763-1809

UNESCO. (1972). Convention concerning the protection of the world cultural and natural heritage. 

UNESCO. https://whc.unesco.org/en/conventiontext/

UNESCO. (1989). Basic texts of the 2003 Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural 

Heritage, (2022 ed.). UNESCO. https://ich.unesco.org/en/basic-texts

UNESCO. (2022). Basic texts of the 2003 Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural 

Heritage (2022 ed.). UNESCO. https://ich.unesco.org/en/basic-texts

.


