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บทคััดย่่อ
	บ ทความวิิจััยฉบัับนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์ 1) เพื่่�อศึึกษากระบวนท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ 

(ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 2) เพื่่�อศึึกษาท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) สู่่�การสร้้างสรรค์์ฟ้้อน

อีีสาน ของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์แบบ

ไม่ม่ีีโครงสร้า้งแต่ม่ีีประเด็น็ข้อ้คำำ�ถามในการเก็บ็ข้อ้มููลสัมัภาษณ์ ์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นหมอลำำ� ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นดนตรีีอีีสาน และ

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านฟ้้อนอีีสาน แล้้วนำำ�ข้้อมููลสู่่�การวิิเคราะห์์สรุุปอุุปนััยจากบัันทึึกพรรณนา ผลการวิิจััยพบว่่า 1) นางฉวีีวรรณ 

พันัธุุ (ศิลิปินิแห่ง่ชาติ)ิ มีีความเชี่่�ยวชาญในการแสดงหมอลำำ� 3 ประเภท คืือ หมอลำำ�กลอน หมอลำำ�เรื่่�องต่อ่กลอน และหมอลำำ�

เพลิน ในการแสดงหมอลำำ�ทั้้�ง 3 ประเภท จะมีีการฟ้้อนประกอบในการแสดงด้้วย (1) การแสดงหมอลำำ�กลอน ได้้แก่่ 

ฟ้้อนโอ่่ ฟ้้อนประกอบความลำำ� และฟ้้อนประกอบแคน (2) การแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน ได้้แก่่ ฟ้้อนออกฉาก ฟ้้อนเข้้า

บท และ ฟ้้อนเกี้้�ยว (3) การแสดงหมอลำำ�เพลิิน ได้้แก่่ ฟ้้อนออกฉาก ฟ้้อนเข้้าบท ฟ้้อนเกี้้�ยว หมอลำำ�เพลิินมีีจัังหวะที่่�

เร้้าใจมากกว่่า กระบวนท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�ทั้้�ง 3 ประเภท 2) ได้้นำำ�มาสร้้างสรรค์์ชุุดการแสดงของวิิทยาลััยนาฏ

ศิิลปร้้อยเอ็็ด จำำ�นวน 2 ชุุด คืือ ฟ้้อนผาแดงเกี้้�ยวนางไอ่่ และฟ้้อนมโนราห์์เล่่นน้ำำ�� ทั้้�ง 2 ชุุดนี้้� เป็็นต้้นแบบการฟ้้อนอีีสาน

ผสมกระบวนท่า่รำำ�รููปแบบนาฏศิลิป์ไ์ทยในยุคุของการพัฒันาการแสดงพื้้�นบ้า้นอีีสานยุคุแรก ที่่�เป็น็ผลจากการจัดัตั้้�งวิทิยาลัยั

นาฏศิิลปส่่วนภููมิิภาค ต่่อมาได้้รัับความนิิยมนำำ�ไปจััดการแสดงในงานเทศกาลต่่าง ๆ  ทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ จนถึึง

ปััจจุุบััน

คำำ�สำำ�คััญ: ฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�,หมอลำำ�กลอน,หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน,หมอลำำ�เพลิิน
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Abstract
	 The objectives of this research article are 1) to study the dance movements in Mor Lam 

Performances Based on the Style of Mrs. Chaweewan Phantu (National Artist of Thailand), and 2) to 

examine how these dance movements contributed to the creation of Isan dance by the Roi Et College 

of Dramatic Arts. This study employed a qualitative research methodology, with data collected through 

unstructured interviews with guided topics and questions. The interviews were conducted with experts 

in Mor Lam, Isan music, and Isan dance, followed by inductive analysis and synthesis from descriptive 

records. The findings reveal that 1) Mrs. Chaweewan Phantu demonstrates expertise in three types of 

Mor Lam performance: Mor Lam Klon, Mor Lam Rueang Tor Klon, and Mor Lam Ploen. In all three 

types, dance movements accompany the performances: (1) Mor Lam Klon involves fon o, fon prakop 

khwan lam, and fon prakop (2) Mor Lam Reuang Tor Klon, and (3) Mor Lam Ploen both feature fon 

ok chak, fon khao bot, and fon kiao 2) These Mor Lam have been adapted to create two performance 

pieces by the Roi Et College of Dramatic Arts: fon pha daeng kiao nang ai and fon manora len nam. 

Both sets serve as models of Isan dance, integrating traditional Isan dance and Thai dance elements, 

and represent the early developments in Isan folk performances following the establishment of regional 

colleges of dramatic arts. As a result, these Mor Lam performances have gained widespread popularity 

and continue to be showcased at festivals both domestically and internationally to the present day.

Keywords: The Dance Movements in Mor Lam Performances, Mor Lam Klon, Mor Lam Reuang Tor 

Klon, Mor Lam Ploen

บทนำำ�

	 “หมอลำำ�” เป็็นศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านที่่�สืืบทอด

กัันมาอย่่างยาวนานในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือของ

ประเทศไทย หรืือที่่�เรีียกกันัว่า่ “ภาคอีีสาน” ซ่ึ่�งถืือเป็น็มรดก

ทางวัฒันธรรมที่่�ตกทอดจากบรรพบุรุุษุโดยมีีรากฐานมาจาก

การขับัลำำ�เรื่่�องราวชาดกที่่�แต่ง่เป็น็คำำ�กลอน และขับัร้อ้งออก

มาเป็็นทำำ�นองเพื่่�อให้้เกิิดความไพเราะและน่่าฟััง ในอดีีต 

การขัับลำำ�เกิิดจากการนำำ�เรื่่�องราวชาดก ที่่�มีีผู้้�แต่่งไว้้เป็็นคำำ�

กลอนมาขัับลำำ�เป็็นทำำ�นองเพื่่�อให้้เกิิดความไพเราะ (จีีรพล 

เพชรสม, การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 12 พฤษภาคม 2568) การ

ขัับลำำ� (ร้้อง) จะปฏิิบััติิร่่วมกัับการเป่่าแคน ซ่ึ่�งเป็็นเครื่่�อง

ดนตรีีพื้้�นบ้้านของชาวอีีสาน เสีียงของแคนมีีท่่วงทำำ�นองที่่�

ไพเราะ จึงึถููกนำำ�มาใช้ป้ระกอบการขับลำำ�อย่่างแพร่หลายผู้้�ที่่�

มีีความสามารถในการขับร้องคำำ�กลอนให้้เป็็นทำำ�นอง และ

จังัหวะที่่�ไพเราะเรีียกว่า่ “หมอลำำ�” ส่ว่นผู้้�ที่่�เชี่่�ยวชาญในการ

เป่่าแคนจนสามารถเป่่าออกมาเป็็นเสีียงที่่�ไพเราะน่่าฟัังได้้ 

เรีียกว่่า “หมอแคน” ปััจจุุบัันหมอลำำ�ได้้พััฒนาและปรัับ

เปลี่่�ยนรููปแบบให้้ทัันสมััยยิ่่�งขึ้้�น มีีรููปแบบการแสดงของ

หมอลำำ�ที่่�แตกต่า่งกันัออกไป เช่น่ หมอลำำ�กลอน หมอลำำ�เรื่่�อง

ต่อ่กลอน และหมอลำำ�เพลิน สามารถแบ่่งเป็็นหมอลำำ�ดั้้�งเดิิม

และหมอลำำ�ที่่�มีีการพััฒนา ดัังนี้้�

	 หมอลำำ�กลอน คืือ การลำำ�ประกอบการเป่่าแคน

โดยลำำ�ตามบทกลอน เช่่น กลอนเก้ี้�ยวพาราสีีกัน กลอน 

ชมดงชมป่่า หรืือกลอนลำำ�เต้้ย ในกลอนลำำ�เต้้ยยัังสามารถ

แบ่่งออกเป็็น ลำำ�เต้้ยธรรมดา เต้้ยสาละวััน เต้้ยพม่่า เป็็นต้้น 

ลำำ�กลอนนั้้�นถ้้าหมอลำำ�คนใดมีีกลอนดีีและเสีียงดีีย่อมดึึง

ผู้้�ฟัังได้้ และได้้รัับความนิิยมมาก ที่่�สำำ�คััญหมอลำำ�กลอนจะ

ต้้องมีีปฏิิภาณโวหารสามารถโต้้ตอบคู่่�ลำำ�ให้้ทัันกัันจึึงจะ

สนุกุสนาน ลำำ�กลอนส่ว่นมากผู้้�ลำำ�จะทำำ�การลำำ�ตามบทกลอน

ที่่�ได้้จดจำำ�มาจากครููบาอาจารย์ บางครั้้�งก็็เป็็นกลอน 

หยาบโลน ซึ่่�งผู้้�ฟังก็ช็อบฟังเพราะได้เ้ฮฮากันัอย่า่งสนุกุสนาน 

ในระยะหลััง ๆ  นี้้�ลำำ�กลอนได้้พััฒนาไปในทางที่่�ดีี มีีการแต่่ง

กลอนลำำ�เพ่ื่�อใช้ใ้นชีีวิิตประจำำ�วันหรืืองานการเมืืองต่่าง ๆ  ได้้ 

เช่่น แต่่งกลอนเชิิญชวนให้้คนไปเลืือกตั้้�ง

	 หมอลำำ�ซิ่่�ง คืือ การแสดงหมอลำำ�ที่่�มีีการนำำ�เอา

ดนตรีีสากลอัันประกอบด้วย กลองชุุด กลองทอม กีีตาร์์ 

คีีย์์บอร์์ด มาใช้้ในการแสดงหมอลำำ�ซิ่่�ง เกิิดเป็็นหมอลำำ�

แนวใหม่่ โดยมีีชื่่�อว่่า หมอลำำ�ซิ่่�ง ในปััจจุุบัันได้้รัับความนิิยม
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

อย่่างมาก สุุขสัันติิ แวงวรรณ (2541, น. 12) การแสดง

หมอลำำ�ซิ่่�งเน้น้จังัหวะเร็ว็ มีีความสนุกุสนาน เน้น้ความบันัเทิงิ 

วิธิีีการแสดงหมอลำำ�ซิ่่�งหมอลำำ�ฝ่า่ยชายและหมอลำำ�ฝ่า่ยหญิิง

สลับักันว่า่ความลำำ� และมีีหางเครื่่�องเป็น็ตัวัสร้า้งสีีสันในการ

แสดง สิ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้สำำ�หรัับการแสดงหมอลำำ�ซิ่่�งก็็คืือ 

กลอนลำำ� เพลง คำำ�เจรจา ซึ่่�งเป็็นหััวใจหลัักของหมอลำำ�ซิ่่�ง

โดยแท้จ้ริงิ ในปัจัจุบุันัมีีคณะลำำ�ซิ่่�งที่่�ยังัได้ร้ับัความนิยิมอย่า่ง

ต่่อเนื่่�อง เช่่น คณะหมอลำำ�ซิ่่�งบััวผััน ทัังโส คณะหมอลำำ�ซิ่่�ง

ศรีีจัันทร์์ วีีสีี คณะหมอลำำ�ซิ่่�งแพรวพราว แสงทอง และ คณะ

หมอลำำ�ซิ่่�งใหม่่ พััชรีี เป็็นต้้น

	 นอกจากหมอลำำ�ทั้้�งสองประเภทที่่�ได้้กล่่าวถึึงแล้้ว

ยังัมีีหมอลำำ�ประเภทอื่่�น ที่่�เป็น็ลัักษณะการแสดงมีีการดำำ�เนินิ

เรื่่�อง เช่่นเดีียวกัับการแสดงลิิเก หรืือการแสดงโขน นั่่�นคืือ 

หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และหมอลำำ�เพลิิน ดัังนี้้�

	 หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน คืือ การแสดงหมอลำำ�ที่่�มีี

เนื้้�อเรื่่�องชัดัเจน ใช้ก้ารลำำ�เป็น็บทพููดของตัวัละครพููดตอบโต้้

กัันไปมา การแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน หมอลำำ�ฝ่่ายชาย

และหมอลำำ�ฝ่่ายหญิิงมีีโครงเรื่่�องชััดเจน ใช้้ความลำำ�แทนบท

พููดของตััวละคร หมอลำำ�จะลำำ�กลอนสดหรืือกลอนที่่�แต่่งไว้้

ล่่วงหน้้า สลัับกันลำำ�เพื่่�อเล่่าเรื่่�อง และดำำ�เนิินในการแสดง 

เรื่่�องที่่�แสดงมัักเป็็นนิิทานพื้้�นบ้้าน วรรณคดีี หรืือเรื่่�องแต่่ง

ใหม่่ เนื้้�อหาให้้ความบัันเทิิง แฝงคติิธรรม และสะท้้อน

วััฒนธรรมของชาวอีีสาน ปััจจุุบัันมีีคณะหมอลำำ�ที่่�อนุุรัักษ์์

และพััฒนารููปแบบการแสดงให้้ทัันสมััย เช่่น หมอลำำ�คณะ

รััตนศิิลป์์ หมอลำำ�คณะประถมบัันเทิิงศิิลป์์ หมอลำำ�คณะ

เสีียงอิิสาน และหมอลำำ�คณะระเบีียบวาทะศิิลป์์ เป็็นต้้น ซึ่่�ง

เหล่่าน้ี้�คืือ คณะหมอลำำ�ที่่�เน้้นการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน

แบบเต็็มวง ทั้้�งเนื้้�อเรื่่�อง การแสดงบนเวทีี และดนตรีี 

(ฉวีีวรรณ พันัธุ,ุ การสื่�อสารส่วนบุุคคล, 6 พฤษภาคม 2568)

	 นอกจากหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอนจะเป็็นที่่�นิิยมแล้้ว

ยัังมีีหมอลำำ�อีีกประเภทหนึ่่�งที่่�มีีการพััฒนาควบคู่�กััน คืือ 

หมอลำำ�เพลิิน เป็็นหมอลำำ�ที่่�มีีผู้้�แสดงทั้้�งชายและหญิิง มีีการ

ปรัับปรุุงการบรรเลงดนตรีีลายลำำ�เพลิินและทำำ�นองลำำ�ให้้

รวดเร็็วขึ้้�น เปิิดตััวผู้้�แสดงด้้วยเปิิดผ้้ากั้้�งหลัังฉาก พร้้อมกัับ

มีีการฟ้้อนประกอบเรื่่�องที่่�นำำ�มาแสดงเกี่่�ยวกัับวรรณคดีี

ต่า่ง ๆ  เช่น่ แก้ว้หน้า้ม้า้ การะเกด เป็น็ต้น้ กลอนลำำ�ไม่จ่ำำ�เป็น็

ต้้องเกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องที่่�แสดงเน้้นการเต้้นเป็็นหลััก (สุุขสัันติิ 

แวงวรรณ, 2541, น. 30)

	ปั ัจจุุบัันศิิลปะการแสดงหมอลำำ�ได้้รัับความนิิยม

โดยทั่่�วไป ก่่อให้้เกิิดอาชีีพและการพััฒนาอย่่างไม่่หยุุดนิ่่�ง 

จากการศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้น พบว่่า หมอลำำ�แต่่ละประเภท

มีีการสืืบทอดกัันมาสั่่�งสมเป็็นมรดกล้ำำ��ค่่าของคนอีีสานที่่�

ประสานศาสตร์ศ์ิลิป์ห์ลายแขนงไว้อ้ย่า่งลงตัวั ถืือเป็น็มรดก

ทางวัฒันธรรมที่่�สืืบทอดจากบรรพบุรุุษุและถ่า่ยทอดจากรุ่่�น

สู่่�รุ่่�น

	 กล่่าวโดยสรุุปว่่าหมอลำำ�กลอนเป็็นการฟ้้อนของ

หมอลำำ�ชายและหญิิงซึ่่�งดำำ�เนิินกระบวนการไปตามเนื้้�อหา

ตั้้�งแต่่ไหว้้ครูู จนถึึงช่่วงเกี้้�ยวพาราสีีระหว่่างฝ่่ายชายและ

ฝ่่ายหญิิงที่่�มีีท่่าฟ้้อนแสดงออกอย่่างมีีเอกลัักษณ์์ (ยุุทธศิิลป์์ 

จุุฑาวิิจิิตร, การสื่�อสารส่วนบุุคคล, 15 พฤษภาคม 2568) 

หมอลำำ�เรื่่�องต่อ่กลอนเป็น็หมอลำำ�ที่่�สืืบทอดการแสดงด้ว้ยวิธิีี

การดั้้�งเดิิม โดยใช้้กลอนลำำ�บรรยายเรื่่�องตามบทบาทของ

ผู้้�แสดง ประกอบท่่าทางการเคลื่่�อนไหวร่่างกายที่่�เหมาะสม 

พร้้อมเคร่ื่�องแต่่งกายตามประเพณีีนิยม โดยใช้้แคนเป็็น

เคร่ื่�องดนตรีีประกอบ (ศิิราภรณ์ ปทุุมวััน, 2542, น. 14) 

และหมอลำำ�เพลิินนั้้�น มีีจัังหวะในการลำำ�และการเต้้นที่่�

รวดเร็็วสนุุกสนาน โดยการแต่่งกายของฝ่่ายหญิิงที่่�เป็็นหาง

เครื่่�อง มัักนุ่่�งกระโปรงสั้้�นเพื่่�อดึึงดููดความสนใจจากผู้้�ชม 

(ยุุทธศิิลป์์ จุุฑาวิิจิิตร, 2539, น. 17) หมอลำำ�ยัังคงได้้รัับ

ความนิิยมอย่่างมากในงานบุุญและกิิจกรรมสำำ�คััญในชุุมชน

ท้้องถิ่่�นอีีสาน ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุบััน โดยเฉพาะในการ

แสดงหมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ซึ่่�งได้้

รับัสมญานามว่า่ “ราชินิีีหมอลำำ�” ด้ว้ยเสีียงลำำ�ที่่�ไพเราะลีีลา

ท่่าฟ้้อนที่่�อ่่อนช้้อยและบทลำำ�ที่่�ลึึกซึ้้�งกิินใจ ท่่าฟ้้อนของ

หมอลำำ�ไม่เ่พีียงสะท้อ้นวิถิีีชีีวิิตและภููมิปิัญัญาของชาวอีีสาน 

แต่่ยัังแสดงถึึงความลึึกซึ้้�งในด้้านวััฒนธรรมและสัังคม เช่่น 

การใช้้กลอนที่่�บรรยายสภาพท้้องถิ่่�น การเกี้้�ยวพาราสีี และ

การบรรยายธรรมะ ซึ่่�งนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 

มีีบทบาทสำำ�คััญในการถ่่ ายทอดและอนุุรััก ษ์์ศิิลปะ

เหล่่านี้้�อย่่างมีีคุุณค่่า (อาทิิตย์์ สุุวรรณสุุข, 2562, น. 3)

	 ศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เป็็นมรดกทางวััฒนธรรม 

ที่่�ได้้รัับการสืืบทอดและพััฒนามาอย่่างต่่อเน่ื่�องตามสภาวะ

สังัคมเศรษฐกิจิ ซ่ึ่�งจะส่ง่ผลต่อ่ความนิยิมและเกื้้�อหนุนุศิลิปินิ 

ปัจัจัยัดัังกล่่าวจะส่่งผลให้้อาชีีพหมอลำำ�อยู่่�คู่่�ผืืนแผ่่นดิินอีีสาน

อย่่างยั่่�งยืืน แต่่ต้้องมีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามความต้้องการ

ของผู้้�ชมในแต่่ละยุุคแต่่ละสมััย ซึ่่�งอาจส่่งผลให้้รููปแบบ

การนำำ�เสนอการแสดง และองค์์ประกอบต่าง ๆ  เปลี่่�ยนไป
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ด้้วย ผู้้�วิิจััยเห็็นความสำำ�คััญดัังกล่่าวจึึงสนใจที่่�จะศึึกษา

รวบรวม และวิเิคราะห์ก์ระบวนท่า่ฟ้อ้นในการแสดงหมอลำำ�

ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) โดยมุ่่�งศึึกษา

กระบวนท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�ที่่�เป็็นท่่าฟ้้อนต้้นแบบ 

ก่่อนที่่�จะนำำ�ไปวิิเคราะห์์กัับผลงานสร้้างสรรค์์การแสดง

นาฏศิลิป์พ์ื้้�นบ้า้นของวิทิยาลัยันาฏศิลิปร้อ้ยเอ็ด็ ซึ่่�งจะทำำ�ให้้

เห็็นต้้นทางของการพััฒนากระบวนท่่าฟ้้อนพื้้�นบ้้านที่่�เกิิด

จากภููมิปััญญาของศิิลปิิน สู่่�การสร้้างสรรค์การแสดง

นาฏศิลิป์พ์ื้้�นบ้า้นในสถานศึกึษาเพื่่�อเป็น็แนวทางสำำ�หรัับผู้้�ที่่�

สนใจจะได้้ศึึกษาเป็็นการต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 2.1	 เพื่่�อศึึกษากระบวนท่่าฟ้้อนในการแสดง

หมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ)

	 2.2	 เพ่ื่�อศึึกษาท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�ของ

นางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) สู่่�การสร้้างสรรค์์ฟ้้อน

อีีสานของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การดำำ�เนินิการวิจิัยัครั้้�งนี้้�เป็น็การวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ 

(Qualitative Research) โดยมุ่่�งศึกึษาท่่าฟ้้อนในการแสดง

หมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) โดยการ

แสดงหมอลำำ� 3 ประเภท ได้้แก่่ หมอลำำ�กลอน หมอลำำ�เรื่่�อง

ต่่อกลอน และหมอลำำ�เพลิน ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ในการแสดง

หมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) สู่่�การ

สร้้างสรรค์์ฟ้้อนอีีสานของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด 2 ชุุด 

ชุุดฟ้้อนผาแดงเกี้้�ยวนางไอ่่ และมโนราห์์เล่่นน้ำำ�� โดยมีีวิิธีี

ดำำ�เนิินการศึึกษาวิิจััยดัังนี้้�

	สั ัมภาษณ์์บุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้องจำำ�นวน 3 กลุ่่�ม คืือ  

1) ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านหมอลำำ� 2) ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านดนตรีีอีีสาน 

3) ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านฟ้้อนอีีสาน โดยการสััมภาษณ์์แบบไม่่มีี

โครงสร้้างแต่่มีีประเด็็นข้้อคำำ�ถามในการสัมภาษณ์์ ดัังนี้้�  

(1) ท่่าฟ้้อนที่่�ใช้้ในการประกอบการแสดงหมอลำำ�กลอน 

หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และ หมอลำำ�เพลิิน เป็็นอย่่างไร  

(2) จากอดีีตถึึงปััจจุุบัันมีีการเปลี่่�ยนแปลงท่่าฟ้้อนประกอบ

การแสดงหมอลำำ�กลอน หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และ หมอลำำ�

เพลิน หรืือไม่่อย่่างไร (3) การฟ้้อนประกอบหมอลำำ�กลอน 

หมอลำำ�เรื่่�องต่อ่กลอน และหมอลำำ�เพลิน เหมืือนหรืือแตกต่่าง

กัันอย่่างไร (4) ท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�กลอน หมอลำำ�

เรื่่�องต่่อกลอน และ หมอลำำ�เพลิิน ไปสู่่�การแสดงสร้้างสรรค์์

ชุุดฟ้้อนการแสดงชุุดฟ้้อนผาแดงเกี้้�ยวนางไอ่่ ของวิิทยาลััย

นาฏศิิลปร้้อยเอ็็ดอย่่างไร (5) ท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�

กลอน หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และ หมอลำำ�เพลิิน ไปสู่่�การ

แสดงสร้้างสรรค์ชุุดฟ้้อนการแสดงชุุดฟ้้อนมโนราห์์เล่่นน้ำำ�� 

ของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ดอย่่างไร

ผลการวิิจััย
	จ ากการดำำ�เนิินการวิิจััยเรื่่�อง ท่่าฟ้้อนในการแสดง

หมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ผู้้�วิิจััยได้้

ศึกึษากระบวนท่่าฟ้อ้นในการแสดงหมอลำำ�จากนางฉวีีวรรณ 

พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) โดยมุ่่�งศึึกษาท่่าฟ้้อนในการแสดง

หมอลำำ�กลอน หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และหมอลำำ�เพลิิน ใน

ประเด็็นการใช้ส้รีีระร่่างกายประกอบการฟ้อ้น ในการแสดง

หมอลำำ� 3 ประเภท คืือ การฟ้้อนประกอบการแสดงหมอลำำ�

กลอน หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน และ หมอลำำ�เพลิิน ของนาง

ฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) โดยใช้้หลัักการเคลื่่�อนไหว

ร่่างกายของลาบาน (Labanotation) (ชมนาด กิิจขัันธ์์, 

2547, น. 29 - 30.) โดยจะพรรณนาถึึงการแสดงหมอลำำ�  

ทีีละประเภทตามลำำ�ดัับ เริ่่�มต้้นด้้วยหมอลำำ�กลอน หมอลำำ�

เรื่่�องต่่อกลอน และหมอลำำ�เพลิิน ดัังนี้้�

	 1 การแสดงหมอลำำ�กลอน

	 หมอลำำ�กลอนเป็น็ศิลิปะการแสดงหมอลำำ�ที่่�เป็น็ต้น้

แบบของการแสดงหมอลำำ�ประเภทอ่ื่�น ๆ  นิิยมแสดงตั้้�งแต่่

เวลา 20.00 - 06.00 น. โดยประมาณ รููปแบบการแสดงเป็น็

ลัักษณะการร้้องโต้้ตอบกัน ระหว่่างหมอลำำ�ฝ่่ายชายกัับ

หมอลำำ�ฝ่่ายหญิิง ด้้วยกลอนลำำ�ที่่�เรีียกว่่ากลอนลำำ�ทางสั้้�น 

และกลอนลำำ� ทางยาว เกี่่�ยวกัับวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม ศาสนา 

และการเมืืองการปกครองในเรื่่�องราวต่่าง ๆ  เหล่่านี้้�ก็็จะถููก

นำำ�มาหยิิบยกเป็็นกลอนลำำ�เป็็นบทสนทนาโต้้ตอบกันเป็็น

ระยะ ๆ  ตลอดการแสดง นอกจากมีีบทสนทนา บทร้้อง 

บทลำำ� ที่่�สลัับกัันไปมาตลอดคืืนแล้้ว อีีกหนึ่่�งส่่วนประกอบ

ที่่�สำำ�คััญก็็คืือการฟ้้อนประกอบในระหว่่างการลำำ� ที่่�แบ่่งเป็็น 

3 ประเภท คืือ 1) ฟ้อ้นโอ่่ 2) ฟ้อ้นประกอบความลำำ� (บทร้้อง) 

และ 3) ฟ้้อนประกอบเสีียงแคน
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

 

ภาพที่่� 1 ท่่าสัับบัักกอก หรืือ เขกมะเหงก

ที่่�มา: ปิิยะนารถ เย็็นศิิริิ, (2565).

	 1.1	ฟ้้อนโอ่่

	 การฟ้้อนโอ่่ เป็็นขั้้�นตอนการฟ้้อนที่่�อยู่่�ในช่่วงแรก

ของการแสดง หลังัจากที่่�หมอลำำ�ปรากฏตัวัอยู่่�กลางเวทีีแล้ว้ 

จะเริ่่�มลำำ�ด้้วยคำำ�ว่่า โอ่่ จากนั้้�นจึึงจะเป็็นบทลำำ�ในลัักษณะ

เชิิงพรรณนาในบางครั้้�งศิิลปิินก็็ใช้้เรีียกว่่า “ร้้องเกริ่่�น” 

ฟ้้อนโอ่่จะไม่่นิิยมขยัับตัวมาก เน่ื่�องจากศิิลปิินต้้องกำำ�หนด

ตำำ�แหน่่งยืืนให้้ระยะห่่าง ระหว่่างปากกัับไมโครโฟนจะต้้อง

อยู่่�ในระดัับที่่�พอเหมาะ การฟ้้อนลัักษณะนี้้�ผู้้�ฟ้้อนส่่วนใหญ่่

จะยืืนตรงบางครั้้�งมีีการขยัับเข่่า และมีีการพัักเข่่าเป็็น

ระยะ ๆ  มีีการเคล่ื่�อนไหวร่างกายโดยใช้้การวาดมืือออกไป

ข้้างลำำ�ตััวในลัักษณะ ม้้วนมืือ หรืือ วาดมืือขึ้้�นลงด้้านหน้้า

	 1.2	ฟ้้อนประกอบความลำำ� (บทร้้อง)

	 การฟ้อ้นประกอบความลำำ� (บทร้้อง) เป็็นการฟ้อ้น

ประกอบความลำำ� ในขณะที่่�กำำ�ลังแสดงลัักษณะการฟ้้อน

เป็็นการแสดงท่่าทางประกอบจัังหวะ และเสีียงแคน โดย

อิิสระตามภููมิิปััญญาของศิิลปิิน แบ่่งเป็็น 2 รููปแบบ ดัังนี้้�

	 1) ฟ้้อนประกอบความลำำ� (บทร้้อง) เป็็นลัักษณะ

การฟ้้อนประกอบจัังหวะและเสีียงแคน ในขณะที่่�ศิิลปิิน

กำำ�ลัังลำำ� กระบวนฟ้้อนไม่่มุ่่�งเน้้นการสื่�อความหมาย จำำ�กัด

การเคลื่่�อนที่่�ด้้วยไมโครโฟน

	 2) ฟ้้อนตีีบทตามความลำำ� (บทร้้อง) เป็็นการฟ้้อน

ตีีบทตามความลำำ� (บทร้้อง) ภาษาอีีสาน ลัักษณะการฟ้้อน

เป็็นการแสดงท่่าทางเพื่่�อขยายความหมายของความลำำ� ให้้

ผู้้�ชมมีีความเข้้าใจในการรัับชมการแสดงทั้้�งระยะไกล หรืือ

ระยะใกล้้ การฟ้้อนตีีบทตามความลำำ� มีีลัักษณะเดีียวกัันกัับ

การรำำ�ตีีบทในการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย

	 1.3 ฟ้้อนประกอบเสีียงแคน

	 การฟ้้อนประกอบเสีียงแคนเป็็นการฟ้้อนในช่่วง

การพัักเสีียง ศิิลปิินจะฟ้้อนคู่่�กััน เคลื่่�อนไหวไปในพื้้�นที่่�ส่่วน

ต่่าง ๆ  บนเวทีี มีีลักษณะการเคล่ื่�อนไหวเป็็นวงกลม หรืือ

สลัับ ฝั่่�งซ้้าย ขวา ตามทำำ�นอง และจัังหวะของเสีียงแคน 

โดยไม่ไ่ด้มุ้่่�งเน้น้ถึงึการสื่่�อความหมายเกี่่�ยวกับัภาษาในความ

ลำำ� แต่่จะมุ่่�งเน้้นการแสดงลีีลาการเกี้้�ยวพาราสีีของหมอลำำ�

ฝ่่ายชาย และหมอลำำ�ฝ่่ายหญิิง ฟ้้อนประกอบเสีียงแคนของ

นางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) มีีท่่าฟ้้อนจำำ�นวน 4 ท่่า 

โดยแบ่่งเป็็น 2 รููปแบบ คืือ ฟ้้อนเกี้้�ยวธรรมดา และฟ้้อน

เกี้้�ยวจก ใน 2 รููปแบบการแสดงนี้้�มีียัังมีีลัักษณะท่่าฟ้้อน

ประกอบที่่�แตกต่่างกััน ดัังนี้้�

	 1) ฟ้้อนเกี้้�ยวธรรมดา เป็็นการฟ้้อนคู่่�ระหว่่างชาย

หญิิงตามทำำ�นองเสีียงแคน หรืือระหว่่าง คำำ�ร้้อง ถ้้าฝ่่ายใด

ฝ่่ายหนึ่่�งเป็็นคนร้้อง (ถ้้าฝ่่ายชายร้้อง) ฝ่่ายหญิิงจะฟ้้อนไป

รอบ   เป็็นวงกลม เม่ื่�อหมอลำำ�ต้้องการพัักเสีียง จะเป็็น

หน้้าที่่�หมอแคนที่่�จะเป่่าแคนในจัังหวะเร็็ว จัังหวะเต้้ย หรืือ

เดินิทำำ�นองต่่าง ๆ  เพ่ื่�อให้้หมอลำำ�ได้้ฟ้อ้นในช่่วงน้ี้�หมอลำำ�ก็จ็ะ

ฟ้้อนในท่่าต่่าง ๆ  ได้้อย่่างอิิสระ สามารถใช้้พื้้�นที่่�บนเวทีีได้้

มากขึ้้�น เพราะไม่่ต้้องกัังวลเรื่่�องไมโครโฟนที่่�จะมา

กำำ�หนดการเคลื่่�อนที่่�

	 2) ฟ้้อนเกี้้�ยวจก เป็็นลัักษณะการฟ้้อนเกี้้�ยวของ

หมอลำำ�ฝ่่ายชายและหญิิง ต่่างจากการฟ้้อนเก้ี้�ยวธรรมดา 

ตรงที่่�จะมีีกระบวนท่่าฟ้้อนที่่�รุุกไล่่ของฝ่่ายชายในระยะ

ประชิิด หรืืออาจถึงเนื้้�อถึึงตััวเพ่ื่�อจัับต้องของสงวนของ

หมอลำำ�ฝ่่ายหญิงิ ทั้้�งในท่า่นั่่�งและท่า่ยืืน หรืือท่่าหมุนุตััวหลาย

รููปแบบ ตามภููมิปััญญาของหมอลำำ�ฝ่่ายชาย ส่่วนหมอลำำ�

ฝ่่ายหญิิงจะมีีหน้้าที่่� หลบ หลีีก ป้้อง ปััด เพื่่�อไม่่ให้้ หมอลำำ�

ฝ่่ายชายเข้้าถึึงตััว และจัับต้้องของสงวนได้้ บางครั้้�งในการ

ป้้องกัันตััวอาจจะมีีการผลััก หรืือ ตบ ทุุบ ขวาง ด้้วยศอก 

เข่่า หรืือแม้้กระทั่่�งการเขกบัักกอก (เขกมะเหงก) ซึ่่�งเป็็นท่่า

เอกลัักษณ์์เฉพาะของหมอลำำ�ฉวีีวรรณ ที่่�ใช้้ในการแสดง

หมอลำำ�กลอนก็็เป็็นได้้ หากป้้องกัันสำำ�เร็็จหมอลำำ�ฝ่่ายหญิิง

จะแสดงการฟ้้อนในลัักษณะเยาะเย้้ย เช่่น การยัักไหล่่ การ

แสดงสีีหน้้า การสะแหยะยิ้้�ม เย้้ยหยััน เหยีียดหยาม แต่่

ทั้้�งนี้้�กระบวนการฟ้้อนจะต้้องประกอบกับเสีียงแคน และ

เสีียงดนตรีีเคร่ื่�องอ่ื่�น ๆ  นัับเป็็นการฟ้้อนชิิงไหว ชิิงพริิบกัน 

ระหว่่างศิิลปิินทั้้�งสองฝ่่าย หากศิิลปิินฟ้้อนได้้เหมืือนจริิงก็็

จะได้้รัับเสีียงเชีียร์์จากผู้้�ชมทั้้�งชายและหญิิง เสมืือนรัับชม
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การฟ้้อนต่่อสู้้�ของศิิลปิินที่่�ก่่อให้้เกิิดความสนุุกสนาน และ

นิิยมชมชอบตามมา

	 2.	การแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน

	 หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอนเป็็นรููปแบบการแสดงพื้้�น

บ้า้นอีีสาน ที่่�มีีการนำำ�เสนอเป็น็เรื่่�องราวมีีลักัษณะการแสดง

ที่่�มีีความคล้า้ยคลึงึกับัศิลิปะการแสดงประเภทโขน หรืือ ลิเิก 

ในภาคกลาง โดยใช้้ศิิลปิินสวมบทบาทตามตััวละครใน 

เนื้้�อเรื่่�อง ซึ่่�งการแสดงยึึดหลัักความสมจริิงตามบทบาทของ

ตัวัละคร ไม่ว่่า่จะเป็็นฉากแสดงความรักั ความโศกเศร้า้ หรืือ  

ความอิิจฉาริิษยา โดยใช้้ทำำ�นองการลำำ�ที่่�เรีียกว่่า “ลำำ�ยาว” 

ซึ่่�งเนื้้�อหาของการลำำ�มักัสอดแทรกคติิสอนใจ มีีการประพันัธ์์

กลอนลำำ�สำำ�หรัับหมอลำำ�แต่่ละคน ให้้ท่่องจำำ�เพ่ื่�อใช้้ในการ

แสดง เมื่่�อหมอลำำ�คนหนึ่่�งลำำ�จบบทของตน หมอลำำ�คนอื่่�น

จะทำำ�การลำำ�ต่อ่เนื่่�องกันัไป จึงึเป็น็ที่่�มาของชื่่�อ “หมอลำำ�เรื่่�อง

ต่่อกลอน” นายทองลื้้�อ แสนทวีีสุข หััวหน้้าคณะรัังสิิมัันต์์ 

เป็น็ผู้้�ริเิริ่่�มเรีียกการแสดงรููปแบบนี้้�เป็น็คนแรก โดยในยุคุเริ่่�ม

ต้น้ เรื่่�องที่่�นิยิมนำำ�มาแสดงส่ว่นใหญ่เ่ป็น็นิทิานชาดกพื้้�นบ้า้น 

เช่น่ เรื่่�องท้้าวสีีทน - นางมโนราห์ ์(ฉวีีวรรณ พัันธุ,ุ การสื่่�อสาร

ส่่วนบุุคคล, 8 พฤษภาคม 2568) อีีกหนึ่่�งส่่วนประกอบใน

การแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน ก็็คืือการฟ้้อนประกอบการ

แสดง ที่่�แบ่่งเป็็น 3 ประเภทคืือ 1) ฟ้้อนออกฉาก 2) ฟ้้อน

เข้้าบท และ 3) ฟ้้อนเกี้้�ยว

 

ภาพที่่� 2 ท่่าเยาะเย้้ย

ที่่�มา: ปิิยะนารถ เย็็นศิิริิ, (2565).

	 2.1 ฟ้้อนออกฉาก

	ฟ� อนออกฉากเป็็นการแสดงในช่่วงเปิิดการแสดง

หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน ซึ่่�งเป็็นการฟ้้อนที่่�มีีลัักษณะพิิเศษใช้้

เพื่่�อเปิิดฉากการแสดง โดยมีีวััตถุุประสงค์์หลายประการ 

ได้้แก่่ เป็็นการแนะนำำ�คณะหมอลำำ�และศิิลปิินต่่อผู้้�ชม 

เป็็นการอวดฝีมืือและความสามารถในการฟ้้อนของศิิลปิิน

ช่่วยสร้้างบรรยากาศให้้ผู้้�ชมเกิิดความต่ื่�นเต้้นและเตรีียม

พร้้อมสำำ�หรัับการชมการแสดง เป็็นการไหว้้ครููหรืือบููชา 

สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ก่่อนเริ่่�มการแสดงจริิง การฟ้้อนออกฉากมััก

ประกอบด้้วยการฟ้้อนที่่�สวยงาม พร้้อมเพลงประกอบที่่�มีี

จัังหวะสนุุกสนาน โดยศิิลปิินทั้้�งฝ่่ายชาย และฝ่่ายหญิิงจะ

สวมใส่่ชุุดที่่�สวยงาม มีีการเคลื่่�อนไหวร่่างกายตามท่่าฟ้้อนที่่�

เป็น็เอกลักัษณ์ ์ถืือเป็น็ส่ว่นสำำ�คัญัที่่�ช่ว่ยดึงึดููดความสนใจจาก

ผู้้�ชมก่อ่นเข้า้สู่่�การแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่อ่กลอนในลำำ�ดับัต่อ่ไป

	 2.2 ฟ้้อนเข้้าบท

	 ฟ้้อนเข้้าบทในการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน 

เป็็นการฟ้้อนที่่�เป็็นส่่วนเชื่่�อมต่่อระหว่่างการเปิิดการแสดง 

(ฟ้้อนออกฉาก) กัับการเริ่่�มเนื้้�อเรื่่�องหลัักของการแสดง

หมอลำำ� โดยมีีลัักษณะและความสำำ�คััญในการแสดงคืือ 

เป็็นการฟ้้อนที่่�มีีการปรัับเปลี่่�ยนอารมณ์์ และจัังหวะให้้

สอดคล้้องกัับเนื้้�อเรื่่�องที่่�กำำ�ลังจะแสดง ศิิลปิินจะค่่อย ๆ  

เปลี่่�ยนบทบาทจากการเป็็นหมอลำำ�ทั่่�วไปเข้้าสู่่�การเป็็น 

ตัวัละครตามบทบาทในเรื่่�องที่่�กำำ�ลังจะทำำ�การแสดง มีีการใช้้

ท่่าฟ้้อนที่่�เฉพาะเจาะจงมากขึ้้�น เพื่่�อสื่่�อถึึงลัักษณะของตััว

ละครที่่�ศิลิปิินกำำ�ลังัจะรัับบท เช่น่ ท่า่ฟ้อ้นของตััวพระ ตัวันาง 

ตัวัโกง หรืือ ตัวัตลก มีีความลำำ�ที่่�เป็น็การแนะนำำ�เรื่่�องราว บริบิท 

หรืือ ฉากเริ่่�มต้้นของเรื่่�อง เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเข้้าใจเนื้้�อเรื่่�องที่่�กำำ�ลััง

จะรับัชม เป็น็การเตรีียมความพร้อ้มให้ผู้้้�ชมเข้า้สู่่�อารมณ์ข์อง

เรื่่�องราวที่่�กำำ�ลัังจะแสดง ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องรััก โศกเศร้้า 

สนุุกสนาน หรืือ อารมณ์์อื่่�น ๆ  การฟ้้อนเข้้าบทจึึงมีีความ

สำำ�คัญัในแง่่ของการเป็น็ช่่วงเปลี่่�ยนผ่่านทางศิลิปะการแสดง 

ที่่�ช่่วยให้ก้ารแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่อ่กลอน มีีความลื่่�นไหลและ

สร้้างอรรถรสในการชมได้้อย่่างสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น โดยแบ่่งเป็็น 

2 ประเภท คืือ 1) ฟ้้อนประกอบความลำำ� 2) ฟ้้อนตีีบทตาม

ความลำำ�

	 1) ฟ้้อนประกอบความลำำ� (บทร้้อง) เป็็นการฟ้้อน

ประกอบจังัหวะในการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน มีีรููปแบบ

การฟ้้อนที่่�ศิิลปิินเน้้นการเคล่ื่�อนไหวร่่างกายตามจัังหวะ

ดนตรีีเป็็นหลัักโดยไม่่จำำ�เป็็นต้้องส่ื่�อความหมายตามเนื้้�อหา

ของความลำำ�อย่่างเฉพาะเจาะจง มีีลักัษณะและความสำำ�คัญั

ในการแสดง คืือ เป็็นการฟ้้อนที่่�มุ่่�งเน้้นความสอดคล้้องกัับ

จัังหวะดนตรีีประกอบ โดยเฉพาะจัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีี

หลัักอย่่างแคน ศิิลปิินจะเคลื่่�อนไหวร่่างกาย โดยมีี
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

องค์์ประกอบของส่่วนมืือ เข่่า เท้้า ใช้้การย่ำำ�� ให้้สััมพัันธ์์กัับ

จังัหวะดนตรีี ซ่ึ่�งอาจเร็ว็หรืือช้า้ตามทำำ�นองและจังัหวะ ตาม

ที่่�ปรากฏในช่่วงต่่าง ๆ  ของการแสดง เช่่น ช่่วงดนตรีีบรรเลง

โดยไม่่มีีการลำำ� ช่่วงเปลี่่�ยนฉากหรืือเปลี่่�ยนอารมณ์์ของการ

แสดง ช่ว่งเชื่่�อมระหว่่างบทลำำ� เป็น็การแสดงทัักษะด้้านการ

ฟ้้อนของศิิลปิินหมอลำำ� ที่่�ต้้องมีีความชำำ�นาญในการควบคุุม

ร่า่งกายให้เ้คลื่่�อนไหวอย่า่งสอดคล้อ้งกับัจังัหวะดนตรีีหรืือมีี

การฟ้้อนประกอบจัังหวะที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของแต่่ละ

บุุคคล ช่่วยดึึงดููดความสนใจจากผู้้�ชม การฟ้้อนประกอบ

ความลำำ�จึึงเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญที่่�ช่่วยเพิ่่�มความสวยงาม 

และความสนุุกสนานให้้กัับการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน 

ทำำ�ให้้การแสดงมีีความสมบููรณ์์ทั้้�งในด้้านเสีียงดนตรีี บทลำำ� 

และการเคลื่่�อนไหวที่่�ประสานสอดคล้้องกัันอย่่างลงตััว

	 2) ฟ้้อนตีีบทตามความลำำ� (บทร้้อง) ฟ้้อนตีีบท

ตามความลำำ�ในการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน เป็็นการ

แสดงท่่าทางการฟ้อ้นที่่�ดำำ�เนิินไปพร้อมกัับความลำำ� ระหว่่าง

การแสดงเนื้้�อเรื่่�องหลััก โดยมีีการเคลื่่�อนไหว่่ร่่างกายส่่วน

ต่่าง ๆ  เช่่น มืือ แขน เข่่า และเท้้า ประกอบกัับสีีหน้้าที่่�เน้้น

ย้ำำ��เพ่ื่�อ “ตีีบท” คำำ�สำำ�คััญในความลำำ�นั้้�น ๆ  มีีลัักษณะและ

ความสำำ�คััญ คืือ เป็็นการใช้้ท่่าทางการฟ้้อนเพ่ื่�อสื่่�อความ

หมาย และเสริิมอารมณ์์ของความลำำ�ที่่�กำำ�ลัังลำำ� ทำำ�ให้้การ

แสดงมีีความสมบููรณ์ทั้้�งด้้านเสีียงและภาพ ศิิลปิินจะฟ้้อน

ด้ว้ยท่า่ทางที่่�สอดคล้อ้งกับัเนื้้�อหา และความหมายของความ

ลำำ�ในขณะนั้้�น เช่่น การแสดงท่่าทางร้้องไห้้เมื่่�อบทลำำ�กล่่าว

ถึึงความโศกเศร้้า การทำำ�ท่่าทางชี้้�ไปที่่�สิ่่�งต่่าง ๆ  เมื่่�อบทลำำ�

กล่่าวถึึงสิ่่�งนั้้�น การแสดงท่่าทางรััก โกรธ หรืือ อิิจฉา ที่่�

ชััดเจนตามเนื้้�อหาของความลำำ� มีีการปรัับเปลี่่�ยนจัังหวะ 

และลีีลาของการฟ้้อนให้้เข้้ากัับทำำ�นองลำำ�และอารมณ์์ของ

จัังหวะเพลง ซ่ึ่�งจะเร็็ว ช้้า อ่่อนหวาน หรืือเข้้มแข็็ง ตาม

แต่่ละช่่วงของการแสดง ศิิลปิินต้้องใช้้ทัักษะความสามารถ

ในการฟ้้อนควบคู่�ไปกัับการลำำ� ซึ่่�งต้อ้งอาศััยความชำำ�นาญทั้้�ง

สองด้้าน ศิิลปิินหมอลำำ�หลายคนสามารถฟ้้อนประกอบการ

ลำำ�ไปพร้อม ๆ  กััน เพ่ื่�อสร้้างองค์์ประกอบทางการแสดงที่่�

สมบููรณ์์ และดึึงดููดความสนใจจากผู้้�ชมการฟ้้อนตีีบทตาม

ความลำำ� จึึงเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญที่่�ช่่วยเพิ่่�มมิิติิให้้กัับการ

แสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน ทำำ�ให้้การแสดงมีีความงดงาม

ทางศิลิปะ สื่่�อความหมายได้้ชัดัเจน และสร้้างอรรถรสให้้กับั

ผู้้�ชม นอกจากน้ี้�ยังัเป็็นการแสดงถึึงทัักษะความสามารถของ

ศิิลปิินหมอลำำ�ที่่�ต้้องทั้้�งลำำ�และฟ้้อนได้้อย่่างกลมกลืืน

	 2.3 ฟ้้อนเกี้้�ยว

	 ฟ้้อนเก้ี้�ยวเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญในการแสดง

หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน มีีการฟ้้อนที่่�แสดงถึึงการเกี้้�ยวพาราสีี 

การหยอกล้้อ หรืือ การแสดงความรัักระหว่่างตััวละครชาย

และหญิิง เป็็นการสื่่�อสารอารมณ์์ความรัักผ่่านภาษาท่่าทาง 

จัังหวะดนตรีี และความลำำ� โดยจะปรากฏในฉากที่่�ตััวละคร

พระเอกและนางเอกพบกัน หรืือ ฉากการพลัดพรากแล้้ว

ได้้การกลัับมาพบกันใหม่่ของคู่่�รััก เป็็นต้้น การฟ้้อนเกี้้�ยว

เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการพััฒนาความสััมพัันธ์์ระหว่่างตััวละคร

หลััก ช่่วยดำำ�เนิินเรื่่�องราวความรัักและการพบกัันของ 

ตััวละคร ฉากฟ้้อนเกี้้�ยวมัักสร้้างความสนุุกสนาน และ

เพลิิดเพลิินให้้กัับผู้้�ชม เป็็นการผ่่อนคลายความเข้้มข้้นของ

เนื้้�อหาหลัักในการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน อีีกทั้้�งยัังเพิ่่�ม

อรรถรสของการแสดงด้้วยความสวยงามของท่่าฟ้้อนที่่�มีี

ลัักษณะอ่่อนช้้อย สื่่�อถึึงการเกี้้�ยวพาราสีี โดยฝ่่ายชายและ

ฝ่่ายหญิิงจะใช้้ท่่าฟ้้อนที่่�แตกต่่างกััน ประกอบกับการ

แสดงออกผ่่านสีีหน้้า แววตา และท่่าทางที่่�สื่่�อถึึงความรััก 

ความหลงใหล หรืือความเขิินอาย อีีกทั้้�งยัังมีีความไพเราะ

ของความลำำ�ที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความรััก หรืือการชื่่�นชม ที่่�

ใช้ภ้าษาสละสลวย มีีการเปรีียบเทีียบ และใช้โ้วหารที่่�งดงาม 

ฟ้้อนเก้ี้�ยวจึงเป็็นองค์์ประกอบที่่�ทรงคุุณค่่าในการแสดง

หมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน ที่่�ไม่่เพีียงสร้้างความบันัเทิิงให้้กับัผู้้�ชม

แต่่ยัังสะท้้อนวิิถีีการเกี้้�ยวพาราสีีแบบดั้้�งเดิิมของชาวอีีสาน 

วััฒนธรรมการแสดงออกทางความรัักของชาวอีีสานในรููป

แบบศิิลปะการแสดงที่่�งดงามอีีกด้้วย

	 3 การแสดงหมอลำำ�เพลิิน

	 หมอลำำ�เพลินิเป็น็รููปแบบศิลิปะการแสดงพื้้�นบ้า้น

ของภาคอีีสานที่่�มีีลัักษณะเฉพาะ ซึ่่�งพััฒนามาจากทำำ�นอง

ลำำ�เพลินที่่�ปรากฏในการแสดงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน การ

แสดงรููปแบบนี้�มีีจุดเด่่นที่่�จังัหวะทำำ�นองเร็ว็และเร้า้ใจ ทำำ�ให้้

เกิิดเอกลัักษณ์์ที่่�แตกต่่างจากหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอนดั้้�งเดิิม 

แม้จ้ะมีีโครงสร้า้งพื้้�นฐานที่่�คล้า้ยคลึงึกันั ลักัษณะเฉพาะของ

การแสดงหมอลำำ�เพลินมีีรููปแบบและขั้้�นตอนการแสดงที่่�เป็น็

ระบบ โดยเริ่่�มต้้นจากการที่่�หมอลำำ�ยัังคงอยู่่�หลัังฉาก และ

ว่่าความลำำ�ขึ้้�นต้้นด้้วยประโยค “พอแต่่เปิิดผ้าม่่านกั้้�ง” 

ประกอบกับทำำ�นองลำำ�เพลินอันัเป็็นเอกลัักษณ์์ หมอลำำ�เพลิน

ไม่เ่พีียงเป็น็การแสดงเพื่่�อความบันัเทิงิเท่า่นั้้�น แต่ย่ังัเป็น็การ

ถ่า่ยทอดวัฒนธรรม ประเพณีี และวิถิีีชีีวิติของชาวอีีสานผ่่าน

ศิิลปะการแสดง การฟ้้อนและความลำำ�ในหมอลำำ�เพลิิน
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สะท้้อนให้้เห็็นถึึงภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�ได้้รัับการสืืบทอดจาก

รุ่่�นสู่่�รุ่่�น อีีกทั้้�งยังัเป็็นพื้้�นที่่�แสดงความสามารถ และความคิิด

สร้้างสรรค์ของศิิลปิินพื้้�นบ้้านอีีสาน องค์์ประกอบของการ

ฟ้อ้นในการแสดงหมอลำำ�เพลินิ มีีองค์์ประกอบที่่�สำำ�คัญั แบ่่ง

เป็็น 3 ประเภทคืือ 1) ฟ้้อนออกฉาก 2) ฟ้้อนเข้้าบท และ 

3) ฟ้้อนเกี้้�ยว

 

ภาพที่่� 3 ท่่าฟ้้อนลำำ�เพลิิน

ที่่�มา: ปิิยะนารถ เย็็นศิิริิ, (2565).

	 3.1 ฟ้้อนออกฉาก

	 ฟ้้อนออกฉากเป็็นการแสดงในช่่วงเปิิดการแสดง

หมอลำำ�เพลินิ ซ่ึ่�งเป็น็การฟ้อ้นที่่�มีีลักัษณะพิเิศษที่่�ใช้เ้พื่่�อเปิดิ

ฉากการแสดง โดยมีีวัตถุุประสงค์์หลายประการ ได้้แก่่ 

เป็็นการแนะนำำ�คณะหมอลำำ� และศิิลปิินต่่อผู้้�ชม เป็็นการ

อวดฝีมีืือและความสามารถในการฟ้้อนของศิลิปินิ ช่ว่ยสร้า้ง

บรรยากาศให้ผู้้้�ชมเกิดิความต่ื่�นเต้้นและเตรีียมพร้อมสำำ�หรับั

การชมการแสดง เป็็นการไหว้้ครูู หรืือบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ก่่อน

เริ่่�มการแสดงจริิง การฟ้้อนออกฉากมัักประกอบด้้วยการ

ฟ้้อนที่่�สวยงาม พร้อมเพลงประกอบที่่�มีีจัังหวะสนุุกสนาน 

โดยศิิลปิินทั้้�งฝ่่ายชาย และฝ่่ายหญิิงจะสวมใส่่ชุุดที่่�สวยงาม

มีีการเคลื่่�อนไหวร่างกายตามท่่าฟ้้อนที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ ถืือ

เป็็นส่่วนสำำ�คััญที่่�ช่่วยดึึงดููดความสนใจจากผู้้�ชม และสร้้าง

ความประทัับใจแรกให้้กัับผู้้�ชมก่่อนเข้้าสู่่�การแสดงในลำำ�ดัับ

ต่่อไป

	 3.2 ฟ้้อนเข้้าบท

	 ฟ้้อนเข้า้บทในการแสดงหมอลำำ�เพลิน เป็็นการฟ้อ้น

ที่่�เป็็นส่่วนเชื่่�อมต่่อระหว่่างการเปิิดการแสดง (ฟ้อ้นออกฉาก) 

กับัการเริ่่�มเนื้้�อเรื่่�องหลักัของการแสดงหมอลำำ� โดยมีีลักัษณะ

และความสำำ�คััญในการแสดงคืือ เป็็นการฟ้้อนที่่�มีีการปรัับ

เปลี่่�ยนอารมณ์์ และจัังหวะให้้สอดคล้้องกัับเนื้้�อเรื่่�องที่่�กำำ�ลััง

จะแสดง ศิลิปิินจะค่่อย ๆ  เปลี่่�ยนบทบาทจากการเป็็นหมอลำำ�

ทั่่�วไปเข้้าสู่่�การเป็็นตััวละครตามบทบาทในเรื่่�องที่่�กำำ�ลัังจะ

ทำำ�การแสดง มีีการใช้้ท่่าฟ้้อนที่่�เฉพาะเจาะจงมากขึ้้�นเพื่่�อสื่่�อ

ถึึงลัักษณะของตััวละครที่่�ศิิลปิินกำำ�ลัังจะรัับบท เช่่น ท่่าฟ้้อน

ของตัวัพระ ตัวันาง ตัวัโกง หรืือ ตัวัตลก มีีความลำำ�ที่่�เป็น็การ

แนะนำำ�เรื่่�องราว บริิบท หรืือฉากเริ่่�มต้น้ของเรื่่�อง เพื่่�อให้ผู้้้�ชม

เข้้าใจเนื้้�อเรื่่�อง ที่่�กำำ�ลัังจะรัับชม เป็็นการเตรีียมความพร้้อม

ให้ผู้้้�ชมเข้า้สู่่�อารมณ์์ของเรื่่�องราวที่่�กำำ�ลังัจะแสดง ไม่่ว่า่จะเป็็น

เรื่่�องรััก โศกเศร้า สนุุกสนาน หรืืออารมณ์์อื่่�น ๆ  การฟ้้อน

เข้า้บทจึึงมีีความสำำ�คัญัในแง่่ของการเป็็นช่ว่งเปลี่่�ยนผ่่านทาง

ศิิลปะการแสดง ที่่�ช่่วยให้้การแสดงหมอลำำ�เพลิินมีีความ

ลื่่�นไหลและสร้้างอรรถรสในการชมได้้อย่่างสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น 

โดยแบ่่งเป็็น 3 ประเภทคืือ 1) ฟ้้อนหมู่่� 2) ฟ้้อนประกอบ

ความลำำ� และ 3) ฟ้้อนตีีบทตามความลำำ�

	 1) ฟ้้อนหมู่่� เป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญประการหนึ่่�ง

ในการแสดงหมอลำำ�เพลิิน ซึ่่�งมีีลัักษณะการแสดงที่่�เป็็น

เอกลัักษณ์์ และมีีความสำำ�คััญต่่อการสร้้างสรรค์ศิิลปะการ

แสดงพื้้�นบ้า้นอีีสาน ฟ้อ้นหมู่่�เป็น็การแสดงที่่�ศิลิปินิหลายคน

ฟ้้อนไปพร้อมกัันอย่่างสอดประสานและเป็็นระเบีียบ โดย

อาจมีีจำำ�นวนศิิลปิินตั้้�งแต่่ 4 - 5 คนขึ้้�นไป หรืือ 10 - 100 

คนขึ้้�นไป ในการแสดงหมอลำำ�คณะใหญ่่ ศิิลปิินทั้้�งชาย

และหญิิงจะเคล่ื่�อนไหวด้วยท่่าทางที่่�สอดคล้้องกััน มีีความ

พร้อมเพรีียงและเข้า้กัับจังัหวะอย่่างกลมกลืืน ท่า่ฟ้อ้นในการ

แสดงฟ้้อนหมู่่�มัักเป็็นท่่าพื้้�นฐานที่่�เรีียบง่่าย สวยงาม และ

สามารถแสดงพร้อ้มกันัได้ ้โดยท่า่ฟ้อ้นจะผสมผสานระหว่า่ง

ท่า่ฟ้อ้นพื้้�นบ้า้นอีีสานดั้้�งเดิมิ กับัท่า่ฟ้อ้นที่่�ประยุกุต์ใ์ห้เ้ข้า้กับั

ทำำ�นองลำำ�เพลิน ผสมผสานกัับจัังหวะดนตรีีที่่�บรรเลง

ประกอบ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งจัังหวะของเครื่่�องดนตรีีหลััก

อย่่างแคน ซึ่่�งทำำ�นองลำำ�เพลิินมีีจัังหวะที่่�เร็็วและเร้้าใจ ฟ้้อน

หมู่่�จึึงเป็็นองค์์ประกอบที่่�มีีความสำำ�คััญต่่อการแสดงหมอลำำ�

เพลิน สร้้างความยิ่่�งใหญ่่ตระการตา สร้้างภาพการแสดงที่่�

อลัังการ และดึึงดููดความสนใจของผู้้�ชม ในแง่่ของความ

สวยงาม การเล่่าเรื่่�อง และการสร้้างอรรถรสในการแสดง ก็็

ยัังเห็็นถึึงการแสดงที่่�ผสมผสานศิิลปะการฟ้้อนเข้้ากัับการ

แสดงหมอลำำ�ได้้อย่่างลงตััว

	 2) ฟ้้อนประกอบความลำำ� (บทร้้อง) เป็็นการฟ้้อน

ประกอบจังัหวะในการแสดงหมอลำำ�เพลินมีีรููปแบบการฟ้อ้น

ที่่�ศิิลปิินเน้้นการเคล่ื่�อนไหวร่างกายตามจัังหวะดนตรีีเป็็น

หลััก โดยไม่่จำำ�เป็็นต้้องสื่่�อความหมายตามเนื้้�อหาของความ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ลำำ�อย่่างเฉพาะเจาะจง มีีลัักษณะและความสำำ�คัญในการ

แสดง คืือ เป็็นการฟ้้อนที่่�มุ่่�งเน้้นความสอดคล้้องกัับจัังหวะ

ดนตรีีประกอบ โดยเฉพาะจังัหวะของเคร่ื่�องดนตรีีหลัักอย่่าง

แคน ศิิลปิินจะเคลื่่�อนไหวร่่างกาย โดยมีีองค์์ประกอบของ

ส่่วนมืือ เข่่า เท้้า ในการย่ำำ�� ให้้สััมพัันธ์์กัับจัังหวะดนตรีี ซึ่่�ง

อาจเร็็วหรืือช้้าตามทำำ�นองและจัังหวะตามที่่�ปรากฏในช่่วง

ต่่าง ๆ  ของการแสดง เช่่น ช่่วงดนตรีีบรรเลงโดยไม่่มีีการลำำ� 

ช่่วงเปลี่่�ยนฉากหรืือเปลี่่�ยนอารมณ์์ของการแสดง ช่่วงเชื่่�อม

ระหว่า่งบทลำำ� เป็น็การแสดงทักัษะด้า้นการฟ้้อนของศิลิปินิ

หมอลำำ� ที่่�ต้้องมีีความชำำ�นาญในการควบคุมร่่างกายให้้

เคลื่่�อนไหวอย่า่งสอดคล้อ้งกับัจังัหวะดนตรีี หรืือ มีีการฟ้อ้น

ประกอบจังัหวะที่่�เป็น็เอกลัักษณ์์เฉพาะของแต่่ละบุุคคลช่่วย

ดึงึดููดความสนใจจากผู้้�ชม การฟ้อ้นประกอบความลำำ�จึงึเป็น็

องค์์ประกอบสำำ�คััญที่่�ช่่วยเพิ่่�มความสวยงาม และความ

สนุุกสนานให้้กัับการแสดงหมอลำำ�เพลินทำำ�ให้้การแสดงมีี

ความสมบููรณ์์ทั้้�งในด้้านเสีียงดนตรีี บทลำำ� และการ

เคลื่่�อนไหวที่่�ประสานสอดคล้้องกัันอย่่างลงตััว

	 3) ฟ้้อนตีีบทตามความลำำ� (บทร้้อง) ฟ้้อนตีีบท

ตามความลำำ�ในการแสดงหมอลำำ�เพลิน เป็็นการแสดงท่่าทาง

การฟ้อ้นที่่�ดำำ�เนิินไปพร้อมกัับความลำำ� ระหว่่างการแสดงเนื้้�อ

เรื่่�องหลัักโดยมีีการเคล่ื่�อนไหวร่างกายส่่วนต่่าง ๆ  เช่่น มืือ 

แขน และขา ประกอบกัับสีีหน้้าที่่�เน้้นย้ำำ��เพื่่�อ “ตีีบท”  

คำำ�สำำ�คััญในความลำำ�นั้้�น ๆ  มีีลักษณะและความสำำ�คััญ คืือ 

เป็็นการใช้้ท่่าทางการฟ้้อนเพื่่�อสื่่�อความหมาย และเสริิม

อารมณ์์ของความลำำ�ที่่�กำำ�ลัังลำำ� ทำำ�ให้้การแสดงมีีความ

สมบููรณ์์ทั้้�งด้้านเสีียงและภาพ ศิิลปิินจะฟ้้อนด้้วยท่่าทางที่่�

สอดคล้้องกัับเนื้้�อหา และความหมายของความลำำ�ในขณะนั้้�น 

เช่น่ การแสดงท่่าทางร้้องไห้้เมื่่�อบทลำำ�กล่า่วถึงึความโศกเศร้า 

การทำำ�ท่่าทางชี้้�ไปที่่�สิ่่�งต่่าง ๆ  เมื่่�อบทลำำ�กล่่าวถึึงสิ่่�งนั้้�น  

การแสดงท่่าทางรััก โกรธ หรืือ อิิจฉาที่่�ชััดเจนตามเนื้้�อหา

ของความลำำ� มีีการปรัับเปลี่่�ยนจังัหวะ และลีีลาของการฟ้อ้น

ให้้เข้้ากัับทำำ�นองลำำ�และอารมณ์์ของจัังหวะเพลง ซ่ึ่�งจะเร็็ว 

ช้้า อ่่อนหวาน หรืือเข้้มแข็็ง ตามแต่่ละช่่วงของการแสดง 

ศิิลปิินต้้องใช้้ทัักษะความสามารถในการฟ้้อนควบคู่�ไปกัับ

การลำำ� ซ่ึ่�งต้้องอาศัยัความชำำ�นาญทั้้�งสองด้า้น ศิลิปินิหมอลำำ�

หลายคนสามารถฟ้้อนประกอบการลำำ�ไปพร้้อม ๆ  กััน เพื่่�อ

สร้้างองค์์ประกอบทางการแสดงที่่�สมบููรณ์์ และดึึงดููดความ

สนใจจากผู้้� ชมการฟ้้ อนตีีบทตามความลำำ�จึ ง เ ป็็น

องค์์ประกอบสำำ�คััญที่่�ช่่วยเพิ่่�มมิิติิให้้กัับการแสดงหมอลำำ�

เพลินิทำำ�ให้้การแสดงมีีความงดงามทางศิลิปะ สื่่�อความหมาย

ได้ช้ัดัเจน และสร้้างอรรถรสให้้กัับผู้้�ชม นอกจากน้ี้�ยังัเป็็นการ

แสดงถึึงทัักษะความสามารถของศิิลปิินหมอลำำ�ที่่�ต้้องทั้้�งลำำ�

และฟ้้อนได้้อย่่างกลมกลืืน และสง่่างาม

	 3.3 ฟ้้อนเกี้้�ยว

	 ฟ้้อนเก้ี้�ยวเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญในการแสดง

หมอลำำ�เพลินิซึ่่�งได้น้ำำ�ท่า่ฟ้้อนมาจากหมอลำำ�กลอนเนื่่�องจาก

การแสดงหมอลำำ�เพลินิพัฒันามาจากการแสดงหมอลำำ�กลอน

ให้ม้ีีจังัหวะที่่�เร้า้ใจ ท่า่ฟ้้อนเกี้้�ยวของหมอลำำ�เพลินิจึึงมีีความ

เหมืือนท่า่ฟ้อ้นเกี้้�ยวในการแสดงหมอลำำ�กลอน ทั้้�งฟ้อ้นเกี้้�ยว

ธรรมดา และฟ้้อนเกี้้�ยวจก แต่่จะต่่างกัันที่่�จัังหวะที่่�เร้้าใจ

มากกว่่า มีีการฟ้อ้นที่่�แสดงถึึงการเก้ี้�ยวพาราสีี การหยอกล้้อ 

หรืือการแสดงความรัักระหว่่างตััวละครชายและหญิิง 

เป็็นการสื่�อสารอารมณ์์ความรัักผ่่านภาษาท่่าทาง จัังหวะ

ดนตรีี และความลำำ� โดยจะปรากฏในฉากที่่�ตัวัละครพระเอก

และนางเอกพบกััน หรืือฉากการพลััดพรากแล้้วได้้การกลัับ

มาพบกัันใหม่่ของคู่่�รััก เป็็นต้้น การฟ้้อนเกี้้�ยวเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ในการพัฒันาความสััมพันัธ์ร์ะหว่่างตัวัละครหลักั ช่ว่ยดำำ�เนินิ

เรื่่�องราวความรักัและการพบกันัของตัวัละคร ฉากฟ้อ้นเกี้้�ยว

มักัสร้า้งความสนุุกสนาน และเพลิดเพลินให้กั้ับผู้้�ชม เป็็นการ

ผ่่อนคลายความเข้้มข้้นของเนื้้�อหาหลัักในการแสดงหมอลำำ�

เพลินิ อีีกทั้้�งยังัเพิ่่�มอรรถรสของการแสดงด้ว้ยความสวยงาม

ของท่า่ฟ้อ้นที่่�มีีลักัษณะอ่่อนช้อ้ย สื่่�อถึงึการเกี้้�ยวพาราสีี โดย

ฝ่่ายชายและฝ่่ายหญิิงจะใช้้ท่่าฟ้้อนที่่�แตกต่่างกััน ประกอบ

กับัการแสดงออกผ่า่นสีีหน้้า แววตา และท่า่ทางที่่�ส่ื่�อถึงึความ

รััก ความหลงใหล หรืือ ความเขิินอาย ประกอบกัับความ

ไพเราะของความลำำ�ที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความรััก หรืือ การ

ชื่่�นชม ที่่�ใช้้ภาษาสละสลวย มีีการเปรีียบเทีียบและใช้้โวหาร

ที่่�งดงาม ฟ้้อนเกี้้�ยว จึึงเป็็นองค์์ประกอบที่่�ทรงคุุณค่่าในการ

แสดงหมอลำำ�เพลิน ที่่�ไม่่เพีียงสร้้างความบัันเทิิงให้้กัับผู้้�ชม

แต่่ยัังสะท้้อนวิิถีีการเกี้้�ยวพาราสีีแบบดั้้�งเดิิมของชาวอีีสาน 

วััฒนธรรมการแสดงออกทางความรัักของชาวอีีสานใน 

รููปแบบศิิลปะการแสดงที่่�งดงามอีีกด้้วย องค์์ประกอบของ

การฟ้อ้นเก้ี้�ยว แบ่่งเป็็น 2 ประเภท คืือ 1) ฟ้อ้นเก้ี้�ยวธรรมดา 

และ 2) ฟ้้อนเกี้้�ยวจก

	 1) ฟ้้อนเกี้้�ยวธรรมดา เป็็นการฟ้้อนคู่่�ระหว่่างชาย

หญิงิตามทำำ�นองเสีียงแคนหรืือระหว่่างคำำ�ร้อ้ง ถ้า้ฝ่า่ยใดฝ่า่ย

หนึ่่�งเป็น็คนร้อ้ง (ถ้้าฝ่า่ยชายร้้อง) ฝ่า่ยหญิิงจะฟ้อ้นไปรอบ   

เป็็นวงกลม เมื่่�อหมอลำำ�ต้้องการพัักเสีียง จะเป็็นหน้้าที่่�หมอ
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แคนที่่�จะเป่่าแคนในจัังหวะเร็็ว จัังหวะเต้้ย หรืือเดิินทำำ�นอง

ต่่าง ๆ  เพื่่�อให้้หมอลำำ�ได้้ฟ้้อน ในช่่วงนี้้�หมอลำำ�ก็็จะฟ้้อนใน

ท่่าต่่าง ๆ  ได้้อย่่างอิิสระ สามารถใช้้พื้้�นที่่�บนเวทีีได้้มากขึ้้�น 

เพราะไม่่ต้้องกัังวลเรื่่�องไมโครโฟนที่่�จะมากำำ�หนดการ

เคลื่่�อนที่่�

	 2) ฟ้้อนเกี้้�ยวจก เป็็นลัักษณะการฟ้้อนเกี้้�ยวของ

หมอลำำ�ฝ่่ายชายและหญิิง ต่่างจากการฟ้้อนเก้ี้�ยวธรรมดา 

ตรงที่่�จะมีีกระบวนท่่าฟ้้อนที่่�รุุกไล่่ของฝ่่ายชายในระยะ

ประชิิด หรืืออาจถึงเนื้้�อถึึงตััวเพ่ื่�อจัับต้องของสงวนของ

หมอลำำ�ฝ่า่ยหญิงิ ทั้้�งในท่า่นั่่�งและท่่ายืืน หรืือท่่าหมุนุตัวัหลาย

รููปแบบ ตามภููมิปััญญาของหมอลำำ�ฝ่่ายชาย ส่่วนหมอลำำ�

ฝ่่ายหญิิงจะมีีหน้้าที่่� หลบ หลีีก ป้้อง ปััด เพื่่�อไม่่ให้้ หมอลำำ�

ฝ่่ายชายเข้้าถึึงตััว และจัับต้้องของสงวนได้้ บางครั้้�งในการ

ป้้องกัันตััวอาจจะมีีการผลััก หรืือ ตบ ทุุบ ขวางด้้วยศอก 

เข่่า หรืือแม้้กระทั่่�งการเขกบัักกอก (เขกมะเหงก) ซึ่่�งเป็็นท่่า

เอกลัักษณ์์เฉพาะของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 

ที่่�ใช้้ในการแสดงหมอลำำ�เพลิินก็็เป็็นได้้ หากป้้องกัันสำำ�เร็็จ

หมอลำำ�ฝ่่ายหญิิงจะแสดงการฟ้้อนในลัักษณะเยาะเย้้ย เช่่น 

การยัักไหล่่ การแสดง สีีหน้้าการสะแหยะยิ้้�ม เย้้ยหยััน 

เหยีียดหยาม แต่่ทั้้�งนี้้�กระบวนการฟ้้อนจะต้้องประกอบกัับ

เสีียงแคน และเสีียงดนตรีีเครื่่�องอื่่�น ๆ  นัับเป็็นการฟ้้อน 

ชิงิไหวชิงิพริบิกันระหว่า่งศิลิปินิทั้้�งสองฝ่า่ย หากศิลิปินิฟ้อ้น

ได้้เหมืือนจริิงก็็จะได้้รัับเสีียงเชีียร์์จากผู้้�ชมทั้้�งชายและหญิิง 

เสมืือนรัับชมการฟ้้อนต่่อสู้้�ของศิิลปิินที่่�ก่่อให้้เกิิดความ

สนุุกสนาน และนิิยมชมชอบตามมา

	จ ากการแสดงหมอลำำ�ทั้้�ง 3 ประเภท พบกระบวน

กระบวนท่่าฟ้้อนของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ที่่�

มีีความเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตามที่่�สรุุปไว้้แล้้วในแต่่ละ

ประเภท กระบวนการฟ้้อนของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิิน

แห่่งชาติิ) ดัังกล่่าว มีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างสรรค์ผลงาน

นาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด ซึ่่�งในช่่วง 

ปีี พ.ศ. 2523 ที่่�นางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ปฏิิบััติิ

หน้้าที่่�เป็็นครููสอนศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน ณ วิิทยาลััยนาฏ

ศิิลปร้้อยเอ็็ดนั้้�น ได้้เปิิดวิิชาเอกนาฏศิิลป์์ไทย โดยมีีครููที่่�

สำำ�เร็็จการศึกษาจากวิิทยาลััยนาฏศิิลปจาก (ศาลายา) มา

บรรจุุเป็็นครููผู้้�สอน เมื่่�อนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 

เข้า้ไปเป็น็ครููสอนนาฏศิลิป์พ์ื้้�นบ้้านแล้ว้ได้ส้ร้้างสรรค์ผลงาน 

จึึงมีีความร่่วมมืือกัันระหว่่างครููนาฏศิิลป์์ไทยและครูู

นาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้าน ดัังนั้้�น จึึงหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ว่่าผลงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�เกิิดขึ้้�น เป็็นผลงานที่่�มีีความผสมผสานระหว่่าง

ความเป็็นนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านและนาฏศิิลป์์ไทย กระบวนท่่า

ฟ้้อนหมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) จึึง

ปรากฏอยู่่�ในผลงานสร้้างสรรค์การแสดงของวิิทยาลััย 

นาฏศิิลปร้้อยเอ็็ดมาจนถึึงปััจจุุบััน

	ผ ลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เป็็นผลงานของนางฉวีีวรรณ 

พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) สร้้างสรรค์์ในช่่วงยุุคแรก คืือฟ้้อน 

ผาแดงเกี้้�ยวนางไอ่ ่ซ่ึ่�งเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของการแสดงชุดุเซิ้้�งบั้้�งไฟ 

และชุุดที่่�สอง คืือ ฟ้้อนมโนราห์์เล่่นน้ำำ�� การแสดงทั้้�งสองชุุดนี้้�

ได้้รัับความนิิยมในระดัับสููงและเป็็นชุุดการแสดงที่่�ได้้รัับการ

สืืบทอดมาจนถึึงปััจจุุบััน ผู้้�วิิจััยได้้รัับการถ่ายทอดกระบวน

ฟ้อ้นจากนางฉวีีวรรณ พันัธุ ุ(ศิลิปินิแห่ง่ชาติ)ิ ในขณะที่่�กำำ�ลัง

ศึกึษาในระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษาตอนปลายที่่�วิทิยาลััยนาฏศิลิป

ร้้อยเอ็็ด จึึงได้้ศึึกษากระบวนท่่าฟ้้อนต่่าง ๆ  ทั้้�งสองชุุด โดย

วิเิคราะห์ถ์ึงึกระบวนท่า่ฟ้อ้นหมอลำำ�ที่่�ผสมผสานกับักระบวน

ท่่ารำำ�ตามแบบนาฏศิิลป์์ไทย ผ่่านศิิลปิินที่่�เป็็นนัักเรีียน

นัักศึึกษาของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด ภายใต้้การกำำ�กัับ

ของนางฉวีีวรรณ พันัธุ ุ(ศิลิปินิแห่ง่ชาติ)ิ ในการกำำ�กับัท่า่ทาง 

รวมทั้้�งการกำำ�กัับกระบวนท่่าฟ้้อนให้้เป็็นไปตามกระบวน

ฟ้้อนแบบเดิิมซึ่่�งจะนำำ�เสนอได้้ 2 ชุุดการแสดง ดัังนี้้�

	 1) ฟ้้อนผาแดงเกี้้�ยวนางไอ่่

	 ฟ้้อนผาแดงนางไอ่่ เป็็นชุุดการแสดงที่่�อยู่่�ในการ

แสดงเซิ้้�งบั้้�งไฟ สร้้างสรรค์์ขึ้้�นเมื่่�อปีี พ.ศ. 2524 โดยนาง

ฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) เป็็นผู้้�ดููแลท่่าฟ้้อน ได้้นำำ�

กระบวนกระบวนท่า่ฟ้้อนผนวกกับัครููสอนนาฏศิลิป์ไ์ทย จาก

ข้อ้มููล (ฉวีีวรรณ พัันธุุ, การสื่�อสารส่วนบุุคคล, 8 พฤษภาคม 

2568) กล่่าวว่่าในการออกแบบท่่าฟ้้อนชุุดนี้้� ได้้ให้้ท่่าเกี้้�ยว

ตามรููปแบบหมอลำำ�หมู่่�ให้ก้ับัศิลิปิิน กลุ่่�มครููนาฏศิลิป์์ไทยนั้้�น

เป็็นผู้้�กำำ�หนดสััดส่่วน ให้้เป็็นมาตรฐานตามแบบนาฏศิิลป์์

ไทย แต่่ยังัคงไว้ซ้ึ่่�งการเคล่ื่�อนไหวตามรููปแบบการฟ้อ้นอีีสาน 

เช่่น การใช้้สะโพก และการใช้้เข่่า จากข้้อมููลการสััมภาษณ์์

ดัังกล่่าวสะท้้อนให้้เห็็นว่่า ผลงานชุุดนี้้� เป็็นผลงานที่่�มีีความ

ผสมผสานนาฏศิิลป์์สองสกุุลเข้้าด้้วยกััน ซ่ึ่�งพบท่าฟ้้อน

จำำ�นวน 4 ท่่า มีีการนำำ�กระบวนฟ้้อนหมอลำำ�ไปเป็็น

องค์์ประกอบกระบวนฟ้้อน เช่่น การตั้้�งวงตามสััดส่วน

มาตรฐานของนาฏศิิลป์์ไทย แต่่ยัังคงรููปแบบการเคล่ื่�อนที่่�

และการใช้้ลำำ�ตััวตามรููปแบบการฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�

แทรกอยู่่�ในกระบวนรำำ�ทุุกกระบวน
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 นอกจากผลงานสร้้างสรรค์ชุุดดังกล่่าวแล้้ว นาง

ฉวีีวรรณ พันัธุ ุ(ศิลิปิินแห่่งชาติิ) ยังัได้้มีีการสร้้างสรรค์ผลงาน

ที่่�ได้ร้ับัการยอมรับัและมีีการสืืบทอดกันัมาจนถึงึปัจัจุบุันัอีีก

ชุุดหนึ่่�ง คืือ ฟ้้อนมโนราห์์เล่่นน้ำำ��ซึ่่�งจะได้้นำำ�เสนอในลำำ�ดัับ

ต่่อไป

	 2) ฟ้้อนมโนราห์์เล่่นน้ำำ��

	 ฟ้อ้นมโนราห์์เล่น่น้ำำ��เป็น็ผลงานการฟ้้อนที่่�เกิดิการ

สร้้างสรรค์์จากนิิทานชาดกพื้้�นบ้้านของชาวอีีสาน เรื่่�อง 

ท้า้วสีีทน - นางมโนราห์์ โดยการแสดงชุุดนี้�ได้้นำำ�เสนอเนื้้�อหา

ตอนที่่�นางมโนราห์์ และพี่่�ทั้้�งหกไปเล่่นน้ำำ��ที่่�สระอโนดาต แล้้ว

ถููกพรานบุุญจัับตััวไป นางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 

ได้เ้ป็น็ผู้้�ออกแบบและให้้แนวคิดในการแสดง โดยนำำ�กระบวน

ท่่าฟ้้อนในการแสดงหมอลำำ�เพลิิน เรื่่�องท้้าวสีีทน - นาง

มโนราห์์ ของคณะรัังสิิมัันต์์ ที่่�นางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิิน

แห่่งชาติิ) เคยแสดงในบทบาทนางมโนราห์์ มาถ่่ายทอดให้้

กัับนัักเรีียน นัักศึึกษา ของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด และ

คณะครููสาขานาฏศิิลป์์ไทย ได้้ร่่วมกัันสร้้างสรรค์์การแสดง

ชุุดนี้้�ขึ้้�น ผลงานการสร้้างสรรค์ชุุดนี้้� จึึงมีีกระบวนท่่าฟ้้อน

จำำ�นวน 29 ท่่า มีีท่่าฟ้้อนจากการแสดงหมอลำำ�ผสมผสาน

อยู่่�หลายท่่า เช่่น ท่่าตีีกลองน้ำำ�� ท่่าหงส์์บิินเวิิน และท่่าสาว

น้้อยปะแป้้ง นอกจากท่่าดัังกล่่าวแล้้วยังมีีการใช้้การ

เคลื่่�อนไหวร่่างกายในส่่วนต่่าง ๆ  ประกอบอยู่่�ในกระบวน

ฟ้้อนตลอดการแสดง เช่่น การย่ำำ��เท้้า การห่่มเข่่า การใช้้

สะโพก การสะบััดมืือ แต่่อย่่างไรก็็ตามกระบวนท่่าฟ้้อน

ทั้้�งหมด ใช้้สััดส่วนท่่ารำำ� ทางนาฏศิิลป์์ไทยมาจััดระเบีียบ

ร่า่งกายส่่งผลให้้การแสดงมีีความพร้อมเพรีียงเป็็นมาตรฐาน

เดีียวกััน สามารถถ่่ายทอดความงาม ส่่งผลให้้เกิิดความ

สุุนทรีียต่่อผู้้�ชมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

	 สามารถกล่่าวโดยสรุุปว่่าการฟ้้อนทั้้�ง 2 ชุุดนี้้� มีี

ความเป็็นนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านอยู่่�ในสััดส่วนร้้อยละ 30 และมีี

ความเป็็นนาฏศิิลป์์ไทยอยู่่�ร้อยละ 70 เช่่นกััน แต่่

อย่่างไรก็็ตามในบริิบทปััจจุุบััน กระบวนการถ่่ายทอดจาก

บุุคคลสู่่�บุุคคลอาจทำำ�ให้้กระบวนท่่าฟ้้อนมีีความคลาด

เคลื่่�อนตามทัักษะของแต่่ละบุุคคล ซึ่่�งอาจจะมีีลัักษณะการ

แสดงความเป็็นนาฏศิิลปไทยมากกว่่าสััดส่่วนที่่�วิิเคราะห์์ไว้้ 

เนื่่�องจากเป็็นไปตามบริิบทของครููผู้้�สอน และพื้้�นฐานของ

ผู้้�ที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดที่่�ได้้ซึึมซัับความเป็็นมาตรฐานของ

นาฏศิิลป์์ไทยไว้้อย่่างแนบแน่่น จึึงทำำ�ให้้เกิิดเป็็นกระบวน

ฟ้้อนสองสกุุลที่่�ยากจะแยกจากกัันได้้ นอกจากผู้้�ที่่�มีีความ

เชี่่�ยวชาญในสาขาเท่่านั้้�นที่่�จะสามารถวิิเคราะห์์ และเห็็น

ความแตกต่า่งที่่�ผสานกันัอย่า่งลงตัวัจนเกืือบจะเป็น็รููปแบบ

เดีียวกััน

สรุุปและอภิิปรายผล
	จ ากการศึึกษาพบว่่านางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิิน

แห่่งชาติิ) มีีคุุณููปรการต่อการแสดงนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านภาค

อีีสาน โดยเริ่่�มจากการนำำ�วิิชาความรู้้�ของตนที่่�เกิิดจากการ

แสดงหมอลำำ�ทั้้�งสามประเภทมาถ่่ายทอดแก่่ลููกศิิษย์์ ซึ่่�งนาง

ฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ได้้ซึึมซัับกระบวนท่่ารำำ�ใน

รููปแบบนาฏศิลิป์ไ์ทยเมื่่�อการเวลาผ่า่นไปจึงึเกิดิการผสมสาน

กระบวนท่า่รำำ�และกระบวนท่า่ฟ้้อน กลายเป็น็รููปแบบเฉพาะ

ของนางฉวีีวรรณ พันัธุุ (ศิลิปินิแห่ง่ชาติิ) ที่่�เห็น็ได้ช้ัดัเจน คืือ 

การใช้้จัังหวะเข่่า

	 การวาดมืือฟ้อ้น ในแบบฉบับัหมอลำำ� แต่ม่ีีการจัดั

ระเบีียบ และสััดส่่วนการใช้้ร่่างกาย ลำำ�ตััว มืือ แขน ที่่�มีี

ความเป็็นมาตรฐานอย่่างนาฏศิิลป์์ไทย ดัังนั้้�นภาพการฟ้้อน

ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ที่่�ปรากฏในการ

แสดงหมอลำำ�

	 ในระยะต่่อมาจะมีีทั้้�งความสนุุกสนาน และความ

สง่่างามดุุจนางพญา จนได้้รัับฉายาว่่า “หมอลำำ�ใหญ่่ หรืือ 

ราชิินีีหมอลำำ�” สอดคล้้องกัับทฤษฎีีการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย

โดยหลัักการวิิเคราะห์์การเคล่ื่�อนไหวของลาบานในการ

ทำำ�ความเข้้าใจโครงสร้้างของท่่าฟ้้อนอย่่างเป็็นระบบ การ

ประยุุกต์์ใช้้ทฤษฎีีดัังกล่่าวสามารถ แบ่่งการวิิเคราะห์์ออก

เป็็นองค์์ประกอบหลััก ดัังนี้้�

	 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบร่่างกาย (Body Part) 

ในมิิติิของร่่างกาย (Body) การศึึกษาพบว่่า ท่่าฟ้้อนในการ

แสดงหมอลำำ�ของนางฉวีีวรรณ พัันธุุ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 

เป็็นการใช้้ร่่างกายทั้้�งระบบในลัักษณะที่่�มีีการประสาน

สััมพัันธ์์กัันอย่่างเป็็นแบบแผน โดยมีีจุดเน้้นหลัักของการ

เคล่ื่�อนไหวที่่� แขน มืือ ลำำ�ตััว และเท้้า ซ่ึ่�งแต่่ละส่่วนของ

ร่า่งกายจะมีีบทบาทและหน้า้ที่่�เฉพาะซึ่่�งสอดคล้อ้งกับัทฤษฎีี

ของลาบาน (Labanotation) (ชมนาด กิิจขัันธ์์, 2547, น. 

29 - 30.)

	 ในการสื่�อสารความหมายและอารมณ์์ของการ

แสดงหมอลำำ�แต่่ละประเภท การเคลื่่�อนไหวเหล่่าน้ี้�มีีความ

สััมพัันธ์์สอดคล้้องกัันอย่่างมีีแบบแผนและสะท้้อนถึึง

เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของศิิลปะการแสดงอีีสานที่่�สื่่�อถึึง
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การเคลื่่�อนไหวสะท้อ้นผ่า่นเจตนาและอารมณ์ข์องผู้้�แสดงได้้

อย่่างชััดเจน ตััวอย่่างเช่่น ท่่าฟ้้อนเกี้้�ยวธรรมดาที่่�มีีลัักษณะ

การฟ้้อนแบบนุ่่�มนวล สื่่�อถึึงความอ่่อนโยนและความละมุุน 

ในขณะที่่�ท่่าเก้ี้�ยวจกเป็็นท่่าฟ้้อนที่่�มีีลักษณะทรงพลัังและมีี

พลังัในการถ่ายทอดอารมณ์์ไปยัังผู้้�ชมได้้อย่่างเข้ม้ข้้น ซ่ึ่�งหลััก

การวิิเคราะห์์การเคล่ื่�อนไหวของลาบานไม่่เพีียงแต่่ช่่วยใน

การวิิเคราะห์์ท่่าฟ้้อนเชิิงเทคนิิคเท่่านั้้�น แต่่ยัังช่่วยอธิิบาย

เอกลัักษณ์์และคุุณค่่าทางวััฒนธรรมของการแสดงหมอลำำ�

แบบดั้้�งเดิิมได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง

ข้้อเสนอแนะ
	 3.1	 ควรมีีการศึึกษาเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับกลวิิธีี เทคนิิค 

และรููปแบบการลำำ�เพื่่�อวััตถุุประสงค์์ในการสืืบทอดและ

พััฒนาต่่อยอด เพ่ื่�อให้้ศิิลปะการแสดงเหล่่านี้้�คงอยู่่� ได้้รัับ

การสืืบทอดอย่่างต่่อเนื่่�อง และสร้้างการเชื่่�อมโยงกัับกลุ่่�ม

ผู้้�ชมในยุุคปััจจุุบัันได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพต่่อไป

	 3.2	 ควรมีีการศึกษากระบวนฟ้อ้นจากศิลิปิินท่า่น

อื่่�น ๆ  เพื่่�อขยายขอบเขตความรู้้�และเปรีียบเทีียบรููปแบบการ

แสดงหมอลำำ� เช่น่ หมอลำำ� ป.ฉลาดน้อ้ย ส่ง่เสริมิ หรืือศิลิปินิ

พื้้�นบ้้านอีีสานในแขนงต่่าง ๆ  เพ่ื่�อสร้้างฐานข้้อมููลที่่�ครอบคลุุม 

ให้้เกิิดประโยชน์์ต่่อการศึกษา และอนุุรัักษ์์ศิิลปะการแสดง

พื้้�นบ้้านอีีสานในอนาคต

เอกสารอ้้างอิิง

ชมนาด กิจิขันธ์.์ (2547). นาฏยลักัษณ์ต์ัวัละครพระแบบหลวง. [ปริญิญานิพินธ์ป์ริิญญาดุษุฎีบีัณัฑิิต]. จุฬุาลงกรณ์มหาวิิทยาลัยั.

ยุุทธศิิลป์์ จุุฑาวิิจิิตร. (2539). การฟ้้อนอีีสาน. [ปริิญญานิิพนธ์์ปริิญญามหาบััณฑิิต]. จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย.

ศิิราภรณ์์ ปทุุมวััน. (2542). บทบาทของหมอลำำ�ฉวีีวรรณ ดำำ�เนิิน ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปการแสดงพื้้�นบ้้าน. [ปริิญญา

นิิพนธ์์ปริิญญามหาบััณฑิิต]. มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม.

สุุขสัันติิ แวงวรรณ. (2541). ลำำ�เพลิินกกขาขาว. [ปริิญญานิิพนธ์์ปริิญญามหาบััณฑิิต]. จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย.

อาทิิตย์์ สุุวรรณสุุข. (2562). วิิเคราะห์์กลวิิธีีการใช้้ภาษาในกลอนรำำ�ของหมอลำำ�ฉวีีวรรณ ดำำ�เนิิน. [ปริิญญานิิพนธ์์ปริิญญา

มหาบััณฑิิต]. มหาวิิทยาลััยศิิลปากร.


