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บทคััดย่่อ
	 งานวิจิัยันี้้�เป็น็การศึกึษาปััจจัยัการเกิิดพื้�นที่่�ของแรงต้้านระหว่่างอุดุมการณ์์ทางศิลิปะ ผู้้�วิจิัยัไม่ไ่ด้มุ้่่�งเน้น้ศึกึษาความ

ขััดแย้้งที่่�เกิิดจากความเห็็นที่่�แตกต่่างกัันของแต่่ละบุุคคล แต่่ศึึกษากรอบสังคมและเศรษฐกิิจที่่�ส่่งผลให้้ศิิลปิินต้องพยายาม

ดำำ�รงอุุดมการณ์์ของตนเองและทำำ�ให้้เกิิดการซ้้อนทัับของพื้้�นที่่�ทางสัังคมของศิิลปิินกลุ่่�มต่่าง ๆ  พื้้�นที่่�ศิิลปะจึึงกลายเป็็นพื้้�นที่่�

แห่ง่การต่อ่ต้้านกันัทางอุุดมการณ์์ที่่�เรียีกว่่าเฮทเทอโรโทเปีียในที่่�สุดุ งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�ใช้วิ้ิธีีวิิจัยัทางมานุุษยวิิทยา ผู้้�วิิจัยัได้ส้ัมัภาษณ์์

ศิิลปิินเพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจประวััติิศาสตร์์การพััฒนาวงการศิิลปะภายใต้้บริิบทของเศรษฐกิิจการท่่องเที่่�ยว ซึ่่�งส่่งผลให้้เกิิดการ

ขยายตััวของกลุ่่�มศิิลปิินที่่�ต้้องการสร้้างสมดุุลระหว่่างความต้้องการสื่่�อสารสุุนทรีียะและความจำำ�เป็็นทางเศรษฐกิิจ งานวิิจััยนี้้�

พบว่ากลไกการเกิดิเฮทเทอโรโทเปีียมีผีลมาจาก 1) การเชื่่�อมโยงศิลิปะกับัระบบเศรษฐกิจิการท่อ่งเที่่�ยวตั้้�งแต่ท่ศวรรษที่่� 2510 

ทำำ�ให้้เกิิดศิิลปะร่่วมสมััยที่่�มีีรููปแบบแตกต่่างกัันตามช่วงเวลา 2) แรงผลักดัันภายในตััวศิิลปิินที่่�มีีความขััดแย้้งระหว่่างความ

ต้้องการทางสุุนทรีียะกัับความจำำ�เป็็นทางเศรษฐกิิจ ปััจจััยนี้้�ส่่งผลให้้เกิิดความพยายามในการต่่อสู้้�เพื่่�ออุุดมการณ์์ของตนเอง 

3) กรอบเวลาของการพััฒนาเมืืองที่่�กลายเป็็นกรอบของพื้้�นที่่�ทางสัังคมศิิลปะ

คำำ�สำำ�คััญ: ศิิลปะร่่วมสมััย, เฮทเทอโรโทเปีีย, มานุุษยวิิทยาศิิลปะ, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะภููเก็็ต, เศรษฐกิิจการท่่องเที่่�ยว

Abstract
	 This research studied the emergence of spaces where artistic ideologies dispute. The researchers 

did not focus on conflicts arising from personal ideologies but rather on the social and economic 

frameworks that compelled artists to uphold their ideologies, ultimately leading to a multiplicity of 
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social spaces. These art spaces became spaces of ideological contention known as heterotopias. This 

research studied the process of forming heterotopias through anthropological research methods. The 

researcher interviewed artists to understand the history of the development of the art scene within 

the context of the tourism economy, which led to the expansion of groups of artists seeking to balance 

aesthetic communication and economic necessity. This research found that the mechanisms for the 

emergence of heterotopias, which resulted from: 1) The integration of art with the tourism economy 

since the 1960s that gave rise to contemporary art with styles that varied across different periods;  

2) The internal conflicts artists faced between aesthetic pursuits and economic survival, prompting 

them to defend their artistic ideologies; and 3) The timeframe of urban development that became the 

framework of artistic social space.

Keywords: Contemporary Art, Heterotopia, Art Anthropology, History of Art in Phuket, Tourism Economy

บทนำำ�
	 คำำ�ว่่า “เฮทเทอโรโทเปีีย” (heterotopia) หรืือ

พื้้�นที่่�อุดุมคติทิับัซ้อ้นถูกูใช้เ้พื่่�ออธิบิายปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�น

เมื่่�อพื้้�นที่่�ทางสัังคมหนึ่่�ง ๆ  มีีการปะทะกัันของอุุดมคติิ 

(utopia) ที่่�หลากหลาย (Foucault & Miskowiec, 1986, 

p. 25) เกิดิเป็น็พื้้�นที่่�ทับัซ้อ้นของสิ่่�งที่่�กำำ�ลังัจะเป็น็1 ที่่�มีหีลาย

ทางเลืือกและมีีความเชื่่�อมโยงกัับโครงสร้้างเชิิงอำำ�นาจทาง

สังัคม โดยทั่่�วไปทฤษฎีีพ้ื้�นที่่�ทับัซ้อนมักอธิิบายพ้ื้�นที่่�กายภาพ

ที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลง สืืบเนื่่�องจากแนวคิิดอุุดมคติิที่่�ปรากฏ

ในพื้้�นที่่�จิินตภาพ (Foucault, 2020, p. 178) อุุดมคติิเหล่่านี้้�

มีีการเชื่่�อมโยง ส่่งอิิทธิิพลต่่อกัันและกััน เกิิดการผสมผสาน

ข้า้มอุดุมคติแิละส่ง่ผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงบนพื้้�นที่่�กายภาพ

ในที่่�สุุด (Foucault, 1994, p. xx)

	 งานวิิจััยนี้้�อธิิบายปััจจััยการเกิิดพื้้�นที่่�ทัับซ้้อนทาง

สัังคม (heterotopia of social space) ซึ่่�งเกิิดจากการ

พััฒนาเศรษฐกิิจการท่่องเที่่�ยวและส่่งผลต่่อการแตกแขนง

ทางอุุดมการณ์์ของศิิลปิิน การแตกแขนงนี้้�มีีปััจจััยจากการ

เปลี่่�ยนแปลงของแนวคิิดทางศิิลปะในระดัับสากล ความ

ต้อ้งการของตลาดศิลิปะการท่อ่งเที่่�ยว องค์ค์วามรู้้�ด้า้นศิลิปะ 

และข้้อจำำ�กััดทางกายภาพของเมืืองที่่�ไม่่สามารถรองรัับการ

แสดงออกของกลุ่่�มคนที่่�หลากหลายได้ ้เนื่่�องจากที่่�ดินิมีรีาคา

สูงูขึ้้�นจากความต้องการของตลาด จนเกิินกว่่าที่่�ศิลิปิินจะเช่า่

หรืือซื้้�อเพื่่�อใช้้แสดงงานของตนเอง ในขณะที่่�ภาครััฐไม่่ได้้

1 สภาวะของสิ่่�งที่่�กำำ�ลัังจะเป็็นคืือ สภาวะที่่�วััตถุุหรืือแนวคิดใดแนวคิดหนึ่่�งมีีแนวโน้้มในการเปลี่่�ยนแปลงไปสู่่�สิ่่�งอื่่�นหรืือเปลี่่�ยนแปลงไปสู่่� 
สิ่่�งใหม่ ่งานนี้้�ใช้ค้ำำ�ว่า่สิ่่�งที่่�กำำ�ลังัจะเป็น็กับัแนวคิดิทางศิลิปะ เนื่่�องจากแนวคิดิทางศิลิปะมีกีารเปลี่่�ยนแปลงอย่า่งต่อ่เนื่่�องและส่ง่ผลให้เ้กิดิ
การแตกแขนงของอุุดมการณ์์ทางความคิิด

ให้้การสนัับสนุุนในการสร้้างหอศิิลป์์ที่่�สมบููรณ์์ อาจกล่่าวได้้

ว่่าพื้้�นที่่�ทัับซ้้อนเป็็นผลลััพธ์์ของสัังคมร่่วมสมััยที่่�ถููกบีีบอััด

ด้้วยความเร่่งรีีบในการพััฒนาและเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงทาง

สัังคม งานวิิจััยนี้้�ศึึกษาสัังคมของศิิลปิินในจัังหวััดภููเก็็ตที่่�มีี

อุุดมคติิของศิิลปะภายใต้้กรอบแนวคิิด “ร่่วมสมััย”  ซึ่่�งถููก

นำำ�มาใช้้เพื่่�อเชื่่�อมโยงศิิลปิินต่่างกลุ่่�มที่่�มีีการพััฒนาแนวคิิด

ทางศิลิปะแตกต่า่งกันั ในแต่ล่ะช่ว่งเวลาของการพัฒันาเมืือง

ให้ม้าอยู่่�ร่ว่มในพื้้�นที่่�ทางสังัคมเดียีวกันั ส่ง่ผลให้เ้กิดิ “สภาวะ

ของแรงต้้าน” ระหว่่างกลุ่่�มศิลปิิน โดยไม่่ได้้นำำ�เสนอบท

สนทนาที่่�มีคีวามขัดแย้้ง (conflict) แต่่นำำ�เสนอบทสัมภาษณ์์

และข้้อมููลเชิิงประวััติิศาสตร์์ที่่�ทำำ�ให้้เห็็นรูปแบบศิลปะที่่�ยึึด

เกาะกัับการพััฒนาทางเศรษฐกิิจ และกลายเป็็นพื้�นที่่�ของ

การแข่่งขัันมากกว่่าพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์ สิ่่�งนี้้�ทำำ�ให้้เกิิดแรงต้้าน 

(resistance) และการกดทัับ (oppression) ซึ่่�งมีีลัักษณะ

จัับต้้องได้้ยาก (elusive) และละเอีียดอ่่อน (subtle)

	จั ังหวััดภููเก็็ตเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีการพััฒนาทางด้้าน

เศรษฐกิิจตั้้�งแต่่ยุุคเหมืืองแร่่ จนมาถึึงยุุคอุุตสาหกรรมการ

ท่่องเที่่�ยวที่่�เริ่่�มต้้นในช่่วงปลายทศวรรษที่่� 2520 การพััฒนา

อย่า่งก้า้วกระโดดทางเศรษฐกิิจทำำ�ให้เ้กิดิการย้า้ยเข้า้ของคน

ต่่างถิ่่�นจำำ�นวนมาก โดยเฉพาะกลุ่่�มแรงงานในอุุตสาหกรรม

การท่่องเที่่�ยว การทำำ�งานศิลปะจึึงเกิิดขึ้้�นพร้อม   กัับ

อุุตสาหกรรมบัันเทิิง ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�ผ่่อนคลายสำำ�หรัับกลุ่่�ม

แรงงาน ต่่อมาจึึงพััฒนาเป็็นการรัับจ้้างเขีียนภาพให้้กัับ 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

นักัท่อ่งเที่่�ยวชาวต่า่งชาติใินช่ว่งทศวรรษที่่� 2530 และพัฒันา

เป็็นกลุ่่�มศิิลปิินที่่�ทำำ�งานตามแนวคิิดของตนเองในที่่�สุุด ในปีี 

พ.ศ. 2566 ศิิลปิินกลุ่่�มหนึ่่�งในจัังหวััดภููเก็็ตได้้รวมตััวกัันเพื่่�อ

จััดตั้้�งสมาคมศิิลป์์ภููเก็็จ และทำำ�งานร่่วมกัับองค์์การบริิหาร

ส่ว่นจังหวััด (อบจ.) ยื่่�นขอเสนอต่่อสำำ�นักังานศิลปวัฒนธรรม

ร่่วมสมััย (สศร.) ให้้ภููเก็็ตเป็็นพื้�นที่่�จััดงานไทยแลนด์เบีียน

นาเลในปีี พ.ศ. 2568 และได้้รัับเลืือกในที่่�สุุด พร้อมกันนั้้�น

ได้ม้ีกีารขอใช้พ้ื้้�นที่่�ศาลาประชาคมให้้ใช้เ้ป็น็หอศิิลป์์ร่ว่มสมััย

ชั่่�วคราว จะเห็็นได้้ว่่าศิิลปิินภููเก็็ตกลุ่่�มหนึ่่�งได้้พยายามผลัก

ดันัให้เ้กิดิการพััฒนาวงการศิิลปะ โดยใช้ก้รอบแนวคิดศิลิปะ

ร่่วมสมััยในช่่วงปีี พ.ศ. 2567 และก่่อให้้เกิิดกระแสถกเถีียง

ถึงึความหมายและรูปูแบบของศิลิปะร่ว่มสมัยัในกลุ่่�มศิลิปินิ

ทั่่�วไป และยัังเกิิดการอภิิปรายในกลุ่่�มศิิลปิินกลุ่่�มต่่าง ๆ  ถึึง

กระบวนการทำำ�งานที่่�เปิิดโอกาสให้้กลุ่่�มศิลปิินที่่�มีีแนวคิด

หลากหลายและมีีความแตกต่่างทางความคิดได้้เข้้าร่่วม 

สภาวะแรงต้้านกันัระหว่า่งความคิดของกลุ่่�มศิลิปินิจึงึเกิิดขึ้้�น

และส่่งผลให้้เกิิดทั้้�งการเพิิกเฉยต่่อการสร้้างความร่่วมมืือ

ระหว่่างกััน และเกิิดการต่่อต้้านทางความคิดทั้้�งที่่�ไม่่

แสดงออกและแสดงออกอย่่างชััดเจน

	จ ากการลงพื้้�นที่่�วิิจััยเบื้้�องต้้นผู้้�วิิจััยพบว่่า การเกิิด

แรงต้า้นระหว่่างกันัภายใต้้ชุดุความคิดที่่�มีตี่อ่ศิลิปะร่ว่มสมัยั

ไม่่ได้้เกิิดจากความเห็็นที่่�แตกต่่างระหว่่างกลุ่่�มศิิลปิินที่่�มีีต่่อ

แนวคิิดทางศิิลปะเป็็นหลััก แต่่เป็็นผลลััพธ์์ของกรอบสัังคม

ร่ว่มสมัยัในภูเูก็็ตที่่�ถูกูพััฒนาอย่า่งก้า้วกระโดด ผู้้�วิจิัยัใช้ล้ำำ�ดับั

เหตุุการณ์์ตามช่่วงเวลา (timeline) ของการพััฒนาวงการ

ศิลิปะในจังัหวัดัภููเก็ต็เพื่่�ออธิิบายชุดุความคิดทางศิิลปะที่่�เกิดิ

ขึ้้�นในช่วงเวลาที่่�ต่า่งกันั แต่ย่ังัคงอยู่่�ร่วมกันัในปัจจุบันัจนเกิดิ

เป็็นชุุดความคิิดที่่� ซ้้ อนทัับกััน  การทำำ�ความเข้้ า ใจ

ประวัตัิศิาสตร์ศ์ิลิปะท้อ้งถิ่่�นจึงึมีคีวามสำำ�คัญัต่อ่การทำำ�ความ

เข้้าใจปััญหาในการพััฒนาวงการศิิลปะ งานวิิจััยนี้้�ใช้้

กระบวนการศึึกษาทางมานุุษยวิิทยาศิิลปะ โดยมีีเป้้าหมาย

เพื่่�ออธิบิายโครงสร้้างและกระบวนการที่่�ทำำ�ให้เ้กิดิเฮทเทอโร

โทเปีียของพื้้�นที่่�สัังคมศิิลปะร่่วมสมััยในจัังหวััดภููเก็็ต

	 งานศึกึษานี้้�แบ่ง่เนื้้�อหาออกเป็น็ 5 ส่ว่นหลักัได้แ้ก่่ 

1) กรอบแนวคิิดของศิิลปะร่่วมสมััย 2) ความเชื่่�อมโยงของ

ศิลิปะกัับสังัคมผ่า่นระบบเศรษฐกิจิ 3) การขยายตัวัของพื้้�นที่่�

2 ผู้้�วิจัิัยใช้พ้ื้้�นที่่�จังัหวัดัภูเูก็็ตเป็น็กรณีศีึกึษาหลักั อย่่างไรก็็ตามความเข้า้ใจในปรากฎการณ์น์ี้้�สามารถนำำ�ไปใช้เ้พื่่�อทำำ�ความเข้า้ใจพื้้�นที่่�เฮทเท
อโรโทเปีียในจังหวััดอื่่�น   ที่่�มีีบริบทสังคมและเศรษฐกิิจใกล้้เคีียงกััน งานนี้้�เป็็นการทำำ�ความเข้้าใจทฤษฎีีจากกรณีีศึึกษาหรืือเป็น็การให้้
เหตุุผลแบบอุุปนััย (inductive reasoning)

ศิลิปะภายหลังัเหตุกุารณ์ส์ึนึามิ ิ4) การแตกแขนงของอุดุมคติิ

ทางศิิลปะภายใต้้บริิบทเมืืองท่่องเที่่�ยว และ 5) สรุุปผลการ

วิิจััยซึ่่�งจะอภิิปรายถึึงปััจจััยของการเกิิดเฮทเทอโรโทเปีีย

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาพััฒนาการของแนวคิิดศิิลปะร่่วม

สมััยในภููเก็็ตในช่่วงทศวรรษ 2510 - 2560

	 2.	 เพื่่�อศึึกษาปัจัจัยของการเกิดิการปะทะระหว่า่ง

กลุ่่�มแนวคิิดทางศิิลปะในภููเก็็ต

	 3.	 เพื่่�อศึึกษาปััจจัยของการเกิิดพื้�นที่่�ทัับซ้อนใน

พื้้�นที่่�ทางสัังคมของวงการศิิลปะร่่วมสมััย2

อุุปกรณ์์และวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 งานวิจัิัยนี้้�เป็น็การศึกึษาพััฒนาการศิิลปะร่่วมสมััย

ภููเก็็ตในช่วงทศวรรษที่่� 2510 - 2560 โดยใช้้แนวทาง

มานุุษยวิิทยาศิิลปะซึ่่�งมุ่่�งทำำ�ความเข้้าใจประวััติิศาสตร์์และ

กรอบสัังคม ที่่�ส่่งผลต่่อการขัับเคลื่่�อนวงการศิิลปะ กรอบ

สัังคมนี้้�ได้้รัับผลกระทบจากเหตุุและปััจจัยที่่�มาจากทั้้�ง

ภายในและภายนอก ได้แ้ก่ ่สำำ�นึกึร่ว่มในท้อ้งถิ่่�น กระบวนการ

ของรัฐัชาติ ิกระแสโลกาภิวิัตัน์ ์และการพัฒันาทางเศรษฐกิจิ 

ผู้้�วิิจััยได้้เริ่่�มศึึกษาจากการสัังเกตการณ์์แบบมีีส่่วนร่่วมใน

พื้้�นที่่�ของการผลิตงานศิลปะที่่�ส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวและ

สร้้างอััตลัักษณ์์ให้้กัับเมืือง ส่่วนสำำ�คััญของงานวิิจััยนี้้�คืือการ

ศึกึษาประวััติศิาสตร์์เมืืองที่่�ส่่งผลกระทบต่อรูปูแบบของงาน

ศิิลปะในบริิบทจัังหวััดภููเก็็ต โดยผู้้�วิิจััยได้้ค้้นคว้้าหลัักฐาน

ทางประวััติิศาสตร์์ร่่วมสมััยของเมืืองภููเก็็ตและการผลิิตงาน

ศิิลปะจากเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

	จ ากนั้้�นจึึงศึึกษาการพััฒนาแนวคิิดทางศิิลปะใน

จัังหวััดภููเก็็ตโดยการสััมภาษณ์์ศิิลปิินในยุุคต่่าง ๆ  และ

สัมัภาษณ์์คณาจารย์์จากสถาบัันการศึกึษาด้้านศิลปะ สาเหตุุ

ที่่�เลืือกศึึกษาพััฒนาการศิิลปะที่่�เริ่่�มจากปีี พ.ศ. 2510 

เนื่่�องจากเป็น็ช่ว่งเวลาที่่�มีผีู้้�ริเิริ่่�มทำำ�งานศิลิปะที่่�สอดคล้อ้งกับั

การพััฒนาทางเศรษฐกิิจในยุคนั้้�น นอกจากนี้้�ผู้้�ให้้ข้้อมููลที่่�มีี

ประสบการณ์์ร่่วมในสมััยนั้้�นยัังมีีชีีวิิตอยู่่� วิิธีีการรวบรวม

ข้้อมููลเชิิงหลัักฐานนี้้�จึึงเป็็นการศึึกษาในเชิิงประวััติิศาสตร์์

บอกเล่่า (oral history) ซึ่่�งเป็็นการบัันทึึกเรื่่�องราวของกลุ่่�ม
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ศิลิปิินและการแสดงความเห็น็ส่ว่นตัวของศิลิปิินเกี่่�ยวกับังาน

ศิิลปะในยุุคสมััยต่่าง ๆ  การศึึกษาประวััติิศาสตร์์บอกเล่่านี้้�มีี

การปกปิดิชื่่�อผู้้�ให้ข้้อ้มูลูด้ว้ยเหตุผุลว่า่ศิลิปินิอาจให้ข้้อ้มูลูชุดุ

ความจริิงที่่�มีีความเห็็นต่่างจากศิิลปิินท่่านอื่่�น   และอาจส่่ง

ผลกระทบต่่อสถานะทางอาชีีพและสัังคมของผู้้�ให้้ข้้อมููลใน

อนาคตได้้ เมื่่�อได้้ข้้อมููลแล้้วผู้้�วิิจััยจึึงวิิเคราะห์์และจััด

ระเบีียบข้้อมููลโดยแบ่่งรููปแบบของศิิลปะ จากยุุคสมััยและ

ปรากฏการณ์์ทางสัังคมของภููเก็็ต และนำำ�ข้้อมููลไปอภิิปราย

ผลเพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจปััจจััยของการเกิิดเฮทเทอโรโทเปีีย

กรอบแนวคิิดของศิิลปะร่่วมสมััย
	 ที่่�ผ่่านมามีีนัักวิิชาการอธิิบายความหมายของ

ศิลิปะร่ว่มสมัยัในหลายมิติิ ิอาทิเิช่น่ ศิลิปะร่ว่มสมัยัคืือศิลิปะ

ที่่�เกิิดจากความรู้้�สึกร่่วมของกลุ่่�มคน ณ ช่ว่งเวลาปััจจุบันั อันั

สะท้อ้นถึงึความเป็น็โลกและการเปลี่่�ยนผันัของโลก (วรเทพ 

อรรคบุตุร, 2561, น. 122) ศิลิปะร่่วมสมััยคืือศิิลปะที่่�มีคีวาม

เป็็นปัจจุบััน อีีกทั้้�งยัังเชื่่�อมโยงกัับอดีีตและนำำ�ไปสู่่�อนาคต 

(Wilson & Lack, 2016, p. 76) ศิิลปะร่่วมสมััยเป็็นคำำ�ที่่�

ใช้้เพื่่�อแสดงถึึงความสััมพัันธ์์กัับแนวคิิดหลัังโครงสร้้างนิิยม 

(สุุธีี คุุณาวิิชยานนท์์, 2545, น. 127) เป็็นต้้น 

	 ในประเทศไทย กลุ่่�มศิิลปิินที่่�มีีการพััฒนาแนวคิิด

ในการทำำ�งานศิลปะตามแนวคิดร่ว่มสมััย ก็ม็ีกีารเปลี่่�ยนแปลง

รููปแบบงานให้้มีีความเชื่่�อมโยงกัับชีีวิิตผู้้�คนในสัังคมมากขึ้้�น 

เช่่น การใช้้วััตถุุในชีีวิิตประจำำ�วัันในกลุ่่�มศิิลปะสื่่�อผสม 

(ทัักษิิณา พิิพิิธกุุล, สาธิิต ทิิมวััฒนบรรเทิิง และ ณาณวิิทย์์ 

กุุญแจทอง, 2561, น. 2580 - 3594) การลดทอนศิิลปะ

ประเพณีีเพื่่�อให้้ เกิิดรููปแบบของงานศิิลปะสมััยใหม่่  

(วรรณกวีี โพธะ, 2557, น. 1340 - 1352) การใช้้ภาษาเขีียน

ซึ่่�งมีีเนื้้�อหาสะท้อ้นสังัคมเพื่่�อสร้า้งแนวคิดิ สร้้างกระบวนการ

ทำำ�งาน และสร้้างการสื่่�อสารกัับผู้้�ชม (สุุธิิดา มาอ่่อน, 2566, 

น. 221 - 244) ในช่่วงทศวรรษที่่� 2540 - 2560 กลุ่่�มศิิลปิิน

ที่่�ทำำ�งานด้านศิลปะกัับสังคมยังขยายขอบเขตของการทำำ�งาน

ศิลิปะด้้วยตััวคนเดีียว ไปสู่่�การทำำ�งานร่วมระหว่่างศิลิปินิต่า่ง

สาขา ไปสู่่�การทำำ�งานในพื้้�นที่่�ร่่วมระหว่่างพื้้�นที่่�ภายในกัับ

ภายนอกหอศิิลป์ ์และไปสู่่�การทำำ�งานร่วมระหว่่างศิิลปินิกับั

นัักวิิชาการ (สิิทธิิธรรม โรหิิตะสุุข, 2565, น. 79 - 95) สรุุป

3 งานศิลปะในยุคแรกในที่่�นี้้�กล่่าวถึงยุุคที่่�รููปแบบกระบวนการผลิตศิิลปะเริ่่�มเปลี่่�ยนไปตามระบบเศรษฐกิิจ เป็็นระบบที่่�เริ่่�มมีีศิิลปิิน ผู้้�ชม 
สื่่�อและผู้้�สนัับสนุุนผลงานศิลปะที่่�มีีระบบแลกเปลี่่�ยนสินค้้าในตลาดและใช้้เงิินเป็็นศูนย์์กลางการแลกเปลี่่�ยน งานศิลปะในที่่�นี้้�จึึงไม่่ได้้
หมายถึึงงานประเพณีเช่น่ การแกะรููปเคารพในศาสนา การเขียีนยันต์ ์การตััดเย็บ็เส้ื้�อผ้า้ หรืืองานศิลปะที่่�แทรกสอดอยู่่�ในวัฒนธรรมดั้้�งเดิมิ

ได้ว่้่าศิิลปะร่่วมสมััยมีคีวามเกี่่�ยวข้องกัับช่วงเวลา มีคีวามเป็น็

ปััจจุุบััน เชื่่�อมโยงกัับอดีีต และนำำ�เสนอความน่่าจะเป็็นของ

โลก ศิลิปะร่ว่มสมัยัอาจสะท้อ้นประเด็น็ทางสังัคม สร้า้งการ

มีีส่่วนร่วมของผู้้�ชมในวงกว้้าง และก้้าวข้้ามข้้อจำำ�กััดของ

รููปแบบสื่่�อ

อดีีต ปััจจุุบััน
อนาคต

(สิ่่�งที่่�กำำ�ลัังจะเป็็น)
(อุุดมการณ์์)

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิด “ศิิลปะร่่วมสมััย”

ที่่�มา : จัักรพัันธ์์ เชาว์์ปรีีชา และ ณิิชา โตวรรณเกษม, (2567).

	ปั ัจจััยที่่�สำำ�คััญของศิิลปะร่่วมสมััยคืือ สถานะของ

ผลงานศิิลปะที่่�มีีความเชื่่�อมโยงกัับสัังคมปััจจุุบััน มีีความ

เชื่่�อมโยงกัับสัังคมในอดีีต และมีีการนำำ�เสนอความเป็็น

อนาคตหรืืออุุดมคติิทางความคิดของศิิลปิิน หากกรอบ

แนวคิิดด้านสังคม เวลา และพื้้�นที่่�มีีความสอดคล้้องกัับผล

งานศิิลปะ ผลงานชิ้้�นนั้้�นจะมีีคุุณสมบััติิความเป็็นศิิลปะร่่วม

สมััย ผู้้�วิิจััยจะนำำ�กรอบแนวคิิดความร่่วมสมััยนี้้�ไปใช้้ เพื่่�อ

อธิิบายความเป็น็ศิลิปะร่ว่มสมัยัของผลงานศิลิปะในจังัหวัดั

ภููเก็็ตในช่่วงเวลาต่่าง ๆ

ความเชื่่�อมโยงระหว่่างศิลิปะกัับสัังคมผ่า่นระบบเศรษฐกิิจ

	 1)	ศิิลปะเพื่่�องานด้้านเอ็็นเตอร์์เทนเมนต์์ 

	 งานศิิลปะในยุุคแรก3ของภููเก็็ตมีีจุุดเริ่่�มต้้นจาก

อิิทธิิพลของอุุตสาหกรรมภาพยนตร์์โลก โดยมีีกลุ่่�มช่่างเขีียน

โปสเตอร์ห์นังัเป็น็กลุ่่�มที่่�ริเิริ่่�มฝึกึฝนการทำำ�งานศิลิปะเป็น็กลุ่่�ม

เฉพาะเล็็ก ๆ  จนขยายไปสู่่�การเกิิดกลุ่่�มศิิลปิินด้้านอื่่�น   ใน

เวลาต่่อมา แม้้ว่า่รายได้ห้ลักัของจังัหวัดัจะมาจากอุตุสาหกรรม

การทำำ�เหมืืองแร่ดี่ีบุกุมาตั้้�งแต่ก่ลางศตวรรษที่่� 19 และเติิบโต

ขึ้้�นในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 และสงครามเกาหลีีจนกลาย

เป็็นสินค้าที่่�มีีความต้องการสููงจากตลาดโลก ราคาดีีบุุกกลัับ

มีีความผันผวนมากและมีีแนวโน้้มลดลงในช่วงปีี พ.ศ. 2510 

ส่่งผลให้้หลายตระกููลสำำ�คััญ ๆ  ที่่�ทำำ�ธุุรกิิจเหมืืองแร่่ในภููเก็็ต 

หัันมาทำำ�ธุุรกิิจที่่�สร้้างทางเลืือกให้้กัับตนเองมากขึ้้�น (ศุุภการ 

สิริิไิพศาล, 2560, น. 135) จนเมื่่�อภูเูก็็ตได้้กลายเป็น็จุดหมาย

ปลายทางของอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยว ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ

การมีอียู่่�ของทรัพยากรสิ่่�งแวดล้อมทางทะเล กลุ่่�มธุรกิิจต่าง ๆ  
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

จึึงได้้ขยายกิิจการของตนเองออกไป โดยเริ่่�มต้้นจากโอกาสที่่�

ตนเองได้้ถืือสััมปทานเหมืืองแร่่และเป็็นเจ้้าของที่่� ดิิน 

หลายแห่่ง และต่่อยอดทำำ�ธุุรกิิจเพื่่�อการท่่องเที่่�ยวครบวงจร 

ได้้แก่่ โรงแรม ร้้านอาหาร การบริิการคมนาคมขนส่่ง รวมถึึง

ธุุรกิิจบัันเทิิง การเติิบโตของอุุตสาหกรรมใหม่่ที่่�ปรากฏขึ้้�น 

ทำำ�ให้้เกิิดการจ้้างงานด้้านศิิลปะและออกแบบตกแต่่งเพื่่�อ 

ส่่งเสริิมธุุรกิิจหลัักควบคู่่�กัันไป

	 โรงภาพยนตร์ใ์นภูเูก็ต็ถืือกำำ�เนิดิขึ้้�นจากการลงทุนุ

ของกลุ่่�มตระกููลเชื้้�อสายจีีนโพ้้นทะเล ส่่วนใหญ่่เป็็นเจ้้าของ

เหมืืองแร่่ดีีบุุก ได้้แก่่ โรงภาพยนตร์์เฉลิิมตันของตระกููล 

เฉลิิมตัน โรงภาพยนตร์์พิิทัักษ์์ของตระกููลตััณฑวนิช และ 

โรงภาพยนตร์์นิิมิิตของตระกููลถาวรว่่องวงศ์์ เป็็นต้น เมื่่�อ

กระแสการตอบรับจากผู้้�บริโภคในภููเก็็ตเพิ่่�มมากขึ้้�นจำำ�นวน

โรงภาพยนตร์์ใหม่่ ๆ  จึึงเกิิดขึ้้�นในเมืืองภููเก็็ต อาทิิเช่่น  

โรงภาพยนตร์์เริิงจิิตที่่�ตั้้�งอยู่่�ใจกลางเมืืองบริเวณวงเวีียน 

หอนาฬิิกาเมืือง โรงภาพยนตร์์เพิิร์์ลที่่�ดำำ�เนิินกิิจการคู่่�กับ 

ลานโบว์์ลิ่่�งและโรงแรมในเครืือของตระกููล ณ ระนอง และ

โรงภาพยนตร์์พาราไดซ์์ซึ่่�งต่่อมาได้้มีีการปรับเปลี่่�ยนเป็็น 

โรงภาพยนตร์์โคลีีเซียีมพาราไดซ์และยัังคงเปิิดบริการจนถึง

ปััจจุุบััน  โรงภาพยนตร์์เหล่่านี้้�นอกจากจะฉายภาพยนตร์์

ไทยแล้้ว ยัังได้้ซื้้�อลิิขสิิทธิ์์�การฉายภาพยนตร์์จากบริษััทต่่าง

ชาติิ ซึ่่�งมีีทั้้�งหนัังฝรั่่�ง หนัังจีีน และหนัังอิินเดีีย ระยะเวลา

ของการฉายภาพยนตร์์หนึ่่�งเรื่่�องจะอยู่่�ที่่� 1 - 2 สััปดาห์์ แต่่

หากเรื่่�องใดได้้รัับความนิยมจากผู้้�ชมมากอย่่างเช่่นหนััง

อิินเดีียเรื่่�องช้้างเพื่่�อนแก้้วที่่�เข้้าฉาย ณ โรงหนัังนิิมิิตเมื่่�อปีี 

พ.ศ. 2517 ก็็จะได้้เข้้าฉายนานถึง 2 เดืือน โรงภาพยนตร์์

เหล่่านี้้�กลายเป็็นสถานที่่�ผ่่อนคลายจากการทำำ�งานของ 

คนงานในเหมืืองแร่่ ชาวเมืือง และยัังเป็็นแหล่่งบัันเทิิงของ

ครอบครััวและผู้้�คนทุุกรุ่่�นอายุุในยุุคสมััยนั้้�น

	จ ากการสััมภาษณ์์ช่่างพีีร์์ อดีีตช่่างเขีียนโปสเตอร์์

หนัังวััย 70 ปีี ได้้เล่่าว่่าโรงภาพยนตร์์เป็็นเสมืือนโรงเรีียน

สอนศิลปะขนาดย่อ่มของกลุ่่�ม “ช่า่งศิลิป์”์ ที่่�สั่่�งสมฝีมีืือด้า้น

งานศิิลปะเชิิงพาณิิชย์์ในยุุคแรกของภููเก็็ต ลัักษณะของงาน

จะเป็็นการทำำ�ป้้ายโฆษณาภาพยนตร์์ติิดตั้้�งหน้้าโรงหนััง 

บริิเวณแยกสำำ�คััญในตัวเมืือง และข้้างรถกระบะหรืือรถ

บรรทุุกที่่�แล่่นไปเพื่่�อประชาสััมพัันธ์์ภาพยนตร์์ใหม่่ ๆ  ตาม

ท้้องถนน ช่่างพีีร์์ได้้เล่่าว่่าตนเองนั้้�นทำำ�งานในโรงภาพยนตร์์

เริิงจิิตซึ่่�งมีีเจ้้าของปััจจุุบัันเป็็นรุ่่�นที่่� 3 และได้้เลิิกกิิจการโรง

ภาพยนตร์์ไปแล้้ว โดยยัังคงเหลืือไว้้แต่่อาคารโล่่งมีีเวทีีใหญ่่

และขั้้�นบันัไดที่่�อดีตีเคยเป็น็ที่่�นั่่�งแบ่ง่เป็น็ชั้้�นตามลักัษณะโรง

ภาพยนตร์์ที่่�มีีมาตรฐาน ช่่างพีีร์์ได้้อธิิบายถึึงวิิธีีการทำำ�งาน

ในช่่วงที่่�เป็็นช่่างเขีียนโปสเตอร์์ว่่า

“ทางกรุุงเทพฯ จะบอกว่่าเดืือนนี้้�จะมีีฉายหนัังกี่่�เรื่่�อง 

แล้ว้จะส่ง่โปสเตอร์ม์าก่อ่น จากนั้้�นเราก็จ็ะเอาโปสเตอร์์

หรืือโชว์ก์าร์ด์หน้า้โรงเป็น็รููปถ่า่ยแผ่น่เล็ก็แต่ล่ะฉากของ

หนังัมาเป็น็ตัวัอย่า่งหนังั (teaser) มาถึงึก็ม็าใส่ใ่นกรอบ

แล้้วพิมพ์์ชื่่�อเรื่่�องและชื่่�อนัักแสดง ติ ดอยู่่�ที่่�หน้้าตู้้�โชว์์ 

เมื่่�อก่่อนเขาดููแลแบบพี่่�น้้อง เจ้้าของโรงหนัังเป็็นผู้้�มีี

พระคุุณ เวลาลุุงเขีียนรููป เขาก็็ชวนกิินข้้าวที่่�สำำ�นัักงาน

เลย เรีียกเจ้้าของร้้านว่่าป๋๋าหรืือซ้้อ เมื่่�อก่่อนจะไปเรีียน

ศิลิปะจากมหาวิิทยาลััยต่่าง ๆ  เมื่่�อ 50 - 60  ปีก่อ่น ตาม

ต่า่งจัังหวััดมันัไม่่มีีนะ ฝึกึจากโรงหนััง มันได้วิ้ิชาชีีพ ช่วง

ที่่�เรีียนคืือเป็็นคนชอบขีีดเขีียน เมื่่�อก่่อนมีีป้้าที่่�รู้้�จัักกััน

เขาแนะนำำ�ให้้ไปหาศึึกษากัับคนวาดรููปที่่�เริิงจิิต เป็็นพี่่�

น้อ้งของแกชื่่�ออาจารย์อ์ยู่่�บ๋อ๋ พอไปถึงึก็็ฝากตััวเป็น็ศิษิย์์ 

แกบอกว่่าก่่อนจะจัับพู่่�กัันได้้ ต้้องไปล้้างพู่่�กัันก่่อน ให้้ดูู

หน่่วยก้้านให้้เป็็นลููกมืือ เมื่่�อก่่อนต้้องทำำ�ตาราง หรืือตีี

สเกล ดู แล้้วว่่าตีีตารางตรงตั้้�งฉาก จากนั้้�นก็็ฝึึกร่่างรููป

ใหญ่่จากแบบจริิง ถ้ ารููปใหญ่่ก็็ต้้องขยายสเกลให้้ใหญ่่

ขึ้้�น ยุคก่อ่นมัันต้อ้งใช้ค้วามสามารถ จากนั้้�นก็เ็ริ่่�มให้้รู้้�จักั

สีี  เริ่่�มจัับพู่่�กัันแล้้วให้้ลองเขีียนปาก ดู ูว่่าใช้้ได้้ก็็จะเป็็น

จมููกและตามลำำ�ดัับ แล้้วลองเขีียนเสื้้�อผ้้าที่่�มีีขนาดใหญ่่

ที่่�สุุด เรื่่�องที่่�เล่่านี่่�ใช้้เวลาเป็็นปีีนะ พอเป็็นปีีพอร่่างเป็็น

รููปเป็็นร่่างได้้แล้้วก็็ให้้เขีียนป้้าย เมื่่�อก่่อนโรงหนัังจะมีี

ป้้ายตั้้�งตามจุุดต่่าง ๆ  ของตำำ�บลเล็็ก ๆ  ประมาณ 3 - 4 

เมตร พอทำำ�ได้้แล้้วก็็มาเขีียนป้้ายรถแห่่ พอเขีียนได้้ถ้้า

อยากจะหาประสบการณ์์ก็็ต้้องเดิินสายไปวาดที่่�พัังงา 

ไปทำำ�ความรู้้�จัักกัับช่่างเขีียนป้้ายโปสเตอร์์ที่่�อ่ื่�น ๆ  ไป

แลกเปลี่่�ยนวิิธีีการเขีียนภาพหรืือแลกวิิชากัันข้้าม

จัังหวััด” (พีีร์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 19 พฤษภาคม 

2567)

	ปั จัจุบุันัอาชีพีช่า่งเขียีนโปสเตอร์ห์นังัค่อ่ย ๆ  หมด

ความสำำ�คััญลงเนื่่�องจากมีีระบบการพิิมพ์ด้้วยเครื่่�อง

คอมพิิวเตอร์์เข้้ามาแทนที่่� ช่่างหลายคนก็็หัันไปทำำ�อาชีีพอื่่�น

ทั้้�งที่่�เกี่่�ยวข้องและไม่่เกี่่�ยวข้องกัับงานด้านศิลปะ เช่น่ ช่า่งเปี๊๊�ยก

และช่่างสุุวิิทย์ที่่�เปิิดแกลเลอรีีขนาดเล็็กเพื่่�อจััดแสดงภาพ

เขีียนสีีน้ำำ�� จากการสััมภาษณ์์ช่่างสุุวิิทย์์พบว่่าการวาดภาพ 
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สีนี้ำำ��เป็น็ความสนใจส่ว่นตัวั และใช้ค้วามรู้้�และทักัษะที่่�ฝึกึฝน

จากอาชีีพเขีียนโปสเตอร์์หนััง ช่่างสุุวิิทย์์เขีียนโปสเตอร์์หนััง

ที่่�โรงหนังัพิทิักัษ์ ์ทั้้�งในยุคุแรกที่่�โรงหนังัตั้้�งอยู่่�บริเิวณธนาคาร

กรุุงไทยบนถนนรััษฎาในปััจจุุบััน และยุุคที่่�สอง ณ บริิเวณ

โรงแรมคอร์์ตยาร์์ดในปััจจุุบััน ในช่่วงเวลาฝึึกเขีียนรููป 

ช่่างสุุวิิทย์เรีียนรู้้�ด้วยวิิธีีครููพัักลัักจำำ�จากช่่างเขีียนโปสเตอร์์

หนัังชื่่�อแอ๊๊ด (ตอนนี้้�เสีียชีีวิิตไปแล้้ว) ช่่างแอ๊๊ดเป็็นช่่างที่่� 

ลาออกจากโรงภาพยนตร์์พิิทัักษ์์ไปอยู่่�ศาลาเฉลิิมไทยที่่�

กรุุงเทพฯ จากนั้้�นก็็เปลี่่�ยนไปเขีียนภาพบุุคคล (portrait) ที่่�

พัทัยา ช่า่งสุวุิทิย์ย์ังัเล่่าว่่าหลัังจากเริ่่�มวาดสีน้ำำ��เขาได้เ้ปลี่่�ยน

รูปูแบบจากการวาดภาพบุุ�คคลเป็น็เขียีนภาพวิวิทิวทัศัน์ ์เป็น็

ภาพที่่�ตนเองชื่่�นชอบและใช้้ทัักษะน้้อยกว่่าการเขีียนภาพ

บุุคคล ช่่างสุุวิิทย์เล่่าถึึงสาเหตุุของการเลิิกอาชีีพช่างเขีียน

โปสเตอร์์ว่่า เขาเริ่่�มเห็็นว่่าสัังคมและเศรษฐกิิจในภููเก็็ต

เปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างรวดเร็็วมากเพราะการเข้้ามาของการ

ท่อ่งเที่่�ยว เขาจึงึออกจากวงการตอนอายุ ุ40 กว่า่ปีแีละลอง

ไปทำำ�อาชีีพอื่่�นประกอบกับการวาดสีน้ำำ�� ทำำ�ให้้เห็็นว่าช่่าง

เขีียนโปสเตอร์์ส่่วนใหญ่่เมื่่�อไม่่มีีงานจ้้างก็็ต้้องเปลี่่�ยนอาชีีพ

ไป บางกรณีีช่่างเขีียนโปสเตอร์์ยัังสามารถยึดถืืออาชีีพเดิิม

จนถึงปััจจุบัันอย่่างเช่่น ช่่างสมลัักษณ์์ยัังคงทำำ�งานที่่�โรง

ภาพยนตร์์โคลีีเซียีมพาราไดซ์ภูเูก็็ต เป็น็ช่างอายุุรุ่่�นราวคราว

เดีียวกัับช่่างพีีร์์ ผลงานของช่่างสมลัักษณ์์ยัังคงปรากฎอยู่่�ที่่�

ป้้ายรถแห่่โฆษณาภาพยนตร์์ในปััจจุุบััน

	จ ะเห็็นได้้ว่่าศิิลปิินในยุุคนี้้�เรีียกแทนตัวเองว่่าช่่าง

และไม่่ได้้มีีการเรีียนศิิลปะจากสถาบัันศิิลปะ การทำำ�งาน

ศิิลปะมีีความเชื่่�อมโยงกัับธุุรกิิจเอนเตอร์์เทนเมนต์์ซึ่่�งเข้้ามา

พร้อ้ม   กับัการพัฒันาเทคโนโลยีีสื่่�อและมีกีลุ่่�มลูกค้้าเป็น็คน

งานเหมืืองแร่่ในยุุคท้้าย ๆ  และเป็็นบุุคคลทั่่�วไป การทำำ�งาน

ของช่่างโปสเตอร์์ยัังมีีความเชื่่�อมโยงกัับเครืือข่่ายช่่างเขีียน

โปสเตอร์ต์่า่งจังัหวัดัทำำ�ให้ม้ีกีารเคลื่่�อนย้า้ยของกลุ่่�มแรงงาน

ช่า่งและการเผยแพร่ความรู้้� ผู้้�วิจิัยัมองว่่าผลงานศิลปะในยุค

นี้้�มีีแนวคิดที่่�เชื่่�อมโยงกัับสัังคมเศรษฐกิิจในช่่วงเวลานั้้�นจึึงมีี

คุุณสมบัติิของความเป็็นศิิลปะร่่วมสมััย และเป็็นยุุคที่่�วาง

รากฐานให้้กัับวงการศิิลปะภููเก็็ตในช่่วงเวลาต่่อมา

	 2)	ศิิลปะเพื่่�อการท่่องเที่่�ยวและการโรงแรม

	 ต่่อมาในช่่วงปีี พ.ศ. 2525 พััฒนาการด้้านศิิลปะ

ของภูเูก็็ตค่่อย ๆ  เติิบโตขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  ศิลิปิินจากทั่่�วประเทศเริ่่�ม

อพยพมาภููเก็็ตเพราะเห็็นโอกาสของการขายงานศิิลปะให้้

แก่น่ักัท่อ่งเที่่�ยว สถาบันัการศึกึษาด้า้นศิลิปะในจังัหวัดัภูเูก็ต็

ก่่อตั้้�งขึ้้�นในช่่วงที่่�อุุตสาหกรรมท่่องเที่่�ยวกำำ�ลัังรุ่่�งเรืือง โดยมีี

การเปิิดสอนหลัักสููตรศิิลปะในมหาวิิทยาลััยราชภััฏภููเก็็ต 

โรงเรีียนอาชีีวศึึกษาภููเก็็ต และวิิทยาลััยชุุมชนภููเก็็ตตาม

ลำำ�ดัับ ในปีี พ.ศ. 2527 วิิทยาลััยชุุมชนภููเก็็ตเริ่่�มเปิิดสอน

หลัักสููตรอนุุปริิญญา สาขาศิิลปะประยุุกต์์ เป็็นหลัักสููตร

ประกาศนีียบััตร 2 ปีี โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อให้้บััณฑิิตที่่�จบ

จากหลักัสูตูรนี้้�ได้เ้ข้า้สู่่�ตลาดแรงงานที่่�ต้อ้งการช่า่งศิลิป์ ์เช่น่ 

ช่่างศิิลป์์ในโรงแรม ห้้างสรรพสิินค้้า โรงพิิมพ์์ ตลอดจน

ประกอบกิจิการส่่วนตัวั ได้้แก่ ่ร้า้นป้ายโฆษณา สตููดิโิอเขียีน

ภาพ งานผ้าบาติิก และได้้มีีการปรับปรุงหลัักสููตรฯ ในปี 

พ.ศ. 2539 เพื่่�อขยายตลาดแรงงานไปสู่่�งานด้า้นคอมพิวิเตอร์์

กราฟิิก และการออกแบบสื่่�อโฆษณา (หลัักสููตรอนุุปริิญญา 

สาขาศิิลปะประยุุกต์์, 2539, น. 11)

	จ ากการสััมภาษณ์์สมศักดิ์์� อาจารย์์เกษีียณวััย 70  

ปีี ซึ่่�งเป็็นอดีีตหััวหน้้าหลัักสููตรฯ อธิิบายว่่าศิิลปิินที่่�เชิิญมา

เป็น็อาจารย์์พิเิศษส่่วนใหญ่่เป็น็ช่างศิิลป์์ มีปีระสบการณ์์จาก

การทำำ�งานเชิงิศิลิป์ท์ี่่�ส่ง่เสริมิอุตุสาหกรรมท่อ่งเที่่�ยวและการ

บริิการ เนื่่�องจากในยุุคนั้้�นไม่่มีีคอมพิิวเตอร์์และเครื่่�องพิิมพ์์

ที่่�อำำ�นวยความสะดวกได้้เหมืือนทุุกวัันนี้้� เมื่่�อโรงแรมต้้องจััด

กิิจกรรมที่่�ใช้้ช่่างฝีีมืือในการตกแต่่งเวทีี ทาสีีป้้ายโฆษณา 

แกะสลัักน้ำำ��แข็็ง และจััดดอกไม้้ นัักศึึกษาวิิทยาลััยชุุมชนจะ

ได้เ้ป็น็ผู้้�จัดทำำ�และได้ม้ีโีอกาสเรียีนรู้้�จากการทำำ�งานในสถาน

ประกอบการจริงิ นักัศึกึษามัักได้ร้ับัการประเมินิเชิงิบวกจาก

ผู้้�จัดัการโรงแรม ส่ง่ผลให้้จำำ�เป็น็ต้องขยายหลัักสููตรศิิลปะใน

วิิทยาลััยชุุมชนภููเก็็ต นัักเรีียนส่่วนใหญ่่มาจากจัังหวััดใกล้้

เคียีงเพราะสามารถหางานทำำ�ที่่�ภูเูก็ต็ได้ห้ลังัสำำ�เร็จ็การศึกึษา 

หลัังจากนั้้�นคณาจารย์์วิิทยาลััยชุุมชนภููเก็็ตได้้ส่่งหลัักสููตร

ศิิลปะประยุุกต์์ระดัับปริิญญาตรีีให้้กัับทบวงมหาวิิทยาลััย 

แต่่ทบวงแนะนำำ�ให้้เปิิดหลัักสููตรวิิจิิตรศิิลป์์แทน (สมศักดิ์์�, 

การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 7 พฤษภาคม 2562) อาจารย์์ของวิิ

ทยาลััยฯ ตััดสิินใจไม่่พััฒนาหลัักสููตรของตนไปสู่่�ระดัับ

ปริิญญาตรีี เพราะกัังวลว่่านัักศึึกษาสาขาวิิจิิตรศิิลป์์อาจถููก

จำำ�กัดอยู่่� เพีียงการเป็็นศิิลปิินเท่่านั้้�น แทนที่่�จะเข้้าไป

เกี่่�ยวข้องกัับงานบริิการด้้านศิลปะในอุตสาหกรรมการ 

ท่่องเที่่�ยว ใน พ.ศ. 2537 วิิทยาลััยชุุมชนได้้ย้้ายเข้้าไปเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งของมหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์และจััดการเรีียน

การสอนวิิชาศิลิปะอย่า่งต่อ่เนื่่�อง แต่ใ่นภายหลัังมหาวิิทยาลัยั

ได้้เน้้นการสอนสาขาวิิชาการท่่องเที่่�ยวจนต้้องยุุติิหลัักสููตร

ศิิลปะประยุุกต์์ ขณะเดีียวกันหลัักสููตรศิิลปะยัังได้้รัับการ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

พััฒนาต่่อเนื่่�องในมหาวิิทยาลััยราชภััฏภููเก็็ตและโรงเรีียน

อาชีวีศึกึษาภูเูก็ต็จนถึงึปัจัจุบุันั แต่่ก็ไ็ม่ไ่ด้จ้ัดัตั้้�งเป็น็คณะวิชิา

ทางด้้านศิิลปะ และเป็็นเพีียงสาขาวิิชาที่่�บรรจุุอยู่่�ในคณะ

มนุุษยศาสตร์์และวิิทยาศาสตร์์เท่่านั้้�น

	น อกจากนี้้�อุุตสาหกรรมผ้าบาติิกยัังเกิิดขึ้้�นในช่วง

กลางทศวรรษที่่� 2530 อาจารย์์ชููชาติิ ระวิิจัันทร์์4 อาจารย์์

วิิทยาลััยครููภููเก็็ตหรืือมหาวิิทยาลััยราชภัฏภููเก็็ตในปัจจุบััน 

ได้้ทดลองนำำ�เทคนิิคและสีีบาติิกมาสร้้างเป็็นผลงานศิลปะ 

อาจารย์์ชููชาติิได้้วาดรูปใต้้ท้้องทะเลประกอบด้วยฝููงปลา

และปะการััง และใช้้สีีสดใสซ้้อนกันจำำ�นวนหลายชั้้�นเพื่่�อให้้

เกิดิการเหลืือบสีเช่น่เดียีวกับภาพที่่�เห็น็ใต้ท้้อ้งทะเล รูปูแบบ

ภาพบาติิกใต้้ท้้องทะเลนี้้�ได้้ถููกสอนต่่อไปยัังกลุ่่�มลููกศิิษย์์ใน

ช่่วงปีี พ.ศ. 2535 จึึงเกิิดการดััดแปลงบาติิกให้้กลายเป็็น

สิินค้้าแฟชั่่�น และได้้รัับความนิยมอย่่างสููงในกลุ่่�มนักท่่อง

เที่่�ยวและชาวภููเก็็ตเองในช่่วงทศวรรษที่่� 2530 และ 2540 

นัักเรีียนนัักศึึกษาศิิลปะในช่่วงนั้้�นจำำ�นวนมากจึึงได้้มีีโอกาส

ฝึึกการทำำ�งานศิลปะ วาดเทีียน ลงสีี จากการฝึึกงานใน

โรงงานผ้้าบาติิก

	สั ังเกตได้้ว่่าศิิลปะในยุุคนี้้�เป็็นการทำำ�งานช่างและ

งานศิลปะประยุุกต์์เพื่่�อการท่่องเที่่�ยว ผู้้�สอนไม่่มีีความ

ต้้องการพััฒนาการเรีียนการสอนไปสู่่�การทำำ�งานวิิจิิตรศิิลป์์ 

เนื่่�องจากงานศิลปะเพื่่�อการท่่องเที่่�ยวนั้้�นมีคีวามเชื่่�อมโยงกัับ

สังัคมและเศรษฐกิิจมากกว่่า ซึ่่�งผู้้�วิจัิัยมีคีวามเห็็นว่า่ศิลิปะที่่�

เชื่่�อมโยงกัับสัังคมนั้้�นกลัับมีีคุุณสมบััติิของความเป็็นศิิลปะ

ร่่วมสมััยตามที่่�กล่่าวมาในช่่วงต้้นและมีีความเป็็นปััจจุุบััน 

นอกจากนี้้�การทำำ�งานแกะสลััก งานจััดพื้้�นที่่�หรืือสเปซ ยัังมีี

คุุณสมบััติิของการเป็็นเป็็นศิิลปะจััดวางขึ้้�นอยู่่�กัับมุุมมอง 

แนวคิิด และวััตถุุประสงค์์ของศิิลปิิน เพีียงแต่่เน้้นการตอบ

สนองต่อ่ภาคธุรุกิจิมากกว่า่เน้น้การแสดงออกทางความรู้้�สึกึ

ของศิิลปิิน

	 3)	ศิลิปะรีีโปรดักัส์ ์(reproduction art) กับัศิลิปะ

ออริิจิินััล (original art)

	 การแบ่่งแยกชนชั้้�นของรูปูแบบศิลิปะเกิดิขึ้้�นพร้อ้ม

กัับคำำ�นิิยามของศิิลปะรีีโปรดัักส์์และศิิลปะออริิจิินััล ย้้อน

กลัับมาในช่่วงต้้นทศวรรษที่่� 2520 เริ่่�มมีีนัักท่่องเที่่�ยวชาว

ต่่างชาติิจ้้างศิิลปิินให้้เขีียนรูปที่่�คััดลอกจากต้้นฉบัับ ศิิลปิิน

4 อาจารย์์ชููชาติิ ระวิิจัันทร์์ได้้ถึึงแก่่กรรมในปีี พ.ศ. 2545 ผู้้�วิิจััยไม่่ได้้มีีโอกาสสััมภาษณ์์แต่่ใช้้ข้้อมููลจากนิิทรรศการจััดโดยมหาวิิทยาลััย
ราชภััฏภููเก็็ตเพื่่�อระลึึกถึึงผลงานของอาจารย์์ นิิทรรศการจััดในเดืือนกรกฎาคมปีี พ.ศ. 2567

จึึงรัับเขีียนรูปโดยเปิิดแกลเลอรีีเพื่่�อรัับและขายงานในพื้�นที่่�

แหล่ง่ท่อ่งเที่่�ยว ศิลิปะในรูปแบบนี้้�ถูกูเรียีกกันัในกลุ่่�มศิลปินิ

ท้้องถิ่่�นว่่างานรีโปรดัักส์์ ซึ่่�งย่่อมาจากคำำ�ว่่ารีีโปรดัักชััน 

(reproduction)  

“ในช่่วงนั้้�นร้้านรัับวาดรููปที่่�ป่่าตองมีีแค่่เพีียงสองร้้าน 

ได้้ค่่าจ้้างรููปละ 10,000 - 30,000 บาท ศิิลปิินวาดใหม่่

ในช่่วงแรก ๆ  อาจจะวาดรููปหนึ่่�งโดยใช้้เวลา 15 วััน แต่่

พอวาดนานขึ้้�นจนผสมสีีได้้รวดเร็็วไม่่ต้้องทดสอบสีีบน

พื้้�นขาวก่อนก็็สามารถลดเวลาได้้จนเหลืือวัันละ 1 รู ป 

ในช่่วงเวลานั้้�นราคาที่่�ได้้ถืือว่่าสููงมาก อย่่างไรก็็ตามได้้

เริ่่�มมีีศิิลปิินเข้้ามาเปิิดร้านรัับวาดรูปจำำ�นวนมากจน

ทำำ�ให้เ้กิดิการตัดัราคากันั ราคาศิลิปะแบบทำำ�ซ้ำำ��นี้้�จึงึลด

ลงในที่่�สุดุ ผมจึงึชวนกับัเพื่่�อนให้ม้าลองทำำ�งานออริจิินิัลั

กันัเองดูโูดยเริ่่�มจากที่่�ไม่่มีีความรู้้�มาก่อ่น ก็ศ็ึกึษาว่า่เขา

มีีวิธิีีคิดิมีีกระบวนการสร้า้งกันัยังัไง ผลงานชุดุแรกที่่�ทำำ�

เสร็จ็ก็เ็อาไปจัดัแสดงที่่�กรุงุเทพฯ” (สัญัญา, การสื่่�อสาร

ส่่วนบุุคคล, 4 สิิงหาคม 2567)

	 งานออริิจิินััลหมายถึึงงานที่่�เกิิดจากความคิดของ

ศิิลปิินเองไม่่ได้้ผลิตซ้ำำ��จากผลงานคนอื่่�น ในช่วงกลาง

ทศวรรษที่่� 2530 พื้้�นที่่�ทางศิิลปะในจัังหวััดเกิิดแรงต้้านต่่อ

กันัระหว่่างงานรีโปรดัักส์์และงานออริิจินัิัล แรงต้้านนี้้�เกิิดขึ้้�น

ทั้้�งในมิิติิของเศรษฐกิิจและมิิติิทางวััฒนธรรม ศิิลปิินมีีการ

ขายผลงานออริิจิินััลในราคาที่่�สููงกว่่าเนื่่�องจากมองว่่าเป็็น

ความคิดของบุุคคลไม่่มีีการผลิตทำำ�ซ้ำำ�� และศิิลปิินกลุ่่�มหนึ่่�ง

ยังัมองว่่างออริิจินัิัลมีคีุณุค่า่ทางความคิดที่่�สููงกว่่าจึึงเกิดิการ

แบ่่งแยกประเภทผลงานและกลุ่่�มศิลปิินเป็็นต้นมา งานใน

กลุ่่�มออริิจิินััลมีีหลากหลายรููปแบบตั้้�งแต่่ภาพทิิวทััศน์์ ภาพ

บุคุคล ไปจนถึงึภาพที่่�มีลีักัษณะตามลัทัธิเิอ็ก็ซ์เ์พรสชันันิสิม์์

นามธรรม (Abstract Expressionism) เน้้นการแสดงออก

ทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกด้้วยการใช้้เนื้้�อสีี (hue)

	 อย่า่งไรก็็ตามศิลปิินกลุ่่�มหนึ่่�งก็็ยังัให้้คุณุค่่ากัับงาน

รีโีปรดักัส์ ์เนื่่�องจากการทำำ�งานหลายชิ้้�นมีคีวามละเอียีดและ

ใช้้ความพยายามมากในการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

“ผมเคยร่่วมงานกัับกลุ่่�มทำำ�งานรีีโปรดัักส์์เพื่่�อจััดงาน

ถนนคนเดิินบนแหลมพรหมเทพ  ศิิลปิินรีีโปรดัักส์์ 
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มีีจำำ�นวนเป็็นร้้อยคนในจัังหวััดภููเก็็ตโดยเฉพาะแถวป่่า

ตองและราไวย์์ ศิิลปิินรีีโปรดักส์์มีีฝีมืือดีีค่อนข้้างใส่่ใจ

รายละเอีียดในการวาดและผลิิตผลงานอย่่างสม่ำำ��เสมอ 

ทำำ�ให้้เวลาชวนมาร่่วมแสดงงานพวกเค้้าจะค่่อนข้้างให้้

ความสำำ�คัญกัับการแสดงชิ้้�นงาน ในขณะที่่�ศิิลปิิน 

ออริิจิินััลหลายคนอาจจะให้้คุุณค่่ากัับความคิิดแต่่ไม่่ได้้

ใช้้ทัักษะในการสร้้างผลงาน ซึ่่ �งจริิง ๆ  ถ้ าศิิลปิิน 

รีีโปรดักส์์ต้อ้งการทำำ�งานออริิจินิัลัเขาก็็ทำำ�ได้”้ (อภิิชาติิ,  

การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 26 กรกฎาคม 2567)

	 ในช่่วงพุุทธทศวรรษที่่� 2540 ศิิลปิินที่่�ทำำ�งาน 

รีีโปรดัักส์์จำำ�นวนมากเปิิดแกลเลอรีีส่่วนตััวในพื้้�นที่่�การ 

ท่่องเที่่�ยวมากขึ้้�น เช่่น พื้้�นที่่�บริิเวณราไวย์์ ป่่าตอง กมลา 

และย่่านเมืืองเก่่าภููเก็็ต เป็็นต้้น ศิิลปิินหลายท่่านมีีการผลิิต

งานทั้้�งที่่�เป็น็งานออริจิินิัลัและรีโีปรดักัส์ค์วบคู่่�กันัไป รวมถึงึ

รัับสอนศิิลปะแก่่ผู้้�ที่่�สนใจ บางแกลเลอรีียัังมีีบริิการรัับทำำ�

กรอบรููป ศิิลปะในยุุคนี้้�จึึงมีีการพััฒนาจากรููปแบบของงาน

ช่า่งฝีีมืือ ไปสู่่�งานศิลปะที่่�นำำ�เสนอความรู้้�สึกนึึกคิิดของศิิลปินิ

ที่่�มีีความเป็็นปััจเจกบุุคคลมากขึ้้�น ศิิลปิินเริ่่�มมีีการจััดแสดง

ผลงานในแกลเลอรีเีอกชนเพื่่�อขายงานออริิจิินััลนอกจากการ

รัับจ้างเขีียนภาพตามการว่่าจ้้างของนัักท่่องเที่่�ยว อย่่างไร

ก็ต็าม ปัจัจัยที่่�เร่ง่ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงคืือราคาของผลงาน

ศิลิปะรีโีปรดักัส์์ที่่�ลดลง เนื่่�องจากอุุปทานของงานรีโีปรดักัส์์

ที่่�สููงขึ้้�น ศิิลปิินจึึงหัันไปทำำ�งานออริิจิินััลของตนเองมากขึ้้�น 

ผู้้�วิจิัยัมีีความเห็น็ว่า่ศิลิปะออริจิินิัลัที่่�เกิดิขึ้้�นก็ยังัคงเป็็นศิลปะ

เชิงิพาณิชิย์ ์และไม่ไ่ด้ส้ืืบทอดแนวคิดิในการสร้า้งงานศิลิปะ

ที่่�ชััดเจน ศิิลปิินต่่างวาดภาพตามที่่�ตนเองต้้องการโดยไม่่ได้้

อธิิบายแนวคิดหรืือกระบวนการทางความคิดในการสร้้าง 

ชิ้้�นงาน นอกจากนี้้�ศิลิปินิทั้้�งที่่�ผลิติงานรีโีปรดักัส์แ์ละงานออริจิิินัลั

ต่่างก็็ผลิิตงานภายใต้้เงื่่�อนไขของระบบเศรษฐกิิจการ 

ท่่องเที่่�ยว จึึงอนุุมานได้้ว่่าศิิลปะที่่�ถููกเรีียกว่่าออริิจิินััลเอง

และศิลิปะรีโีปรดักัส์ก์็มี็ีคุณุสมบัตัิคิวามร่ว่มสมัยัในระดัับเดียีว

กัับศิิลปะเพื่่�องานด้้านเอ็็นเตอร์์เทนเมนต์์และการท่่องเที่่�ยว

การขยายตััวของพื้้�นที่่�ศิิลปะภายหลัังเหตุุการณ์์สึึนามิิ 

	 ภายหลัังเหตุุการณ์์สึึนามิิ ศิิลปิินในจัังหวััดภููเก็็ต

เริ่่�มได้้รัับทุนสนัับสนุุนมากขึ้้�นเพื่่�อแสดงงานศิลปะในเมืือง 

ด้้วยเหตุุผลจากภาครััฐว่่าศิิลปะสามารถช่วยฟ้ื้�นฟูเมืืองและ

เยียีวยาความรู้้�สึกึด้า้นลบจากเหตุกุารณ์ภ์ัยัพิบิัตัิ ิในวันัที่่� 26 

ธันัวาคม พ.ศ. 2547 ได้้เกิดิเหตุุการณ์์สึนึามิิในพื้�นที่่�ติดิทะเล

ฝั่่�งอันัดามันั พื้้�นที่่�อำำ�เภอป่า่ตองได้้รับัความเสีียหายมากที่่�สุดุ

และมีผีู้้�เสียีชีวิีิตจำำ�นวนมาก ภัยัพิบิัตัินิี้้�ทำำ�ให้ค้นทั้้�งในจังหวัดั

และนอกจัังหวััดภููเก็็ตเข้้ามาร่่วมช่่วยเหลืือผ่่านโครงการ 

ต่่าง ๆ

	ภ ายหลัังจากเหตุุการณ์์ภััยพิิบััติิ ศิิลปิินเริ่่�มรวมตััว

ภายใต้้ชื่่�อศิิลปิินกลุ่่�มอัันดามัันเพื่่�อร่่วมกัันสร้้างสรรค์์งาน

ศิิลปะที่่�สะท้้อนความรู้้�สึกของศิิลปิินที่่�มีีต่่อเหตุุการณ์์สึึนามิิ 

ภายใต้้การสนัับสนุุนของกระทรวงวััฒนธรรมศิลปิินจาก 6 

จัังหวััดที่่�ได้้รัับผลกระทบจากเหตุุการณ์์สึึนามิิ ได้้แก่่ ภููเก็็ต 

พังังา ระนอง กระบี่่� ตรังั และสตููล ที่่�ได้ร้่ว่มกันัจัดันิทิรรศการ

ชื่่�อ “ดอกไม้้บานที่่�อัันดามััน” นิิทรรศการนี้้�ถููกจััดขึ้้�นเพื่่�อใช้้

ศิิลปะเยีียวยาความรู้้�สึึกของคนในพื้้�นที่่�ที่่�ประสบภััยพิิบััติิ

และจััดแสดงวัันที่่� 1 - 30 สิงิหาคม พ.ศ. 2548 ณ พิพิิธิภัณฑ์์

ภููเก็็ตไทยหััว จัังหวััดภููเก็็ต (สำำ�นัักงานศิลปวัฒนธรรมร่วม

สมััย, 2548a) ศิิลปิินเข้้าร่่วมแสดงงานจำำ�นวน 51 คน ผล

งานเป็็นภาพเกี่่�ยวกับธรรมชาติิ สััตว์์ทะเล สััตว์์ป่่า และ

วััฒนธรรมท้้องถิ่่�นภาคใต้้จำำ�นวน 39 ภาพ ภาพถ่่ายเกี่่�ยวกัับ

ทะเลและวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น 6 ภาพ และเป็็นภาพเขีียนเชิิง

นามธรรม (abstract) จำำ�นวน 6 ภาพ 

	 หลังัจากการนิทิรรศการดังักล่่าว ศิลิปิินในจังหวัดั

ภููเก็ต็จึึงเริ่่�มมีแีนวคิดิที่่�จะใช้ศ้ิลิปะเพื่่�อประสานกับัการพัฒันา

เมืือง ศิิลปิินเริ่่�มสร้้างกิิจกรรมทางด้้านศิิลปะในพื้้�นที่่�เมืือง

มากขึ้้�น ในเดืือนกันยายนถึึงเดืือนตุุลาคมปีี พ.ศ. 2548 

ศิิลปิินภููเก็็ตได้้จััดนิทรรศการจิิตรกรรม “สถาปััตยกรรม

ชิิโน - โปรตุุกีีส” และใช้้พื้้�นที่่�พิิพิิธภััณฑ์์ภููเก็็ตไทยหััวเป็็นที่่�

แสดงงานเช่่นเดิิม โดยเป็็นการดำำ�เนิินงานภายใต้้กลุ่่�มอาร์์ติิ

สสึึนามิิ (Artist Tsunami) เพื่่�อฟ้ื้�นฟูการท่่องเที่่�ยวชายฝั่่�ง

อัันดามััน (สำำ�นัักงานศิิลปวััฒนธรรมร่่วมสมััย, 2548b) ผล

งานทั้้�งหมดเป็น็ภาพจิติรกรรมรูปอาคารชิิโนยูโรเปีียนในย่าน

เมืืองเก่า่ภููเก็็ตจำำ�นวน 50 ภาพโดยศิลิปินิจำำ�นวน 50 คนวาด

ในสไตล์์ของตนเอง แต่่ไม่ม่ีกีารนำำ�เสนอภาพที่่�เป็น็นามธรรม 

ภาพเขียีนทั้้�งหมดแสดงรูปูลักัษณ์ข์องอาคารเก่า่อย่า่งชัดัเจน 

ศิิลปิินที่่�ร่่วมแสดงงานจำำ�นวน 25 คนมาจากภาคกลางและ

ภาคเหนืือ และมีีศิิลปิินที่่�พำำ�นัักอาศััยในภููเก็็ตจำำ�นวนเพีียง 

15 คน อาจกล่่าวได้ว้่า่นิทิรรศการนี้้�เป็น็ส่ว่นเสริมิสร้า้งความ

คิดิท้องถิ่่�นนิยมและใช้แ้นวคิดนี้้�กับัศิลปิินทั้้�งที่่�เป็น็คนในและ

คนนอก
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 ในปี พ.ศ. 2549 กลุ่่�มศิิลปิินได้้มีีความพยายาม

ประสานงานให้เ้กิดิโครงการก่อ่สร้า้งหอศิลิป์ข์ึ้้�นในภููเก็ต็ แต่่

เนื่่�องจากจัังหวััดไม่่สามารถจััดสรรพื้้�นที่่�ให้้ได้้ อย่่างไรก็็ตาม

ภาครัฐัได้เ้สนอให้น้ำำ�ศิลิปะไปร่ว่มกับักิจิกรรมถนนคนเดินิใน

ย่่านเมืืองเก่่าภููเก็็ตซึ่่�งมีีวััฒนธรรมหลััก คืือวััฒนธรรมของ

กลุ่่�มลููกหลานชาวจีีนโพ้้นทะเลที่่�เรีียกว่่าบาบ๋๋า ศิิลปะกลาย

เป็็นโปรแกรมเพื่่�อนำำ�เสนอเนื้้�อหาของวััฒนธรรม เทศบาล

เมืืองมีีแนวคิดในการจััดถนนสายศิิลปะที่่�มีีกิิจกรรมทั้้�งการ

ท่่องเที่่�ยว การขายสิินค้้าและอาหาร การสอนศิลปะให้้กัับ

เด็็ก และมีีการนำำ�เสนอเน้ื้�อหาวััฒนธรรมในชีีวิิตประจำำ�วััน 

เช่่น เสื้้�อผ้้า เครื่่�องนุ่่�งห่่ม ของใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วััน เป็็นต้้น 

(ศิิลา, 2549, น. 24 - 28) ศิิลปะจึึงเริ่่�มถููกนำำ�เสนอในพื้้�นที่่�

สาธารณะและถููกใช้้เป็็นเครื่่�องมืือส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยว 

ศิิลปิินเองก็็มีีการปรัับตััวนอกจากจะเปิิดแกลเลอรีีส่่วนตััว

แล้ว้ก็ย็ังัมีีความพยายามสร้า้งงานที่่�สามารถจัดัแสดงในพื้้�นที่่�

เปิิดภายนอกอาคาร หรืือปรัับเป็็นกิิจกรรมให้้นัักท่่องเที่่�ยว

เข้้ามามีีปฏิิสััมพัันธ์์ด้้วยได้้ 

	 แนวคิิดการผนวกศิิลปะเข้้ากัับวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น

เพื่่�อสนัับสนุุนการท่่องเที่่�ยวมีีความชััดเจนมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  

ศิลิปินิในภูเูก็ต็จึงึมองว่า่ ถึงึแม้จ้ะปราศจากหอศิลิป์แ์ต่ศ่ิลิปินิ

สามารถขับัเคลื่่�อนกิจกรรมทางศิิลปะเข้า้สู่่�สังคมได้ ้(Phuket 

Art Club, 2561) ผลงานศิิลปะยัังถููกนำำ�ไปจััดแสดงในห้้าง

สรรพสิินค้้า เช่่น การแสดงงานศิิลปะนามธรรม พ.ศ. 2552 

ณ ห้้างสรรพสิินค้้าจัังซีีลอน ตำำ�บลป่่าตอง ศิิลปิินมีีการจััด

แสดงผลงานในบริเวณลานกว้้างในห้้างสรรพสิินค้้า 

โครงสร้้างไม้้แบบเบาถููกติิดตั้้�งชั่่�วคราวเพื่่�อแขวนชิ้้�นงาน 

(การสัังเกตแบบมีีส่่วนร่วม, 29 กัันยายน 2552) การจััด

แสดงศิิลปะเริ่่�มถููกการผนวกกัับการระดมทุุนเพื่่�อการกุุศล 

เช่น่ การจััดแสดงผลงานในห้างสรรพสินค้า้ไลม์ไ์ลท์โ์ดยกลุ่่�ม 

Phuket Artist Group ภายใต้้ชื่่�อว่่า “วิิถีีอัันดามััน สีีสััน

เมืืองเก่่า พ.ศ. 2560” มีีการระดมทุนเพื่่�อซ้ื้�อเครื่่�องมืือแพทย์ 

(Limelight, 2560)  

	น อกจากนี้้�ในช่่วงปลายทศวรรษที่่� 2550 แนวคิิด

การใช้้ศิิลปะเพื่่�อสนัับสนุุนการพััฒนาเมืืองสร้้างสรรค์์ 

(Creative City) เริ่่�มมีีความชััดเจนมากขึ้้�นเนื่่�องจากจัังหวััด

ภูเูก็็ตได้้รับัเลืือกให้้เป็น็หนึ่่�งในเครืือข่่ายเมืืองสร้้างสรรค์์ด้า้น

อาหารของยููเนสโก (UNESCO) ในปีี พ.ศ. 2558 (Phuket 

Gastronomy, ม.ป.ป.) องค์์การปกครองส่่วนท้้องถิ่่�นต่าง

กล่่าวถึึงแนวคิิดการพััฒนาเมืืองสร้้างสรรค์์ในมิิติิด้้านต่่าง ๆ  

ด้้วยทุุนทางวััฒนธรรมโดยใช้้แนวคิดแบ่่งเป็็นสี่่�หมวดได้้แก่่ 

“อาหาร อาคาร อาภรณ์์ และอารมณ์” องค์์การปกครอง

ท้้องถิ่่�นเชื่่�อว่่าจะสามารถใช้้ศิิลปะเป็็นตััวช่วยในการขัับ

เคลื่่�อนการพััฒนาภายใต้้หมวดของ “อารมณ์์” ในปีี พ.ศ. 

2566 องค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััด (อบจ.) จึึงได้้ทดลองปรัับ

พื้้�นที่่�ศาลาประชาคมให้้กลายเป็็นหอศิิลป์์ร่่วมสมััย และจััด

นิิทรรศการ “ภููเก็็ตเมืืองศิิลปะแห่่งการสร้้างสรรค์์” โดยมีี

วััตถุุประสงค์์เพื่่�อสนัับสนุุนการพััฒนาเมืืองสร้้างสรรค์์ 

(องค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดภููเก็็ต, 2566) นิิทรรศการนี้้�จััด

แสดงผลงานศิลปิิน 67 คนโดยมีีรููปแบบทั้้�งจิิตรกรรมและ

ประติมิากรรม ในจำำ�นวนนี้้�เป็น็ศิลิปินิต่า่งชาติ ิ17 คน ศิลิปินิ

ไทย 40 คนทั้้�งที่่�อาศััยในภููเก็็ตและมาจากภาคอื่่�น     

รููปแบบแนวคิิดทางศิิลปะมีีความอิิสระมากขึ้้�นไม่่เพีียงนำำ�

เสนอเรื่่�องวััฒนธรรมท้องถิ่่�นแต่่ยัังรวมถึงงานศิลปะ

นามธรรม ศิิลปะประชานิิยม (pop art) ศิิลปะจััดวาง 

(installation art) และศิิลปะพุุทธศิิลป์์ที่่�มีีการลดทอนราย

ละเอียีดและปรับัให้ม้ีคีวามทันัสมัยัในรูปูแบบลัทธิเิหนืือจริงิ 

(surrealism) อย่า่งไรก็็ตามองค์ก์ารบริหารส่ว่นจังัหวัดัภูเูก็ต็

ยัังนำำ�เสนอแนวคิดความเป็็นรัฐชาติิอย่่างชััดเจน สัังเกตได้้

จากการใช้้ปกหลัังของสููจิิบััตรเป็็นรูปอนุุสาวรีีย์์ประจำำ�

จังัหวัดั และในกระบวนการสร้้างงาน ได้ม้ีกีารนำำ�ศิลิปินิจาก

ต่่างถิ่่�นไปเยี่่�ยมชมแหล่่งประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมของ

ภููเก็็ตเพื่่�อนำำ�ไปใช้้เป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างชิ้้�นงาน

	จึ งึอาจกล่่าวได้้ว่่า ความเป็น็ท้อ้งถิ่่�นนิยมที่่�ปรากฎ

ในกระบวนการจััดทำำ�นิทิรรศการนี้้�เป็น็แนวคิดจากบนลงล่่าง

เพื่่�อการส่่งเสริิมวัฒนธรรมและการพััฒนาเมืืองท่่องเที่่�ยวโดย

ภาครััฐ มากกว่่าเป็็นแนวคิดเพื่่�อส่่งเสริิมความเป็็นท้องถิ่่�น

จากการมีสี่ว่นร่วมของคนในเพื่่�อสร้า้งการพััฒนาจากภายใน  

ผู้้�วิจิัยัมีีความเห็น็ว่าปรากฎการณ์์นี้้�เป็น็ปัจัจัยหนึ่่�งที่่�ส่ง่ผลให้้

เกิิดการปะทะทางอุุดมคติิและเกิิดการแตกแขนงของความ

คิดิด้า้นศิลปะในจังหวััดภูเูก็็ต เมื่่�อภาครััฐสนัับสนุุนให้้ศิลิปินิ

แสดงออกถึึงความเป็็นท้องถิ่่�นนิยม ศิิลปิินกลุ่่�มอื่่�น   ซึ่่�ง

ต้อ้งการนำำ�เสนอแนวคิดใหม่่ก็จ็ะแยกกลุ่่�มของตนเองออกไป

โดยไม่่ได้้รัับการสนัับสนุุนจากภาครััฐ นอกจากนี้้�ภาครััฐยััง

ไม่่สนัับสนุุนให้้เกิิดการสร้้างหอศิิลป์์ แต่่กลัับรวมงานศิิลปะ

เข้า้กับัถนนคนเดินิ เป็็นการลดคุณุค่า่ของศิลิปะในความรู้้�สึกึ

ของศิิลปิิน ศิิลปิินบางท่่านที่่�ถนััดเขีียนงานนามธรรม 

(abstract) กลัับต้องหััดวาดรูปขนมพื้�นถิ่่�นเพื่่�อแสดงทัักษะ

ให้้นัักท่่องเที่่�ยวได้้ชม และถึึงแม้้ปััจจุุบัันในปีี พ.ศ. 2566 จะ
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มีีการจััดหอศิิลป์์ชั่่�วคราว แต่่ก็็ไม่่ได้้สนัับสนุุนให้้เกิิดการ

แสดงงานของศิิลปิินรุ่่�นใหม่่อย่่างเป็็นระบบ เฉพาะสมาชิิก

สมาคมศิลป์์ภูเูก็็จจะได้้รับัการพิจิารณาเพื่่�อได้้แสดงงานก่อน

และต้้องทำำ�งานภายใต้้หััวข้้อที่่�สมาคมฯ กำำ�หนด ในยุคนี้้�

วงการศิลิปะจึงึถูกูกดทับัด้ว้ยอำำ�นาจรัฐั และผลักัไสให้ศ้ิลิปินิ

ต้้องหาทางผลิิตผลงาน แสดงงาน และขายงานด้้วยตนเอง

การแตกแขนงของอุุดมคติิทางศิิลปะภายใต้้บริิบทเมืือง

ท่่องเที่่�ยว 

	 การแตกแขนงของรูปูแบบทางศิลิปะเกิิดขึ้้�นในช่วง

หลัังเหตุุการณ์์สึึนามิิ เมื่่�อวงการศิิลปะเริ่่�มเป็็นที่่�รู้้�จัักมากขึ้้�น

จากกระแสการบริิโภคของกลุุ่่��มนัักท่่องเที่่�ยวต่่างชาติิ ภููเก็็ต

จึงึกลายเป็น็แหล่่งพบปะของกลุ่่�มศิลปิิน ผู้้�บริโภคงานศิลิปะ 

นัักสะสมงานศิิลปะ (art collector) และตััวแทนจำำ�หน่่าย

งานศิลปะ (art dealer) จำำ�นวนแกลเลอรีีของกลุ่่�มศิิลปิิน

จากต่่างถิ่่�นที่่�ย้้ายมาอยู่่�ในย่่านเมืืองเก่่าภููเก็็ตบริิเวณถนน

พังังา ย่า่นเมืืองเก่า่มีปีริมิาณเพิ่่�มขึ้้�นมากกว่า่ 10 แห่ง่ในช่ว่ง

ปีี 2550 จากการสััมภาษณ์์คุุณเบน หนึ่่�งในศิิลปิินที่่�เปิิดแกล

เลอรีีขายงานศิิลปะในย่่านเมืืองเก่่าภููเก็็ตเล่่าว่่า “ภููเก็็ตเป็็น

แหล่่งใหญ่่ของการซื้้�อขายงานศิิลปะไปแล้้ว  จริิง ๆ  มีีพว ก

ต่า่งชาติทิี่่�เป็น็อาร์ต์ดีีลเลอร์ห์รืือคิวิเรเตอร์ ์(ภัณัฑารักัษ์)์ มา

เดิินเข้้าออกแกลเลอรีีร้้านนู้้�นนี่่�เหมืือนนัักท่่องเที่่�ยวปกติินี่่�

แหละเยอะมาก เราดููไม่่ออกหรอก นอกจากว่่าเขาจะเริ่่�ม

สนใจและถามรายละเอีียดของงาน (ศิิลปะ) นั่่�นแหละถึึงได้้

รู้้�ว่่าเป็็นอาร์์ตดีีลเลอร์์” (เบน, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 15 

มีีนาคม 2567)

	ศิ ลิปิินจำำ�นวนหนึ่่�งที่่�มีคีวามสามารถทางภาษาและ

สามารถสื่่�อสารกัับภัณฑารัักษ์์ หรืือผู้้�ค้้างานศิลปะจากต่่าง

ประเทศได้้โดยตรงจะสามารถเข้้าถึึงระบบศิลปะในระดัับ

นานาชาติิ โดยไม่่ต้้องพึ่่�งพาระบบศิลปะของภููเก็็ต ในขณะ

เดีียวกันัก็ม็ีศีิลิปินิจำำ�นวนหนึ่่�งที่่�มีีความต้อ้งการจะเข้า้ถึงึโลก

ศิิลปะต่่างชาติิผ่่านตลาดการท่่องเที่่�ยว ทำำ�ให้้รููปแบบงาน

ศิิลปะที่่�ถููกผลิิตขึ้้�นในภููเก็็ตมีีความหลากหลายมากขึ้้�น 

นอกจากนี้้�นักัท่อ่งเที่่�ยวยังัได้น้ำำ�ข้อ้มูลูสื่่�อและวััฒนธรรมต่าง

ชาติิเข้้ามาในภููเก็็ตตั้้�งแต่่ทศวรรษที่่� 2530 ทำำ�ให้้คนรุ่่�นใหม่่

ในภููเก็็ตจำำ�นวนมากเติิบโตขึ้้�นมาภายใต้้บริิบทวััฒนธรรม

นานาชาติ ิและส่ง่ผลให้ม้ีรีะบบวิธิีคีิดิและการแสดงออกแตก

ต่่างกัับคนภููเก็็ตรุ่่�นพ่่อแม่่ของพวกเขาอย่่างสิ้้�นเชิิง เนื้้�อหา

ส่่วนนี้้�จะอธิิบายความหลากหลายของศิิลปิินรุ่่�นใหม่่กลุ่่�ม

ต่่าง ๆ  ที่่�มีีแนวคิดในการทำำ�งานแตกต่่างออกไปจากกลุ่่�ม

ศิลิปิินที่่�มีแีนวคิดท้องถิ่่�นนิยม ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกข้้อมููลของกลุ่่�ม

ศิิลปิินที่่�มีีการผลิตงานและมีีการสร้้างกิิจกรรมระหว่่าง

สมาชิิกในกลุ่่�มอย่่างชััดเจนและต่่อเนื่่�องจำำ�นวน 3 กลุ่่�ม 

	 1)	ศิิลปะกราฟิิตีี

	 ศิิลปิินกลุ่่�มนี้้�เกิิดขึ้้�นจากสาเหตุุสองประการ คืือ

หนึ่่�งการย้า้ยเข้า้ของคนต่า่งถิ่่�นทั้้�งในระดับัประเทศและระดับั

นานาชาติ ิและสองการเข้า้มาของสื่่�อสมัยัใหม่ ่ตั้้�งแต่ท่ศวรรษ

ที่่� 2530 การท่อ่งเที่่�ยวทำำ�ให้เ้กิดิการเคลื่่�อนย้า้ยของกลุ่่�มคน

และความรู้้� นักัท่อ่งเที่่�ยวต่า่งชาตินิำำ�วารสารและแนวคิดิทาง

ศิิลปะเข้้ามาพร้้อมทั้้�งพำำ�นัักอาศััยอยู่่�ในภููเก็็ตเป็็นระยะเวลา

นาน (expatiate) หลายคนแต่่งงานกัับชาวไทยและเริ่่�มตั้้�ง

ถิ่่�นฐานในจัังหวััดภููเก็็ต กลุ่่�มเด็็กรุ่่�นใหม่่จำำ�นวนมากจึึงเป็็น

ลูกูครึ่่�งและเติิบโตในสังคมนานาชาติิ พวกเขาใช้ภ้าษาอัังกฤษ

ได้้ดีีและเรีียนรู้้�ผ่่านสื่่�อสมััยใหม่่ สิ่่�งเหล่่านี้้�ทำำ�ให้้สัังคมภููเก็็ต

ถููกพััฒนาเป็็นสัังคมนานาชาติิอย่่างรวดเร็็ว

	ศิ ลิปินิกราฟิติีเีริ่่�มต้น้เข้า้วงการด้ว้ยการเล่น่เสก็ต็บ

อร์์ด ฟัังดนตรีีแร็็ป ฮิิปฮอป และเริ่่�มต้้นวาดรููปกราฟิิตีี โดย

ใช้้สีีสเปรย์์ เพื่่�อให้้เส้้นจากสีีสเปรย์์มีีขนาดเล็็กจึึงใช้้หััวพ่่น

น้ำำ��หอมแทนหัวพ่นสีสเปรย์์ทั่่�วไป และเริ่่�มต้นเรีียนรู้้�

วััฒนธรรมสตรีีทอาร์์ต หรืือกราฟิิตีีอาร์์ต (วิิทย์์, การสื่่�อสาร

ส่่วนบุุคคล, 17 มิิถุุนายน 2567) กราฟิิตีีเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

วััฒนธรรมฮิปฮอปซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมตั้้�งแต่่ช่่วงต้้นทศวรรษที่่� 

2540 ในกลุ่่�มเด็็กภููเก็็ตที่่�เล่่นกีฬาเอ็็กซ์์ตรีีม ลานกีฬาจึึง

กลายเป็็นที่่�พบปะกลุ่่�มเด็ก็ที่่�มีคีวามสนใจร่ว่มกันั และพัฒันา

ทัักษะที่่�จำำ�เป็็นสำำ�หรัับการสร้้างผลงานฮิปฮอปได้้แก่่ เอ็็มซี 

(MC) กราฟิิตีี (graffiti) ดีีเจ (DJ) และบีีบอย (B - Boy) เด็็ก

ที่่�ถนัดในงานทั้้�งสี่่�ด้้านเหล่่านี้้�จะสร้้างความร่วมมืือกััน ดีีเจ

สร้้างทำำ�นองและจัังหวะดนตรีี เอ็็มซีีแต่่งท่่อนแร็็ป บีีบอย

เต้้นประกอบการแสดงดนตรีีในช่วงพัักจากการร้้อง และ

กราฟิติีเีป็น็ผู้้�สร้า้งฉากหลังัเวที ีเครื่่�องแต่ง่กาย และอุปุกรณ์์

ประกอบการแสดง การแสดงดนตรีีฮิิปฮอปไม่่ได้้รัับการ

ยอมรับในช่วงเริ่่�มต้้น แต่่กลุ่่�มฮิปฮอปก็มีีความพยายามนำำ�

เสนอผลงานของตนเองในพื้้�นที่่�สาธารณะ อาทิเิช่น่ ถนนสาย

วัฒันธรรม ณ ถนนถลางย่า่นเมืืองเก่า่ภูเูก็ต็ ในปีี พ.ศ. 2547 

กลุ่่�มเซ้้าท์์ไซด์์ภููเก็็ต (SOUTHSIDE PHUKET) ซึ่่�งในตอนนั้้�น

ยัังไม่่ได้้ เซ็็นต์์สััญญากัับค่่ายเพลงใด   ได้้ทดลองทำำ�

กราฟิิตีีเป็็นฉากให้้กัับการแสดงและแสดงดนตรีีฮิิปฮอปใน
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ย่่านเมืืองเก่่า กราฟิิตีียัังถููกใช้้ในการออกแบบเส้ื้�อผ้้าของ 

นัักดนตรีี การแสดงนี้้�เป็็นครั้้�งแรกที่่�ศิิลปิินฮิปฮอปได้้แสดง

ความเป็็นตััวตนในพื้้�นที่่�ของเมืือง ก่่อนที่่�วงจะได้้เซ็็นสััญญา

กัับค่่ายเพลงและกลายเป็็นวงที่่�มีีชื่่�อเสีียงระดัับประเทศใน

เวลาต่่อมา (สมชาย, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 17 กัันยายน 

2567)

	ศิ ิลปิินกราฟิิตีีจะมีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างกัันใน

ระดัับนานาชาติิ ศิิลปิินกราฟิิตีีจากต่่างประเทศเมื่่�อมาเที่่�ยว

ภููเก็็ตก็็จะมองหากลุ่่�มกราฟิิตีีภููเก็็ตเพื่่�อทำำ�ความรู้้�จักกััน 

กราฟิิตีีเป็็นเสมืือนพื้้�นที่่�ปลอดภััยในความรู้้�สึึกของพวกเขา 

ดังันั้้�นศิลิปินิกราฟิตีิีจึงึมีแีท็็กและสติิกเกอร์์เพื่่�อใช้แ้นะนำำ�ตัวั

เวลาเดิินทางไปยัังเมืืองต่่าง ๆ  ศิิลปิินกราฟิิตีีจึึงถููกเชื่่�อมโยง

กัันอย่่างเหนีียวแน่่นถึึงจะมีีจำำ�นวนน้้อยกว่่าจำำ�นวนศิิลปิิน

ด้้านอื่่�น   (แนท, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 1 กัันยายน 2567) 

ในปัจัจุบัันศิลปิินกราฟิติีภีูเูก็ต็มีสีมาชิกิรุ่่�นใหม่เ่พิ่่�มขึ้้�นจำำ�นวน

มากและมีีรููปแบบการทำำ�งานที่่�แตกต่่างกััน อาทิิเช่่น การ

ออกแบบตััวอัักษรสามมิิติิ การเขีียนแท็็ก5 การออกแบบ 

คาแรกเตอร์ ์เป็น็ต้น้ นอกจากนี้้�ศิลิปินิจะสร้า้งวิธิีกีารทำำ�งาน

ร่่วมกัับศิลปิินกราฟิิตีีคนอื่่�น โดยปรัับตััวอัักษรหรืือ

คาแรคเตอร์์ให้้เข้้ากัับแนวคิิดหลัักของงาน  

	จ ะเห็็นได้้ว่่าศิิลปะกราฟิิตีีเป็็นเรื่่�องของการเชื่่�อม

โยงระหว่่างกลุ่่�มคนข้ามพื้�นที่่�ทางกายภาพ การเชื่่�อมโยงนี้้�

เกิิดขึ้้�นทั้้�งระหว่่างศิิลปิินด้้วยกัันเองและระหว่่างศิิลปิินต่่าง

สาขาในกลุ่่�มดนตรีีฮิิปฮอป กีีฬาเอ็็กซ์์ตรีีม และการเต้้นบีีบ

อย ด้้วยเหตุุนี้้�ศิิลปะกราฟิิตีีจึึงเป็็นวัฒนธรรมร่วมสมััยของ

ภูเูก็ต็ที่่�เกิดิขึ้้�นจากการย้้ายถิ่่�นของกลุ่่�มคนในระดัับนานาชาติิ 

และการเชื่่�อมโยงระหว่่างเมืืองท่่องเที่่�ยวอย่่างภูเูก็็ตกับัเมืือง

อื่่�น   ในโลกที่่�มีีการเดิินทางถึึงระหว่่างกััน

	 2)	ศิิลปะนามธรรมและกึ่่�งนามธรรม

	 ในช่่วงปีี พ.ศ. 2545 ศิิลปิินรุ่่�นใหม่่เริ่่�มย้้ายเข้้ามา

พำำ�นัักในภููเก็็ต และเริ่่�มผลิิตผลงานที่่�มีีลัักษณะแตกต่่างไป

จากงานวาดภาพพุุทธศิิลป์์ ภาพธรรมชาติิ และศิิลปะรีีโป

รดัักส์์ ศิิลปิินกลุ่่�มนี้้�เปิิดแกลเลอรีีที่่�แสดงงานนามธรรมหรืือ

กึ่่�งนามธรรม เช่่น เซนสตููดิิโอ (Zen Studio) 1979 อาร์์ต

สตููดิิโอ (1979 Art Studio) ราไวย์์อาร์์ตวิิลเลจ (Rawai Art 

Village) และดรออิ้้�งรููม (Drawing Room) ผลงานกลุ่่�มนี้้�

5 แท็็ก (tag) เป็็นการเขีียนชื่่�อศิิลปิินหรืือชื่่�อกลุ่่�มของตนเองด้้วยอัักษรประดิิษฐ์์ การเขีียนแท็็กมัักใช้้สีีเดีียว เขีียนด้้วยปากกาสัักหลาดหรืือ
มาร์์กเกอร์์โดยเน้้นการแสดงชื่่�อในพื้้�นที่่�สาธารณะเพื่่�อแสดงขอบเขตการทำำ�งานในเมืืองของกลุ่่�มตนเอง

แบ่่งออกเป็็นสามลักษณะคืือ 1) กลุ่่�มศิิลปะนามธรรม ผล

งานศิลิปะกลุ่่�มนี้้�เน้น้การแสดงออกความรู้้�สึกึผ่า่นเส้น้ สี ีและ

แสงเงาโดยไม่่ได้้เน้้นเรื่่�องเล่่าที่่�ปรากฎในภาพเขีียน 2) กลุ่่�ม

ศิิลปะกึ่่�งนามธรรม ศิิลปะกลุ่่�มนี้้�ใช้้ระบบการสื่่�อสารเชิิง

สััญญะ (semiotic) คืือมีีการใช้้รููปร่่าง รููปทรง ที่่�บ่่งบอก

ความหมายและจัดัวางองค์ป์ระกอบให้โ้ดยไม่ต่้อ้งมีลีักัษณะ

เสมืือนจริง หลายครั้้�งผลงานมีีการเหน็็บแนมและล้้อเลีียน

ประเด็็นทางสัังคม 3) ศิิลปะที่่�เน้้นการใช้้วััสดุุ (material - 

based art) ศิิลปะกลุ่่�มนี้้�มีีการใช้้วััสดุุที่่�หลากหลายและ

ปล่อ่ยให้ผู้้้�ชมนึกึถึงึเรื่่�องราวและความทรงจำำ�ส่ว่นตัวัผ่า่นการ

ปฏิิสััมพัันธ์์กัับวััสดุุเหล่่านั้้�น การรัับรู้้�ผลงานประเภทนี้้�จึึง

ไม่่ใช่่การรัับรู้้�เรื่่�องราวของภาพแต่่เป็็นเน้ื้�อหาความเป็็นมา

ของวััสดุุ และนำำ�เสนอวััฒนธรรมร่วมสมััยที่่�เน้้นทำำ�ความ

เข้า้ใจปฏิสิัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งมนุษุย์ก์ับัวัตัถุ ุศิลิปินิอาจใช้ว้ัตัถุใุน

ชีีวิิตประจำำ�วััน เช่่น ตะกร้้า ไม้้ เครื่่�องจัักสาน และนำำ�วััตถุุ

เหล่่านี้้�มาจััดวางใหม่่เพื่่�อให้้เกิิดการสร้้างรููปประโยคที่่�ใช้้

สนทนากัับผู้้�ชม

	 ในปี ีพ.ศ. 2559 ภาพวาดแนวกึ่่�งนามธรรมได้ก้ลาย

เป็็นส่วนหนึ่่�งของการโปรโมตการท่่องเที่่�ยว ศิิลปิินจากเซ็็น

สตููดิิโอได้้เชิิญกลุ่่�มศิิลปิินจากทั่่�วประเทศเพื่่�อเข้้าร่่วม

โครงการ Food Art Old Town (F.A.T) โครงการนี้้�เป็็นการ

ประชาสััมพันธ์จัังหวััดภููเก็็ต ในฐานะที่่�ได้้เข้้าร่่วมเป็็นเครืือ

ข่า่ยเมืืองสร้า้งสรรค์ด์้า้นอาหารของ UNESCO เพื่่�อสร้า้งการ

รับัรู้้�เครืือข่่ายเมืืองสร้้างสรรค์์ เซ็น็สตููดิโิอจึึงเริ่่�มโครงการและ

เชิิญศิิลปิิน 12 คนมาร่่วมวาดรููปบนผนััง 12 จุุดโดยศิิลปิิน

สามารถตีีความวััฒนธรรมของจัังหวััดเพื่่�อนำำ�เสนอผ่่าน

รููปแบบเชิิงสััญญะตามที่่�ตนเองต้้องการ ศิิลปิินมีีการใช้้ภาพ

เชิิงสััญญะที่่�แตกต่่างกัันไป อาทิิเช่่น ศิิลปิินอเล็็กซ์์ เฟซใช้้

ขนมเต่่าแดงแสดงถึึงความเป็็นมงคล ศิิลปิินรักกิิจ ควรหา

เวชใช้ต้ะเกีียงเก้า้ดวงซึ่่�งเป็น็สัญัลักัษณ์แ์ทนเทพกิวิหองไต่เ่ต่่ 

หรืือเทพเจ้า้ที่่�เป็น็ประธานของประเพณีถีืือศีลีกิินผักั ศิลิปินิ

นามว่่า P7 ใช้้สีีสัันและองค์์ประกอบจากขนมหวานท้้องถิ่่�น

มาประกอบกัับภาพเสืือ เป็็นต้้น จากโครงการนี้้�ทำำ�ให้้ย่่าน

เมืืองเก่่าของภููเก็็ตเริ่่�มมีีภาพสตรีีทอาร์์ตปรากฏและเป็็นจุด

เช็็คอิินเพื่่�อถ่่ายรููปในช่่วงระยะเวลาหนึ่่�ง
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	 อย่่างไรก็็ตามผลงานศิิลปะที่่�ผลิตในสตููดิิโอส่่วน

ใหญ่่ยัังมีีลัักษณะเป็็นภาพวาดบนผ้้าใบ มีีจำำ�นวนผลงาน

ศิิลปะจััดวางหรืืองานจััดแสดงปรากฏอยู่่�น้้อย ศิิลปิินหลาย

ท่่านให้้ความเห็็นว่าศิิลปิินเลืือกสร้้างงานวาดบนผ้าใบเป็็น

หลัักเนื่่�องจากขายและขนส่งไปได้้ง่่าย ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่า

เศรษฐกิิจในอุตุสาหกรรมการท่อ่งเที่่�ยวยังเป็น็หนึ่่�งในสาเหตุุ

หลักัที่่�ทำำ�ให้ศ้ิลิปินิดำำ�รงรููปแบบผลงานและวิธิีกีารใช้ส้ื่่�อของ

ตนเอง

	 3)	อาร์์ตแอนด์์คราฟท์์และศิิลปะเพื่่�อสิ่่�งแวดล้้อม

	 ในช่วงปลายทศวรรษที่่� 2540 มีีกลุ่่�มศิิลปิินที่่�

ทำำ�งานศิิลปะแบบสื่่�อผสม (mixed - media art) ทดลองนำำ�

วัสัดุจุากธรรมชาติหิรืือเศษวัสัดุทุี่่�หาได้ต้ามชายหาด เช่น่ เศษ

ไม้้จากซากเรืือ และอวนจับปลา มาประกอบสร้้างเป็็นงาน

ศิลิปะที่่�มีรีูปูแบบใหม่ต่่า่งไปจากเดิมิ อาทิเิช่น่ กลุ่่�มศิลิปิินรา

ไวย์อ์าร์ต์วิลิเลจ (Rawai Art Village) เป็น็กลุ่่�มศิลปินิจำำ�นวน 

4 คนรวมตัวักันเพื่่�อขอเช่า่พื้้�นที่่�เพื่่�อเปิดิแกลเลอรีสี่ว่นตัวัและ

มีีลัักษณะเป็็นชุุมชนศิิลปิิน (artist community) ที่่�มีีความ

ชื่่�นชอบธรรมชาติิและดำำ�เนิินวิิถีีชีีวิิตตามบริบทของคลื่่�นลม

และท้้องทะเล ศิิลปิินตื่่�นเช้้าเพื่่�อเก็็บเศษไม้้จากซากเรืือ

ประมงและสะสมไว้้เป็็นระยะเวลา 2 ปีี และนำำ�มาสร้้างเป็็น

บ้า้นด้ว้ยตนเองสำำ�หรับัอยู่่�อาศัยั ศิลิปินิมีกีารสร้า้งสรรค์ง์าน

ศิิลปะที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับวััสดุุธรรมชาติิและตระหนัักถึึง

กระบวนการนำำ�วัสดุุเหลืือใช้้กลัับมาสร้้างเป็็นผลงาน กลุ่่�ม

ศิลิปินิราไวย์อ์าร์ต์วิลิเลจมีคีวามพยายามจะทำำ�งานศิลิปะใน

รููปแบบของงานจิิตรกรรม งานศิิลปะจััดวาง และงานศิิลปะ

สื่่�อผสม เพื่่�อสร้า้งปฏิสัิัมพันธ์ร์ะหว่า่งบริบทของพ้ื้�นที่่�กับักลุ่่�ม

คนทั้้�งชาวไทยและต่่างประเทศ โดยมีีการเปิิดพื้้�นที่่�แกลเลอ

รีีเป็็นชุมชนสาธารณะที่่�รวมงานศิลปะทุุกแขนงให้้เข้้าชม 

อาร์์ตวิิลเลจมีีการจััดสัมมนาเชิิงปฏิบััติิการเกี่่�ยวกับงาน

สร้้างสรรค์์จากเศษวััสดุุให้้ผู้้�ชมได้้ลองทำำ� และมีีการจััดงาน

รื่่�นเริิงและการแสดงดนตรีีประจำำ�สััปดาห์์จนเป็็นที่่�รู้้�จัักใน

กลุ่่�มผู้้�สนใจในงานศิิลปะ งานคราฟต์์ และวิิถีีวััฒนธรรมทาง

ทะเล ศิิลปิินกลุ่่�มนี้้�พยายามนำำ�เสนอรููปแบบที่่�ต่่างไปจาก

ขนบการใช้้วััสดุุแบบเดิิม และให้้ความสำำ�คััญกัับสภาวะของ

วััตถุุ (materiality) ซึ่่�งเมื่่�อนำำ�มาสร้้างเป็็นงานศิิลปะแล้้ว

สามารถสื่่�อสารและแสดงออกถึึงความงามและความรู้้�สึึก 

การทำำ�งานรูปแบบนี้้�คำำ�นึึงถึึงการพิิจารณารููปแบบและ

คุุณสมบัติิของเศษวััสดุุหรืือวััตถุุที่่�ได้้จากธรรมชาติิเป็็นเรื่่�อง

สำำ�คััญ

	 การสร้้างสรรค์์งานศิิลปะจากเศษวััสดุุเป็็นเสมืือน

ข้้อความที่่�สะท้้อนถึึงผลลััพธ์ของโลกทุุนนิิยมแห่่งการผลิต

เพื่่�อบริิโภคขนาดใหญ่่ โดยเฉพาะในช่่วงที่่�อุุตสาหกรรมการ

ท่่องเที่่�ยวของจัังหวััดภููเก็็ตมีีการพััฒนาอย่่างรวดเร็็ว เพื่่�อ

สร้้างสิ่่�งอำำ�นวยความสะดวกและเพื่่�อรองรัับจำำ�นวนนัักท่่อง

เที่่�ยวที่่�เข้า้มาท่อ่งเที่่�ยวระยะสั้้�นมากกว่า่ล้า้นคนต่อปี ีจนเกิดิ

กลุ่่�มแรงงานย้า้ยถิ่่�นเข้า้มาทำำ�งานจำำ�นวนมากในภูเูก็ต็ บริบิท

ของการท่่องเที่่�ยวภููเก็็ตในช่วงปลายทศวรรษที่่� 2540  

จุุดประเด็็นศิิลปะเพื่่�อการอนุุรัักษ์์สิ่่�งแวดล้้อมในมิิติิต่่าง ๆ  

เพื่่�อสร้า้งการรับัรู้้�และตระหนักัถึงึปัญัหาต่า่ง ๆ  ที่่�เกิดิขึ้้�นจาก

ผลกระทบของการเติิบโตทางเศรษฐกิิจของภููเก็็ต บางครั้้�งก็็

แฝงด้้วยเนื้้�อหาของศิิลปะที่่�สะท้้อนกิิจกรรมของมนุุษย์์ที่่�ส่่ง

ผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้อม ตััวอย่่างศิิลปิินอีีกกลุ่่�มคืือผู้้�ผลิิต

งานศิลปะประเภทอาร์์ตแอนด์คราฟต์ที่่�เกิิดจากกลุ่่�มคนใน

พื้้�นที่่�หาดกะตะ - กะรน ยกตััวอย่่าง ศิิลปิินท่่านหนึ่่�งเป็็น 

ชาวกะตะตั้้�งแต่ก่ำำ�เนิดิและได้เ้รียีนรู้้�ที่่�จะนำำ�เศษวัสัดุุประเภท

ไม้ ้ไปสร้้างเป็น็งานศิลปะและงานออกแบบในรูปแบบต่าง ๆ  

นอกจากนี้้�ยังัมีกีิจิกรรมอื่่�นเสริมิในพื้้�นที่่�ร้า้นของตนเอง อาทิิ 

เช่่น การจััดกิิจกรรมให้้เด็็กในพื้้�นที่่�เก็็บขยะบริิเวณชายหาด

เพื่่�อมาแลกกัับการเรีียนเซิิร์์ฟ (surf) หรืือเรีียนการทำำ�ภาพ

พิิมพ์์โดยใช้้ไม้้ที่่�เป็็นเศษวััสดุุ เป็็นต้้น รููปแบบนี้้�เป็็นลัักษณะ

ของการทำำ�งานศิิลปะร่่วมกัับคนในชุุมชนเพื่่�อสร้้างความ

เข้้าใจวิิถีีของการอยู่่�ร่่วมกัับสิ่่�งแวดล้้อม 

	น อกจากนี้้�ยัังมีีกลุ่่�ม Aunty Pree Art and Craft 

ที่่�ทำำ�กิจิกรรมสัมมนาเชิงิปฏิบิัตัิกิารเพื่่�อสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์์

ผ้้าจากวััสดุุธรรมชาติิ โดยการพิิมพ์์ผ้้าจากดอกไม้้และใบไม้้

ที่่�หาได้้ในท้้องถิ่่�น (eco print) ร่่วมกัับกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชน

ภููษาเลที่่�ทำำ�ผ้้ามััดย้้อมจากสีีธรรมชาติิและทำำ�ผ้้าบาติิกด้้วย

ลวดลายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของตนเอง ศิิลปิินกลุ่่�มนี้้�เน้้นการ

ทำำ�ศิิลปะบนผืืนผ้า (fabric art) การออกแบบเสื้้�อผ้้าที่่�

แสดงออกถึึงวััฒนธรรมการเล่่นกระดานโต้้คลื่่�น (surfing) 

และวิิถีีของการอาศััยอยู่่�ร่่วมกัับธรรมชาติิอย่่างเข้้าใจและ

เคารพซึ่่�งกัันและกััน โดยคำำ�นึึงถึึงสภาวะของวััสดุุที่่�นำำ�มาใช้้ 

วิิถีชีีวีิติและช่ว่งเวลาของผู้้�คนในบริบิทท้องถิ่่�น รวมถึงึระบบ

นิิเวศวิิทยาของพื้้�นที่่�มากกว่่าการสร้้างงานศิิลปะและ

ออกแบบตามกระแสนิิยมที่่� เน้้นการผลิิตเร็็วเพื่่�อออก

จำำ�หน่่ายตามฤดููกาลของท้้องตลาด (fast fashion) รููปแบบ

ของศิิลปะอาร์์ตแอนด์คราฟท์จึึงมีีความผสมผสานระหว่่าง

งานศิลิปะและงานช่า่งฝีมีืือที่่�ต้อ้งอาศัยักระบวนการทดลอง
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เป็็นระยะหนึ่่�งจนตกผลึกและได้้องค์์ความรู้้� งานศิลปะ 

แนวนี้้� จึึงกลายเป็็นผลผลิิตของกลุ่่�มสิ่่� งแวดล้้อมนิิยม 

(environmentalism) ที่่�ใช้้งานศิิลปะเพื่่�อเป็็นเครื่่�องมืือ

สำำ�หรัับการเคลื่่�อนไหวต่่อต้้านประเด็็นที่่�สร้้างความไม่่ชอบ

ธรรมต่อชุุมชนและสิ่่�งแวดล้อม สร้้างการขัับเคลื่่�อนสังคมที่่�

เชื่่�อมโยงกัับศิิลปะเพื่่�อต่่อสู้้�กับระบบคิดในการพััฒนา

เศรษฐกิิจอย่่างรวดเร็็ว โดยมีีการผลักดัันให้้เกิิดพื้�นที่่�ศิิลปะ

และการอยู่่�ร่่วมกัับสิ่่�งแวดล้้อมอย่่างสมดุุล

	ศิ ิลปิินทั้้�งสามกลุ่่�มที่่�กล่่าวมา ได้้แก่่ ศิิลปะกราฟิิตีี 

ศิลิปะเชิงินามธรรมและกึ่่�งนามธรรม ศิลิปะแบบอาร์์ตแอนด์

คราฟท์์ และศิิลปะเพื่่�อสิ่่�งแวดล้้อม เป็็นตัวอย่่างของกลุ่่�ม

ทางความคิิดศิิลปะที่่� มีีการแตกแขนงออกไปจากกลุ่่�ม

จิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ ศิิลปิินเหล่่านี้้�มีีการ

ปรัับความคิดตามสังคมปัจจุุบัันที่่�มีีการคำำ�นึึงถึึงไลฟ์์สไตล์์

ของสัังคมนานาชาติิและวิิถีีชีีวิิตที่่�สอดคล้้องกัับธรรมชาติิ

มากขึ้้�น อย่่างไรก็็ตามระบบเศรษฐกิิจจากการท่่องเที่่�ยวก็ย็ังั

เป็น็กรอบสังัคมหลักัที่่�เชื่่�อมโยงกับัการทำำ�งานของศิลิปินิทุกุ

กลุ่่�ม ซึ่่�งกรอบเศรษฐกิิจนี้้�กลายเป็็นพื้้�นที่่�ของสัังคมร่่วมสมััย

ที่่�ถููกพััฒนาต่่อเนื่่�องมาตั้้�งแต่่ทศวรรษที่่� 2510

สรุุปและอภิิปรายผล
	 ผู้้�วิิจััยต้้องการถกเถีียงในเชิิงภววิิทยา เพื่่�ออธิิบาย

คุุณสมบัติิของความร่วมสมััยร่่วมกันของผลงานศิลปะใน

ภููเก็็ต ศิิลปิินในภููเก็็ตไม่่ได้้คำำ�นึึงถึึงปรัชญาของคำำ�ว่าศิิลปะ

ร่ว่มสมัยั หากแต่ม่ีกีารสร้า้งงานศิลิปะตามทักัษะและแนวคิดิ

ทางปรััชญาศิิลปะของแต่่ละบุุคคล ศิิลปิินจึึงมีีการทำำ�งานที่่�

แตกต่า่งกันัและต่า่งต้อ้งการพื้้�นที่่�สร้า้งงานและเผยแพร่ง่าน

ของตนเอง การปะทะกัันระหว่่างกลุ่่�มเกิิดขึ้้�นเป็็นระยะ ๆ  

เมื่่�อภาครััฐใช้้งบประมาณเพื่่�อจััดสรรพื้้�นที่่�ทางศิิลปะ เช่่น 

การจััดถนนคนเดิิน การจััดหอศิิลป์์ชั่่�วคราว หรืืองานแสดง

ศิิลปะเฉพาะกิิจ ศิิลปิินหลายท่่านมองว่่าการใช้้งบประมาณ

ที่่�มาจากภาษีคีวรเอื้้�อเฟื้้�อให้ก้ับัศิลิปินิทุกุกลุ่่�มอย่า่งเท่า่เทียีม 

อย่า่งไรก็็ตามการปะทะของศิิลปิินเกิิดขึ้้�นชัดเจนมากขึ้้�นเมื่่�อ

ภาครััฐได้้ริิเริ่่�มจััดงานศิิลปะร่่วมสมััยที่่�ใช้้งบประมาณสููง คำำ�

ว่่า “ศิิลปะร่่วมสมััย” ถููกเริ่่�มพูดถึงและอยู่่�ในความคิดของ

ศิิลปิินท้องถิ่่�นตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2548 ตามชื่่�อสำำ�นักงานศิลป

วััฒนธรรมร่่วมสมััย (สศร.) ที่่�สนัับสนุุนงบประมาณในการ

จัดันิทิรรศการศิลิปะภายหลังัเหตุกุารณ์ส์ึนึามิ ิและในปี ีพ.ศ. 

2567 หน่่วยงานท้้องถิ่่�นได้้ริิเริ่่�มประสานงานกัับ สศร. เพื่่�อ

จััดงานมหกรรมศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิและต้้องการรวม

กลุ่่�มการทำำ�งานของศิิลปินิหลากสาขา ศิลิปินิต่า่งกล่่าวว่าผล

งานของตนนั้้�นจัดอยู่่�ในกลุ่่�มศิลปะร่ว่มสมัยั ถึงึแม้ศ้ิลิปิินบาง

กลุ่่�มอาจจะไม่่ได้ส้ร้้างผลงานที่่�สอดคล้้องกัับแนวคิดร่ว่มสมััย

ในแบบตะวัันตก ผู้้�วิจิัยัจึงึพยายามหาข้้อสรุปุอย่า่งเป็น็กลาง

ว่า่ศิิลปะแต่่ละกลุ่่�มนั้้�นมีคุีุณสมบัติขิองความร่วมสมััยอย่่างไร

บ้้าง และมีีความเห็็นว่าการสร้้างงานเพื่่�อสะท้้อนสังคม

เศรษฐกิิจเป็็นกรอบของความร่วมสมััยหลัักที่่�ยึึดโยงศิิลปิิน

แต่่ละกลุ่่�มเข้้าด้้วยกััน อย่่างไรก็็ตามเมื่่�อภาครััฐนำำ�แนวคิด

ร่ว่มสมัยัมาใช้เ้พื่่�อขับัเคลื่่�อนวงการศิลิปะท้อ้งถิ่่�นกลับัพบว่า่

เกิดิการแบ่่งแยกและขััดแย้้งภายใน ศิลิปิินต่างคำำ�นึงึถึึงพ้ื้�นที่่�

การแสดงงานและโอกาสในการผลิติงานภายใต้ข้้อ้จำำ�กัดัของ

ทุนุสนับัสนุนุ และข้อ้จำำ�กัดด้า้นพื้้�นที่่�เพื่่�อแสดงผลงานศิลิปะ 

พื้้�นที่่�ทางสัังคม (social space) ที่่�มีีความเป็็นเฮทเทอโรโท

เปีียจึึงมีีความชัดเจนมากขึ้้�นจากแรงต้้านทางความคิดของ

ศิิลปิิน

	 งานวิิจััยนี้้�ค้้นพบเฮทเทอโรโทเปีียที่่�มีีลัักษณะ

เฉพาะซึ่่�งสรุุปได้้ดัังนี้้� 1) องค์์ประกอบของโลกศิิลปะในท้้อง

ถิ่่�นไม่่สมบูรณ์์ ขาดแคลนหอศิิลป์์ สื่่�อที่่�อธิิบายเน้ื้�อหางาน

ศิิลปะ หน่่วยงานการศึึกษาด้้านศิลปะขั้้�นสูง และขาดการ

สนัับสนุุนจากภาครััฐอย่่างเหมาะสม ศิิลปิินจึงต้้องพึ่่�งพา

พื้้�นที่่�เศรษฐกิจิเพื่่�อยังัชีีพและสร้า้งต้น้ทุนุเพื่่�อผลิติผลงาน 2) 

เฮทเทอโรโทเปีียที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้�จึึงไม่่ได้้เป็็นความขััดแย้้งและ

ผล ลััพธ์ของการปะทะที่่� ป ร ากฏในพื้�นที่่� ก ายภาพ 

(geographical space) แต่่ถููกย้้ายไปสู่่�พื้้�นที่่�ทางสัังคม 

(social space) ที่่�ถููกขัับเคลื่่�อนด้้วยระบบเศรษฐกิิจ 3) การ

ปะทะระหว่า่งศิลิปินิจึงึไม่ไ่ด้ป้รากฎอย่า่งชัดัเจนในพื้้�นที่่�ของ

โลกศิิลปะเนื่่�องจากถููกย้้ายไปสู่่�พื้้�นที่่�เศรษฐกิิจ การสำำ�รวจ

การปะทะนี้้�จึึงต้้องรวมกรอบแนวคิิดทางศิิลปะและแนวคิิด

ทางเศรษฐกิิจเข้้าด้้วยกััน การปะทะที่่�เกิิดขึ้้�นจึึงไม่่ใช่่เพีียง

การปะทะทางความคิิด แต่่ยัังเป็็นการปะทะเพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�ง

ต้้นทุุนทางเครืือข่่ายสัังคมและทุุนทางเศรษฐกิิจ เพื่่�อให้้

ศิิลปิินได้้แสดงงานและขายงานศิิลปะ ศิิลปิินต้องเข้้าถึึง

ระบบอุุปถััมภ์ที่่�มีีหน่่วยงานภาครััฐ ออแกไนเซอร์์ผู้้�จััดถนน

คนเดิิน และอิิเวนต์์การท่่องเที่่�ยวเป็็นกลุ่่�มสำำ�คััญ 4) พื้้�นที่่�

โลกศิิลปะจึึงกลายเป็น็พื้�นที่่�ว่า่งเปล่าและหลายครั้้�งศิลิปะไม่่

ได้้ทำำ�งานกัับสัังคมในรููปแบบร่่วมสมััยเพื่่�อชี้้�ชวนให้้ผู้้�ชม

สำำ�รวจตัวตนและสังัคม แต่่อาจกลายเป็น็สิ่่�งประดัับกิจิกรรม

ทางเศรษฐกิิจภายใต้้คำำ�ว่า “โปรโมตการท่่องเที่่�ยว”  
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5) บทความวิิจััยนี้้� จึึ งพยายามวิิพากษ์์ เพื่่�อชี้้� ให้้ เห็็น

ปรากฏการณ์์การปะทะที่่�เสมืือนไม่่มีีความขััดแย้้งในโลก

ศิลิปะ แต่่ในขณะเดีียวกันก็ไม่่สามารถสร้้างระบบโลกศิิลปะ

และสร้า้งความร่ว่มมืือระหว่า่งศิลิปินิต่า่งกลุ่่�ม ต่า่งช่ว่งวัยัขึ้้�น

มาได้ ้ซึ่่�งหากการพัฒันาวงการศิลิปะท้อ้งถิ่่�นในอนาคตยังัไม่่

สามารถหลุุดจากกรอบแนวคิิดนี้้� โลกศิิลปะที่่�สนัับสนุุนการ

เกิิดของศิิลปิินรุ่่�นใหม่่และสร้้างศิิลปะที่่�ทำำ�งานกับสังคมจะ

เกิิดขึ้้�นได้้ยาก พื้้�นที่่�ศิิลปะจะเป็็นเพีียงพื้้�นที่่�ขายงานเท่่านั้้�น

	 เพื่่�ออธิบิายปัจัจัยัของการเกิิดเฮทเทอโรโทเปีียนี้้�ผู้้�

วิิจััยจึึงแบ่่งการตอบคำำ�ถามงานวิิจััยออกเป็็นสามประเด็็น

ตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย ได้้แก่่ ประเด็็นที่่�หนึ่่�ง ผู้้�วิิจััย

ได้ท้ำำ�การศึกึษาการพัฒันาการของแนวคิดิศิลิปะร่ว่มสมัยัใน

ภููเก็็ตในช่่วงทศวรรษ 2510 - 2560 เพื่่�อให้้เกิิดความเข้้าใจ

แนวคิิดทางศิิลปะในพื้�นที่่�ที่่�มีีลำำ�ดับชั้้�นและการซ้้อนทัับกัน 

จากการศึกึษาประวัตัิศิาสตร์ท์ำำ�ให้เ้ห็น็ว่าโลกทัศัน์ข์องศิลิปิิน

แต่่ละกลุ่่�มมีีประสบการณ์์ผ่่านสังคมในรูปแบบแตกต่่างกััน 

สังัคมภูเูก็็ตมีกีารพััฒนาอย่่างรวดเร็ว็ ในขณะที่่�วงการศิิลปะ

ภููเก็็ตมีีอายุุเพีียง 60 ปีี ช่่างเขีียนโปสเตอร์์หลายท่่านยังมีี

ชีีวิิตและยัังทำำ�งานศิลปะอย่่างต่่อเนื่่�อง ศิิลปิินรุ่่�นกลางและ

รุ่่�นใหม่ผ่่า่นการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมที่่�ต่า่งกันัทำำ�ให้เ้กิดิชุดุ

ความคิดิทางสังัคมที่่�ซ้อ้นทับักันัและส่ง่ผลต่อ่อุดุมการณ์ท์าง

ศิิลปะที่่�หลากหลาย

ตารางที่่� 1 แสดงการซ้้อนทัับกัันของช่่วงเวลาที่่�เกิิดศิิลปะกลุ่่�มต่่าง ๆ  ภายใต้้ระบบเศรษฐกิิจการท่่องเที่่�ยว
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ที่่�มา : จัักรพัันธ์์ เชาว์์ปรีีชา และ ณิิชา โตวรรณเกษม, (2567).

	 ระบบการผลิตงานศิลปะในจังหวััดภููเก็็ตมีีความ

สอดคล้อ้งกับัการพัฒันาทางเศรษฐกิจิมาโดยตลอดตั้้�งแต่ยุ่คุ

อุุตสาหกรรมบันเทิิงจนมาถึึงยุุคที่่�มีีความหลากหลายของ

ศิลิปะในปัจัจุบุันั ซึ่่�งหากวิเิคราะห์ว์่า่ศิลิปะของภูเูก็ต็มีคีวาม

ผููกพัันกับความเป็็นปัจจุบัันของระบบเศรษฐกิิจ อาจกล่่าว

ได้ว้่า่ศิลิปะของภูเูก็ต็ตั้้�งแต่ยุ่คุศิลิปะเพื่่�ออุตุสาหกรรมบันัเทิงิ

ก็จ็ัดัเป็น็ศิลิปะร่ว่มสมัยั เฮทเทอโรโทเปียีของสังัคมศิลิปะใน

ภููเก็็ตจึึงไม่่ใช่่พื้้�นที่่�ที่่�เกิิดขึ้้�นใหม่่แต่่เป็็นพื้�นที่่�ดั้้�งเดิิม ศิิลปิิน

แต่่ละกลุ่่�มมีีอุุดมการณ์์ที่่�แตกต่่างกัันและแสดงออกถึึง

อนาคตที่่�ตนเองคาดหวัังผ่่านการทำำ�งานศิิลปะ อาทิิเช่่น 

ศิลิปินิที่่�วาดรูปูธรรมชาติจิินิตนาการถึงึอนาคตของเกาะที่่�มีี

ธรรมชาติิอุดุมสมบูรูณ์ ์ศิลิปินิที่่�สื่่�อสารผ่า่นภาพเชิงิสัญัญะก็็

มองเห็น็ถึงึอนาคตที่่�มีกีารวิพิากษ์แ์ละแก้ป้ัญัหาทางสัังคมที่่�

เกิิดในปััจจุุบััน ศิิลปิินกราฟิิตีีเล็็งเห็็นอนาคตที่่�สัังคมยอมรัับ

วััฒนธรรมนานาชาติิ และศิิลปิินที่่�ทำำ�งานด้านสิ่่�งแวดล้อมก็

มองหาการอยู่่�ร่่วมกัันระหว่่างชุุมชนกัับธรรมชาติิ

	ภ ายหลัังกลางทศวรรษที่่� 2540 รููปแบบศิิลปะมีี

การแตกแขนงออกไปมากเนื่่�องจากการพััฒนาสื่่�อ เทคโนโลยีี

และสัังคม แต่่รููปแบบศิิลปะที่่�เกิิดขึ้้�นยัังคงเชื่่�อมโยงกัับการ

เปลี่่�ยนแปลงของเศรษฐกิิจ เศรษฐกิิจการท่่องเที่่�ยวของภูเูก็็ต

ไม่่ได้้มีีลัักษณะรวมศููนย์์แต่่มีีการกระจายไปสู่่�กลุ่่�มคนต่่าง ๆ  

ในระดัับจุุลภาคเนื่่�องจากระบบมีีอิิสระของการแลกเปลี่่�ยน

สินิค้า้ และมีีการเคลื่่�อนย้า้ยของนัักท่อ่งเที่่�ยวที่่�มีลัีักษณะเป็็น

ปััจเจกบุุคคล นัักท่่องเที่่�ยวจึึงเป็็นผู้้�กระทำำ�การ (actant) ที่่�

สนับัสนุนุให้เ้กิดิความหลากหลายของรูปูแบบศิลปะผ่า่นการ

สนัับสนุุนผลงานทั้้�งโดยทางตรงและทางอ้้อม ด้้วยเหตุุผล

ทางเศรษฐกิิจภููเก็็ตจึึงยัังเป็็นศููนย์รวมของศิิลปิินที่่�มีีความ

หวังัจะได้้พบกับภัณฑารัักษ์์ หรืือนัักค้้าผลงานศิลปะต่่างชาติิ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ที่่�เข้า้มาท่่องเที่่�ยวหรืือพำำ�นักัอาศััยชั่่�วคราวและส่่งผลให้้พื้้�นที่่�

ศิิลปะกลายเป็็นพื้้�นที่่�แข่่งขัันทางการค้้า

	ป ระเด็็นที่่�สอง ปััจจััยของการเกิิดการปะทะ

ระหว่่างกลุ่่�มแนวคิดทางศิิลปะไม่่เพีียงเกิิดจากความแตกต่่าง

ทางปรัชัญาในการสร้า้งงานศิลิปะแต่เ่กิดิจากปัจัจัยัร่่วมที่่�มา

จากระบบเศรษฐกิิจ การพึ่่�งพาระบบเศรษฐกิิจในการขัับ

เคลื่่�อนวงการศิิลปะนั้้�น ส่่งผลให้้เกิิดพื้้�นที่่�ทางสัังคมศิิลปะที่่�

มีีการแข่่งขัันสูง ศิิลปิินต้องพยายามหารายได้้เพื่่�อเปิิดสตููดิิ

โอของตนเองในย่านการท่่องเที่่�ยว สตููดิิโอเหล่่านี้้�เริ่่�มปิิดตััว

ลงในช่่วงทศวรรษที่่� 2560 ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาที่่�ค่่าเช่่าอาคาร

เพิ่่�มขึ้้�นสูงจนถึึงสิิบเท่่าจากในยุคปีี 2540 นอกจากนี้้�การ

ขาดแคลนหอศิิลป์์ทำำ�ให้้ศิิลปิินต้้องแสดงงานตามห้้างสรรพ

สิินค้้าหรืือถนนคนเดิินซึ่่�งมีีพื้้�นที่่�จำำ�กััด ต้้องมีีค่่าใช้้จ่่ายและ

แรงงานในการจััดสรรพ้ื้�นที่่� และต้้องมีีความสัมพัันธ์ใกล้้ชิิด

กัับผู้้�มีีอำำ�นาจในการจััดสรรพื้้�นที่่�ดัังกล่่าวเพื่่�อได้้รัับอนุุญาต

ในการจััดนิิทรรศการ ศิิลปิินบางกลุ่่�มเลืือกที่่�จะขอทุุนจาก

ภาครััฐเพื่่�อจััดนิทรรศการโดยอ้้างถึึงการส่่งเสริิมวัฒนธรรม 

และเชิิญชวนศิิลปิินเฉพาะที่่�รู้้�จักกัันมาแสดงงานในพื้้�นที่่�ที่่�

ตนเองจััดสรร สิ่่�งนี้้�ทำำ�ให้้เกิิดระบบผูกขาด (monopoly) 

และเกิิดโครงสร้้างเชิงิอำำ�นาจ (power structure) ในวงการ

ศิิลปะภููเก็็ต  

	 ผู้้� วิิจััยมีีความเห็็นว่่าศิิลปิินไม่่เพีียงต่่อสู้้�กับ

อุุดมการณ์์ทางศิิลปะที่่�ต่่างกััน แต่่ยัังมีีการต่่อสู้้�กัับแรงผลัก

ดัันภายในที่่�ต้้องการสร้้างสมดุลระหว่่างความต้องการทาง

เศรษฐกิิจกัับความต้้องการทางสุุนทรีียะ ศิิลปิินส่่วนใหญ่่ไม่่

ได้เ้ริ่่�มต้นทำำ�งานศิลปะเพราะต้้องการเงิิน แต่่ต้อ้งการคุุณค่่า

ในตนเองและคุุณค่่าของงานศิิลปะ ในทางกลัับกัันระบบ

เศรษฐกิิจกลายเป็็นโครงสร้้างหลัักของระบบศิลปะที่่�ศิิลปิิน

ต้้องยอมรับและปรับตนเองให้้เข้้าสู่่�การขายงานศิลปะ วิิธีี

การหาทุุน และการสร้้างโปรไฟล์ของตนเอง สิ่่�งนี้้�สร้้างความ

ขัดัแย้้งภายในตัวตนของศิิลปิินเองโดยที่่�มองไม่่เห็็นและรัับรู้้�

ได้้ยาก ทำำ�ให้้ศิิลปิินมีีความรู้้�สึึกต้้องการต่่อสู้้�กัับบางสิ่่�งเพื่่�อ

ความถููกต้้องโดยที่่�ไม่่เข้้าใจว่่าสิ่่�งนั้้�นคืืออะไร เฮทเทอโรโท

เปียีจึงึเกิดิจากแรงผลักัดันัและความรู้้�สึกอันัรุนุแรงที่่�เกิดิขึ้้�น

ภายในจิิตใจของศิิลปิินด้้วย

	จ ากที่่�กล่่าวมาจึึงนำำ�ไปสู่่�การอธิิบายคำำ�ถามใน

ประเด็็นที่่�สาม ปััจจััยของการเกิิดพื้�นที่่�ทัับซ้้อนในพื้้�นที่่�ทาง

สัังคมของวงการศิิลปะร่่วมสมััยประกอบด้้วยอะไรบ้้าง เมื่่�อ

สัังคมศิิลปะเกิิดการเชื่่�อมโยงเป็็นพื้้�นที่่�จิินตภาพขนาดใหญ่่ 

กรอบเวลา (timeframe) ก็ถ็ูกูเปลี่่�ยนมาเป็น็กรอบของพ้ื้�นที่่�

ทางสัังคมที่่�เชื่่�อมโยงข้้ามพื้้�นที่่�กายภาพ ศิลิปินิเกิดิและเรียีน

รู้้�งานศิลิปะในช่ว่งเวลาที่่�แตกต่า่งกันัทำำ�ให้ม้ีกีระบวนการคิดิ

และสร้้างงานขึ้้�นกัับช่่วงเวลาของสัังคมเมืืองที่่�ตนเองได้้มีี

ประสบการณ์์ในการใช้้ชีีวิิต กรอบนี้้�เป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้

พื้้�นที่่�เฮทเทอโรโทเปีียมีีความเป็็นพลวััตและจัับต้้องได้้ยาก

เพราะเป็น็กรอบทางจินิตภาพ นอกจากนี้้�เมื่่�อพื้้�นที่่�ศิลิปะถูกู

ผนวกเข้้ากัับพื้�นที่่�ทางเศรษฐกิิจ ปััจจัยที่่�ทำำ�ให้้เกิิดแรงต้้าน

ภายในพื้้�นที่่�ศิิลปะจึึงเป็็นปััจจััยร่่วมทางเศรษฐกิิจ ผลงาน

ศิลิปะจึงึต้อ้งมีคีุณุสมบัตัิทิี่่�สามารถสร้า้งมูลูค่า่และคุณุค่า่ร่ว่ม

กัับอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยว ศิิลปิินจึึงต้้องใช้้ต้้นทุุนทาง

สัังคมที่่�เชื่่�อมกัับอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวเป็็นต้้นทุุนร่่วม

ในการสร้้างงานศิิลปะ เช่่น โอกาสในการได้้รัับจััดสรรพื้้�นที่่�

แสดงงานบนถนนคนเดินิ การได้้รับัทุนุจากภาครัฐัเพื่่�อจัดัทำำ�

ชิ้้�นงานประกอบการแสดงตามเทศกาลของเมืือง และการ

สร้้างเครืือข่่ายกัับเจ้้าของโรงแรม เป็็นต้น และเมื่่�อระบบ

เศรษฐกิิจกลายเป็็นระบบหลัักศิิลปิินจึึงกลายเป็็นกลุ่่�ม

แรงงานในการผลิตโดยอััตโนมัติิซึ่่�งส่่งผลต่่อการรัับรู้้�

โครงสร้้างทางสัังคมของระบบการผลิตสิินค้า เช่่น ชนชั้้�น

ทางสัังคม (social class) อััตลัักษณ์์ทางสัังคม (social 

identity) และเพศสภาพ (gender) ปััจจััยเหล่่านี้้�สร้้างแรง

ต้้านระหว่่างกลุ่่�มได้้มากกว่่าความขััดแย้้งที่่�เกิิดจากแนวคิด

ทางศิิลปะ

	 งานวิิจััยนี้้�มุ่่�งศึกึษาปััจจัยของการเกิิดการปะทะกััน

ในพื้้�นที่่�ศิิลปะร่่วมสมััย บทความชิ้้�นนี้้�จึึงยัังไม่่รวมถึึงการ

ศึกึษากลไกการแลกเปลี่่�ยนระหว่า่งกลุ่่�มศิลิปินิที่่�เกิิดขึ้้�นภาย

ใต้ก้ารปะทะ และส่ง่ผลให้เ้กิดิการเคลื่่�อนไหวในวงการศิลิปะ 

ผู้้�วิิจััยจึึงมีีความเห็็นว่ากลไกการแลกเปลี่่�ยนดัังกล่่าวควรได้้

รัับการศึึกษาในงานวิิจััยต่่อไป รวมถึงการศึึกษาเพื่่�อพััฒนา

หรืือแก้้ปััญหาของเฮทเทอโรโทเปีียต้้องพิิจารณาโครงสร้้าง

ของระบบการผลิติในอุตุสาหกรรมการท่อ่งเที่่�ยวควบคู่่�ไปกับั

การศึกึษาสุนุทรียะร่ว่มของคนในสังัคม (social aesthetics) 

เพื่่�อที่่�จะสามารถหาทางออกในการจััดสรรพ้ื้�นที่่�ให้กั้ับกลุ่่�มที่่�

มีคีวามคิดทางศิิลปะที่่�หลากหลาย และสนัับสนุุนให้้ทุกุกลุ่่�ม

เข้้าถึึงพื้้�นที่่�การแสดงออกทางความคิิดอย่่างเท่่าเทีียมกััน
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