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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยเรื่่�องการศึึกษาอิิทธิิพลและความสััมพัันธ์์เชิิงเปรีียบเทีียบในมิิติิแห่่งนาฏกรรมระหว่่างอิินเดีียและไทย  

มีวีัตัถุุประสงค์ ์1. ศึกึษาถึงึอิทิธิพิลอินิเดียีที่่�มีตี่อ่นาฏกรรมไทย 2. ศึกึษาความสัมัพันัธ์เ์ชิงิเปรียีบเทียีบระหว่า่งนาฏกรรมอินิเดียี

และนาฏกรรมไทย การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพเก็็บข้้อมููลเชิิงเอกสารและการสััมภาษณ์์ ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์ข้้อมููลทาง

ประวััติิศาสตร์์โบราณคดีีผ่่านแนวคิดศาสนาและเทวนิยม ทฤษฎีีการกระจายทางวััฒนธรรม และสุุนทรีียศาสตร์์และนาฏย

ศาสตร์์ รวมทั้้�งวิิเคราะห์์จากคำำ�อธิิบายและข้้อคิิดเห็็นของนัักวิิชาการ ผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานวิิจััยทั้้�งชาวไทยและชาว

อิินเดีีย

	ผ ลการวิิจััยพบว่่า 1. อิิทธิิพลจากอารยธรรมอิินเดีียที่่�มีีบทบาทและความสััมพัันธ์์ต่่อนาฏกรรมของไทย ได้้แก่่ 1) 

อิิทธิิพลอิินเดีียจากกลุ่่�มพราหมณ์์ต่่อราชสำำ�นัักไทย และ 2) อิิทธิิพลอิินเดีียด้้านวรรณกรรมและวรรณคดีี 2. ความสััมพัันธ์์

เชิิงเปรีียบเทีียบระหว่่างนาฏกรรมอิินเดีียและนาฏกรรมไทย ได้้แก่่ 1) โนราของไทยสัันนิิษฐานว่่ามาจากอิินเดีียโดยกลุ่่�ม

พราหมณ์ ์อีกีทางหนึ่่�งโนรานั้้�นถูกูถ่า่ยทอดจากราชสำำ�นักัส่ว่นกลางสู่่�ระดับัราษฏร์์ในวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นภาคใต้ ้มีคีวามคล้า้ยคลึึง

กัับละครอิินเดีียที่่�เรีียกว่่า “ยาตรา” หรืือ “จาตรา” (Jatra) ในแคว้้นเบงกอลของอิินเดีีย 2) กถัักฬิิ มีีรููปแบบการแสดงคล้้าย

กัันกัับโขน ได้้แก่่ เรื่่�องที่่�นำำ�มาแสดง การแต่่งหน้้า และการใช้้สีีสััญลัักษณ์์ 3)  ภารตนาฏยััมกัับนาฏศิิลป์์ไทยความสััมพัันธ์์เกิิด

จากการรัับวััฒนธรรมจากอิินเดีียใต้้ทางด้้านความเชื่่�อและพิิธีีกรรม และความคล้้ายคลึึงกัันของท่่ากรณะในภรตนาฏยััมกัับ

ท่่ารำำ�ในแม่่บทของไทยในการตั้้�งชื่่�อด้้วยการอุุปลัักษณ์์ทั้้�งอุุปลัักษณ์์สััตว์์และตามลัักษณะอาการของมนุุษย์์และสิ่่�งของ อีีกทั้้�ง

ลัักษณะการแสดงท่่าทางที่่�คล้้ายคลึึงกัันในบางท่่ารำำ�

คำำ�สำำ�คััญ :	อิ ิทธิิพลอิินเดีีย, นาฏกรรมอิินเดีีย, นาฏกรรมไทย, ละครยาตรา, ละครชาตรีี, โขน, กถัักฬิิ, ภรตนาฏยััม

Abstract
	 This research on influences and comparative relationships in dimensions of dance between 

India and Thailand studied 1) the influence of India on Thai dance; and 2) the comparative relationship 

between Indian and Thai dance. Qualitative research was done with data collected from documents 

1 งานวิจิัยันี้้�ได้ร้ับัทุนุสนัับสนุนุจากมหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์ ์ในทุนุวิจิัยัเพื่่�อส่ง่เสริมิศิลิปวััฒนธรรมและภูมูิปิัญัญาไทย ประจำำ�ปีงีบประมาณ 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

and interviews on historical archaeological data analyzed by the concepts of religion and theism, cultural 

diffusion theory. and aesthetics and dance. Analysis was also provided by Thai and Indian academic 

experts.

	 Results were that: 1) the historical influence from Indian civilization in Thailand derived from 

a) The Brahmin group in the Thai court and b) literature. 2) Comparative relationships between Indian 

and Thai dances included: a) Thai Nora may have derived from India by Brahmins or from the court to 

the Southern folk drama Chatri or Nora Chatri, resembling the Bengal itinerant drama Yatra (Jatra) from 

Bengal, that worships gods of diverse religious sects; b) Kakatali has a form of performance similar to 

Khon, including the story, makeup and the symbolic colors. and c) Bharatanatyam and Thai dance have 

a relationship arising from the culture from South India in terms of beliefs and rituals. The similarity of 

the Karana pose in Bharatanatyam with the traditional Thai dance pose in naming it using other metaphors 

include animals, humans, and objects, with comparable cross - cultural gestures.

Keywords: Indian influence, Indian Drama, Thai drama, Yatra, Chatri, Khon, Kakatali, Bharatanatyam

บทนำำ�
	 จากหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์โบราณคดีีที่่�ได้้

ปรากฏร่่องรอยอย่่างชััดเจนทำำ�ให้้สามารถสันนิิษฐานได้้ถึึง

การเข้้ามาของอารยธรรมอิินเดีียสู่่�ดิินแดนสุุวรรณภููมิิและ

บริิเวณที่่�เป็็นประเทศไทยในปััจจุุบััน อิิทธิิพลอิินเดีียมีี

บทบาทสำำ�คัญต่อ่วัฒันธรรมไทยโบราณในด้า้นศาสนา ภาษา 

วรรณคดี ีประติมิากรรม สถาปัตัยกรรม และศิลิปกรรม ด้ว้ย

เหตุุที่่�ว่่าไทยและอิินเดีียมีีความสััมพัันธ์์กัันมาตั้้�งแต่่โบราณ

ทั้้�งทางด้้านศาสนาและวััฒนธรรมนี้้�  จึึงทำำ�ให้้เกิิดข้อ

สัันนิิษฐานว่่านาฏกรรมไทยนั้้�นได้้แบบอย่่างมาจากอิินเดีีย

ดัั ง ใ น พ ร ะ บ ร ม ร า ช า ธิิ บ า ย ข อ ง พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด็็ จ

พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวที่่�ในพระราชนิิพนธ์์ เรื่่�อง ศกุุนตลา 

ในส่่วนที่่� “กล่่าวด้้วยนาฏกะ” ได้้กล่่าวถึึงความสััมพัันธ์์ 

ของนาฏศิิลป์์ไทยกัับคััมภีีร์์นาฏยศาสตร์์ของอิินเดีีย  

และความสััมพัันธ์์กัับการละครอิินเดีียในส่่วนต่่าง ๆ  

นอกจากนี้้�ตำำ�ราเรีียนหรืือหนัังสืือทางวิิชาการด้้านนาฏศิิลป์์

ที่่�มีีการเขีียนขึ้้�นเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรและถููกใช้้เป็็นแบบ

เรียีนในยุคุแรก ๆ ก็ม็ักัปรากฏเนื้้�อความบางส่ว่นที่่�กล่า่วอ้า้ง

ว่า่นาฏศิลิป์ไ์ทยนั้้�นได้ร้ับัอิทิธิพิลแบบอย่า่งมาจากอินิเดียีเช่น่

กััน นาฏกรรมของไทยหลายประเภทรวมทั้้�งองค์์ประกอบ

อื่่�น ๆ ในการแสดงจึึงได้้ถูกูตั้้�งข้้อสัันนิิษฐานถึึงความสััมพัันธ์์

และความเชื่่�อมโยงทั้้�งโดยทางตรงและทางอ้้อมถึึงที่่�มาของ

รููปลัักษณะทางการแสดงว่่านำำ�แบบอย่่างมาจากอิินเดีีย แต่่

อย่า่งไรก็ต็ามในปัจัจุบุันัก็ไ็ด้ม้ีนีักัวิชิาการทางประวัตัิศิาสตร์์

บางท่า่นที่่�ได้แ้สดงความคิดิเห็น็และอธิบิายไปในอีกีทางหนึ่่�ง

ว่่า “อุุษาคเนย์์ดั้้�งเดิิมไม่่เคยเป็็นอาณานิิคมอิินเดีียพิิจารณา

จากหลัักฐานในแหล่่งโบราณคดีีอุุษาคเนย์์ที่่�ปรากฏท่่าฟ้้อน

ระบำำ�รำำ�เต้้นเป็็นลายเส้้นบนเครื่่�องมืือสำำ�ริิดมีีอายุุ 2,500 ปีี

มาแล้ว้ก่อ่นติดิต่อ่แลกเปลี่่�ยนวัฒันธรรมอินิเดียี ลีลีาท่า่ทาง

เหล่่านั้้�นได้้สืืบเนื่่�องเป็็น โขน ละคร โนรา และอื่่�น ๆ จนทุุก

วัันนี้้�” (สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, 2566)

	ดั ังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงศึึกษาอิิทธิิพลอิินเดีียต่่อนาฏกรรม

ไทยถึงึความเกี่่�ยวข้อ้งเชื่่�อมโยงหรืือมีคีวามสัมัพันัธ์์กัันในด้า้น

ใดด้้านหนึ่่�ง อีีกทั้้�งเปรีียบเทีียบนาฏกรรมประเภทต่่าง ๆ  

ที่่�ถููกสัันนิิษฐานว่่ามีีความสััมพัันธ์์กััน ได้้แก่่ ละครยาตรากัับ

ละครชาตรีี กถัักฬิิกัับโขน และท่่ากรณะในภรตนาฏยััมกัับ

ท่า่รำำ�ในแม่่บทนาฏศิลิป์์ไทย โดยมุ่่�งพิิจารณาถึึงรายละเอีียด

นัับตั้้�งแต่่ประวััติิความเป็็นมา รููปแบบการแสดง และองค์์

ประกอบการแสดงในด้า้นต่า่ง ๆ ที่่�ผู้้�วิิจััยได้ท้ำำ�การวิิเคราะห์์

ข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์โบราณคดีีผ่่านแนวคิิดศาสนาและ

เทวนิิยม ทฤษฎีีการกระจายทางวััฒนธรรม และ

สุุนทรีียศาสตร์์และนาฏยศาสตร์์

วััตถุุประสงค์์งานวิิจััย
	 1.	ศึึกษาถึึงอิิทธิิพลอิินเดีียที่่�มีีต่่อนาฏกรรมไทย

	 2.	ศึึกษาความสััมพัันธ์์เชิิงเปรีียบเทีียบระหว่่าง

นาฏกรรมอิินเดีียและนาฏกรรมไทย
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ขอบเขตงานวิิจััย
	 1.	ผู้้�วิิจััยศึึกษาอิิทธิิพลและความสััมพัันธ์์จาก

อารยธรรมอิินเดีียสู่่�ดินแดนสุุวรรณภููมิิและดิินแดนที่่�เป็็น

ประเทศไทยในปััจจุบุันัเฉพาะส่่วนที่่�มีีความเชื่่�อมโยงกัับที่่�มา

ของนาฏกรรมไทย

	 2.	ผู้้�วิิจััยศึึกษาความสััมพัันธ์์เชิิงเปรีียบเทีียบ

ระหว่่างนาฏกรรมอิินเดีียและนาฏกรรมไทยเฉพาะใน

รููปแบบนาฏกรรมดั้้�งเดิิมที่่�ถููกสัันนิิษฐานว่่ามีีความสััมพัันธ์์

กััน ได้้แก่่ ละครยาตรากัับละครชาตรีี กถัักฬิิกัับโขน และ

ท่่ากรณะในภรตนาฏยััมกัับท่่ารำำ�ในแม่่บทนาฏศิิลป์์ไทย

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
	 งานวิิจััย เรื่่�อง การศึึกษาความสััมพัันธ์์เชิิงเปรีียบ

เทียีบในมิิติแิห่่งนาฏกรรมระหว่่างไทย - อินเดียี เป็็นวิิจััยเชิงิ

คุุณภาพ (Qualitative Research) ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้เครื่่�อง

มืือในการวิิจััย ดัังนี้้�

	 1.	การสำำ�รวจข้้อมููลเชิิงเอกสาร

	 การศึึกษาข้้อมููลทางเอกสารจากหนัังสืือ ตำำ�รา 

และบทความวิิชาการต่่าง ๆ ในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ งาน

วิิจััยครั้้�งนี้้� ในเรื่่�องทฤษฎีีและแนวคิดทางวรรณกรรม 

ประวััติิศาสตร์์ มานุุษยวิิทยา สัังคมศาสตร์์ และนาฏยศิิลป์์ 

รวมทั้้�งการหาข้้อมููลเพิ่่�มเติิมด้้วยวิิธีีอื่่�นที่่�สามารถทดแทนใน

กรณีีที่่�ไม่่สามารถหาข้้อมููลทางเอกสารได้้เพีียงพอ เช่่น การ

สััมภาษณ์์ทั้้�งแบบมีีโครงสร้้างและไม่่มีีโครงสร้้าง

	 2.	การสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ 

งานวิิจััย

	 การเก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

งานวิิจััย ได้้แก่่ นัักวิิชาการด้้านประวััติิศาสตร์์ โบราณคดีี 

ศาสนา ภาษาและวรรณกรรม ศิิลปิิน ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้าน

ศิิลปะการแสดงและนาฏศิิลป์์ทั้้�งชาวไทยและชาวอิินเดีีย 

ผู้้� วิิจััยทำำ�การคััดเลืือกผู้้�ให้้สััมภาษณ์์จากประสบการณ์์ 

ความเชี่่�ยวชาญเฉพาะด้้าน และการเป็็นที่่�ยอมรัับในวง

วิิชาการโดยมีีโครงสร้้างคำำ�ถามที่่�ใช้้ในการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก

แบบเดี่่�ยว

	 3.	การศึึกษาจากสื่่�อสารสนเทศ

	 การศึกึษาจากสื่่�อสารสนเทศอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับั

งานวิิจััยในครั้้�งนี้้� และการแสดงนาฏศิิลป์์ในหััวข้้อที่่�ทำำ�การ

ศึึกษาทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ เช่่น บัันทึึกการแสดงสด 

วีีดิิทััศน์์ ภาพยนตร์์ นิิทรรศการศิิลปะ และงานด้้านอื่่�น ๆ

	 4.	วิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 ข้้อมููลเชิิงเอกสาร โดยนำำ�ข้้อมููลมาวิิเคราะห์์ 

สัังเคราะห์์ เพื่่�ออธิิบายที่่�มาและภููมิิหลัังของการแสดง

นาฏกรรมประเภทต่่าง ๆ ที่่�เลืือกศึึกษาในงานวิิจััย

	ข้ ้อมููลจากการสััมภาษณ์์ นำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้จากการ

สัมัภาษณ์โ์ดยการจดบันัทึกึข้อ้มูลู หรืือการใช้เ้ทปบันัทึกึเสียีง 

มาถอดความและเรีียบเรีียงตามประเด็็นที่่�ต้้องการนำำ�เสนอ

ในรายงาน

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับจากการวิิจััย
	 ก า ร ศึึ ก ษ า วิิ จัั ย ค รั้้� ง นี้้� ทำำ� ใ ห้้ ไ ด้้ ข้้ อ มูู ล เชิิ ง

ประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมแสดงถึึงความเชื่่�อมโยงและ

ความสัมัพันัธ์์เชิงิเปรียีบเทียีบระหว่่างนาฏกรรมอิินเดียีและ

นาฏกรรมไทย และเป็็นข้้อมููลพื้้�นฐานที่่�สามารถสืืบสานทาง

ภููมิิปััญญา พััฒนา ต่่อยอดในเชิิงวิิชาการทางด้้านศิิลป

วััฒนธรรมต่่อไป

ผลการวิิจััย
	 จากการดำำ�เนิินงานวิิจััย เรื่่�อง การศึึกษาอิิทธิิพล

และความสััมพัันธ์์เชิิงเปรีียบเทีียบในมิิติิแห่่งนาฏกรรม

ระหว่่างอิินเดีียและไทย ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปผลการศึึกษาได้้

ตามวััตถุุประสงค์์และข้้อค้้นพบ ได้้ดัังนี้้�

1. อิิทธิิพลทางประวััติศิาสตร์ ศาสนา และศิิลปะวััฒนธรรม

อิินเดีียที่่�มีีต่่อนาฏกรรมไทย

	 การเข้้ามาของอารยธรรมอิินเดีียสู่่�อุุษาคเนย์์เกิิด

จากการขยายเส้้นทางการค้้าไปทางทิิศตะวัันออกถึึงจีีนและ

การเผยแพร่่ศาสนาจากชมพููทวีีป (อิินเดีียโบราณ) 

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างอิินเดีียกัับสุุวรรณภููมิิในสยามบริิเวณ

เมืืองอู่่�ทองได้้ปรากฏหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ถึึง

ความสััมพัันธ์์ทางการค้้า ศาสนา ประเพณีี และวััฒนธรรม

กัับอิินเดีียเริ่่�มต้้นมาตั้้�งแต่่ราวพุุทธศตวรรษที่่� 2 - 3 ในสมััย

หลัังผู้้�คนเข้า้มาตั้้�งหลัักปักัฐานเป็น็บ้้านเมืืองในรัฐัหลายแห่ง่

บริเิวณสุวุรรณภููมิ ิซ่ึ่�งกลุ่่�มทางศาสนาที่่�มาจากอิินเดียีนั้้�นแบ่่ง

ได้้ 2 กลุ่่�มหลััก คืือ กลุ่่�มที่่�นัับถืือศาสนาพราหมณ์์ และกลุ่่�ม

ที่่�นับัถืือพุุทธศาสนา โดยทางศาสนาในยุุคเริ่่�มต้้นนั้้�นสามารถ

ศึกึษาได้้จากการค้้นพบหลัักฐานทางโบราณวััตถุแุละโบราณ

สถาน โดยเฉพาะการค้้นพบในบริิเวณประเทศไทยที่่�อาจ

กล่า่วได้้ถึงึการรัับวััฒนธรรมอิินเดียีของรััฐโบราณในภููมิภิาค
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ตะวันัออกเฉียีงใต้้ การเผยแพร่่ศาสนาจากอิินเดียีทั้้�งศาสนา

ฮินิดู ูศาสนาพุุทธเถรวาท และศาสนาพุุทธมหายาน เกิิดเป็น็

ศาสนาสำำ�คัญัที่่�แต่่ละรััฐหรืือแต่่ละแคว้้นจะเลืือกนัับถืือลััทธิิ

ศาสนาใดเป็็นหลััก ซ่ึ่�งบริิเวณลุ่่�มน้ำำ��เจ้้าพระยาในภาคกลาง

ของประเทศไทยให้้ความสำำ�คััญกัับพุุทธเถรวาท (สุุจิิตต์์ 

วงษ์์เทศ, 2566) อิิทธิิพลจากอารยธรรมอิินเดีียสู่่�ดินแดน

สุวุรรณภูมูิยิังัเกิดิจากการแผ่ข่ยายอำำ�นาจของกษัตัริยิ์อ์ินิเดียี

สู่่�เอเชีียใต้้และเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ในศตวรรษต่่อมา

ถืือเป็็นมหาอำำ�นาจทางการทหาร เศรษฐกิิจ และวััฒนธรรม

ของเอเชียี อิทิธิพิลจากอารยธรรมอินิเดียีที่่�เข้า้มาสู่่�สุวุรรณภูมูิิ

โดยเฉพาะวััฒนธรรมจากอิินเดียีใต้้ที่่�เข้า้มาในดิินแดนที่่�เป็น็

ของไทยในปััจจุุบัันยืืนยัันได้้ตามหลัักฐานทางโบราณคดีีมีี

อิิทธิิพลและบทบาทสำำ�คััญต่่อวััฒนธรรมไทยโบราณโดย

เฉพาะในด้้านศาสนา ภาษา วรรณคดีี ประติิมากรรม 

สถาปััตยกรรม และนาฏกรรม แต่่ทั้้�งนี้้�ไทย (โบราณ) ยัังได้้

รัับอิิทธิิพลจากวััฒนธรรมอีีกหลายแหล่่งที่่�ผสมผสานให้้เกิิด

วััฒนธรรมไทยที่่� เป็็นเอกลัักษณ์์จนถึึงปััจจุบััน (รสิิตา  

สิินเอกเอี่่�ยม, สื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 1 เมษายน 2566) อิิทธิิพล

จากอารยธรรมอินิเดียีที่่�เข้า้มาสู่่�ดินิแดนของไทยตั้้�งแต่อ่ดีตีมีี

บทบาทและความสััมพัันธ์์ต่อ่นาฏกรรมของไทยที่่�เกิิดขึ้้�นจาก

ราชสำำ�นััก ซ่ึ่�งมีีผลต่่อคติิความเชื่่�อและรููปแบบในองค์์

ประกอบบางประการของนาฏกรรมไทย ได้้แก่่ อิิทธิิพล

อิินเดีียจากกลุ่่�มพราหมณ์์ต่่อราชสำำ�นัักไทย และอิิทธิิพล

อิินเดีียด้้านวรรณกรรมและวรรณคดีี

	อิ ทิธิพิลอิินเดียีจากกลุ่่�มพราหมณ์์ต่อ่ราชสำำ�นักัไทย

มาจากกลุ่่�มพราหมณ์์ผู้้�เป็็นนัักบวชและเป็็นวรรณะหนึ่่�งใน

ศาสนาฮิินดูู การเริ่่�มเข้้ามาของพราหมณ์์จากดิินแดนชมพูู

ทวีปีสู่่�ราชสำำ�นักัสยามมีหีลักัฐานปรากฏมาตั้้�งแต่ส่มัยัสุโุขทัยั

ที่่�กล่า่วถึงึบทบาทของพราหมณ์ใ์นฐานะคุุรุ ุหรืือครูอูาจารย์์ 

ผู้้�สอนศาสตร์จ์ากคัมัภีรี์ฮ์ินิดูโูบราณในการประกอบพิธิีกีรรม

ต่่าง ๆ ในสมััยอยุุธยา พราหมณ์์มีีบทบาทต่่อพระราชสำำ�นััก

และได้้ปฏิิบััติิสืืบต่่อกัันมาจนถึึงสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น 

พราหมณ์์ราชสำำ�นักัยัังมีีหน้้าที่่�ในการสอนศิลิปศาสตร์์ ถวาย

พระอัักษรในความรู้้�แขนงต่า่ง ๆ แด่่พระบรมวงศานุวุงศ์ ์รวม

ทั้้�งแต่่งตำำ�ราและวรรณคดีีต่่าง ๆ ด้้วยพราหมณ์์ถืือเป็็นกลุ่่�ม

ที่่� มีี ค วามรู้้� เ ป็็ นผู้้� เชี่่� ย วชาญใน เรื่่� อ งที่่� เ กี่่� ย วข้้ อ งกัั บ

ขนบธรรมเนีียมประเพณีีในราชสำำ�นัักและพิิธีีกรรมต่่าง ๆ 

เพราะวััฒนธรรมอิินเดีียที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อราชสำำ�นัักไทยนั้้�นมีี

ลัักษณะเป็็นวััฒนธรรมชั้้�นสููง ราชสำำ�นัักได้้รัับพราหมณ์์เข้้า

มาในลัักษณะที่่�ปรึกึษา เพราะนอกจากความรอบรู้้�ในวิิชาการ

ชั้้�นสููงและศิิลปศาสตร์์ต่่าง ๆ แล้้วก็เพราะด้้วยด้้านการ

ปกครองผู้้�นำำ�หรืือกษััตริยิ์ต์้อ้งการสร้า้งอำำ�นาจในการควบคุมุ

ประชาชนโดยใช้้หลัักเทวราชาจากอิินเดีีย ความเกี่่�ยวข้้อง

กัับการได้้รัับอิิทธิิพลอิินเดีียจากกลุ่่�มพราหมณ์์หรืือจาก

ศาสนาพราหมณ์์ - ฮิินดูู ยัังส่่งผลถึึงวััฒนธรรมไทยต่่อเนื่่�อง

มาจนถึึงสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น พิจิารณาได้้จากประเพณีี

ไทยต่่าง ๆ ที่่�ได้ร้ับัแบบแผนมาจากทั้้�งอิินเดียีทางตอนเหนืือ

และอิินเดีียตอนใต้้ ดัังที่่� บำำ�รุง คำำ�เอก ได้้อธิิบายไว้้ว่่า 

ประเพณีีต่่าง ๆ ของไทยบางประเพณีีได้้รัับอิิทธิิพลมาจาก

ศาสนาพราหมณ์์ ฮิินดููทั้้�งทางเหนืือและทางใต้้ของอิินเดีีย

ผสมกััน แต่่ประเพณีีดั้้�งเดิมินั้้�นน่า่จะมาจากอินิเดียีเหนืือ ซ่ึ่�ง

ได้้ปฏิิบััติิตามคััมภีีร์์มนููสมฤติิหรืือมนููธรรมศาสตร์์ที่่�พวก

อารยันัรจนาขึ้้�นมา ต่อ่มาคัมัภีรี์น์ี้้�ได้้แผ่ห่ลายไปทางอินิเดียีใต้้

ก็็ได้้ประยุุกต์์ใช้้ให้้เหมาะสมกัับประเพณีีเดิิม ภููมิิอากาศ  

และวิิถีีชีีวิิตของตน สำำ�หรัับได้้อาจได้้รัับจากทั้้�งทางอิินเดีีย

เหนืือและใต้้ผสมกััน (บำำ�รุุง คำำ�เอก, 2550, น.189)

	 ความสััมพัันธ์์ของกลุ่่� มพราหมณ์์ทาง ด้้าน

นาฏกรรมมีบีทบาทสำำ�คัญัในการเผยแพร่ค่ัมัภีรี์พ์ระเวทตาม

ความเชื่่�อในศาสนาฮิินดูโูบราณรวมทั้้�งคัมัภีรี์น์าฏยศาสตร์ท์ี่่�

กล่่าวถึึงเรื่่�องละครศาสตร์์ นาฏยศาสตร์์ และศิิลปศาสตร์์ 

เนื้้�อหาคััมภีีร์์นาฏยศาสตร์์เกี่่�ยวกับเทพเจ้้าและวีีรบุุรุุษใน

ศาสนาฮิินดููสอนบทเรีียนทางศีีลธรรมและจริิยธรรม 

พราหมณ์ม์ีบีทบาทสำำ�คัญัในการแสดงนาฏศิลิป์ท์ี่่�พวกเขาทำำ�

หน้้าที่่�เป็็นนัักแสดง ผู้้�กำำ�กับ นัักดนตรีี และนัักร้้อง จึึงจััด

เป็น็ผู้้�สืืบทอดประเพณีีการแสดงนาฏศิลิป์จ์ากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นเช่น่กันั 

อีีกประการนาฏศิิลป์์มัักถููกใช้้ประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนา

ฮินิดูชู่ว่ยสร้า้งบรรยากาศอันัศักัดิ์์�สิทิธิ์์�และเชื่่�อมโยงผู้้�เข้า้ร่ว่ม

กัับเทพเจ้้า ความเชื่่�อในเรื่่�องคััมภีีร์์นาฏยศาสตร์์จึึงน่่าจะมา

จากกลุ่่�มพราหมณ์์ในราชสำำ�นัักด้้วย  นาฏกรรมไทยที่่�มีีการ

ประกอบพิิธีีกรรมต่่าง ๆ เช่่น พิิธีีไหว้้ครููนาฏศิิลป์์ มีี

ความสััมพัันธ์์เชื่่�อมโยงกัับคติิความเชื่่�อจากศาสนาฮิินดููใน

เรื่่�องต่่าง ๆ เพีียงแต่่พิิธีีไหว้้ครููนาฏศิิลป์์ของไทยไม่่ได้้ให้้

ความสำำ�คัญักับัเรื่่�องศาสนาเป็น็หลักัแต่มุ่่่�งเน้น้ไปที่่�การแสดง

ความเคารพและการแสดงถึึงความกตััญญููรู้้�คุุณต่่อครููบา

อาจารย์์ เทพเจ้้า และบรรพบุุรุุษนาฏศิิลป์์ ดัังนั้้�นเรื่่�อง

พราหมณ์์ของประธานผู้้�ประกอบพิิธีีจึึงไม่่ใช่่ประเด็็นสำำ�คััญ

	อิ ิทธิิพลอิินเดีียด้้านวรรณกรรมและวรรณคดีี ใน

การรัับอิิทธิิพลด้้านวรรณกรรมและวรรณคดีีจากอิินเดีีย
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สัันนิิษฐานว่่าอาจจะเริ่่�มจากกลุ่่�มพ่่อค้้าและกลุ่่�มนัักบวช 

(พระภิกิษุแุละพราหมณ์)์  ในรูปูแบบของมุขุปาถะและคัมัภีรี์์ 

คำำ�สอนทางศาสนา วรรณคดีีอิินเดีียที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อดิินแดน

ในอุุษาคเนย์์ ได้้แก่่ รามายณะ มหาภารตะ คััมภีีร์์ปุุราณะ 

และเรื่่�องอื่่�น ๆ วรรณคดีอิีินเดียีมีีอิทิธิพิลต่อ่วิถีิีชีวีิติโดยการ

เล่่า การอ่่านนิิทาน และการแสดงในรููปแบบต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยว

กัับเนื้้�อเรื่่�องในวรรณกรรม มหากาพย์์ และชาดก เช่่น การ

แสดงหุ่่�น หนังั และละคร วรรณกรรมที่่�สำำ�คัญของอาณาจักัร

อยุธุยาก็ค็ืือรามเกียีรติ์์� พร้อ้มการเล่น่โขนละครที่่�มีตี้น้ตอจาก

พิิธีีอิินทราภิิเษกพบในกฎมณเฑีียรบาลในสมััยอยุุธยา 

ตอนต้้น ยัังมีีความสำำ�คััญเรื่่�อยมาจนถึึงในสมััยรััตนโกสิินทร์์ 

อีีกทั้้�งความสััมพัันธ์์ในแง่่ของวรรณกรรม การเมืือง และ

วััฒนธรรม สะท้้อนให้้เห็็นถึึงภููมิิปััญญา ความคิิด และ 

ค่า่นิยิมของคนไทยในสมััยนั้้�นและยัังคงมีีอิทิธิพิลต่อ่สัังคมไทย

จนถึึงปััจจุบััน วรรณกรรมอัันเกี่่�ยวเนื่่�องกัับศาสนาจาก

อิินเดีียเม่ื่�อเข้้ามาในอุุษาคเนย์์ได้้ถ่่ายทอดสู่่�คนพื้้�นเมืืองโดย

ระบบล่่าม (ผู้้�รู้้�ทางด้้านภาษาและอัักษร) และการรัับรู้้�ผ่่าน

ประเพณีี พิิธีีกรรม การฟััง ตลอดจนการดููในงานทาง

ศิิลปกรรมต่่าง ๆ วััฒนธรรมอิินเดีียทางด้้านภาษาและ

วรรณกรรมมีีอิิทธิิพลต่่อการผดุงอำำ�นาจของชนชั้้�นนำำ�หรืือ

ชนชั้้�นปกครองในสัังคมด้้วยอำำ�นาจของพระราชาหรืือ

กษััตริิย์์เสมอด้้วยพระเจ้้ามาจากคติิความเชื่่�อซึ่่�งได้้มาจาก

วรรณกรรมทางศาสนาของอิินเดีีย ดัังนั้้�นเมื่่�อไทยรัับเอา 

พุุทธศาสนาเข้้ามาในเป็็นหลัักโดยมีีศาสนาพราหมณ์์ฮิินดูู

เป็็นส่่วนส่่งเสริิมในด้้านความเชื่่�อและแนวคิดทางการเมืือง

การปกครอง ระบบกษััตริิย์ไ์ด้อ้าศััยปรััชญาพุุทธศาสนาเป็็น

พื้้�นฐานปลูกูฝังัความเชื่่�อในคติธิรรมราชามาตั้้�งแต่ส่มัยัอยุธุยา

ตอนต้้น ซึ่่�งแนวคิดธรรมราชาได้้สืืบต่่อควบคู่่�มากัับแนวคิิด

เทวราชา เพื่่�อส่่งเสริิมความเชื่่�อในเรื่่�องบุุญญาบารมีีของ

ชนชั้้�นปกครอง การรัับและการสร้้างวรรณกรรมจึึงมีี

ความสำำ�คััญกัับการสื่่�อสารและสื่่�อความหมายต่่อประชาชน

	 นอกจากนี้้�ยัังมีีคััมภีีร์์ศาสนาและวรรณกรรมที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับศาสนาที่่�ไทยได้้รัับมาจากอิินเดีียและลัังกา คืือ 

“คัมัภีรี์ป์ัญัญาสชาดก” ที่่�แต่ง่ขึ้้�นเป็น็ภาษาบาลีทีี่่�ไทยรับัมา

มีีลัักษณะเป็็นการผสมผสานทั้้�งพราหมณ์์และพุุทธ รวมทั้้�ง

ความเชื่่�อดั้้�งเดิิมและรสนิิยมของคนไทยเข้้าไปด้้วย ใน

ปััญญาสชาดกปรากฏวรรณกรรมเรื่่�อง “สุุธนชาดก” 

เกี่่�ยวข้องกัับเรื่่�องราวของนางมโนราห์์ซึ่่�งมููลเหตุุที่่�ทำำ�ให้้เกิิด

ชาดกเรื่่�องนี้้�ขึ้้�นในคัมัภีรี์ม์หาวัสัตุดุ้ว้ยเชื่่�อว่า่เป็น็เรื่่�องราวของ

พระองค์์กัับพระนางยโสธราพิิมพาในอดีีตชาติิ จากเรื่่�อง

กิินนรและกิินรีีถืือเป็็นสิ่่�งมีีชีีวิิตครึ่่�งมนุุษย์์ครึ่่�งนกในศาสนา

ฮิินดููและศาสนาพุุทธที่่�มีีความสำำ�คััญทางวััฒนธรรมและ

ศาสนา มัักปรากฏในวรรณคดีีและในคััมภีีร์์ต่่าง ๆ รวมทั้้�ง

ศิิลปะของอิินเดีียและเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ทางฝ่่าย

พระพุุทธศาสนานิิทานชาดกในพระไตรปิิฎกภาษาบาลีีฝ่่าย

เถรวาทปรากฏ 2 เรื่่�อง คืือ จัันทกิินนร และ ภััลลติิกะ ส่่วน

ชาดกในมหาวััสตุุอวทาน ฝ่่ายมหายาน มีี 1 เรื่่�อง คืือ จััน

ทกิินรีี จะเห็็นได้้ว่่านิิทานเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับกิินนร กิินรีี นี้้�มีี

ความเชื่่�อมโยงกับัความเชื่่�อทางศาสนาและค่อ่ยสะท้อ้นออก

มาเป็็นรููปแบบของนาฏกรรมซึ่่�งเป็็นข้้อสัันนิิษฐานถึึงเรื่่�อง

ราวของกิินรีีในความเชื่่�อของฮิินดููมาสู่่� “โนรา” ของไทย 

อิทิธิพิลจากวรรณกรรมทางศาสนาของอินิเดียีที่่�เกี่่�ยวข้องกับั

กิินนร กิินรีี นอกจากจะส่่งมาถึึงนาฏกรรมทางภาคใต้้ของ

ไทยแล้้ว ในภาคอื่่�น ๆ ก็็ได้้รัับเช่่นกััน ดัังเช่่น ฟ้้อนกิิงกลา 

นาฎกรรมพื้้�นบ้า้นของไทใหญ่ท่ี่่�ได้ร้ับัอิทิธิพิลทางศาสนาจาก

อิินเดีียผ่่านทางเมีียนมามายัังไทย จึึงอนุุมานได้้ว่่าเรื่่�องราว

ของกินินร - กินรีจีากวรรณกรรมทางศาสนาอินิเดียีเป็น็ที่่�มา

ของ “มโนราห์์” และ “โนรา” ส่่วนนิิทานชาดก เรื่่�อง  

จันัทกินิรี ีจากพระไตรปิฎิกเป็น็ที่่�มาของ “กิงิกลา” ที่่�ยกย่อ่ง

นางกิินรีีพระอดีตีชาติิของพระนางยโสธราและพระโพธิิสัตัว์์

ในวรรณกรรมทางพุุทธศาสนาแสดงถึึงการรัับพุุทธศาสนา

เข้า้มาของดินิแดนสุวุรรณภูมูิทิี่่�รับัมาทั้้�งฝ่า่ยเถรวาทและฝ่า่ย

มหายานอยู่่�ที่่�ดินิแดนทางฝั่่�งไหนจะเลืือกฝ่า่ยไหนมาปรับัใช้้

กัับวััฒนธรรมของตน

2.  ความสัมัพัันธ์์เชิงิเปรีียบเทีียบระหว่างนาฏกรรมอินิเดียี

และนาฏกรรมไทย

	 วััฒนธรรมอิินเดีียและวััฒนธรรมไทยได้้ถููกหลอม

รวมเข้้าด้้วยกัันตลอดนับหลายร้้อยปีีและมีีปฏิิสััมพัันธ์์ทาง

สังัคมวัฒันธรรมร่ว่มกันั นาฏกรรมอินิเดียีและนาฏกรรมไทย

จึึงมีีความความสััมพัันธ์์ที่่�เชื่่�อมโยงกัันได้้ในบางรููปแบบและ

บางองค์์ประกอบของการแสดงที่่�สามารถนำำ�มาเปรีียบเทียีบ

ถึงึความคล้า้ยคลึงึและเป็น็ข้อ้สันันิษิฐานถึงึที่่�มาของรูปูแบบ

การแสดงนั้้�น ๆ ได้้ดัังนี้้�

	 1)	อิิทธิิพลจากอิินเดีียที่่�มีีต่่อโนราของไทย 

สัันนิิษฐานว่่าโนราได้้รัับอิิทธิิพลอิินเดีียจากการค้้าขายการ

แพร่่กระจายทางวััฒนธรรม ศาสนาพราหมณ์์และศาสนา

พุุทธที่่�เข้้ามาในแถบพื้้�นที่่�คาบสมุุทรมาลายูู ต้้นกำำ�เนิิดของ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

โนราถููกกล่า่วว่า่มีีต้น้กำำ�เนิดิมาจากอิินเดียีโดยกลุ่่�มพราหมณ์์

ที่่�ได้้นำำ�ศิลิปะการละครมาจากอิินเดียี มีกีารตั้้�งข้้อสัันนิิษฐาน

ถึึงที่่�มาของโนราว่่า 1. ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากอิินเดีียใต้้โดย

ผ่่านทางดิินแดนทางใต้้ของไทย และจากชาวศรีลัังกาและ

ชาวอินิเดียีที่่�มาตั้้�งรกรากอาศัยัในช่ว่งสุโุขทัยัทางภาคใต้ข้อง

ไทยแล้้วแพร่่ขึ้้�นบนเข้้าสู่่�กรุุงธนบุุรีีและกรุุงเทพมหานครใน

ช่่วงของพระเจ้้าตากสิิน 2. กำำ�เนิิดโนรานั้้�นถููกถ่่ายทอดจาก

ราชสำำ�นัักส่่วนกลางสู่่�ระดัับราษฏร์์ในวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น 

ภาคใต้้ ซ่ึ่�งโนราก็็คืือละครชาวบ้านที่่�เรียีกว่่า “ชาตรีี” เป็็นละคร

ชาวบ้านรัับจ้้างเล่่นแก้้บนสมััยอยุุธยาต่่อเนื่่�องถึึงสมััยธนบุุรีี

และสมััยรััตนโกสิินทร์์ (ตอนต้้น) และแพร่่หลายจาก 

ภาคกลางลงไปเล่่นที่่�เมืืองนครศรีีธรรมราช ความสััมพัันธ์์

ทางด้า้นภาษาที่่�มาจากอินิเดียีจากความหมายคำำ�ว่า่ “ชาตรี”ี 

เป็น็คำำ�ยืืมมาจากภาษาสันัสกฤตว่า่ “ยาตรี”ี หรืือ “ยาตระ” 

หมายถึึงนัักแสวงบุุญด้้วยการ “ยาตรา” หรืือการเดิินทาง

ย่่างก้้าวของเท้้าทั้้�งคู่่� ซึ่่�งผู้้�รับจ้้างเล่่นละครแก้้บนต้้องสร้้าง

ความน่่าเล่ื่�อมใสด้้วยการเดิินตระเวนแสวงบุุญเสมืือน  

“ยาตรีี” หรืือ “ชาตรีี” หางานจากผู้้�ว่า่จ้้างไปตามชุุมชนหมู่่�บ้าน 

เช่่นเดีียวกับรููปแบบของการจัับบทเล่่นเรื่่�องของโนราชาตรีี

ภาคใต้้นั้้�นมีีความคล้้ายคลึึงกัับละคร ที่่�เรีียกว่่า “ยาตรา” 

หรืือออกเสีียง “จาตรา” (Jatra) ในแคว้้นเบงกอลของอิินเดียี 

เพราะมีีลัักษณะเป็็นละครเร่่ มีีตััวละครสำำ�คััญ 3 ตััวที่่�

คล้้ายคลึึงกััน คำำ�ว่่า “ชาตรีี” จึึงถููกสัันนิิษฐานว่่ากร่่อนมา

จากคำำ�ว่่า “ยาตรา” อีีกทั้้�งจากรููปแบบการแสดงโนราว่่าต่่อ

มาได้ม้ีกีารปรับัเปลี่่�ยนแบบแผนการแสดงโดยเน้น้ร่า่ยรำำ�เป็น็

หลััก แต่่ไม่่เล่่นดำำ�เนิินเรื่่�องเป็็นละครเต็็มเรื่่�องนางมโนห์์รา 

และให้ค้วามสำำ�คัญกับัเครื่่�องแต่ง่กายที่่�ใช้ก้ารประดับัประดา

ด้้วยลููกปััดหลากสีี และการร่่ายรำำ�เป็็นการผสมผสานจาก

อิินเดีียใต้้เพื่่�อให้้ดููแปลกตาและดึึงดููดความสนใจจากคนดูู 

ส่่วนคำำ�ว่่า “โนราชาตรีี” มาจากการเล่่นละครแก้้บนที่่�มััก

เล่่นเรื่่�องมโนราห์์ ชาวบ้านจึึงเรีียกคล้้องจองว่่า “มโนราห์์

ชาตรีี” และกร่่อนเป็็น “โนราชาตรีี” ธนิิต อยู่่�โพธิ์์� ได้้กล่่าว

ไว้ใ้นกำำ�เนิดินาฏศิลิป์ ์ว่า่ “ถ้า้พิจิารณาดูตูามท่า่รำำ�แม่บ่ทของ

โนราชาตรีีจะเห็็นได้้ว่่าหลายท่่าคล้้ายกัับท่่ากรณะในคััมภีีร์์

ภารตนาฏศาสตร์์ และคล้้ายกัันมากกัับท่่ารำำ�ในแผ่่นศิิลา

จำำ�หลัักที่่�บุุโรพุุทโธ” (ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, 2531, น. 210) จากคำำ�

กล่่าวนี้้�ทำำ�ให้้พิิจารณาได้้ว่่าหากความคล้้ายคลึึงของท่่ารำำ�

โนราชาตรีีมีีความสััมพัันธ์์กัับการได้้รัับอิิทธิิพลจากอิินเดีียก็็

อาจจะได้้รัับผ่่านทางชวาด้้วยมีีความคล้้ายคลึึงกัับท่่ารำำ�ใน

แผ่่นจำำ�หลัักเช่่นกััน สอดคล้้องกัับ นิิยะดา สาริิกภููติิ ที่่�ได้้

กล่่าวไว้้ว่่า “ละครชาตรีีเป็็นละครไทยประเภทเดีียวที่่�เรายััง

สามารถมองเห็็นอิิทธิิพลจากลีีลาการร่่ายรำำ�ของละครภา

รตนาฏยััม” (นิิยะดา สาริิกภููติิ, 2515, น. 89) ละครภารต

ในที่่�นี้้� หมายถึึง “ละครยาตรา” ซ่ึ่�งเป็็นลัักษณะละครพื้้�น

เมืืองของอิินเดีีย

ภาพที่่� 1 การแสดงละครยาตรา (Jatra) ของชาวเบงกอล 

ที่่�มา: Traditional Folk Media. https://tfmleenajain.

wordpress.com/2017/12/08/jatra/

	 ในทางตรงกัันข้้ามอีีกข้้อสัันนิิษฐานหนึ่่�งด้้วยการ

แสดงโนราเป็็นวิิวััฒนาการของการแสดงท้้องถิ่่�นที่่�มีีมานาน

จึงึอาจไม่เ่กี่่�ยวข้อ้งกับัการรับัอิทิธิพิลจากนาฏศิลิป์อ์ินิเดียีใต้้

และท่่ากรณะ 108 แต่่อาจเกิิดจากครููโนราดั้้�งเดิิมที่่�ได้้เลีียน

แบบบางท่่าของ “กรณะ 108” โดยเป็็นการนำำ�สิ่่�งที่่�ได้้เห็็น

มาสร้้างสรรค์์ตามธรรมชาติิของการสร้้างผลงานศิิลปะ การ

แสดงละครยาตราของอิินเดียีนั้้�นจ�ดประสงค์เ์ริ่่�มต้น้เพื่่�อการ

บููชาสัักการะเทพเจ้้าของกลุ่่�มลััทธิิต่่าง ๆ และยัังคงเป็็น 

เช่น่นี้้�ในปัจัจุบุันั ส่ว่นละครโนราชาตรีีและละครชาตรีีของไทย 

นั้้�นแม้้มีีความสััมพัันธ์์เกี่่�ยวเนื่่�องกัับเรื่่�องราวชาดกแต่่การ

ภาพที่่� 2 การเปรีียบเทีียบท่่านาฏศิิลป์์อิินเดีียกัับท่่ารำำ�โนรา 

ที่่�มา: https://web.facebook.com/pg/

SartNoraKruThummanit/photos.
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แสดงมีีจุุดประสงค์์เพื่่�อความบัันเทิิงเป็็นหลััก และมีีการ

พััฒนาไปตามลัักษณะวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นแต่่จััดเป็็นละคร

ดั้้�งเดิิมในยุุคแรกของการละครไทย ในปััจจุุบััน ละครโนรา

ชาตรีีหรืือละครชาตรีีของไทยและละครยาตราของอิินเดีีย

ยังัคงเป็น็การแสดงพื้้�นบ้า้นที่่�ได้ร้ับัความนิยิมและสืืบทอดกัน

มาอย่่างยาวนาน

	 2)	อิิ  ทธิิพลจากอิิน เดีี ยที่่� มีี ต่่ อ โขนของไทย 

ความสััมพัันธ์์ทางด้้านภาษาที่่�มาจากอิินเดีีย “โขน” มาจาก

ภาษาเบงกาลีีว่่า “โขละ” หรืือ “โขฬะ” ตรงกัับภาษาทมิิฬ 

ว่า่ “โกล” หรืือ “โกลัมั” หมายถึงึการแต่ง่ตัวั อิทิธิพิลอินิเดียี

ที่่�มีีต่่อโขนของไทยในหลายด้้านที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงสััมพัันธ์์

ระหว่่างอิินเดีียและไทย ได้้แก่่ ความเชื่่�อเรื่่�องเทพเจ้้า 

พิิธีีกรรม คติิธรรม และความเชื่่�อในเรื่่�องต่่าง ๆ ที่่�ได้้รัับ

อิิทธิิพลมาจากศาสนาฮิินดููแสดงถึึงการผสมผสานความเชื่่�อ

ทางศาสนาพุทุธและศาสนาพราหมณ์เ์ข้า้ด้ว้ยกันั ซึ่่�งสะท้อ้น

ให้เ้ห็น็ถึงึวัฒันธรรมและความเชื่่�อของท้อ้งถิ่่�น พิธิีไีหว้ค้รูโูขน

จััดเป็็นพิิธีีกรรมที่่�แสดงถึึงการรัับอิิทธิิพลมาจากคััมภีีร์์

ศาสตร์์ของอิินเดีียที่่�กล่่าวถึงกำำ�เนิิดของนาฏยเวทและ

เทพเจ้้าที่่�ให้้กำำ�เนิิดท่ารำำ�ทางนาฏศิิลป์์รวมทั้้�งการนำำ�ศีีรษะ

ตัวัแทนของเทพเจ้า้เข้า้ร่ว่มในพิธิีไีหว้ค้รู ูอิทิธิพิลของอินิเดียี

โดยเฉพาะการแสดงนาฏกรรมของอิินเดียีใต้้ที่่�เรียีกว่่า “กถักฬิ”ิ 

สัันนิิษฐานว่่าเป็็นต้้นแบบของการแสดงโขนของไทย ด้้วย 

มีอีงค์ป์ระกอบของการแสดงบางส่ว่นที่่�คล้า้ยคลึงึกันัเมื่่�อนำำ�

มาศึึกษาเชิิงเปรีียบเทีียบ พบว่่า “กถัักฬิิ” เป็็น นา ฏกรรม

ประเภทละครในพิิธีีกรรม กำำ�เนิิดขึ้้�นในฐานะส่่วนหนึ่่�งของ

ลััทธิิไวษณพนิิกายเพ่ื่�อสรรเสริิญเทพเจ้้า และวีีรบุุรุุษใน

ตำำ�นานอิินเดียี ส่ว่นโขน ของไทยเป็็นนาฏกรรมที่่�เป็น็เสมืือน

เครื่่�องราชููปโภคอย่่างหนึ่่�งของพระมหากษััตริิย์์ไทยในอดีีต

ต่่อมาจึึงแสดงเพ่ื่�อความบัันเทิิงและเป็็นการทำำ�นุุบำำ�รุงศิิลป

วััฒนธรรมไทย กถัักฬิิเดิิมเป็็นการเล่่าเรื่่�องราวของพระ

กฤษณะ ต่่อมามีีการสร้้างเรื่่�องราวใหม่่โดยอิิงจากชีีวิิตของ

พระรามมีีพื้้�นฐานมาจากมหากาพย์์รามายณะของฮินิดูู ส่ว่น

โขน นิยิมแสดงเรื่่�องรามเกียีรติ์์�ดัดัแปลงมาจากเรื่่�องรามายณะ

ของอิินเดีียแต่่ได้้รัับการดััดแปลงและปรุุงแต่่งให้้เข้้ากัับ

วััฒนธรรมไทย มีีเนื้้�อหาที่่�สะท้้อนแนวคิดและค่่านิิยมของ

สัังคมไทย โดยเน้้นย้ำำ��ถึึงคุุณธรรม ความดีีงาม รููปแบบการ

แสดงกถัักฬิแิละโขนคล้้ายคลึึงกัันโดยได้้แย กบทบาทการร้้อง

กับัการแสดงออกจากกัันเพ่ื่�อให้น้ักัแสดงเน้้นที่่�การออกแบบ

ท่า่ทาง ในขณะที่่�นักัร้้องเน้น้ไปที่่�การร้อ้งเพียีงอย่า่งเดียีวทาง

โขน เรีียกว่่า “การพากย์์ เจรจา” นัักแสดงกถัักฬิิจะแสดง

อารมณ์ข์องตัวัละครผ่า่นท่า่ทาง การเคลื่่�อนไหวใบหน้า้ และ

ดวงตา แต่่ในโขนของไทยจะแสดงอารมณ์์โดยผ่่านท่่าทาง

ชััดเจนมากกว่่าการแสดงบนใบหน้้าโดยเฉพาะตััวละครที่่�

สวมหััวโขน กถัักฬิิจะใช้้ลัักษณะของการทาสีีบนใบหน้้า

หลายชั้้�นและตกแต่ง่ในลักัษณะเหมืือนหน้า้กากโดยใช้ส้ีเีป็น็

สััญลัักษณ์์แทนลัักษณะของแต่่ละตััวละคร ส่่วนหััวโขนของ

ไทยใช้ส้ำำ�หรับัสวมครอบศีีรษะปิดิบังส่ว่นหน้้าของผู้้�แสดงโขน

อย่า่งมิิดชิดถืือเป็็นงานประเภทประณีีตศิลิป์์ที่่�เป็็นการสร้้าง

จำำ�ลองรููปทรงใบหน้้าและศีีรษะทั้้�งหมดมีีการเจาะช่่องเป็็น 

รููกลมที่่�นััยน์์ตาเพื่่�อให้้นัักแสดงมองเห็็น

ภาพที่่� 3 การแต่่งหน้้าของนัักแสดงด้้วย Pachcha (สีีเขีียว) เป็็น

สััญลัักษณ์์ของความสููงส่่งและคุุณธรรม 

ที่่�มา : https://thesolitarynavigator.wordpress.com

ภาพที่่� 4 ผู้้�แสดงตััวพระลัักษณ์์ พระรามสวมหััวโขน 

ที่่�มา: https://www.matichonweekly.com/column/article
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 3)	อิิทธ�พลของภารตนาฏยััมที่่�มีีต่่อนาฏศิิลป์์ไทย 

สัันนิิษฐานได้้ว่่าเกิิดจากการเดิินทางติิดต่่อทั้้�งทางด้้านการ

พาณิชิย์์และการเผยแพร่ศ่าสนาระหว่า่งดินิแดนจากอินิเดียี

ตอนใต้้สู่่�ภูมิิภาคในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้จึึงอาจนำำ�มาสู่่�

การถ่่ายทอดทางศิิลปกรรมแขนงต่่าง ๆ รวมทั้้�งทางด้้าน

นาฏกรรมด้้วย ภรตนาฏยััมเป็็นการแสดงที่่�มีีกำำ�เนิิดใน

วััฒนธรรมทมิิฬในอิินเดีียใต้้และจััดเป็็นนาฏกรรมที่่�เกิิดใน

เขตเทวสถานหรืือวัดัในศาสนาฮินิดู ูซึ่่�งถืือการแสดงการร่า่ยรำำ�

ที่่�ถืือว่่าเก่่าแก่่และถืือว่่าเป็็นแม่่แบบทางด้้านนาฏศิิลป์์ของ 

อิินเดีียโดยใช้้ท่่ารำำ�จากท่่ากรณะ 108 ตามที่่�มีีบัันทึึกไว้้ใน

คััมภีีร์์นาฏยศาสตร์์ ความสััมพัันธ์์ทางด้้านความเชื่่�อและ

พิิธีีกรรมระหว่่างอิินเดีียและไทยมีีความคล้้ายคลึึงกัันในพิิธีี

ไหว้้ครููซึ่่� งในภรตนาฏยััม เรีียกว่่า “พิิธีีอรัังกิิตรััม” 

(Arangetam) กัับพิิธีีไหว้้ครููนาฏศิิลป์์ไทย ด้้วยทั้้�งสองเป็็น

พิิธีีแสดงถึึงความเคารพและความกตััญญููต่่อครููผู้้�ถ่่ายทอด

วิชิาความรู้้� สะท้อ้นถึงึอิทิธิพิลทางด้า้นคติคิวามเชื่่�อในศาสนา

ฮินิดูทูี่่�ไทยได้ร้ับัมาจากอินิเดียีที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้องทั้้�งในแง่ข่อง

ต้น้กำำ�เนิิด เนื้้�อหา รูปูแบบ พิธิีกีรรม และการสัักการะเทพเจ้า้

ที่่�สำำ�คัญัและถืือเป็น็ประธานในพิธิี ีคืือ ศิวิะนาฏราชในฐานะ

เทพเจ้า้ผู้้�ให้ก้ำำ�เนิดินาฏยศาสตร์์ และนับัถืือภรตมุนุีใีนฐานะ

เป็็นคุุรุุคนแรกที่่�นำำ�ความรู้้�มาสู่่�มนุุษย์์ถืือเป็็นการสะท้้อนถึึง

ความเชื่่�อในคัมัภีรี์น์าฏศาสตร์แ์ละการกำำ�เนิดิของนาฏกรรม 

ดัังที่่� Timita Namchoom Konwar ศิิลปิินและนัักวิิชาการ

ชาวอิินเดีียทางภรตนาฏยััม ได้้กล่่าวว่่า “ชาวนาฏศิิลป์์

รูู ป แบบคลาส สิิกขอ ง อิิน เ ดีี ย  เช่่ น  ภ รตนาฏ ยััม 

(Bharatnatyam), สััตริิยา (Sattriya), กถััก (Kathak) และ

นาฏศิิลป์์อิินเดีียอ่ื่�น ๆ เราทำำ�พิิธีีเพื่่�อรัับพรจากคุุรุุหรืือ

อาจารย์์ของเรา เมื่่�อเราเรีียนจบนาฏศิิลป์์แล้้ว เรายัังได้้ทำำ�

พิิธีีสัักการะนาฏราช และพิิธีีไหว้้คุุรุุ โดยเราจะมอบของแก่่

คุุรุุของเราและรัับพรจากคุุรุุต่่อหน้้านาฏราช และถืือว่่าภรต

มุุนีีเป็็นครููคนแรกของเรา” (Namchoom Konwar, 

personal communication, February 10, 2023) ส่่วน

การเคารพรููปศิิวะนาฏราชในพิิธีีไหว้้ครููโขน ละครของไทย

เป็น็อีีกสัญัลักัษณ์์ที่่�สำำ�คัญัที่่�แสดงถึึงการได้้รับัอิทิธิพิลมาจาก

ความเชื่่�อทางศาสนาอิินเดีีย ด้้วยศิิวะนาฏราชเป็็น 

2 อปััสมาร อ่่านว่่า อะ - ปะ - สะ - มา - ระ (อป+สฺฺมาร) อป = หนีีไป สฺฺมาร = ความจำำ� อาปััสมารา (สัันสกฤต : अपस्माार) เป็็นคนแคระที่่�
แสดงถึึงความไม่่รู้้� ทางจิิตวิิญญาณ และคำำ�พููดที่่�ไร้้สาระในตำำ�นานเทพเจ้้าฮิินดูู เป็็นที่่�รู้้�จัักในชื่่�อ Muyalaka หรืือ Muyalakan

3 ความหมายมงคล 108 ในพุุทธประวััติิตอน พระสิิทธารถประสููติิ กล่่าวถึึงการมาของพราหมณ์์จำำ�นวน 108 และกระทำำ�ทัักษิิณา และ
หมายถึึงพระพุุทธคุุณ 56 พระธรรมคุุณ 38 และพระสัังฆคุุณ 14 รวมกัันได้้จำำ�นวน 108

ภาพลัักษณ์์ของพระศิวิะเทพเจ้า้ผู้้�ยิ่่�งใหญ่ศ่าสนาฮินิดููที่่�อยู่่�ใน

ท่า่รำำ�ซึ่่�งมีคีวามหมายลึกึซึ้้�งตามคติคิวามเชื่่�อของอินิเดียี เป็น็

ภาพลัักษณ์์ที่่�ทรงพลััง และเป็็นสััญลัักษณ์์ของจัักรวาล 

วััฏจัักรของชีีวิิต และความสมดุุล ท่่ารำำ�ของพระศิิวะแสดง

ถึงึการสร้้างสรรค์์และการทำำ�ลายล้้าง ด้ว้ยพระหััตถ์์ขวาของ

พระองค์ถ์ืือกลองสื่่�อถึงึการกำำ�เนิดิจักัรวาล พระหัตัถ์ซ์้า้ยของ

พระองค์์ถืือไฟสื่�อถึึงการทำำ�ลายล้้าง ส่่วนพระบาทขวานั้้�น

เหยียีบอยู่่�บนอสูรูมูลูาคนีีสื่่�อถึงึการเอาชนะพลังัแห่ง่ความชั่่�ว

ร้า้ย จิริพัฒัน์ ์ประพันัธ์ว์ิทิยา ได้อ้ธิบิายเพิ่่�มเติมิถึงึความหมาย

ของรููปเคารพศิิวะนาฏราช ไว้้ว่่า

	รู ปูศิวิะนาฏราชเหยียีบเหนืืออสูรูมูลูาคนี ีก็เ็ปรียีบ

เสมืือนเหยีียบอปััสมาร2 (Apasmara) ของอิินเดีียใต้้ 

ตีีความมููลาคนีี ไม่่เกี่่�ยวกัับไฟ “มููลขะ” ในสัันสฤต แปลว่่า 

คนโง่่ คนีี แปลว่่า ผู้้�ฆ่่า จึึงแปลรวมว่่า ฆ่่าคนโง่่ แต่่เราเขีียน

เป็็น อััคนีี ซึ่่�งแปลว่่า ไฟ ซึ่่�งไม่่น่่าเกี่่�ยวกััน ท่่าพระศิิวะจึึง

เป็็นการเหยีียบความโง่่ ขจััดความโง่่ออกไป ความโง่่ก็็คืือ 

อปััสมาร ศิิวะนาฏราช คืือ พระศิิวะปราบความโง่่เขลาเพื่่�อ

บรรลุุความจริิงสููงสุุด ส่่วน 108 ท่่า อาจมาด้้วยความเป็็น

เลขมงคลตามความเชื่่�อด้้วยจุุดประสงค์์ของมนุุษย์์คืือ

ต้้องการจะเป็็นผู้้�รู้้�ทุุกอย่่างโดยขจััดความโง่่ออกไป คืือ  

“อวิิทยา” เพื่่�อให้้ได้้ “วิิทยา” เมื่่�อครบทั้้�ง 1083 แล้้วก็็คืือ

สมบููรณ์์แล้้ว (จิิรพััฒน์์ ประพัันธ์์วิิทยา, สื่่�อ สารส่่วนบุุคคล, 

22 มีีนาคม 2566)

	 อย่่างไรก็็ตามถึึงแม้้ว่่าไทยจะได้้รัับอิิทธิิพลทาง

วััฒนธรรมในหลายด้้านมาจากอิินเดีียทั้้�งความเชื่่�อและ

ศาสนาก็็ตามแต่่ก็็มีีความแตกต่่างกัันในวััฒนธรรม รููปแบบ 

ระยะเวลา เนื้้�อหา และรายละเอีียดในการประกอบพิิธีี 

ถืือเป็น็การรับัเอามาเป็น็หลักักว้้าง ๆ เท่า่นั้้�น โดยนำำ�มาผสม

ผสานกัับวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นดั้้�งเดิิมที่่�มีีอยู่่�และปรัับใช้้ตาม

บริิบทของสัังคมมิิได้้ยึึดถืือในปรััชญาเชิิงลึึก

	 4)	อิิทธิิพลของท่่ากรณะในภรตนาฏยััมต่่อท่่ารำำ�

ในแม่่บทของไทย ด้้วยนาฏลีีลาของนาฏศิิลป์์ไทยมีีพื้้�นฐาน

มาจากท่่ารำำ�ต่่าง ๆ ในตำำ�ราฟ้้อนรำำ�ของไทยที่่�สัันนิิษฐานว่่า

ได้แ้บบอย่า่งมาจากตำำ�รานาฏยศาสตร์ข์องอินิเดียี พิจิารณา

ได้ถ้ึงึอิิทธิพิลจากอิินเดียีในความเชื่่�อเรื่่�องตำำ�รานาฏยศาสตร์์
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ที่่�ถููกนำำ�เข้้ามาในสยามโดยกลุ่่�มพราหมณ์์ในช่่วงสมััยกรุุง

ศรีอียุุธยาและอาจได้้มีกีารแปลตำำ�ราเป็็นภาษาไทยบางส่่วน 

ซึ่่�งทำำ�ให้้ไทยได้้ต้้นแบบในการนำำ�มาใช้้ปรัับกัับการบัันทึึก

ตำำ�ราท่่ารำำ�ของไทยทำำ�ให้้ปรากฏการเรีียกชื่่�อท่่ารำำ�คล้้ายกััน

กับัในตำำ�รานาฏยศาสตร์์แต่่ด้ว้ยหลัักฐานบางส่่วนสููญหายไป

ด้้วยเหตุุการณ์์บ้้านเมืืองในสมััยนั้้�น การเปรีียบเทีียบท่่า

กรณะในภรตนาฏยััมกัับท่่ารำำ�ในแม่่บทของไทยพบข้้อที่่�

คล้า้ยกันัในการตั้้�งชื่่�อในท่า่กรณะ 108 และชื่่�อท่า่รำำ�ในแม่บ่ท

ใหญ่ใ่ช้ก้ารตั้้�งช่ื่�อด้ว้ยการอุุปลักัษณ์เ์ช่น่กันัทั้้�งอุปุลักัษณ์ส์ัตัว์์

และตามลัักษณะอาการของมนุุษย์์และสิ่่�งของ เม่ื่�อเปรีียบเทีียบ

นอกจากจะมีีความคล้้ายคลึึงกัันด้้วยช่ื่�อแล้้วลักษณะ 

การแสดงท่า่ทางยังัคล้า้ยคลึงึกันัในบางท่า่รำำ�อีกด้ว้ย ท่า่กรณะ

ในภรตนาฏยััมและท่่ารำำ�แม่่บทของไทยต่่างเป็็นท่่ารำำ� 

พื้้�นฐานที่่�สำำ�คัญในวััฒนธรรมของแต่่ละประเทศที่่�มีีไว้้ใช้้

สำำ�หรับัการฝึกึฝนร่า่งกาย ความยืืดหยุ่่�น และการทรงตัวั ซึ่่�ง

ผู้้�รำำ�จะต้อ้งอาศัยัความจำำ�และสมาธิใินการรำำ�ในขณะที่่�รำำ�ต้อ้ง

สามารถสื่�ออารมณ์์ผ่่านกิิริิยา ท่่าทาง ได้้ตามบทร้้อง และ

ทำำ�นองดนตรีี ซึ่่�งพิิจารณาถึึงการรัับเอาท่่ากรณะมาปรัับใช้้

ในท่า่รำำ�ของไทยได้ว้่า่อาจเป็น็การรับัมาจากท่า่กรณะในภรต

นาฏยัมัโดยผ่า่นทางการรับัวัฒันธรรมจากอินิเดียีใต้ม้ากกว่า่

การรับัโดยตรงจากท่า่กรณะ 108 ของพระศิิวะจากความเชื่่�อ

ในคััมภีีร์์นาฏยศาสตร์์ อิิทธิิพลและความสััมพัันธ์์ของ 

ท่่ากรณะในภรตนาฏยััมที่่�มีีต่่อท่่ารำำ�ในแม่่บทหรืือท่่ารำำ�ใน

นาฏศิิลป์์ไทย รสิิตา สิินเอกเอี่่�ยม ได้้แสดงทรรศนะเกี่่�ยวกัับ

เรื่่�องนี้้� ไว้ว้่า่ ท่า่รำำ�ในนาฏศิลิป์ไ์ทยน่า่จะได้ร้ับัอิทิธิพิลมาจาก

นาฏยศาสตร์์ในภรตนาฏยััม อาจไม่่ใช่่การรัับท่่ากรณะ 108 

แบบของอิินเดีียโดยตรง น่่าจะเป็็นการรัับมาจากท่่ากรณะ

ในภรตนาฏยััมมากกว่่า อย่่างเช่่นท่่าจีีบในกรณะ 108 มีีถึึง 

24 ท่่า แต่่ท่่าของไทยมีีไม่่มากเท่่านั้้�น จึึงอาจเป็็นการ

คลี่่�คลายจากท่่ากรณะ 108 ของศิิวนาฏราชมาถึึงท่่าในภรต

นาฏยััมและส่่งอิิทธิิพลมาถึึงท่่ารำำ�ในนาฏศิิลป์์ไทยมากกว่่า 

(รสิิตา สิินเอกเอี่่�ยม, สื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 1 เมษายน 2566) 

ผู้้�วิจิัยัมีีความคิิดเห็น็ที่่�สอดคล้อ้งและเพิ่่�มเติมิว่่าหากจะกล่า่ว

ว่่าท่่ารำำ�ในนาฏศิิลป์์ไทยได้้รัับอิิทธิิพลมาจากท่่ากรณะใน

ภรตนาฏยััมก็็อาจเป็็นเพราะความใกล้้ชิิดและการรัับ

วัฒันธรรมจากอินิเดียีใต้เ้ข้า้มาของไทยทำำ�ให้ศ้ิลิปะการแสดง

จากอิินเดียีใต้้อย่่างกถัักฬิแิละภรตนาฏยััมมีีอิทิธิิพลและอาจ

ถืือเป็น็ต้น้แบบของการแสดงโขนและท่า่รำำ�ในแม่บ่ทของไทย

ในยุุคเริ่่�มต้้น

ภาพที่่� 6 (ขวา) ท่่า Karihastam (งาช้้าง) ในภรตนาฏยััม  

ที่่�มา: https://kalyanikalamandir.com/108-karanas/

 

ภาพที่่� 7 (ซ้้าย) ท่่าช้้างประสานงา ในการรำำ�แม่่บทใหญ่่  

ที่่�มา: กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม

ภาพที่่� 5 การเคารพรููปศิิวะนาฏราชในพิิธีีอรัังกิิตรััม (Arangetam) 

ที่่�มา: bharatanatyam arangetram, https://seven.edu.vn/

bharatanatyam - arangetram - stage
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

 

ภาพที่่� 8 ท่่า Prathamam (เริ่่�มต้้น) ในภรตนาฏยััม 

ที่่�มา: Padma Subrahmanyam (2003)

ภาพที่่� 9 (ซ้้าย) ท่่าปฐม (แปลว่่าเริ่่�มต้้น) ในการรำำ�แม่่บทใหญ่่ 

ที่่�มา: กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม

การวิเิคราะห์ต์ามแนวคิดิและทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับั

งานวิิจััย
	 การวิิเคราะห์์อิิทธิิพลและความสััมพัันธ์์เชิิง 

เปรียีบเทียีบในมิติิแิห่ง่นาฏกรรมระหว่า่งอินิเดียีและไทยตาม 

แนวคิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้องกัับงานวิิจััยครั้้�งนี้้� ดัังที่่�ได�นำำ�

เสนอรายงานมาแล้ว้ในบทข้า้งต้น้ ซึ่่�งสามารถนำำ�มาวิิเคราะห์์

ผ่่านกรอบแ นวคิิดและทฤษฎีี 3 ประการ ได้้แก่่ แนวคิิด

ศาสนาและเทวนิยม การแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม  

นาฏยศาสตร์์และสุุนทรีียศาสตร์์ ได้้ดัังนี้้�

	 1.	แนวคิิดศาสนาและเทวนิิยม

	 ความเกี่่�ยวข้อ้งกับัเทวนิยิมของนาฏกรรมไทยเป็น็

ความสืืบเนื่่�องจากการเข้้ามาของศาสนาอิินเดีีย แนวคิิด

ศาสนาและเทวนิยมในงานนาฏกรรมไทยสะท้้อนให้้เห็็นถึึง

ความเชื่่�อ ค่่านิิยม ประเพณีี วััฒนธรรมไทยที่่�ผสมผสาน

ความศรััทธา ความเคารพต่่อเทพเจ้้า เทวดา และอสููร 

นาฏศิลิป์์ไทยจึึงไม่่ใช่แ่ค่ก่ารแสดงแต่่เป็น็สื่่�อในการถ่่ายทอด

ค่่านิิยม คุุณธรรม จริยธรรม ความเชื่่�อ ผ่่านเรื่่�องราว  

ตััวละครและพิิธีีกรรมต่่าง ๆ ด้้วยในงานนาฏกรรมไทยมัักมีี 

ความเกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องราวที่่�ดััดแปลงมาจากวรรณคดีี 

ตำำ�นาน นิิทานพื้้�นบ้้านซ่ึ่�งมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับเทพเจ้้า เทวดา 

และอสููร ซึ่่�งมัักสอนให้้รู้้�ถึึงค่่านิิยม คุุณธรรม จริิยธรรม  

ผ่า่นตัวัละครและเหตุุการณ์ต์่า่ง ๆ ในด้า้นพิธิีกีรรมทางนาฏกรรม 

ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงแนวคิิดศาสนาและเทวนิิยม ดัังเช่่น พิิธีี

ไหว้้ครููนาฏศิิลป์์ทั้้�งโขน ละคร และโนรา สะท้้อนให้้เห็็นถึึง

ความเชื่่�อ ค่่านิิยม ประเพณีี วััฒนธรรมไทย ที่่�ผสมผสาน

ความศรัทัธา ความกตัญัญูู และความเคารพต่อ่ครูบูาอาจารย์์

ผู้้�ซึ่่�งเปรียีบเสมืือนผู้้�ให้ก้ำำ�เนิดิหล่อ่หลอมศิษิย์ใ์ห้เ้ติบิโตในวิถิีี

ทางนาฏศิิลป์์ อีีกทั้้�งเพื่่�อการบููชาเทพเจ้้าตามความเชื่่�อใน

คัมัภีรี์น์าฏยศาสตร์์ที่่�รับัมาอิิทธิพิลวััฒนธรรมมาจากศาสนา

อินิเดียีผสมผสานกัับความเชื่่�อท้อ้งถิ่่�นแสดงถึึงความสััมพันัธ์์

ระหว่่างการนัับถืือผีี (บรรพบุุรุุษ) และศาสนาพรหมณ์์เกิิด

เป็น็สััญลัักษณ์์ความศัักดิ์์�สิทิธิ์์� ในขณะที่่�ยังัคงปฏิิบัตัิติามหลััก

ศาสนาพุุทธที่่�ยึึดถืือเป็็นหลััก การประกอบพิิธีีกรรมไหว้้ครูู

นาฏศิิลป์์จึึงเป็็นอีีกสิ่่�งที่่�ยัังคงแสดงให้้เห็็นถึึงการรัับเอา

ความเชื่่�อทางศาสนาและเทวนิิยมจากอิิทธิิพลอิินเดีียมา

จนถึึงปััจจุบััน และแนวคิดเทวนิยมในนาฏศิิลป์์ก็็ยัังคงมีี

บทบาทสำำ�คัญัแม้้รูปูแบบอาจเปลี่่�ยนแปลงไปตามยุุคสมััยแต่่

แก่่นแท้้ของความเชื่่�อ ค่่านิิยม ประเพณีี วััฒนธรรมไทย  

ยัังคงสืืบทอดต่่อมา

	 ในสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นกลุ่่�มพราหมณ์์ได้้

กระจัดักระจายไปในช่ว่งครั้้�งเสียีกรุงุและกลุ่่�มพราหมณ์ใ์หม่่

ที่่�เข้้ามาส่่วนใหญ่่จะมาจากทางตอนใต้้ของประเทศไทย 

(นครศรีธรรมราช) และบางส่่วนจากเพชรบุุรีซีึ่่�งตามหลัักฐาน

พบว่่ามาจากรััฐทมิิฬนาดููในอิินเดีียใต้้ อิิทธิิพลของอิินเดีีย

ที่่�มาจากความรู้้�ของพราหมณ์์ยัังคงส่่งผลต่่ออยู่่�ในงานทาง

ศิลิปกรรมของไทยทั้้�งสถาปััตยกรรม จิติรกรรม ประติิมากรรม 

วรรณกรรม และนาฏกรรม ดัังที่่� คมกฤช อุ่่�ยเต๊๊กเค่่ง ได้้

กล่่าวถึึง เทวนิิยมอิินเดีีย: การเข้้ามาใหม่่และปรากฏการณ์์

ในสัังคมร่่วมสมััย ในช่่วงต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ ไว้้ว่่า “ไทยยััง

รับัจักัรวาลวิทิยาแบบเดิมิมาจากกรุงุศรีอียุธุยา พราหมณ์ย์ังั

คงมีบีทบาทในราชสำำ�นักั การนำำ�พราหมณ์ม์าใช้ใ้นราชสำำ�นักั

ก็ใ็ช้ว้ิธิีรีวบรวมจากพราหมณ์เ์ดิมิที่่�กระจัดักระจายไปอยู่่�ตาม

จังัหวััดนครศรีธรรมราชบ้้าง เพชรบุุรีบี้า้งในช่่วงเสียีกรุุงครั้้�ง

ที่่�สอง พราหมณ์ผ์ู้้�ประกอบพิธีิีเหล่า่นี้้�ได้แ้ยกขาดจากอินิเดียี
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อัันเป็็นต้้นกำำ�เนิิดกลายเป็็นพราหมณ์์อย่่างไทยไปแล้้วใช้้

พิิธีีกรรมและขนบประเพณีีอย่่างไทย” (คมกฤช อุ่่�ยเต๊๊กเค่่ง, 

2561 น.12) บทบาทของพราหมณ์์ในราชสำำ�นัักช่่วงสมััย

รััชกาลที่่� 4 แห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์ซึ่่�งถืือเป็็นช่่วงปฏิิรููปพุุทธ

ศาสนาเกิดิการปรับัเปลี่่�ยนบทบาทพราหมณ์โ์ดยให้พ้ระสงฆ์์

เข้้ามาเป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีในพระราชพิิธีีมากขึ้้�นพราหมณ์์จึึง

อยู่่�ในฐานะเป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีในโบราณประเพณีีเรื่่�อยมา  

จนต่่อมาหลัังสมััยเปลี่่�ยนแปลงการปกครองบางพระราชพิิธีใีน 

ราชสำำ�นัักได้้ถููกยกเลิิกเป็็นเหตุุให้้พราหมณ์์ในราชสำำ�นััก 

ลดลงด้ว้ย จนมาในสมัยัปัจัจุบุันัที่่�มีกีารรื้้�อฟื้้�นพระราชพิธีิีต่า่ง ๆ 

ขึ้้�นมาอีีกครั้้�งและทางราชสำำ�นักัอนุุญาตให้้พราหมณ์์สามารถ

มาประกอบพิิธีีให้้แก่่ราษฎร์์ได้้ จึึงจะเห็็นได้้ว่่าตั้้�งแต่่ครั้้�ง

โบราณพราหมณ์์เป็็นกลุ่่�มที่่�มีีบทบาทเกี่่�ยวข้้องกัับงานใน 

ราชสำำ�นักั พิธิีกีรรมต่่าง ๆ ที่่�ไทยได้้รับัอิิทธิิพลทางศาสนาจาก 

อินิเดีียจึงึมักัจะเป็น็การส่ง่ผ่า่นในลักัษณะจากบนลงล่า่ง คืือ 

จากราชสำำ�นักัสู่่�ราษฎร ในพิธิีกีรรมที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับันาฏกรรม 

ดัังเช่่น พิิธีีไหว้้ครููโขนละครซึ่่�งแต่่ครั้้�งโบราณที่่�ได้้มีีการ

กำำ�หนดระเบีียบแบบแผนในแนวปฏิิบััติิสืืบทอดต่่อกัันมาใน

ลัักษณะมุุขปาฐะ ต่่อมาในรััชกาลที่่� 4 จึึงทรงโปรดเกล้้าฯ 

ให้้บรรดานัักปราชญ์์และผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ชำำ�ระและรวบรวมเป็็นตำำ�ราพิิธีีครอบครููโขน - ละครฉบัับ

หลวงขึ้้�นและปฏิิบััติิเป็็นประเพณีีสืืบต่่อกัันมาจนถึึงปััจจุุบััน 

ด้้วยเหตุุนี้้� นาฏศิิลป์์ไทยจึึงมีีความผููกพัันใกล้้ชิิดกัับศาสนา

พราหมณ์ฮ์ินิดูตูั้้�งแต่ใ่นระยะแรกเริ่่�มทั้้�งธรรมเนียีมปฏิบิัตัิขิอง

โขน - ละครไทยที่่�เกิดิขึ้้�นต่อ่มาเน้น้หนักัไปในทางปฏิบิัตัิติาม

ความเชื่่�อในศาสนาฮิินดูู รวมทั้้�งเทพเจ้้าอัันเป็็นที่่�นัับถืือใน

โขน - ละครนี้้�ก็็คืือเทพเจ้้าของศาสนาฮิินดูู ซ่ึ่�งวััตถุุที่่�เคารพ

แสดงออกด้้วยหััวโขนต่่าง ๆ ที่่�ใช้้ในการแสดงถืือว่่าเป็็นที่่�

เคารพทั้้�งสิ้้�น ส่่วนครููผู้้�ประกอบพิิธีีไหว้้ครููโขน - ละครนั้้�นแม้้

จะไม่่จำำ�เป็็นต้้องเป็็นพราหมณ์์แต่่ตามประเพณีีโบราณได้้ก็็

กำำ�หนดหลัักเกณฑ์์ว่่าจะต้้องเป็็นผู้้�ได้้รัับครอบโดยถููกต้้อง

ตามขั้้�นตอนจากครููซึ่่�งมีีคุุณสมบััติิเป็็นครููผู้้�ที่่�ได้้รัับครอบ

สืืบทอดมาก่่อนแล้้วหรืือได้้รัับพระราชทานครอบจากพระ

มหากษััตริิย์์ และมีีคุุณสมบััติิอื่่�น ๆ ตามที่่�ได้้กำำ�หนดและ

สืืบทอดปฏิิบััติิกัันมาจนถึึงปััจจุุบััน

	ต่ อ่มาในสมััยรััชกาลที่่� 6 แห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์ด์้ว้ย

ทรงให้้ความสนพระทััยทางด้้านภาษา สัันสฤตและเทวนิิยม

อิินเดีียเป็็นอย่่างมาก ทรงยกย่่องเทพฮิินดูู ดัังเช่่น พระ

พิิฆเนศวรจากคติิความเชื่่�อที่่�ว่่าพระพิิฆเนศวรเป็็นเทพแห่่ง

ศิิลปะวิิทยาการ โดยโปรดเกล้้าฯ ให้้สร้้างเทวาลััยไว้้ที่่�

พระราชวัังสนามจันัทร์์ และทรงพระราชนิิพนธ์เ์รื่่�องเกี่่�ยวกับั

พระพิฆิเนศวรไว้ส้ำำ�หรับังานนาฏศิลิป์โ์ดยเฉพาะ เมื่่�อทรงตั้้�ง

วรรณคดีสีโมสรก็ท็รงพระราชทาน เทวรูปูพระพิฆิเนศวรเป็น็

ตราสถาบััน ต่อ่มาเมื่่�อเกิดิกรมศิลิปากรขึ้้�นจึงึรับัตราดังักล่า่ว

มาเป็็นตราประจำำ�กรมและใช้้เป็็นตราประจำำ�สถาบัันที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งกับัทางด้า้นศิลิปะอีกีหลายแห่ง่ ดังัเช่น่ มหาวิิทยาลัยั

ศิิลปากร วิิทยาลััยช่่างศิิลป์์ วิิทยาลััยนาฏศิิลป์์ และสถาบััน

บัณัฑิติพัฒันศิลิป์ ์ในประเทศไทยจึึงมีกีารนับัถืือพระพิฆิเนศวร

ในฐานะเทพเจ้้าแห่่งศิิลปวิิทยารวมถึึงนาฏศิิลป์์ด้้วยส่่งผล 

ให้้เกิิดประเพณีีการไหว้้ครููก่่อนเริ่่�มการแสดงโดยเชื่่�อกััน

ว่่าการบููชาพระพิิฆเนศวรจะช่่วยให้้การแสดงราบรื่่�น

ปราศจากอุุปสรรค การแสดงความเคารพศรัทธาในพระ

พิฆิเนศวรของผู้้�ที่่�ศึกึษาทางด้า้นศิลิปะและทางนาฏศิลิป์ก์็ย็ังั

คงอยู่่�จนถึึงปััจจุบันั ส่ว่นความเคารพในรูปูศิวิะนาฏราชของ

ไทยนั้้�นจะเป็็นในเชิิงสััญลัักษณ์์ถึึงกำำ�เนิิดนาฏกรรมทั้้�งปวง

ตามความเชื่่�อที่่�มาจากอิินเดีีย นอกจากในเรื่่�องที่่�มาของรููป

เคารพเทพเจ้า้ฮินิดูใูนสมัยัรัชักาลที่่� 6 ทรงให้ค้วามสำำ�คัญักับั

วรรณกรรมสัันสกฤตเป็็นอย่่างมากด้้วยทรงส่่งเสริิมการ

ศึึกษา การแปล การประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่ และการเผยแพร่่

วรรณกรรมสันัสกฤตในหลายรูปูแบบ ซึ่่�งส่ง่ผลต่อ่วรรณกรรม 

ศิิลปะและวััฒนธรรมไทยในยุุคต่่อมา แนวคิิดศาสนาและ

เทวนิยมในงานนาฏกรรมของ ไทย ยัังคงแสดง ถึึ ง

ความสัมัพันัธ์จ์ากอิทิธิพิลอินิเดียีให้เ้ห็น็อย่า่งชัดัเจนด้ว้ยเส้น้

ทางและปรากฏการณ์ท์ี่่�ผสมผสานกันัมาอย่า่งยาวนานจนไม่่

อาจตััดขาดจากกัันได้้ โดยเฉพาะที่่�ยัังคงอยู่่�ในเรื่่�องพิิธีีกรรม

ต่่าง ๆ ที่่�ยัังคงปฏิิบััติิสืืบทอดกัันมาจนถึึงปััจจุุบััน

	 2.	การแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม

	 ความสััมพัันธ์์ระหว่่างนาฏกรรมอิินเดีียและ

นาฏกรรมไทยเกิดิจากการรับัอิทิธิพิลจากอารยธรรมอินิเดียี

ที่่�เข้้ามาในไทยในหลากหลายลัักษณะทั้้�งทางตรงและทาง

อ้้อมเป็็นการแพร่่กระจายทางวััฒนธรรมที่่�เป็็นการขยาย

นวััตกรรมหรืือแนวคิิดจากวััฒนธรรมหนึ่่�งสู่่�อีีกวััฒนธรรม

หนึ่่�งตามลำำ�ดัับชั้้�น โดยมีีกระบวนการแพร่่กระจายที่่�มีีองค์์

ประกอบจากการติดิต่อ่สื่่�อสารผ่า่นช่อ่งทาง ทางใดทางหนึ่่�ง

ในช่่วงระยะเวลานั้้�น และการได้้รัับอิิทธิิพลจากชนชั้้�นสููงใน

สังัคมส่่งต่อ่มายัังชนชั้้�นราษฏร์์ทั่่�วไป กลุ่่�มที่่�มีบีทบาทในการ

แพร่ก่ระจายทางวัฒันธรรมของอินิเดียีมาสู่่�ชนชั้้�นสูงูในสังัคม



49

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ไทยเห็็นได้้ชััด คืือ กลุ่่�มพราหมณ์์ที่่�มีีบทบาทสำำ�คััญในการ

เผยแพร่่วัฒันธรรมอินิเดียีไปยังัดินิแดนต่่าง ๆ ในเอเชียีตะวััน

ออกเฉีียงใต้้รวมถึึงประเทศไทย อิิทธิิพลของพราหมณ์์

สามารถพบได้้ในหลายแง่่มุุมจนกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

วััฒนธรรมไทยและมีีอิิทธิิพลต่่อวิิถีีชีีวิิต ความคิิด ความเชื่่�อ 

ประเพณีี และศิิลปะของไทยมาจนถึึงปััจจุุบััน พราหมณ์์ยััง

ได้้นำำ�วรรณคดีีฮิินดููหรืือวรรณกรรมสัันสฤกตมาเผยแพร่่ ซึ่่�ง

วรรณคดีีฮิินดููเหล่่านี้้�กลายเป็็นวรรณคดีีสำำ�คััญของไทย ดััง

เช่น่ มหากาพย์ม์หาภารตะ (Mahabharata) และมหากาพย์์

รามายณะ (Ramayana) ซึ่่�งเป็น็เรื่่�องราวธรรมะชัยัชนะเหนืือ

อธรรม และอุุปนิิษััท4 (Upanisad) ปรััชญาอภิิปรายเชิิง

ทฤษฎีีเกี่่�ยวกัับธรรมชาติิของจัักรวาล ชีีวิิต และจิิตวิิญญาณ 

พราหมณ์์ยัังเป็็นผู้้�นำำ�ความเชื่่�อตามคััมภีีร์์ต่่าง ๆ เข้้ามา  

(จิิรพัฒัน์ ์ประพันัธ์ว์ิทิยา, สื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 22 มีนีาคม 2566) 

โดยคัมัภีรี์ห์ลักัของศาสนาพราหมณ์ฮ์ินิดูทูี่่�สำำ�คัญัมีหีลายเล่ม่

ซึ่่�งแต่่ละเล่่มมีีเนื้้�อหาและบทบาทแตกต่่างกัันไป บรรจุุเรื่่�อง

ราวเกี่่�ยวกัับเทพเจ้้า พิิธีีกรรม หลัักธรรม ปรััชญา จริิยธรรม 

ค่า่นิยิม และวิถิีชีีวีิติของชาวฮินิดูู เป็น็แนวทางปฏิบิัตัิใินชีีวิิต

ของชาวฮินิดู ูรวมทั้้�งเป็น็แรงบันัดาลใจในวัฒันธรรมและงาน

ทางศิลิปะ สถาปััตยกรรม วรรณกรรม ดนตรี ีและนาฏกรรม 

การแพร่่กระจายทางวััฒนธรรมจากอิิทธิิพลอิินเดีียที่่�เข้้ามา

โดยกลุ่่�มพวกพราหมณ์์ที่่�มีีบทบาทต่่อราชสำำ�นัักไทยและส่่ง

ผลต่่อศิิลปะการแสดงของไทยที่่�ใช้้ในการประกอบพิิธีี

ประเภทระบำำ� โขน และละคร ซ่ึ่�งด้้านนาฏกรรมไทยพิิธีีกรรม

ที่่�เชื่่�อมโยงและแสดงถึงึความสัมัพันัธ์์ระหว่า่งอินิเดียีและไทย

มาจนถึึงปััจจุุบััน ได้้แก่่ พิิธีีไหว้้ครููโขน - ละครไทย ตลอดจน

การนำำ�เรื่่�องราวจากวรรณกรรมฮิินดููมาดััดแปลงและแสดง

ในนาฏกรรมไทยประเภทต่่าง ๆ ทั้้�งโขนและละคร รวมทั้้�ง

ที่่�มาของแม่่ท่า่รำำ�ของไทยที่่�เชื่่�อมโยงกัับท่่ารำำ�ในคััมภีีร์์นาฏย

ศาสตร์ข์องอิินเดีียเหล่่านี้้�เป็น็ต้น้ ที่่�ล้้วนเกิดิจากกระบวนการ

การแพร่่กระจายทางวััฒนธรรมโดยอาศััยเวลา และต้้องมีี

การยอมรับัความคิดิหรืือการกระทำำ�ในการรับัวัฒันธรรมใหม่่ 

ซึ่่�งวััฒนธรรมที่่�รับัเอามานั้้�นย่่อมเกี่่�ยวข้องกัับโครงสร้้างสัังคม

และระบบค่่านิิยมหรืือวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมเสมอ

4อุุปนิิษััทชื่่�อคััมภีีร์์ภาษาสัันสกฤตกลุ่่�มหนึ่่�ง เป็็นตอนสุุดท้้ายแห่่งคััมภีีร์์พระเวทว่่าด้้วยคำำ�สอนเกี่่�ยวกัับสิ่่�งแท้้จริิงสููงสุุด (อัันติิมสััจจะ) ซึ่่�งก็็
คืือ อาตมััน หรืือพรหมััน.

	 3.	นาฏยศาสตร์์และสุุนทรีียศาสตร์์

	 ตามความเชื่่�อของอิินเดีียโบราณในเรื่่�องนาฏย

ศาสตร์ถ์ืือว่า่เป็น็ศาสตร์ห์นึ่่�งที่่�เกิดิจากคัมัภีรี์พ์ระเวทคืือคู่่�มืือ

แห่ง่การละครฟ้้อนรำำ�ที่่�ครอบคลุุมความรู้้�ได้้มากที่่�สุุดในโลก 

และยัังคงเป็็นรากฐานของรููปแบบการละครและฟ้้อนรำำ�ใน

แบบดั้้�งเดิิมของอิินเดีีย โดยกล่่าวถึงหลัักฐานถึึงกำำ�เนิิดแห่่ง

ศาสตร์์ของการฟ้้อนรำำ�นี้้�ชาวอินเดีียเชื่่�อว่่ามีีความเกี่่�ยวข้อง

กัับเทพเจ้้า นาฏกรรมอิินเดีียมัักถููกใช้้เป็็นเคร่ื่�องมืือในการ

เผยแพร่่ ส่ง่เสริิม ค่า่นิิยมทางศาสนา และสร้้างความศรัทธา

ต่่อเทพเจ้้า ในการแสดงจึึงมัักมีีบทเพลง บทสวด และบท

สรรเสริิญเทพเจ้้าอยู่่�ด้้วยช่่วยให้้ผู้้�ชมเกิิดความศรััทธาและ

เคารพต่่อเทพเจ้้า รวมทั้้�งการสอนค่่านิิยมทางศาสนาฮิินดูู 

เช่่น ความดีี ความชั่่�ว บาป บุุญ ให้้ผู้้�ชมนำำ�ไปปรัับใช้้ในชีีวิิต

ประจำำ�วัน การแสดงนาฏกรรมที่่�สอดแทรกค่่านิิยมทาง

ศาสนาจึึงช่่วยให้้ผู้้�ชมได้้รัับทั้้�งความบัันเทิิงและความรู้้�ทาง

ศาสนาไปพร้้อมกััน ความงามของนาฏลีีลาของนาฏศิิลป์์

อิินเดีียมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�โดดเด่่น สวยงาม แสดงถึึง

อารมณ์ค์วามรู้้�สึกต่า่ง ๆ ผ่า่นการเคล่ื่�อนไหวของร่่างกายทุุก

ส่ว่นท่า่ทางแต่ล่ะท่า่มีคีวามหมายรวมทั้้�งการแสดงออกทาง

สีีหน้้าสื่่�อถึึงอารมณ์์และเรื่่�องราวต่่าง ๆ ได้้ นาฏศิิลป์์อิินเดีีย

มีหีลากหลายประเภทมีีกำำ�เนิิดจากแต่่ละท้้องถิ่่�นของอิินเดียี

ซึ่่�งแต่่ละประเภทมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�โดดเด่่น ส่่วน

ความงามของนาฏลีีลาไทยมีีเอกลัักษณ์์ที่่�งดงามและอ่่อน

ช้้อย ท่่ารำำ�แต่่ละท่่าเป็็นสััญญะแทนความหมายอารมณ์์

ความรู้้�สึึกต่่าง ๆ รวมทั้้�งการสื่่�อถึึงเรื่่�องราว แนวคิิดทาง

สุุนทรีียศาสตร์์เรื่่�องความงามของนาฏศิิลป์์ไทยใน 5 ด้้าน 

คืือ ตััวละครงาม พััสตราภรณ์์และถนิิมพิิมพาภรณ์์งาม การ

รำำ�งาม และความงามของบทประพันัธ์ ์และดนตรี ีซึ่่�งสะท้อ้น

ให้เ้ห็็นได้้ถึงึเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของไทยได้้เป็็นอย่่างดีี 

นาฏศิิลป์์ไทยดั้้�งเดิิมในลัักษณะมีีแบบแผนธรรมเนีียม

ประเพณีีเกิิดขึ้้�นในราชสำำ�นััก ส่่วนหนึ่่�งเป็็นการแสดงเพื่่�อ

ประกอบพิิธีีกรรมและเพื่่�อสร้้างความบัันเทิิงให้้แก่่กษััตริิย์์

และขุนุนางชั้้�นสูงู การถ่า่ยทอดจึงึเป็น็ลักัษณะจากบนลงล่า่ง

เป็็นการแพร่่กระจายจากส่่วนกลางไปยัังส่่วนต่่าง ๆ ของ

ประเทศ ยกเว้น้ในลัักษณะนาฏศิลิป์์พื้้�นบ้า้น พื้้�นเมืือง ที่่�เกิดิ

จากภููมิปิัญัญาท้้องถิ่่�นและอาจมีบางส่่วนที่่�นำำ�ของส่่วนกลาง
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และท้้องถิ่่�นมาผสมผสานกััน แม้้บางช่่วงที่่�อาจสูญหายไป

จากสงครามแต่่ผู้้�อุุปภััมถ์์ชนชั้้�นปกครองอย่่างกษััตริิย์์ก็็ได้้

ฟื้้�นฟููและอนุุรัักษ์์ศิิลปวััฒนธรรมและวรรณกรรมอัันเป็็น

เอกลัักษณ์์ของไทยกลัับมาได้้และปููทางไปสู่่�มวลชนทั่่�วไป 

ด้ว้ยพระราชอุปุถัมัภ์จ์ากสถาบันักษััตริิย์อ์ย่่างต่่อเนื่่�องมาทุกุ

ยุุคทุุกสมััยจึึงทำำ�ให้้นาฏศิิลป์์ไทยประสบผลสำำ�เร็็จในการ

สืืบสานและอนุุรัักษ์์ผลงานนาฏศิิลป์์ดั้้�งเดิิมซึ่่�งแบ่่งเป็็นสอง

รููปแบบหลััก คืือ โขนและละคร

	 ความสััมพัันธ์์ทางนาฏกรรมระหว่่างอิินเดีียและ

ไทยจากความเชื่่�อว่่าตำำ�ราท่่ารำำ�ของไทยส่่วนหนึ่่�งเกิิดจากการ

ได้ร้ับัอิทิธิพิลจากตำำ�รานาฏยศาสตร์์ของอิินเดียี โดยเชื่่�อมโยง

กับักำำ�เนิดิท่า่กรณะของนาฏศิลิป์อ์ินิเดียีซึ่่�งถืือเป็น็พื้้�นฐานท่า่ 

รำำ�ทั้้� งหมดของภรตนาฏยััมและนาฏศิิลป์์ดั้้� ง เดิิมของ 

อิินเดีียประเภทอื่่�น ๆ คััมภีีร์์นาฏยศาสตร์์มีีบทบาทสำำ�คัญ

ต่่อนาฏศิิลป์์ไทยอย่่างมากโดยเปรีียบเสมืือนรากฐานและ

แนวทางในการสร้า้งสรรค์ป์ระดิษิฐ์ท์่ว่งท่่าลีีลาทางนาฏศิลิป์์

และการแสดงละครไทย นาฏลีีลาของท่่ารำำ�ไทยก็็อาจกล่่าว

ได้้ว่่าได้้รัับมาจากอิินเดีียด้้วยพิิจารณาจากท่่ารำำ�ของชวา 

บาหลีี และไทย ในหลัักการของการใช้้เหลี่่�ยม การวางเท้้า 

การใช้ว้งล้ว้นเป็น็หลัักการเดียีวกันเพีียงแต่่ได้มี้ีการดััดแปลง

ให้้เป็็นแบบเฉพาะของแต่่ละชาติิ หากพิิจารณาโขนและ

ละครไทยจะเห็็นถึึงความสััมพัันธ์์และการได้้รัับอิิทธิิพลด้้าน

แนวคิด ท่่าเต้้น เทคนิิค มาจากนาฏกรรมอิินเดีียมาตั้้�งแต่่

โบราณแต่่ได้้มีีการพััฒนามาอย่่างต่่อเนื่่�องจนกลายมาเป็็น

ลัักษณะที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ในปััจจุุบััน

อภิิปรายผล
	 จากหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์และโบราณคดีี

เป็็นการเชื่่�อมโยงให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์กัันระหว่่างอิินเดีีย

และไทย การสำำ�รวจทางโบราณคดีีในประเทศไทยจากช่่วง

เวลาต่า่ง ๆ ทำำ�ให้พ้บบริบิทความสัมัพันัธ์แ์ละความคล้า้ยคลึงึ

กัันระหว่่างนาฏกรรมอิินเดีียกัับนาฏกรรมไทย รวมทั้้�งการ

พยายามเปรีียบเทีียบความคล้้ายคลึึงระหว่่างท่่ารำำ�ไทยกัับ

ท่่าทางที่่�บัันทึึกไว้้ในคััมภีีร์์นาฏยศาสตร์์ ถึึงแม้้ว่่าท่่ารำำ�ของ

ไทยนั้้�นจะมีีความคล้้ายคลึึงกัับวััฒนธรรมขอมมากกว่่า แต่่

เมื่่�อย้อ้นศึกึษาทางด้า้นประวัตัิศิาสตร์ว์ัฒันธรรมจะเข้า้ใจถึงึ

อิิทธิิพลของศาสนาพราหมณ์์ฮิินดููจากอิินเดีียที่่�มีีต่่อ

วััฒนธรรมขอมซ่ึ่�งทั้้�งในส่่วนของพิิธีีกรรมและตำำ�นานก็็มีี

ความใกล้้ชิิดกันมาก การรัับอิิทธิิพลจากอิินเดีียของไทยอีีก

ส่ว่นหนึ่่�งจึงึเป็น็การรับัโดยผ่า่นวััฒนธรรมขอมด้ว้ยอินิเดียีมีี

บทบาทสำำ�คัญัในการเผยแพร่วั่ัฒนธรรมผ่า่นเส้น้ทางการค้า้

ทางทะเลและทางบก อิิทธิิพลอิินเดีียเข้้าสู่่�ดินแดนเอเชีีย

ตะวัันออกเฉีียงใต้้ผ่่านอาณาจัักรโบราณต่่าง ๆ เช่่น ฟููนััน 

(Funan) เจนละ (Chenla) และ ขอม (Khom) ส่่งผลให้้

ลัักษณะท่่าทางลีีลานาฏศิิลป์์ดั้้�งเดิิมของเอเชีียตะวัันออก

เฉีียงใต้้จึึงมีีความคล้้ายคลึึงกััน จนอาจกล่่าวได้้ว่่าได้้รัับ

แบบแผนมาจากอิินเดีียด้้วยพิิจารณาจากท่่ารำำ�ของชวา 

บาหลีี เขมร พม่่า และไทย ในหลัักการของการใช้้เหลี่่�ยม 

การวางเท้้า การใช้้วงล้้วนเป็็นหลัักการเดีียวกัันเพีียงแต่่ได้้มีี

การดััดแปลงให้้เป็็นแบบเฉพาะของแต่่ละชาติิ อิิทธิิพลจาก

อิินเดีียยัังเปรีียบเสมืือนรากฐานและแนวทางในการ

สร้้างสรรค์์ประดิิษฐ์์ท่่วงท่่าลีีลาทางนาฏศิิลป์์และการแสดง

ละครไทยด้ว้ยเมื่่�อพิิจารณารููปแบบโขนและละครไทยจะเห็น็

ถึึงความสััมพัันธ์์ และการได้้รัับอิิทธิิพลด้้านแนวคิิด ท่่าเต้้น 

เทคนิคิ มาจากนาฏกรรมอิินเดียีมาตั้้�งแต่โ่บราณแต่ไ่ด้ม้ีกีาร

พัฒันามาอย่่างต่่อเน่ื่�องเป็็นการเปลี่่�ยนเนื้้�อหาให้้เข้า้ถึึงภาษา

และวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น (Localization) โขนและละครไทย

แต่่ดั้้�งเดิิมนั้้�นก็็ได้้มีีการปรัับเปลี่่�ยนเองไปมากเช่่นกัันหาก

พิิจารณาตามหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์จะเห็็นได้้ว่่า สมััย

สุุโขทััยไทยได้้สร้้างลัักษณะของตััวเองโดยได้้รัับอิิทธิิพลมา

จากอิินเดีียและอิิทธิิพลจากขอม มอญ รวมทั้้�งศรีีวิิชััย และ

ศรีลังักาด้้วย รูปูแบบการแสดงนาฏกรรมของไทยในต้้นแบบ

ที่่�นัับเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของชาติิไทยนั้้�นเริ่่�มต้้นที่่�สมััย

อยุุธยาตอนต้้น แต่่จากช่่วงภาวะสงครามและสถานการณ์์

บ้า้นเมืืองที่่�ทำำ�ให้ง้านทางศิลิปกรรมบางส่ว่นเกิดิการสูญูหาย

หรืือถููกทำำ�ลาย และกลัับมารวมกัันอีีกครั้้�งด้้วยพระบรม

ราชููปถัมัภ์ข์องกษััตริยิ์แ์ละชนชั้้�นปกครองของไทยที่่�มีสี่ว่นใน

การฟื้้�นฟูู อนุรุักัษ์์ และอุุปถััมภ์์ศิลิปวัฒันธรรมด้า้นนาฏกรรม

นี้้�ให้้เป็็นเอกลัักษณ์์ของไทยและสร้้างแนวทางไปสู่่�ระดัับ

ราษฎร์์

	 นาฏกรรมไทยมีีความสััมพัันธ์์และความเชื่่�อมโยง

กัับอิิทธิิพลอิินเดีียดัังที่่�กล่่าวข้้างต้้น โดยเฉพาะจาก

ความสัมัพันัธ์์ทางศาสนา แต่่มีคีวามแตกต่า่งอาจด้วยเพราะ

อััตวิิสััยและการรัับมาปรัับให้้เข้้ากัับบริิบทวััฒนธรรมสัังคม

ไทย ดัังที่่� สุุรััตน์์ จงดา ได้้อธิิบายเกี่่�ยวกัับเรื่่�องนี้้�ไว้้ว่่า

	 ไทย แม้ไ้ด้ร้ับัอิทิธิพิลมาจากอินิเดียี แต่ใ่นทาง

ศาสนาเรารัับมาแบบพุุทธเถรวาทซึ่่�งเรีียบง่่ายเน้้น
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
	 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ความสมจริง เหมืือนในทางธรรมคืือเน้้นการปฏิิบััติิ

ธรรมตามหลัักมรรค 8 ต่่างกัับทางมหายานที่่�มีี

พิธิีกีรรมหลากหลาย เน้น้เรื่่�องความศรัทัธา การสวด

มนต์์บููชาพระโพธิิสััตว์์ ดัังนั้้�นในความสงบเรีียบง่่าย

นี้้�ก็็อาจเป็็นลัักษณะของคนไทยและสะท้้อนมาถึึง

เรื่่�องของศิิลปะการแสดง อีีกทางหนึ่่�งเม่ื่�อนาฏศิิลป์์

ไทยเป็น็เรื่่�องความบันัเทิงิของกษัตัริิย์แ์ละอยู่่�ในราช

สำำ�นัักก็็ย่่อมต้้องมีีความเป็็นระเบีียบเรีียบร้้อยตาม

วัฒันธรรมประเพณี ี(สุรุัตัน์ ์จงดา, สื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 

16 มีีนาคม 2566)

	อั ตัลักัษณ์์ทางนาฏศิลิป์อ์ินิเดียีแบบดั้้�งเดิมินั้้�นส่ว่น

สำำ�คัญของการแสดง คืือ อภิินัยัยะ (abhinaya) เป็็นลักัษณะ

เฉพาะที่่�จะแสดงให้้เห็็นถึึงความรู้้�สึึกและอารมณ์์ของ 

ตัวัละคร (rasa) ที่่�เชื่่�อมโยงกัับเหตุกุารณ์์และเรื่่�องราวที่่�เกิดิขึ้้�น 

 (bhava) ส่่งถึึงผู้้�ชมให้้เข้้าถึึงและเข้้าใจในการแสดงนั้้�น โดย

ผู้้�แสดงจะแสดงออกจากใบหน้า้ ดวงตาอย่า่งเด่น่ชัดั (Timita 

Namchoom Konwar, personal communication, 

February 10, 2023) ซ่ึ่�งตรงข้้ามกัับนาฏศิิลป์์ไทยที่่�ไม่่

แสดงออกตามแนวคิดและลัักษณะเช่่นนี้้�โดยเฉพาะการ

แสดงโขนที่่�บางตััวละครต้้องสวมหััวโขนการแสดงออกทาง

ใบหน้า้และแววตาจึงึไม่่สามารถทำำ�ได้ ้ถึงึแม้้ว่า่นาฏศิลิป์ไ์ทย

จะมีีการแสดงอารมณ์์เช่่นเดีียวกัับนวรส (9 Rasa) ของ

นาฏศิิลป์์อิินเดีีย แต่่ด้้วยวิิธีีการแสดงอารมณ์์ของนาฏศิิลป์์

ไทยนั้้�นเพีียงผ่่านทางสีีหน้า้และการเคล่ื่�อนไหวร่างกายที่่�เกิิด

จากแขนขาและมืือด้้วยท่่าทางการรำำ�ที่่�เป็็นสััญญะหรืือการ

แสดงท่่าทางนาฏศิิลป์์ไทย ที่่�เรีียกว่่า “นาฏยศััพท์์” ที่่�ได้้มีี

การแบ่ง่กลุ่่�มตามลัักษณะของการใช้ง้าน โดยไม่่ได้แ้สดงออก

ผ่่านใบหน้้าและดวงตา แต่่มีีการแสดงท่่าทางและให้้

ความหมายอธิิบายสิ่่�งต่่าง ๆ ด้้วยมืือเช่่นเดีียวกัับนาฏศิิลป์์

อิินเดีียที่่�เรีียกว่่า “มุุทรา” (Mudra) และนอกจากผู้้�ชมจะ

สามารถเข้้าใจความรู้้�สึึกและอารมณ์์ของตััวละครได้้ผ่่าน

ท่า่ทางการเคล่ื่�อนไหวของผู้้�รำำ�แล้้ว ยังัสามารถเข้า้ใจเรื่่�องราว

และรับัรู้้�ความรู้้�สึกึของตัวัละครผ่า่นวรรณกรรม บทประพันัธ์์ 

เพลง ทำำ�นอง และการขับัร้อ้ง รวมทั้้�งการพากย์ ์เจรจา แทน

การพููดของตััวละครได้้อีีกด้้วย

	 ทางด้้านกระบวนการสืืบทอดนั้้�นนาฏศิิลป์์แบบ

ดั้้�งเดิิมของอิินเดีียที่่�สืืบทอดมาจนถึึงปััจจุบัันสามารถแบ่่ง

ออกได้้ 8 ประเภท ได้้แก่่ ภรตนาฏยััม กถกฬิิ กถััก มณีีปุุรีี 

กุุจิิปุุดีี โมหิินีีอััตตััม โอดิิสสีี และสััตตริิยา ซึ่่�งการแสดงนั้้�น

มาจากพิธีิีกรรมทางศาสนาเป็น็ลัักษณะละครศาสนาเพื่่�อการ

บููชาเทพเจ้้าสำำ�คััญ โดยมีีกระบวนการสืืบทอดตั้้�งแต่่สมััย

โบราณในลัักษณะการเรีียนรู้้�จากครููด้้วยการบอกเล่่าด้้วย

ปากเปล่่าหรืือการสอนแบบใกล้้ชิดิตัวัต่อ่ตัวัด้ว้ยวิิธีีการจดจำำ�

ก่อ่นที่่�จะมีกีารบันัทึกึไว้เ้ป็น็ลายลักัษณ์อั์ักษร องค์ค์วามรู้้�จึงึ

อยู่่�ในตััวครููและจะมอบให้้แก่่ศิิษย์์ผู้้�ใกล้้ชิิดหรืือผู้้�ที่่�เข้้ามา

มอบตัวัเป็น็ศิษิย์ต์่อ่ครูเูท่า่นั้้�น ในอินิเดียีจึึงมีปีระเพณีีที่่� เรียีก

ว่่า “Guru - Shishya Parampara” และคล้้ายกัันกัับ

ประเพณีกีารสืืบทอดในนาฏกรรมทั้้�งโขนและละครของไทย 

ถืือเป็็นก้้าวสำำ�คััญในการเรีียนรู้้�ศาสตร์์แห่่งการศึึกษาทาง

นาฏกรรมมาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน โครงสร้้างทาง

ความเชื่่�อ ศาสนา สัังคม พิิธีีกรรม และการใช้้สััญลัักษณ์์

เหล่่านี้้�จึึงแสดงถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างไทยและอิินเดีียโดย

ผ่่านพิิธีีกรรมทางนาฏกรรม

ข้้อเสนอแนะ
	 งานวิจิัยัครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัได้ท้ำำ�การศึกึษาโดยใช้ก้ารเรียีก

รููปแบบการแสดงว่่า “นาฎกรรม” ด้้วยให้้ความหมายถึึง

รูปูแบบและลัักษณะการแสดงที่่�ไม่เ่น้น้เพีียงท่่าทางและลีีลา

ท่่ารำำ�เท่่านั้้�น แต่่ให้้ความหมายรวมถึึงการแสดงในรููปแบบ

ของการฟ้้อนรำำ� การเต้้น และการละครในลัักษณะต่่าง ๆ 

ร่่วมด้้วย ทั้้�งนี้้�ด้้วยรููปแบบของนาฏกรรมทั้้�งของอิินเดีียและ

ไทยมีีรายละเอีียดและแบ่่งออกเป็็นหลายประเภทมากแต่่

ด้ว้ยระยะเวลาที่่�กำำ�หนดในการดำำ�เนินิงานวิจิัยัจึงึทำำ�ให้ผู้้้�วิิจัยั

สามารถเลืือกศึกึษาได้เ้พียีงนาฏกรรมบางรูปูแบบเท่า่นั้้�น ซึ่่�ง

งานวิิจััยครั้้�งนี้้�ถืือเป็็นพื้้�นฐานข้้อมููลเชิิงวิิชาการทางด้้าน

ประวััติิศาสตร์์นาฏศิิลป์์ให้้แก่่งานวิิจััยในลัักษณะเดีียวกันที่่�

สามารถนำำ�ไปเป็็นแนวทางและต่่อยอดหากมีีการดำำ�เนิินงาน

วิิจััยในครั้้�งต่่อไป

กิิตติิกรรมประกาศ
	 งานวิจิัยัครั้้�งนี้้�ได้ร้ับัทุนุสนัับสนุุนการวิจิัยั ประเภท

ทุนุวิจิัยัเพื่่�อส่ง่เสริมิศิลิปวัฒันธรรมและภูมูิปิัญัญาไทย (Thai 

Studies) มหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์ ์ตามสัญัญาเลขที่่� TUTS 

2/2565
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