
ปฏิิบััติิการดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือสู่่�ดนตรีีล้้านนา: ความคลี่่�คลายของ
ศููนย์์กลางนิิยมของดนตรีีในชาติิไทย
PRACTICING NORTHERN THAI MUSIC TOWARD LANNA MUSIC:
DECENTRALIZATION OF MUSIC IN THE THAI NATION

ชยุุติิ ทััศนวงศ์์วรา / CHAYUTI  TASSANAWONGWARA1

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
FACULTY OF FINE AND APPLIED ARTS, KHON KAEN UNIVERSITY

Received: January 6, 2023
Revised: August 7, 2023
Accepted: August 7, 2023

บทคััดย่่อ
	 ชาติ ิและรััฐชาติิเป็น็ผลพวงจากลััทธิิอาณานิิคมนิิยมถึงึแม้้ภายหลัังการครอบงำ��ทั้้�งด้้านการปกครอง การเมืืองท่ี่�เป็น็

รููปธรรมจะเบาบางลงภายหลัังการตระหนัักรู้้�และเกิิดแนวคิดหลัังอาณานิิคมนิิยมในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้เป็็นระยะเวลา

นานพอควร แต่่ดุุลยภาพของโลกที่่�ฉาบเคลืือบด้้วยระบบสัังคมเศรษฐกิิจ และสัังคมวััฒนธรรม ทุุนเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�สำำ�คััญของ

ความเป็็นสัังคมมนุุษย์์ ชาติินิิยมเป็็นประเด็็นถกเถีียงและซ่่อนเร้้นอยู่่�ในความคิิด สืืบทอดส่่งต่่อผ่่านการสอดแทรกอยู่่�ในเรื่่�อง

ต่า่ง ๆ  ของไทย ทั้้�งวรรณกรรม ศิลิปกรรม ประวัตัิศิาสตร์ ์หรือืแม้แ้ต่ดุ่รุิยิางคกรรม บทความนี้้�นำำ�เสนอการก่อ่ตัวัของชาตินิิยิม

ในมิิติิดนตรีี และการเผชิิญหน้้ากัับกระแสชาติินิิยม ตลอดจนการประกอบสร้้างความเป็็นท้้องถิ่่�นนิิยมเพื่่�อถ่่วงดุุลอำำ�นาจ 

กระทั่่�งสามารถปลดปล่่อยการถููกกดทับจากกระแสศููนย์์กลางนิิยม เมื่่�อชาติินิิยมของไทยผููกติิดกับอำำ�นาจของศููนย์์กลาง  

“ฐานกรุุงเทพ ฯ” จึึงสำำ�แดงอำำ�นาจสู่่�มิิติิดนตรีีในระดัับภููมิิภาค ดนตรีีล้้านนาใช้้กระบวนการทางสัังคมในการสละตััวเองออก

จากเงื้้�อมเงาของฐานกรุุงเทพ ฯ โดยอุุปายโกศล ทั้้�งการเลืือกรัับ การปรัับตััว และการสถาปนาล้้านนานิิยม ด้้วยผลผลิิตทาง

วิิชาการดนตรีี ดนตรีีล้้านนาจึึงได้้สร้้างตััวตน สร้้างอััตลัักษณ์์ และดำำ�เนิินการคลี่่�คลายตััวเองจากศููนย์์กลางได้้สำำ�เร็็จจากทุุน

ทางสัังคมล้้านนา และผลิิตสร้้างคุุณค่่าในตััวเอง

คำำ�สำำ�คััญ: ดนตรีีล้้านนา, ชาติินิิยม, ศููนย์์กลางนิิยม

Abstract
	 Nation and nation-state were political consequences of colonialism; however, in the present 

day, the physical dominance of the western power diminished as a result of the realization of colonialism's 

effects and the conception of a post-colonial perspective, particularly in Southeast Asia. Inevitably, 

nationalism permeated many aspects of people's lives, including socioeconomic and sociocultural factors, 

especially in terms of contemporary capitalism. Nationalism was transmitted to future generations through 

literature, the arts, and history, as well as through music. This paper sought to elucidate the emergence 

of nationalism in Thailand's music, as well as the process of localization undertaken to achieve a balance 

1ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์พิิเศษ วิิชาเอกดนตรีีไทย สาขาดนตรีีและการแสดง คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น, Adjunct As-
sistant Professor, Thai music division, Department of Music and Performing Art, Faculty of Fine and Applied Arts, 
Khon Kaen University
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

in multi-cultural influence. Thai nationalism was inextricably linked to centralization; consequently, the 

term 'Bangkok setting' emerged and played a significant role in dominating the music of regions outside 

of central Thailand. The Lanna music strategies were to discuss and deal with centralization by social 

practices and to decentralize itself from Bangkok setting influence; the Lanna strategically used the 

development of academic works and publications to inaugurate its remarkable position in Thai academic 

contributions; and the Lanna music expressed its unique identity. The successful decentralization of 

Lanna music was attributed to the use of social capital, self-improvement, and the encouragement of 

Lanna academicians.

Keywords: Lanna music, Nationalism, Decentralization      

บทนำำ�
	 การก่่อตััวในยุุคการล่่าอาณานิิคมและภายหลััง

สงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ความคิดิเรื่่�องรัฐัชาติไิด้ก้่อ่ตัวัขึ้้�นและทวีี

ความแข็ง็แรงอย่า่งมาก แนวคิดิเรื่่�องรัฐัชาติสิมัยัใหม่ข่องไทย 

หรืือ modern nation ได้้รัับการยอมรัับว่่าในหลวงรััชกาล

ที่่� 5 เป็น็ผู้้�ที่่�ทรงอิทิธิพิลต่อ่การสร้า้งชาติสิมัยัใหม่น่ี้้�อย่า่งมาก 

จุดุกำำ�เนิดิของการสถาปนาชาติิสมัยัใหม่เ่กิดิจากวิกิฤตการณ์์

การเข้า้มาของชาติติะวันัตกในดินิแดนเอเชีียตะวันัออกเฉียีง

ใต้ ้กระทั่่�งเกิิดการปฏิิรูปูการจัดัโครงสร้า้งสยามสมััยใหม่จ่าก

พระราชปณิิธานของในหลวงรััชกาลท่ี่� 5 จากรููปแบบขนบ

ราชอาณาจัักรดั้้�งเดิิมในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ให้้มีีความ

ทัันสมััย และดููเหมืือนว่่าตามแนวทางนี้้�การดึึงอำำ�นาจเข้้าสู่่�

ศูนูย์ก์ลางจะเป็น็สิ่่�งที่่�ใช้ป้ฏิบิัตัิกิารในขณะนั้้�น (centralized 

direction) การปฏิิรูปูสาธารณูปูโภค อาทิ ิโทรเลข ทางรถไฟ 

หรืือแม้้แต่่ระบบการศึึกษา ตลอดจนรููปแบบการปฏิิรููป

กองทััพ ซึ่่�งเป็็นความสำำ�เร็็จครั้้�งใหญ่่ภายใต้้การนำำ�ของพระ

มหากษัตัริยิ์พ์ระองค์น์ั้้�น (Wyatt, 1996, p. 281-283) หากแต่่

ประวััติิศาสตร์์ก่่อนการท่ี่�สยามสมััยใหม่่จะเกิิดขึ้้�นต้้องย้้อน

กลับัไปที่่�การเสื่่�อมสลายของอาณาจักัรพุกุามราวปลายคริสิต์์

ศตวรรษที่่� 13 ส่่งผลต่่อการแบ่่งแยกดิินแดนตามความเห็็น

ของ ยอร์์จ เซเดส์ (George Cœdès) เรีียกภาวะนี้้�ว่่า  

แตกตััวออกแบบฟองสบู่่� จึงึเกิิดการท่ี่�คนไทย ตามการแบ่่งแยก

ของผู้้�นำำ�ต่่าง ๆ  พ่่อขุุนเม็็งรายได้้ครอบครองหริิภุุญไชย และ

อาณาจัักรเชีียงใหม่่ พ่่อขุุนรามคำำ�แหงครอบครองพื้้�นที่่�

บริเิวณลุ่่�มแม่่น้ำำ��เจ้า้พระยาและตอนเหนืือของแม่่น้ำำ��โขง ส่ว่น

พ่่อขุุนงำ��เมืืองเข้้าครองเมืืองพะเยา (ฮอลล์์, 2549, น. 175)

	 อาณาเขตของล้า้นนามองจากมุมุมองของภูมูิภิาค

ของวัฒันธรรมครอบคลุมุ 8 จังัหวัดั และเขตของรูปูแบบทาง

วััฒนธรรมก็็มีีความแตกต่่างกััน แบ่่งเป็็น 3 พื้้�นที่่�ใหญ่่  

กล่า่วคือ ศูนูย์์กลางเชีียงใหม่่ ครอบคลุุมถึงึลำำ�พูนและลำำ�ปาง 

ศููนย์์กลางพะเยา ครอบคลุุมแพร่่ น่่าน และบางส่่วนของ

เชีียงราย และศููนย์์กลางแม่่ฮ่่องสอน ด้้วยความหลากหลาย

ทางชาติิพัันธุ์์� จึึงเป็็นต้้นทุุนของความหลากหลายของรููป

แบบวััฒนธรรมในล้้านนา (พรประพิิตร์์ เผ่่าสวััสดิ์์�, 2562,  

น. 4) จะเห็น็ได้ว้่า่อาณาบริเิวณของล้้านนามีีพื้้�นที่่�ครอบคลุมุ

เป็็นปึกึแผ่น่ขนาดใหญ่แ่ละความเป็น็มายาวนาน ทว่า่ล้า้นนา

ในมุุมมองทางประวััติิศาสตร์์ช่่างเจืือจางและเป็็นเพีียงชาย

ขอบของสยามอัันเนื่่�องจากความเข้ม้แข็ง็ของศูนูย์ก์ลาง ตาม

ความคิิดของนิิธิิ เอีียวศรีีวงศ์์ มองว่่าประวััติิศาสตร์์สมััย

รััตนโกสิินทร์์ถููกชำำ�ระโดยชนชั้้�นปกครองและเป็็นการเขีียน

ประวััติิศาสตร์์แบบเส้้นเดี่่�ยวต่่อเนื่่�องที่่�ให้้ความสำำ�คััญตรง

ศููนย์์กลางของราชธานีี โดยตััดขาดจากประวััติิศาสตร์์ท้้อง

ถิ่่�น (ธงชััย วิินิิจจะกููล, 2562, น. 23) หากมองในมุุมของ

ประวััติิศาสตร์์ล้้านนาจากการศึึกษาของ เดวิิด เค วััยอาจ 

(David K. Wyatt) เข้า้กล่า่วถึงึล้า้นนาว่า่เป็น็อาณาจักัรและ

ผูกูความเป็น็ล้้านนากับัการเริ่่�มต้น้ที่่�ตำำ�นานพื้้�นเมือืงเชีียงใหม่่

ที่่�ต้้องย้้อนความไปถึึงราวคริิสต์์ศตวรรษที่่� 12 กล่่าวถึึง

เชีียงแสน โดยมีีผู้้�ปกครองคืือ ขุุนเจืือง และเป็็นศููนย์์กลาง

ของคนไท อีีกทั้้�งยัังได้้รัับการอ้้างอิิงว่่าเชีียงแสนเป็็น

ศููนย์์กลางของสายวงศ์์ที่่�ครอบครองอาณาจัักรล้้านนาและ

อาจรวมถึึงราชอาณาจัักรอยุุธยา ความยิ่่�งใหญ่่ของล้้านนา

ในยุคุพญามังัรายและหลัังจากยุุคนั้้�นการแก่ง่แย่ง่อำำ�นาจจาก

ผู้้�อ้างสิิทธิ์์�ในการสืืบทอดก็เป็น็ชนวนเหตุุให้เ้กิดิการเสื่่�อมของ

ล้้านนาลง ทั้้�งยัังเหตุุรุุกรานของมองโกล และการก่่อตััวของ

ราชอาณาจัักรทางตอนใต้้ที่่�แผ่่อำำ�นาจนั่่�นก็็คืือสุุโขทััย (เดวิิด 

วัยัอาจ, 2557, น. 44-52) แม้ป้ระวัตัิศิาสตร์ ์พงศาวดารของ

ล้า้นนาจะเป็น็ไปในรูปูแบบที่่�มีีการจดบันัทึกึและมีีการศึกึษา

ค้้นคว้้าในปััจจุุบัันจะมีีมากขึ้้�น แต่่การวางประวััติิศาสตร์์อยู่่�
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ในฐานะเรื่่�องเล่า่ ทั้้�งยังัมีีเรื่่�องของตำำ�นานที่่�ผสมความเชื่่�อต่า่งๆ 

ล้้านนาจึึงเป็็นเพีียงประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�น 

	 อนึ่่�งหากมองในแง่ข่องการสร้า้งสยามสมัยัใหม่แ่ละ

ประวััติิศาสตร์์ล้า้นนา เราจะเห็็นทันัทีีว่าอิทิธิพิลของแนวคิด

การสถาปนาเรื่่�องรััฐชาติิ และกระแสของการผููกตรึึงกัับ

ความเป็็นศููนย์์กลางนิิยมมีีความแข็็งแรงอย่่างมาก ในทาง

เดีียวกันนี้้�ดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือเป็็นสััญลัักษณ์์เรีียกขาน 

หากมองตามความคิิดเรื่่�องวััจนกรรมความเป็็นตััวแทน 

(representative speech act) ตามรูปูแบบของการกระทำำ�

ของภาษา โดย เจ แอล ออสติิน (J. L. Austin) เสนอ 

ความคิิดว่่า การเปล่่งวจีี (utterance) มิิใช่่เพีียงการบอก

กล่่าวแต่่ยัังมีีความสามารถที่่�จะสร้้างบางสิ่่�งบางอย่่าง โดย

ให้เ้หตุผุลว่า่คำำ�ต่า่ง ๆ  มีีวัจันกรรมของการปฏิบิัตัิอิยู่่�ด้ว้ย เช่น่ 

การส่่อเจตนาในการกล่่าว (Austin, 1962) เมื่่�อมองจาก

ลัักษณะของคำำ�ว่่าดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือ สิ่่�งที่่�คำำ�นี้้�มีี การ

ส่่อเจตนานอกจากใช้้เรีียกเพื่่�อการแบ่่งเขตทางภููมิิภาคแล้้ว 

ยัังเป็็นการสร้้างบรรทััดฐานของดนตรีีในระดัับหลัักและ

ระดับัรอง หากกล่่าวให้ลึ้ึกลงไปก็็มีีความชัดัเจนในตัวัว่า การ

นับัเอาศูนูย์ก์ลางที่่�ใดที่่�หนึ่่�งเป็น็ที่่�ตั้้�งหลักัแล้ว้นับัเอาที่่�อื่่�นให้้

เป็็นเขตอันัเนื่่�องด้ว้ย หรือือันัเป็น็ปริมิณฑลของท่ี่�หลักันั้้�น ใน

บทความนี้้�มีีความมุ่่�งหมายที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงการพยายาม

สลายความเป็็นศููนย์์กลางนิิยมที่่�เคยมีีมาในชาติิไทยในมิิติิ

ของดนตรีี จากความเป็็นดนตรีีภาคเหนืือท่ี่�พึ่่�งพิิงตำำ�แหน่่ง

แห่่งที่่�จากการใช้้ศููนย์์กลางเป็็นอำำ�นาจหลัักอ้้างอิิง สู่่�การ 

ปลดปล่่อยจากการเสริิมความแข็็งแรง (strengthening) 

ของการมีีความเป็็นเอกภาพของดนตรีีที่�ผละตััวออกจากการ

ยึึดถืือเหนีียวแน่่นจากบทนิิยามที่่�ครอบงำ��ด้้วยอิิทธิิพลของ

ภาคกลางสู่่�การยิินดีีใช้้คำำ�เรีียก ดนตรีีล้้านนา 

อดีีตของความแข็็งแรงของดนตรีราชสำำ�นัักสยาม 

และพลัังของชาติินิิยม
	 ชาติิและชาติินิิยมในปััจจุุบัันเป็็นเสมืือนกระแส

ความคิิดในยุุคก่่อน และทาบด้้วยเส้้นความคิิดทาง

ประวััติิศาสตร์์ในยุุคสมััยการล่่าอาณานิิคม หากตั้้�งคำำ�ถาม

กลับัว่า่เมื่่�อกระแสชาตินิิยิมปะทะเข้า้สู่่�เอเชีียตะวันัออกเฉียีงใต้ ้

โดยเฉพาะส่่วนของประเทศไทยได้้เกิิดกระแสชาติินิิยม  

และเมื่่�อย้อ้นกลับัไปมองอดีีตคราบของชาติินิยิมก็็ยังัวนเวีียน

ไหลเลื่่�อนอยู่่�ในปััจจุุบััน และกระแสแห่่งกาลเวลาก็็มิิอาจ

ชำำ�ระล้้างคราบไคลได้้อย่่างหมดจด หากแต่่เราต้้องทบทวน

เรื่่�องการมีีอยู่่�ของชาติินิิยมและทำำ�ความเข้้าใจอย่่างถ่่องแท้้

ถึึงความเข้้มข้้นและคลี่่�คลายของสภาวะที่่�แฝงฝัังอยู่่�ในแทบ

ทุุกส่่วนของชีีวิิตกิิจวััตร และยิ่่�งไปกว่่านั้้�นในฐานะที่่�ดนตรีี

เป็็นส่่วนหนึ่่�งของโครงสร้้างทางวััฒนธรรม ยิ่่�งต้้องสกััด

วิิเคราะห์์ให้้เห็็นความเป็็นชาติินิิยมของดนตรีีในชาติิไทย 

เพื่่�อตระหนัักรู้้�และทำำ�ความเข้้าใจอย่่างถ่่องแท้้ถึึงพลัังของ

ดนตรีีที่่�ใช้้ขัับเคลื่่�อนความเป็็นชาติิและชาติินิิยม

	 การก้า้วเข้า้มาของลัทัธิิอาณานิิคมนิยิมโดยเฉพาะ

การก้้าวย่างเข้้าสู่่�เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ผลพวงที่่�เกิิดขึ้้�น

เป็็นการเปิิดฉากของระบบการเมืืองที่่�สถาปนาความเป็็น  

‘รัฐัชาติ’ิ ที่่�เน้น้การสร้า้งความเป็น็อันัหนึ่่�งอันัเดีียวและการรวม

อำำ�นาจไว้้ที่่�ศููนย์์กลาง โดยมีีแนวความคิิดที่่�ต้้องการแสดง

ความเป็็นปึึกแผ่่นและนำำ�เสนอให้้เห็็นถึึงความมั่่�นคง ปััญหา

สำำ�คัญัคือืรััฐชาติิผนึกึแน่น่ไปด้ว้ยความมั่่�นคงยั่่�งยืนืซึ่่�งฝืนืต่อ่

ธรรมชาติิของมนุุษย์์ที่่�มีีการปรัับเปล่ี่�ยน หลากหลาย และ

ยืืดหยุ่่�น จึึงเป็็นความย้้อนแย้้งที่่�เกิิดขึ้้�นในพื้้�นที่่�ที่่�มีีลักษณะ

พหุลัุักษณ์์ทางวััฒนธรรม (ยศ สันัตสมบััติ,ิ 2551, น. 44-45) 

ชุุดความรู้้�และความเชื่่�อทางประวััติิศาสตร์์ที่่�ถููกผลิิต 

สร้้างขึ้้�นเป็น็เครื่่�องมือืช่ว่ยเสริมิความแข็ง็แกร่ง่ของความเป็น็

รััฐชาติิในฐานะท่ี่�ชาติิมีีอะไรและเสีียอะไร ชุุดความเชื่่�อที่่� 

ผลิิตซ้ำำ��เรื่่�องไทยเสีียดิินแดนจึึงเป็็นหมุุดตอกตรึึงของ

ประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�ทำำ�ให้ผู้้้�คนที่่�สมาทานความเป็น็รัฐัชาติใิช้เ้ป็น็

ข้้ออ้้าง อนึ่่�งหากพิิจารณาข้้อความต่่อไปนี้้�คงพอทราบ

ขอบเขตของชาติิไทยได้้พอสัังเขป

“...พุุทธศัักราช ๒๓๑๐ กรุุงศรีีอยุุธยาแตก ... ย้้าย

ราชธานีีมาอยู่่�ที่่�กรุงุธนบุรุีี จึงึได้ร้วบรวมแผ่น่ดินิกลับั

คืืนเป็็นหนึ่่�งเดีียวอีีกครั้้�ง และจากนั้้�นพระองค์์ได้้

ขยายอำำ�นาจออกไปอย่่างกว้้างขวาง ทิิศเหนืือ

สามารถยึดึเชีียงใหม่ ่ลำำ�พูน ลำำ�ปาง น่า่น คืนืจากพม่า่

ได้้ ...” (ธวััช ปุุณโณทก, 2552, น. 1)

	 เมื่่�อมีีกระแสความเป็็นชาติินิิยมขึ้้�นมาย่่อมโยง

สัมัพันัธ์ก์ับัความคิดิที่่�จัดักรอบความเป็น็เราและความเป็น็อื่่�น 

อััตลัักษณ์์ประจำำ�ชาติิ (national identities) ย่่อมได้้รัับการ

ประกอบสถาปนาและเรีียกร้้องความเป็็นสมาชิิกภาพของ

ชาติิ และชาติินิิยมอุุดมคติิ สู่่�ข้้อถกเถีียงเรื่่�องเขตขััณฑ์์ของ 

อัตัลัักษณ์์ (identity boundaries) และแน่่นอนว่่ากระบวนการ

ของอััตลัักษณ์์และความมีีเสถีียรภาพย่่อมไม่่กระทบ 

อัตัลักัษณ์ข์องชนกลุ่่�มใหญ่ ่และเมื่่�อเขตขัณัฑ์เ์กิดิขึ้้�นจะมีีระดับั
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ให้เ้ห็น็ว่า่มีีแบ่ง่แยกความเป็น็คนในและคนนอกเขตขัณัฑ์น์ั้้�น 

โดยพื้้�นฐานจะมาจากความเป็็นพลเมืือง และความพ้้องต้้อง

กันัของวัฒันธรรมซึ่่�งต้อ้งสำำ�แดงออกถึงึความชอบธรรมที่่�คน

สามารถครอบครองคุุณสมบััติิดัังกล่่าวได้้ สะท้้อนความเป็็น 

‘เอกพันัธ์อ์ัตัลักัษณ์ป์ระจำำ�ชาติ’ิ (homogeneous national 

identity) แสดงออกถึึงความเป็็นหนึ่่�งใจเดีียวกัันของคนใน 

หากพร่่องในคุุณสมบััติอิย่่างใดอย่่างหนึ่่�งย่่อมถููกพิิจารณาให้้

ไปอยู่่�วงนอกเขตขััณฑ์์ (Eriksen, 2010, p. 110, p. 113) ในส่่วน

นี้้�จะเห็็นได้้ว่่าเขตขััณฑ์์ดัังกล่่าวมาแล้้วนั้้�นมีีลัักษณะเชิิง

นามธรรมสููง เป็็นสิ่่�งท่ี่�มีีอยู่่�ในคติิความเชื่่�อ การจัับต้้องโดยตรง

จึึงมิิสามารถทำำ�ได้้แต่่เทีียบเคีียงจากสิ่่�งประกอบสร้้างหลาก

หลายประการในการก่่อรููปของอััตลัักษณ์์

	ลั ัทธิิชาติินิิยมถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นในยุุคประวััติิศาสตร์์

สมััยใหม่่ ซึ่่�งเป็็นพื้้�นหลัักของอำำ�นาจสููงสุุดทางการเมืืองการ

ปกครอง (political sovereignty) และสิ่่�งสำำ�คััญของความ

เป็็นชาติิ คืือการมีีขอบขััณฑสีีมาของชาติิและขณะเดีียวกััน

ก็ต็้อ้งมีีความเข้า้ใจไปพร้อ้มกันัด้ว้ยว่่าต้อ้งมีีสำำ�นึกึถึึงขอบเขต

นั้้�นว่า่เป็น็เขตของชาติ ิ(Poole, 1999, p. 8) หากมองภาพไทย

ในฐานะสมาชิกิของภูมูิภิาคเอเชีียตะวันัออกเฉียีงใต้ ้และใน

ภูมูิภิาคนี้้�ได้ถู้กูการแบ่ง่ออกเป็น็ 2 ส่ว่นหลักั คือื เอเชีียตะวันั

ออกเฉีียงใต้้ภาคพื้้�นสมุุทร และเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ภาค

พื้้�นทวีีป การก่่อเกิิดกระแสชาติินิิยมในส่่วนภาคพื้้�นทวีีปซึ่่�ง

ชาติิไทยได้้อยู่่�ในส่่วนนี้้�ด้้วย ในส่่วนนี้้� คลิิฟฟอร์์ด เจมส์์ เกีียซ 

(Clifford James Geertz) ให้้ข้้อเสนอไว้้ว่่าสิ่่�งที่่�โดดเด่่น

สำำ�หรัับประเทศในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ภาคพื้้�นทวีีป มีี

ความพ้อ้งกันัในการก่อ่ร่า่งชาตินิิยิมผ่า่น แนวความคิดิ กล่า่ว

คืือ สารััตถะนิิยม (essentialist) และความเป็็นต้้นกำำ�เนิิด 

(primordial) ซึ่่�งในกรณีีของชาติิไทย สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นคืือการ

กำำ�เนิิดความเป็็นไทยดั้้�งเดิิม หรืือไทยแท้้ และอััตลัักษณ์์ความ

เป็็นไทย ซึ่่�งถืือได้้ว่่าเป็็นการรัับรู้้�และการทำำ�ความเข้้าใจว่่า

สิ่่�งท่ี่�เป็็นอยู่่�นี้้�มีีรากเหง้้ามาอย่่างยาวนาน และสาระความ

เป็็นไทยนี้้�จำำ�เป็็นที่่�ต้้องได้้รัับการอนุุรัักษ์์และสืืบส่่งต่่อ ทั้้�ง ๆ  

ที่่�สยามได้้ถููกเปล่ี่�ยนโฉมหน้้าเข้้าสู่่�ความเป็็นสัังคมทัันสมััย 

(modernization) มาเมื่่�อแต่่ครั้้�งร้้อยปีีก่่อนแล้้ว (Sidel, 

2012, p. 116-117) และสิ่่�งที่่�ถููกบััญญััติิในความเป็็นไทยนี้้� 

Ross Poole (1999, 61) กล่่าวไว้้อย่่างน่่าสนใจว่่าเป็็น  

‘อััตลัักษณ์์ชาติิ’ (national identity) และสิ่่�งนี้้�เป็็นปฐมบท 

(primary form) ที่่�จะเป็็นมาตรฐานให้้กัับคนที่่�นิิยามตนว่่า

สัังกััดชาติิ ซึ่่�งต้้องยึึดมั่่�นอย่่างยิ่่�งยวด 

	 ในกรณีีของไทยนั้้�นเริ่่�มตั้้�งแต่ส่มัยัพระบาทสมเด็จ็

พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว การท่ี่�สยาม (ไทย) ในขณะนั้้�นมีี

สถานภาพเป็็นกรุุงท่ี่�มีีอาณาบริิเวณส่่วนหนึ่่�งและมีีรัฐใต้้

ปกครอง สถานภาพของกษััตริิย์์จึึงเป็็นตััวบ่งชี้้�สำำ�คัญถึึง

ความเป็็นกรุุงของสยามในขณะนั้้�น “…King of the 

Kingdom of Siam and of Various Adjoining Lands” 

สภาพสัังคมของราชอาณาจัักรจึึงเป็็นไปในลัักษณะพหุุ

ชาติพัิันธุ์์� (multi-ethnicity) จากนั้้�นเมื่่�อสยามก้้าวเข้า้สู่่�การ

เป็็นสัังคมสมััยใหม่่และการเข้้ามาของประเทศตะวัันตก 

ลักัษณะของการเป็น็คนสยามจึงึจำำ�เป็น็ต้อ้งเกิดิความชัดัเจน

มากยิ่่�งขึ้้�น จากนี้้�ความเป็็นสยาม/ไทย จึงึต้้องรวบตึึงขึ้้�นมาก

ด้้วยมุ่่�งประเด็็นไปท่ี่�เชื้้�อชาติิและภาษา การกะเกณฑ์์คนท่ี่�

อยู่่�ในรููปแบบรััฐโบราณที่่�กำำ�ลังก้้าวเข้้าสู่่�ประเทศสมััยใหม่่ 

และเสริิมความเข้้มแข็็งทางการปกครองของผู้้�ปกครอง

แนวทางการที่่�สยามภายใต้้พระราชอำำ�นาจนำำ�ของกษััตริิย์์

จึึงเป็็นการทำำ�ให้้ชีีพจรของสยามเดิินอยู่่�บนแนวความคิิด 

รััฐชาติิท่ี่�เป็็นเอกราช พระมหากษััตริิยาธิิราชเจ้้าหรืือ

ราชาธิิราชถููกสถาปนาขึ้้�นพร้้อมกัันนั้้�นพระบาทสมเด็็จ

พระจอมเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัวทรงมีีพระเนตรที่่�ยาวไกล อันัว่า่ชาติิ

จำำ�ต้้องมีีประวััติิศาสตร์์ การสร้้างประวััติิศาสตร์์ของชาติิจึึง

ได้้รัับการประกอบขึ้้�นอย่่างจริิงจัังในรััชสมััยของพระองค์์  

ดัังนั้้�นการกำำ�หนดภาษาไทยมาตรฐานจึึงถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นจาก

การวางเกณฑ์์ทางภาษาให้้ภาษาไทยภาคกลางเป็็นภาษาไทย 

ดังันั้้�นภาษาลาวที่�แต่่ก่่อนประชากรส่่วนใหญ่่ของสยามใช้ใ้น

การสื่่�อสารโดยเฉพาะทางภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ และ

ประเทศราช จึึงได้้รัับการจำำ�กััดให้้อยู่่�นอกเหนืือภาษาไทย

มาตรฐานโดยปริิยาย จากสัังคมพหุุชาติิพัันธุ์์� และพหุุ

วััฒนธรรม หลัังปีี 1950 ความเป็็นอััตลัักษณ์์ไทยได้้รัับการ

ปลููกฝัังให้้เป็็นสาระหลัักของชาติิและความเป็็นชาติิ สภาพ

ของไทยจึึงเป็็นชาติิท่ี่�กลายมาเป็็นสัังคม เอกชาติิพัันธุ์์�และ

เอกวััฒนธรรม (mono-ethnicity and mono-cultural) 

สิ่่�งท่ี่�เกิิดขึ้้�นตามมาคืือ เมื่่�อลัักษณะของความเป็็นไทย

มาตรฐานกำำ�หนดมาจากชนชั้้� นปกครอง ท่ี่� อยู่่� ตรง

จุุดศูนย์์กลางของไทย การแบ่่งภููมิิภาคโดยถืือกำำ�เนิิดจาก

จุดุศูนูย์ก์ลางจึึงเกิดิขึ้้�น เป็น็ภาคเหนือืภาคใต้้ และภาคอีีสาน 

และการก่่อกำำ�เนิิดลำำ�ดับขั้้�นทางชาติิพันัธุ์์�ของคนไทยเกิิดขึ้้�น 

(ethnic hierarchy) และจุดุเริ่่�มต้น้ของการนิยิามคำำ�ว่า่ ไทย

แท้ ้(authentic Thai) (Streckfuss, 2012, p. 306, p. 312-

313; Thananithichot, 2011, p. 257) 
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	 ชาติิคืือทุุกสิ่่�งทุุกอย่่าง ในรััฐบาลสมััยจอมพล ป. 

พิิบููลสงคราม หรืือเรีียกว่่าระบอบพิิบููล (Phibun regime) 

จะเห็็นว่า่การสร้้างความเป็็นชาติิผ่า่นการให้้ข้อ้ชวนเชื่่�อต่า่งๆ 

โดยมีีหลวงวิิจิิตรวาทการเป็็นยอดนัักออกแบบสิ่่�งประกอบ

สร้า้งความศรัทัธาของการเป็น็ชาติ ิโดยมีีผู้้�นำำ�เป็น็ศูนูย์์กลาง 

กล่่าวคือการสร้้างปรััชญาทางการเมืืองเชิิงสงคราม  

ที่่�อุุดหนุุนให้้คนในชาติิตระหนัักถึึงความสำำ�คัญของเชื้้�อชาติิ 

ผู้้�นำำ� ศาสนา และประเทศชาติ ิโดยเปรีียบให้้เสมือืนบ้า้นของ

เรา และกองทััพคืือรั้้�วรอบขอบชิิดของบ้้าน (Reynolds, 

2004, p.106) ไทยเองก็็มีีกระบวนการประกอบสร้้างชาติิไทย 

ความเป็็นชาติินิิยม และอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์� ซึ่่�งกระบวนการนี้้�

เรีียกได้้ว่า่เป็็นการผดุงุชาติไิทยผ่า่นอารมณ์แ์ละความทรงจำำ� 

และอััตลัักษณ์์ประจำำ�ชาติิไทยได้้รัับการประกอบสร้้าง 

และประกอบซ้ำำ�� (constructed and reconstructed) ใน

ทิิศทางเฉพาะที่่�มีีเอกลัักษณ์์คืือการผสานบทบาทของ

สถาบัันกษััตริิย์์กัับผู้้�นำำ�ทางการเมืือง (Thananithichot, 

2011, p. 261) ในส่่วนการบริิหารประเทศฝ่่ายการเมืือง 

ระบอบพิิบููลได้้ขยายฐานความคิิดเข้้าสู่่�ระบบวััฒนธรรม

ประจำำ�ชาติิอย่่างเรีียกได้้ว่่าพลิิกโฉมหน้้ากัันเลยทีีเดีียว เพื่่�อ

คัดัคานการถูกูนิยิามจากบุุคคลภายนอกที่่�จะอ้า้งอิิงชาติไิทย

ว่่าเป็็นอนารยชน โดยเป้้าหมายสููงสุุด คืือการปฏิิวััติิ

วััฒนธรรม (cultural revolution) ซึ่่�งเป็็นหััวใจของ

กระบวนการนำำ�ชาติิของจอมพล ป. กล่่าวคืือการรณรงค์์ให้้

ประชาชนสำำ�นึกความเป็็นไทยมีีระดัับตามลำำ�ดัับเวลา 2 

ระยะ โดยในปีี 1938 ถึึงต้้นปีี 1942 ในช่่วงที่่�ญี่่�ปุ่่�นบุุกเข้้า

ไทย และในราวปี 1942 ถึึงกลางปีี 1944 ในการปฏิิวััติิ

วััฒนธรรมนี้้�สามารถนิยามได้้ว่่าเป็็นช่่วงสายอ่่อน และสาย

แข็็ง (soft-line and hard-line) ตามลำำ�ดัับ โดยการปฏิิวััติิ

สายอ่่อนเกิิดขึ้้�นทัันทีีที่่�จอมพล ป. เข้้าสู่่�อำำ�นาจโดยมองผ่่าน

กรอบคิิดที่่�ว่า่ไทยต้้องศิวิิไิลซ์์ จึงึเกิิดการออกคำำ�สั่่�ง ‘รััฐนิยิม’ 

ผลพวงท่ี่�ตามมาคืือการท่ี่�คนไทยต้้องยอมรัับปรัับตััวให้้เข้้า

กับัความใหม่ ่(newness) ที่่�เข้า้มาปะทะในชีีวิติอย่า่งปัจัจุบุันั

ทัันด่่วน สิ่่�งที่่�บ่่งชี้้�สำำ�คััญคืือการที่่�คนไทยต้้องร้้องเพลงชาติิ

และยืืนเคารพธงชาติิเป็็นอาทิิ และในส่่วนของการปฏิิวััติิ 

สายแข็ง็นั้้�นระบอบพิบิูลูได้ม้ีีการสั่่�งให้จั้ัดตั้้�ง ‘สภาวัฒันธรรม

แห่ง่ชาติิ’ ในปีี 1942 โดยสภา ฯ ได้แ้บ่่งเป็็น สำำ�นักัวััฒนธรรม

ทางจิิตใจ สำำ�นัักวััฒนธรรมทางระเบีียบประเพณีี สำำ�นััก

วััฒนธรรมทางศิิลปกรรม สำำ�นักวััฒนธรรมทางวรรณกรรม 

และสำำ�นัักวััฒนธรรมสตรีี ที่่�ใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการค้้นคว้้า 

ดััดแปลง กำำ�หนด ควบคุุม ปลููกฝััง และเผยแพร่่ความเป็็น

อารยชนในทััศนะของผู้้�นำำ� อาทิิ การบัังคับัให้ค้นไทยเปล่ี่�ยน

วิถิีี และวิธิีีของการแต่ง่กาย (Numnonda, 1978, 235-238) 

ห า ก เ ทีี ย บ เ คีี ย ง กัั บ ศิิ ล ป ก ร ร ม แ ข น ง ต่่ า ง ๆ  

ที่่�เสมืือนจะถููกควบรวมเข้้าไปอยู่่�ในสภาวััฒนธรรมแห่่งชาติิ

แล้้ว ดนตรีีก็็เป็็นสิ่่�งที่่�ถึึงแม้้จะไม่่ได้้รัับการใช้้เป็็นเครื่่�องมืือ

ตามนโยบายรััฐในการสร้้างชาติิโดยตรง แต่่ก็็ย่่อมมีีส่วน

คล้้อยตามกระแสหลักัของชาติใินขณะนั้้�นไม่ม่ากก็น็้อ้ย หาก

ตรองคิิดพิินิิจดููชะรอยเห็็นการรวมอำำ�นาจ และการสร้้าง 

ฝัักฝ่่ายจากดนตรีีผ่่านวาทกรรมรััฐชาติิอยู่่�หลายส่่วน

	 พาเมล่่า โมโร (Pamela Moro, 2004) ให้้ทััศนะ

อย่่างน่่าสนใจว่่า กระบวนการท่ี่�ดนตรีีเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียว

กัับวิิถีีชาติินิิยมในสัังคมไทยหากมองอย่่างคร่่าว จะเห็็นว่่ามีี

รููปแบบท่ี่�ก่่อกระบวนการจากดนตรีีของชนชั้้�นสููง (elite 

music) ได้้กลายมาเป็็นดนตรีีที่�จััดอยู่่�ในระดัับชั้้�นเอก 

(classic) และได้้แปลงรููปไปเป็็นวััฒนธรรมมโนคติิ 

(imagination of culture) ภายในรััฐชาติิ โดยที่่�ดนตรีีราช

สำำ�นักัอุปุถัมัภ์ ์(court-fostered) ได้รั้ับการเผยแพร่่และเป็็น

ตัวัแทนของปวงประชากรไทยทั้้�งชาติิ จากการสถาปนาความ

เป็็นระดัับชั้้�นของดนตรีีไทยจึึงเป็็นการเกล่ี่�ยให้้เกิิดความ 

แตกต่่างระหว่่างดนตรีีชั้้�นเอกและดนตรีีพื้้�นเมืือง เหตุุอันัเกิิด 

ภาวการณ์ส์ร้า้งความเป็น็ศูนูย์ก์ลางนิยิมอย่า่งหนึ่่�งคือื ระบบ

การเมืืองการปกครองท่ี่�เป็็นลัักษณะฐานราชสำำ�นักกรุุงเทพ 

(Bangkok-base dynasty) โดยผลที่่�เกิิดมาคืือรููปแบบความรู้้�

ทางประวััติิศาสตร์์ที่่�เป็็นความคิิดแบบขนบสายตรงเดี่่�ยว 

(single linear tradition) ท่่ามกลางความหลากหลายของ

ชาติิพัันธุ์์�และความแตกต่่าง ในกลางศตวรรษที่่� 19 มีีแนว

โน้ม้การตั้้�งศูนูย์ก์ลางโดยมีีพุทุธศาสนาเป็น็สถาบันัแกนกลาง 

และการกำำ�หนดการใช้้ภาษาไทยกลาง เป็็นการสร้้าง

บรรทััดฐาน (standardization) ยิ่่�งกว่่านั้้�นในรััชสมััย

พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัว ทรงได้พ้ยายามยก

ระดัับวััฒนธรรมภาคกลางผ่่านระบบภาษาไทย ทั้้� ง

วรรณกรรม ดนตรีี และนาฏกรรม ให้้เป็็นศิิลปกรรมชั้้�นสููง 

และการที่่�ข้้าราชการทั้้�งสัังคีีตศิิลปิินและนาฏยศิิลปิินได้้มีี

การปููนบำำ�เหน็็จ ให้้เป็็นข้้าราชการระดัับกลางถึึงสููง ก็็เป็็น

ส่่วนหนึ่่�งในการแสดงออกเชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�จะสถาปนา

วััฒนธรรมภาคกลางให้้เป็็นหลัักของชาติิ หนึ่่�งในการแสดง

ความเป็็นชาติอิย่า่งหนึ่่�งคือืงานประพัันธ์ ์ของมนตรีี ตราโมท 

ศิิลปิินผู้้�มีีชื่่�อเสีียงได้้สร้้างชุุดการแสดงเรีียกว่่าระบำำ�
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

โบราณคดีี ที่่�ถืือได้้ว่่าเป็็นจุุดชี้้�ชััดในการแสดงความเป็็น

อารยชนของคนไทย ผ่่านการมีีประวััติิศาสตร์์อัันยาวนาน

ผ่่านหลากหลายยุุคสมััย (ibid, pp. 200-204)  ในทางเดีียวกัันนี้้�

ดนตรีีของภาคกลางก็็ได้้รัับเป็็นดนตรีีชั้้�นเอก โดยวงดนตรีีที่่�

เข้า้สู่่�ขนบมาตรฐานคือื วงปี่่�พาทย์ ์วงเครื่่�องสาย และวงมโหรีี 

แทรี่่� อีี มิิลเลอร์์ (Terry E. Miller) พยายามแสดงถึึงเรื่่�อง

การจดบันทึึกโน้้ตของดนตรีีไทยไว้ว้่า่ ดนตรีีไทยใช้ร้ะบบการ

ต่่อเพลงแบบต่่อโดยตรงระหว่่างครููและศิิษย์์ซึ่่�งมีีมาอย่่าง

ยาวนาน แต่่ในสัังคมร่่วมสมััยเวลาคืือเงิินและการใช้้โน้้ต

เพลงช่่วยในการเรีียนดนตรีีก็เป็น็ข้อ้ดีีมินิ้อ้ย การสอนโดยวิธิีี

การใช้รู้ปูแบบมุุขปาฐะคงเหมาะสมในส่่วนภููมิภิาค ซึ่่�งในส่่วน

ภููมิิภาคก็็มีีการจััดตั้้�งวิิทยาลััยนาฏศิิลปท่ี่�สอนศิิลปะภาค

กลางอยู่่� (Miller, 1992, p.210) ซึ่่�งภายหลัังได้้สอดแทรก

เนื้้�อหาทางดนตรีีและนาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองเข้้าไปให้้มีีส่่วนร่่วม 

โดยเป็็นการปรัับตััวของการเรีียนการสอน

	 การขยายตััวของวััฒนธรรมดนตรีีชั้้�นเอกท่ี่�ได้้รัับ

การสถาปนาขึ้้�นจากมูลูปัจัจัยัโดยชนชั้้�นนำำ�ของไทยและเป็น็

ความพยายามสร้้างมาตรฐานทางวััฒนธรรม จััดระเบีียบวิิธีี

การเข้้าถึึงความเป็็นศิิลปะชั้้�นเอก หรืือศิิลปะชั้้�นสููงให้้มีี

เสถีียรภาพในภูมูิภิาคภาคกลาง และขยายฐานไปสู่่�ภาคต่า่งๆ 

รููปแบบการรวมความรู้้�หลัักเป็็นต้้นทางของปััญญาท่ี่� 

ภาคกลางหรืือศูนูย์ก์ลางอำำ�นาจส่่งต่อ่ และได้ต้กผลึึกเป็็นทั้้�ง

หลักัสูตูรในสถานศึกึษาทั้้�งในระดับัอุดุมศึกึษา และการศึกึษา

ขั้้�นพื้้�นฐาน ตลอดจนการปลููกระบบอย่่างเข้้มแข็็งในการ

ขยายตััวของวิิทยาลััยนาฏศิิลป ดนตรีีประจำำ�ชาติิจึึงผููกตรึึง

ไว้้กัับอำำ�นาจศููนย์์กลาง ดัังท่ี่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้นในขณะท่ี่�ดนตรีี

ส่ว่นหนึ่่�งได้้รับัการอุปุถัมัภ์ค์้ำำ��ชูจูนเป็น็ดนตรีีชั้้�นเอก และเป็น็

แม่่แบบมาตรฐานของดนตรีีในขณะเดีียวกัันก็็เป็็นหน้้าตา

และตััวแทนของชาติ ิเมื่่�อกระบวนการแสดงภาพตัวัแทนของ

ดนตรีีของชาติิไทยที่่�เป็็นดนตรีีดั้้�งเดิิมในขนบจารีีต ย่่อมหนีี

ไม่พ่้น้การกล่่าวถึงึ ปี่่�พาทย์์ เครื่่�องสาย และมโหรีี ในอีีกส่่วน

หนึ่่�งแสงได้ส่้่องสู่่�ดนตรีีชั้้�นเอกดัังกล่่าว ก็ย็่อ่มตกกระทบเป็็น

เงาเคีียงข้้างให้้ดนตรีีประจำำ�ภาคอื่่�น ๆ  เป็็นส่่วนประกอบย่่อย

และถููกนิิยามความหมายให้้เป็็นดนตรีีพื้้�นเมืืองของคนพื้้�น

เมืือง ในบทความนี้้�ผู้้�เขีียนให้ค้วามสนใจปฏิิบัตัิกิารดนตรีีพื้้�น

เมืืองประเภทหนึ่่�งที่่�พยายามสลััดปมที่่�มััดตรึึงสถานะดนตรีี

พื้้�นเมืืองเอาไว้้ดนตรีีล้้านนาได้้แสดงออกอย่่างกล้้าหาญ

องอาจท่ี่�จะสร้้างจุุดยืืนทางดนตรีีของตนเอง ทว่่าการขจััด

ภาพตัวัแทนความเป็น็อื่่�น ที่่�มิใิช้ด้นตรีีกระแสหลักัที่่�ฝังัปมมา

นานหลายทศวรรษ พยายามประกาศตนว่่าเป็็นส่่วนหนึ่่�งใน

การประกอบสร้้างรััฐชาติิเช่น่เดีียวกัน การปลุุกสำำ�นึกล้้านนา

อาจมีีมานานและต่่อสู่่�เพื่่�อความเป็็นอิิสระชน เรีียกร้้องความ

เสมอภาคจากการกระทำำ�และบทบาทอื่่�น อาทิิ การเมืือง 

หรืือรููปแบบการแสดงออกทางวััฒนธรรมต่่าง ๆ ฉัันใด ใน

ส่่วนของดนตรีีแล้้วนั้้�นหมุุดหมายสำำ�คัญคืือการเป็็นดนตรีีที่่�

มีีแสงส่อ่งสว่า่งในตนมิจิำำ�ยอมใช้แ้สงจากสิ่่�งอื่่�นก็ย็่อ่มเป็น็ไป

ฉัันนั้้�น การเปิิดโลกทััศน์์ดนตรีีล้้านนาเป็็นเพีียงปฐมบทของ

การสลายศููนย์์กลางนิิยม ดัังนั้้�นย่่อมต้้องทำำ�ความเข้้าใจกัับ

กระบวนผละตััวออกจากศููนย์์กลางของดนตรีีล้้านนา 

โลกทััศน์์ดนตรีีล้้านนา 
	 การประกอบสร้้างความเป็็นล้้านนามิิได้้บัังเกิิดใน

ช่่วงเวลาเร็็ววันนี้้� แต่่เป็็นการสะสมประสบการณ์์ที่่�ใช้้เวลา

นานนัับศตวรรษ เอกลัักษณ์์ความเป็็นล้้านนาได้้รัับการชูู

ประเด็็นขึ้้�นเพื่่�อแสดงความต่่างจากความเป็็นอย่่างอื่่�นท่ี่�มิใิช่่

ล้า้นนา ผ้า้ทอ ศิลิปกรรม อาหาร ภาษา ล้ว้นแล้ว้แต่ป่ระกอบ

สร้า้งขึ้้�นเพื่่�อสำำ�แดงอััตลักัษณ์์ และสิ่่�งที่่�ผลิติออกมาได้ด้ีีอย่่าง

ยิ่่�งคืืออััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม ในส่่วนย่่อยที่่�จะกล่่าวลงลึึก

ลงไปเกี่่�ยวกัับดนตรีีล้้านนา องค์์ประกอบที่่�ประกอบสร้้าง

ความเป็็นอััตลัักษณ์์ล้้วนวางอยู่่�บนระบบความเหมืือนและ

ความต่่าง สุุนทร คำำ�ยอด (2559) กล่่าวถึึง “อุุดมการณ์์ 

ล้า้นนานิิยม” โดยขัับเคลื่่�อนผ่่านมิิติทิางการเมืืองท่ี่�พยายาม

หาพื้้�นที่่�ให้ก้ับัความเป็น็ล้า้นนาผ่า่นสิ่่�งประกอบสร้า้ง ปัจัจัยั

อย่่างหนึ่่�งที่่�ผนึึกแน่่นกัับการสร้้างความเป็็นล้้านนา คืือการ

สานอดีีต แคธรีีน วููดเวิิร์์ด (Kathryn Woodward, 2002) 

การสวมบทบาทความเป็็นชาติิจะถููกค้้นพบและเขีียนซ้ำำ��จาก

ประวััติิศาสตร์์ และแสวงหาการรัับรองความแท้้จริิงถููกต้้อง 

(authentication) ผ่่านการแสดงความเป็็นเจ้้าของทาง

ประวััติิศาสตร์์ ทว่่าความเป็็นล้้านนาจะปรากฏอยู่่�ในส่่วน

ของงานวรรณกรรม โดยระดัับขั้้�นพบว่่าในวรรณกรรมยุุค

จารีีตล้้านนาได้้ปฏิิเสธความเป็็นกรุุงเทพและมีีทััศนคติิด้้าน

ลบ ภายหลัังงานวรรณกรรมและนัักเขีียนภาคเหนืือ

แสดงออกชัดัเจนที่่�จะเข้า้รับัปรับัความคิดิที่่�เข้า้ใกล้ค้วามเป็น็

รัฐัชาติ ิจึงึปรากฏการใช้ค้ำำ�ว่า่ ‘ลานนาไทย’ ถึงึกระนั้้�นความ

เป็น็ล้า้นนาในคลื่่�นหลังันี้้�ย่อ่มมีีวิธิีีการท่ี่�ปรับัเปลี่่�ยนไป กล่่าว

คืือ กระแสชาติินิิยมในส่่วนกลางมีีอำำ�นาจมากเท่่าไหร่่ความ

พยายามในการแสวงหาพื้้�นที่่� หรือืจะเรีียกได้ว้่า่ตำำ�แหน่ง่แห่ง่

ที่่�ของความเป็็นล้้านนาก็็สะท้้อนมาขึ้้�นเท่่านั้้�นโดยถืือว่่าการ
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สร้้างความเป็็นล้้านนานี้้�เป็็นกระบวนการท้้องถิ่่�นนิิยม แต่่

ปฏิิบััติิการเป็็นการเน้้นการสื่่�อสารวััฒนธรรมล้้านนากัับ

คนนอกวััฒนธรรมเพื่่�อต่่อรอง เพื่่�อทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึึกของ

ความเป็น็พลเมือืงล้า้นนา (สุนุทร คำำ�ยอด, 2559) ไม่ว่่า่ความ

เป็็นล้้านนาได้้กำำ�เนิิดออกมาในรููปแบบการประกอบสร้้าง

โดยวิธิีีการใด แต่ก่ระนั้้�นปฏิบิัตัิกิารนำำ�เสนอความเป็น็ล้า้นนา

ในปััจจุุบัันถืือว่่าแสดงตััวตนได้้อย่่างน่่าสนใจ หากลองมา 

มองในส่่วนของดนตรีีล้านนาแล้้วถึึงแม้้จะค่่อยเป็็นค่่อยไป

แต่่มิิอาจละเลยกลุ่่�มนัักวิิชาการดนตรีีล้้านนาได้้เลย หรืือจะ

ปฏิเิสธได้ว้่า่เขาเหล่า่นั้้�นกำำ�ลังัต่อ่จิกิซอว์ใ์ห้ก้ับัภาพใหญ่ข่อง

ดนตรีีล้้านนาให้้มีีความชััดเจนสมบููรณ์์ 

	ด นตรีีล้้านนา ที่่�เป็็นเครื่่�องสร้้างอััตลัักษณ์์ล้้านนา

ก็็เป็็นสิ่่�งประกอบสร้้างขึ้้�นและกระบวนการสร้้างขึ้้�นนี้้� ใน

บทความนี้้�เฉพาะเจาะจงที่่�จะกล่่าวแต่่ในส่่วนองค์์ประกอบ

ของดนตรีีเพีียงสัังเขปและชี้้�ประเด็็นให้้เห็็นหลัักในการท่ี่�นักั

วิชิาการดนตรีีล้านนาบางท่่านมีีส่วนอุดุหนุนุกระบวนการให้้

ดนตรีีล้านนาก้้าวสู่่�การผละตััวและค่่อย ๆ เคลื่่�อนตััวออก

จากการโคจรเป็็นส่่วนประกอบของดนตรีีภาคกลาง ในส่่วน

โลกทััศน์ดนตรีีล้านนาจึึงเป็็นการเสนอแนวความเห็็นท่ี่�มอง

ผ่่านมิิติิการท่ี่�กำำ�หนดกรอบว่่าดนตรีีล้านนามีีกระบวนการ

ประกอบสร้้าง และแสดงความแตกต่่างกัับดนตรีีภาคกลาง

อย่า่งมีีนัยัสำำ�คัญั ในที่่�นี้้�จะใช้ก้รอบแนวคิดิที่่�ประยุกุต์ใ์นการ

ช่่วยอธิิบายวงจรวััฒนธรรมดนตรีีล้านนาโดยมีีการวางเป้้า

ความเชื่่�อว่่าดนตรีีล้านนาคืือส่่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรมล้้านนา 

ร่่วมสร้้างความหมายความเป็็นล้้านนาและการแสดง 

ภาพแทนความเป็น็ล้า้นนา และอััตลัักษณ์์ทางดนตรีีส่ง่ผ่า่น

วงจรวััฒนธรรมอัันกล่่าวได้้ว่่ามีีกระบวนการดัังนี้้� 

	 สาระหลัักของแผนภาพท่ี่�แสดงคืือการแสดงขั้้�น

ตอนที่่�ดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือ2  (ดนตรีีล้้านนา) หากใช้้วิิธีี

การเบื้้�องต้้นนี้้�ตามที่่� Woodward ได้้เสนอและในบทความ

นี้้�พยายามนำำ�การใช้้งานของกระบวนการเพีียงเบื้้�องต้้นตาม

การปรัับประยุกุต์ ์จะพบว่า่ขั้้�นตอนที่่�สำำ�คัญัอย่่างหนึ่่�งคือืการ

ที่่�ระบบการแสดงภาพแทนได้ถูู้กนำำ�มาเสนอเพื่่�อใช้จ้ัดักรอบ

มโนทััศน์์เพื่่�อมองดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือโดยเขาได้้กล่่าว

ว่า่การแสดงภาพแทนนี้้�เป็น็การรวมกัันระหว่่างการให้้ความ

หมายเชิงิปฏิบัิัติกิารและสัญัลักัษณ์เ์ชิงิระบบ และจะให้ค้วาม

หมายที่่�เข้้าใจได้้ด้้วยสามััญสำำ�นึึกที่่�มีีผ่่านประสบการณ์์ 

(Woodward, 2002) หากมองในมุมุนี้้�จะเห็น็ว่่ากระบวนการ

ประกอบสร้้างความเป็็นพื้้�นเมืืองภาคเหนืือให้้เป็็นดนตรีี 

ล้้านนามีีทั้้�งสิ้้�น 3 ขั้้�นตอน กล่่าวคืือ 

	ขั้้ �นที่่� 1 ทำำ�การแยกองค์์ประกอบของดนตรีีล้านนา

แล้ว้ชี้้�แจงลงไปว่า่ ส่ว่นต่า่ง ๆ  ส่ว่นใดเป็น็สิ่่�งที่่�เห็น็ว่า่แตกต่า่ง

กัับดนตรีีภาคกลาง และส่่วนใดที่่�มีีความเหมืือนแล้้วจึึงต้้อง

ใส่ร่ะบบเข้า้ไปใหม่่เพื่่�อทำำ�ให้้แตกต่่าง ในท่ี่�นี้้�จะกล่่าวถึงึเพีียง 

i. รููปแบบวงดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคเหนืือและเครื่่�องดนตรีี 

(ensemble formation and musical instrument) ii. 

การทำำ�งานของดนตรีี (function) iii. ท่ว่งทำำ�นองและผลิติผล

ทางดนตรีี (melodic products) iv. การแสดงความแท้้ 

(authenticity) 

	ขั้้ �นที่่� 2 การให้้ความหมายที่่�ได้้จากการแสดงภาพ

แทน ในส่่วนนี้้�เป็็นขั้้�นการวิิเคราะห์์และการค้้นหาความ

หมายที่่�สิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�มีีตำำ�แหน่่งของตนเองมิิได้้นำำ�เสนอความ

หมายโดยตรงแต่่ต้้องผ่่านกระบวนการตีีความท่ี่�อยู่่�ใน

ครรลอง ซึ่่�งต้้องอยู่่�ในวิิสััยที่่�สิ่่�งนั้้�น (subject) อยู่่�ภายใต้้

Subject-position Constructing LannaRepresentational system Meaning

1 2 3

ภาพที่่� 1 กระบวนการประกอบสร้้างความเป็็นล้้านนา
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน เมื่่�อวัันที่่� 5 มกราคม 2566

2	ในกระบวนการตั้้�งต้้นนี้้�เพื่่�อแสดงความชััดเจนจะยัังใช้้การเรีียกภาพรวมของดนตรีีล้้านนาว่่า ดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือก่่อน และหลัังจาก
ขั้้�นตอนเสร็็จสิ้้�นจะนำำ�ไปสู่่�การเรีียกว่่าดนตรีีล้้านนา
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

อำำ�นาจของการแสดงความหมายโดยนััยแล้้วสอดคล้้องกัับ

ความเข้้าใจผ่่านประสบการณ์์ของมนุุษย์์ที่่�จะรัับรู้้�ได้้ ทั้้�งใน

ระดัับคนในวััฒนธรรมดนตรีีและคนนอกวััฒนธรรมดนตรีีที่่�

สามารถเอื้้�อมมโนทััศน์์เข้้าถึึง กล่่าวคืือ มีีสััญชานเข้้าถึึงได้้

	ขั้้ �นที่่� 3 เป็็นขั้้�นแสดงผลโดยจากขั้้�นที่่� 1 และขั้้�นที่่� 

2 การผลิิตดนตรีีล้้านนายัังเป็็นเพีียงการอยู่่�ในระหว่่าง

กระบวนการที่่�ดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือกำำ�ลัังแปรสภาพ แต่่

ในขั้้�นที่่� 3 เป็็นการสร้้างตััวตนของดนตรีีล้้านนาให้้เกิิดขึ้้�น

จากปัจัจัยัการประกอบสร้า้งที่่�ระบุไุว้ใ้นขั้้�นที่่� 1 การแสดงผล

นี้้�เป็็นการประกอบตััวตนและแสดงความหมายใหม่่ดนตรีี

ล้้านนาในขั้้�นตอนนี้้�จึึงมิิได้้มีีความหมายเช่่นเดีียวกัับดนตรีี

พื้้�นบ้้านภาคเหนืืออีีกต่่อไปแล้้ว แต่่ก็็มิิได้้ละทิ้้�งความหมาย

เดิมิเสีียทั้้�งสิ้้�น ทว่า่เป็น็การปรับักระบวนทัศัน์ใ์นการมองหรือื

สร้้างพื้้�นที่่�ในการเป็็นดนตรีีล้านนาและให้้คนนอกรัับทราบ

การปรากฏมีีของดนตรีีล้้านนา

	 การเปลี่่�ยนแปลงและองค์์ประกอบของดนตรีีสู่่�

ความเป็็นล้้านนา

	 ในศตวรรษที่่� 19 ศููนย์์กลางวััฒนธรรมล้้านนาได้้

รัับการสถาปนาท่ี่�เชีียงใหม่่และคุ้้�มเจ้้าหลวงเป็็นแหล่่งบ่่ม

เพาะศิิลปวิิทยาการรวมถึึงวััฒนธรรมในขณะนั้้�น (focal 

point) ซึ่่�งเป็็นวิิถีีเดีียวกัับราชสำำ�นัักสยามและอิิทธิิพลของ

สยามโดยเฉพาะกรุุงเทพ ฯ ได้แ้พร่่เข้า้มาสู่่�เชีียงใหม่่อย่า่งยิ่่�ง 

ด้ว้ยเหตุุของการควบคุุมทั้้�งทางการเมืืองและทางวััฒนธรรม 

บุุคคลที่่�เป็็นตััวแปรสำำ�คััญคืือพระราชชายาเจ้้าดารารััศมีี 

พระองค์์ได้้ร่ำำ��เรีียนศิิลปะการดนตรีีในวััฒนธรรมดนตรีีราช

สำำ�นัักกรุุงเทพ ฯ กัับครููช้้อย สุุนทรวาทิิน และพระยา

ประสานดุุริิยศััพท์์ (แปลก ประสานศััพท์์) นอกจากนั้้�นแล้้ว

พระญาติทิี่่�ได้ม้าอาศัยัในกรุุงเทพ ฯ ทั้้�งเจ้า้บัวัชุมุ ณ เชีียงใหม่่ 

และเจ้้าเทพกััญญา บููรณะพิิมพ์์ ก็็ล้้วนเป็็นผลแห่่งแรง 

ผลักัดัันของพระราชชายาเจ้า้มีีชื่่�อพระองค์์นี้้� ทั้้�งศิลิปะการดนตรีี

สยามและตะวัันตก นอกจากนี้้�พระราชชายาได้น้ำำ�การละคร

และการดนตรีีของราชสำำ�นักัสยามทั้้�งรููปแบบดั้้�งเดิมิและร่ว่ม

สมััยไปสู่่�สายตาชาวล้า้นนา และพระยาประสานดุรุิยิศัพัท์ไ์ด้้

มีีบทบาทในช่่วงหนึ่่�งในการขึ้้�นไปสอนดนตรีีให้้ราชสำำ�นัก

เชีียงใหม่่เพื่่�อเป็็นการพััฒนามาตรฐานการดนตรีีและการ

ละคร จากเหตุุการณ์์ทางประวััติศิาสตร์์คร่่าว ๆ  นี้้�จะเริ่่�มเห็น็

ฉากทััศน์ในการเปล่ี่�ยนผ่่านภาพลัักษณ์์ของดนตรีีล้านนา 

โดย จรััญ กาญจนประดิิษฐ์์ ได้้ใช้้เพลงฟ้้อนเงี้้�ยวเป็็นเส้้น

ทางการศึึกษาสัังคีีตาภิิวัฒัน์ ์และพระราชายา ฯ ได้ม้ีีบทบาท

มากทั้้�งด้้านการปรัับแปลงดนตรีีราชสำำ�นักเชีียงใหม่่ ฟ้้อน

เงี้้�ยวมีีที่่�มาจากเพลง “ซอเงี้้�ยว” ซึ่่�งเป็็นกรรมสิิทธิ์์�โดยตรง

ของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ไทยใหญ่่ และได้รั้ับการปรัับแปลงขึ้้�นภาย

หลัังในฐานะที่่�รู้้�จัักกัันในนาม “เสเลเมา” กระนั้้�นหากกล่่าว

ถึึงพระราชชายา ฯ นัับได้้ว่่าพระองค์์ทรงเป็็นผู้้�มีีบทบาททั้้�ง

ในทางสัังคม ประวััติิศาสตร์์ และวััฒนธรรมทั้้�งสองฟากฝั่่�ง 

กล่่าวคืือทั้้�งในส่่วนกลางคืือกรุุงเทพ ฯ และในอาณาบริิเวณ

ล้า้นนา ทั้้�งนี้้�การที่่�มีีลักัษณาการสัังคีีตาภิิวัฒัน์ใ์นดนตรีีล้านนา

และยัังผลสู่่�ดนตรีีล้้านนาปััจจุุบััน ในทางเดีียวกัันนี้้�มีีความ

เป็น็ไปได้ว่้่าส่ว่นหนึ่่�งที่่�สำำ�คัญัมาจากการประสมรวมเข้า้ของ

ดนตรีีอื่่�นนอกวััฒนธรรมดนตรีีล้านนา (Kanchanapradit, 

2018, p. 396) โดยการประสมเข้้ากัันนี้้�มิิได้้เกิิดเพีียงดนตรีี

ล้า้นนากับัดนตรีีศูนูย์์กลางเท่า่นั้้�นในฐานะเพลงต่อ่เพลง หรือื

แม้แ้ต่เ่ครื่่�องดนตรีี ในส่ว่นเครื่่�องบันัทึกึความรู้้�เรื่่�องเพลงลาย

ลัักษณ์์ กล่่าวคืือ โน้้ตเพลง จากวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมที่่�การเรีียน

ดนตรีีล้้านนาเป็็นไปตามลัักษณะเช่่นเดีียวกัับดนตรีีใน

ภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ นั้้�นคืือการจำำ�แล้้วบอกต่่อ 

หรืือเรีียกโดยเฉพาะว่่ามุุขปาฐะ 

	 ตามที่่�สงกรานต์์ สมจัันทร์์ได้้นำำ�เสนอเก่ี่�ยวกัับ

สภาพการใช้โ้น้ต้เพลงของดนตรีีล้า้นนาและชี้้�ให้เ้ห็น็ลักัษณะ

การเรีียนรู้้�ดนตรีีล้านนาท่ี่�อ้้างอิิงจากประวััติิศาสตร์์อััน

ยาวนานโดยใช้้การนำำ�เสนอผ่่านเส้้นเวลาของระบอบการ

ปกครอง จากนั้้�นได้ล้งรายละเอีียดโดยให้ข้้อ้เสนอของวิธิีีการ

เรีียนรู้้�ดนตรีีล้้านนาเป็็น 2 รููปแบบคืือทางการ และตาม

อัธัยาศัยั โดยรูปูแบบตามอัธัยาศัยันี้้�ได้เ้ป็็นพื้้�นฐานสำำ�คัญัและ

ขยายวงกว้้างโดยหลัักของดนตรีีล้านนาโดยสิ่่�งท่ี่�น่า่สนใจคืือ 

สงกรานต์์ได้ว้ิเิคราะห์์กระบวนการเรีียนรู้้�ตามวิถิีีประเพณีีใน

รูปูแบบเฉพาะของดนตรีีล้านนา โดยสรุปุว่่าเริ่่�มจากการตาม

นักัดนตรีีหรือืวงดนตรีีไปตามงานต่า่ง ๆ  เรีียนรู้้�การฝึกึเครื่่�อง

ดนตรีีจากเครื่่�องดนตรีีประกอบจัังหวะง่่าย ๆ  แล้้วค่่อยขยัับ

ขยายสู่่�เครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ ใช้้การบรรเลงในสถานที่่�จริิงเป็็น

ประสบการณ์์การเรีียนรู้้� สู่่�การปฏิิบััติิการจริิง และการรัับ

เอารููปแบบการเรีียนรู้้�ผ่่านโน้้ตเพลงนั้้�นดนตรีีล้้านนาได้้รัับ

เอาหลากหลายลัักษณะ กล่่าวคืือ ใช้้ทั้้�งโน้้ตตััวเลข โน้้ตตััว

อัักษรไทย โน้้ตตะวัันตก และมีีลักษณะเฉพาะในการจด

ท่่องจำำ�โน้้ตของเครื่่�องดนตรีีประเภทกลองปู่่�จาด้้วยวิิธีีการ

แบบล้า้นนาผสม (สงกรานต์ ์สมจัันทร์,์ 2565, น. 157, น. 162-

163) ในทางสอดคล้้องกััน ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์ เน้้นย้ำำ��ว่่า

โดยเฉพาะการขัับซอไม่่ว่่าจะเป็็นการขัับซอเชีียงใหม่่หรืือ
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การขัับซอน่า่นเป็น็การสั่่�งสมการเรีียนรู้้�ในรููปแบบการจดจำำ�

และใช้้ปฏิิภาณไหวพริิบ ซึ่่�งเป็็นรููปแบบการเรีียนรู้้�แบบ

มุุขบาฐ 3  (orality) ถึึงแม้้ว่่าในภายหลัังอิิทธิิพลของการ

จััดการเรีียนการสอนโดยการกรมการศึึกษา ฯ จะก่่อให้้เกิิด

ผู้้�รู้้�หนัังสืือในวััฒนธรรมลายลัักษณ์์มากขึ้้�นกว่่าแต่่ก่่อนมาก

แต่่การขัับซอก็็พึ่่�งพาอาศััยวิิธีีการมุุขปาฐะกระทั่่�งปััจจุุบััน 

ประสิิทธิ์์�ยัังเน้้นอีีกว่่าการอ่่านเป็็นการสร้้างความเข้้าใจ แต่่

มิิใช่่วิิธีีการของการเป็็นช่่างซอ และเชื่่�อว่่าโน้้ตเพลงที่่�เข้้ามา

สู่่�ดนตรีีพื้้�นเมืืองเชีียงใหม่่รุ่่�นแรก ๆ คืือโน้้ตตััวอัักษรไทย  

(ด ร ม ฟ ซ ล ท) (ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์, 2560, น. 79-80 ) 

หากกล่่าวตามที่่�สงกรานต์์พยายามเชื่่�อมโยงฉากแห่่ง

ประวััติศิาสตร์ก์ับัสิ่่�งที่่�เรีียกว่า่โน้ต้เพลงแล้ว้ดนตรีีล้านนาถือื

ได้้ว่่าได้้รัับแรงผลัักดัันสู่่�ความเป็็นสมััยใหม่่ได้้อย่่างมีีลำำ�ดับ

ขั้้�นตอนท่ี่�น่่าสนใจ วิิธีีการของการเรีียนรู้้�เป็็นร่่องรอยแสดง

ให้้เห็็นการเคลื่่�อนที่่�ของวััฒนธรรมดนตรีีที่่�ไม่่หยุุดนิ่่�ง ที่่�ย่่อม

ผลักัตััวเองไปตามครรลองของความเป็็นชาติิสมััยใหม่่ตลอด

จนยกระดัับอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น

	 นอกจากดนตรีีโดยตรงก็็มีีสิ่่�งที่่�ดนตรีีไปเก่ี่�ยวข้้อง

โดยเป็็นส่่วนหนึ่่�ง รำำ�วงเป็็นการแสดงยุุคกึ่่�งเก่่ากึ่่�งใหม่่ใน

สังัคมล้้านนาทุุกวันันี้้� ถือืว่า่เป็็นหมุุดที่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับวัฒันธรรม

บัันเทิิงของล้้านนาได้้ประการหนึ่่�ง รำำ�วงจึึงเป็็นเครื่่�องบ่่ง 

ชี้้�ค่่านิิยมของล้้านนาที่่�เปลี่่�ยนแปลง การเปลี่่�ยนแปลงหนึ่่�งที่่�

ขีีดเส้้นระหว่่างวััฒนธรรมล้้านนากัับวััฒนธรรมอื่่�นนอกล้้านนา

เป็็นสิ่่�งที่่�น่่าสนใจไม่่น้้อย แต่่เดิิมค่่านิิยมการร้้องเล่่นเต้้น 

รำำ�วงคงปรากฏมีีขึ้้�นจากเพลงร้อ้งเองแต่ง่เองในบริบิทล้า้นนา 

จากนั้้�นได้ม้ีีการนำำ�เพลงลูกูทุ่่�งไทย เพลงร่ว่มสมัยั เพลงดิสิโก 

เข้า้มาเจือืเข้า้ด้ว้ย (ศักัดิ์์�นรินิทร์ ์ชาวงิ้้�ว, 2560, น. 55) จากการ

ศึึกษาการเปลี่่�ยนแปลงของรำำ�วงมีีความน่่าสนใจว่่าเพลง 

ลูกูทุ่่�ง ถูกูนิยิามสำำ�ทับัไปว่า่เพลงลูกูทุ่่�งไทย และพบได้้ชัดัเจนว่า่

ไม่่ได้้รัับการยอมรัับให้้ผนวกเข้้าเป็็นความแท้้จริิงของดนตรีี

ในบริบิทล้า้นนา เพีียงแต่่ภายหลัังได้ค้ล่ี่�คลายขยายขอบเขต

กระทั่่�งมีีพื้้�นที่่�แทรกตััวเข้า้มาในรำำ�วงที่่�เป็น็สิ่่�งบันัเทิิงร่ว่มสมัยั 

และแสดงความเป็็นอื่่�นเทีียบเท่่าเพลงดิิสโกของตะวัันตก

	ก้ ้าวสู่่�มุมมองของชาวตะวัันตกต่่อดนตรีีล้านนา

บุุคคลสำำ�คัญท่ี่�เป็็นท่ี่�รู้้�จักอย่่างดีีในแวดวงนัักวิิชาการโดย

เฉพาะทางดนตรีีล้้านนาคืือ เจอรััล ไดค์ (Gerald Dyck)  

ผู้้�มีีชื่่�อในหมู่่�นัักมานุุษยวิิทยาดนตรีีและภายหลัังก็็ได้้รัับการ

สถาปนาว่่าเป็็นชาวตะวัันตกที่่�สนใจจริิงและมีีผลงานทาง

วิิชาการให้้นัักวิิชาการด้้านดนตรีีล้านนาทั้้�งชาวล้้านนาและ

ชาวไทยได้้หยิิบใช้ป้ระโยชน์์โพดผลจากการลงแรงของเขาใน

ช่่วงหลายทศวรรษก่่อน โดยใน ค.ศ. 2004 นัักวิิชาการ 

ต่า่งชาติิได้เ้ดิินตามรอยของ Dyck และได้ส้าธยายสิ่่�งที่่�ปรากฏ

ต่่อสายตาเขา ว่่าพิิณเปี๊๊�ยะได้้กลัับมาเป็็นที่่�นิิยมในวงการ

วิิชาการ และดููว่่าคราวนี้้�จะมีีบทบาทต่่ออุุตสาหกรรมการ

ท่่องเที่่�ยว เพราะเป็็นเครื่่�องยืืนยัันความเป็็นอััตลัักษณ์์

ชาติิพัันธุ์์�ล้้านนา และเป็็นเรื่่�องปกติิที่่�จะเห็็นว่่าพิิณเปี๊๊�ยะ

สามารถหาได้้โดยทั่่�วไปในร้้านขายเครื่่�องดนตรีีล้้านนาหรืือ

แม้้แต่่ห้้างสรรพสิินค้้า จึึงทำำ�ให้้เกิิด revitalization and 

reinvention กับัพิิณเปี๊๊�ยะซึ่่�งแตกต่า่งมากกับัการใกล้สูู้ญใน

ครั้้�งที่่� Dyck ได้เ้ข้า้มาทำำ�การศึึกษา (McGrew, 2007, p. 115) 

การเปลี่่�ยนแปลงเกิดิขึ้้�นและดูเูหมือืนว่า่ในไม่ก่ี่่�ทศวรรษมานี้้� 

องค์์ความรู้้�ทางล้้านนาจะค่่อย ๆ ได้้รัับการทำำ�นุุบำำ�รุุงอย่่าง

แพร่่หลายตลอดจนเชื่่�อได้้ว่่าการดนตรีีที่่�ครั้้�งหนึ่่�งเป็็นภาค

ส่่วนของดนตรีีในวััฒนธรรมดนตรีีไทย ได้้พยายามผละตััว

ออกมามีีพื้้�นที่่�ของตนเองอย่่างโดดเด่่นและมีีเสถีียรภาพ

	 องค์์ประกอบที่่�ผู้้�เขีียนให้้ความสนใจในจุุดเปลี่่�ยน

ของความรู้้�ดนตรีีล้้านนาคืืองานวิิชาการที่่�หลั่่�งไหลออกมา

เป็็นจำำ�นวนมาก เมื่่�อเทีียบกัับจำำ�นวนนัักวิิชาการดนตรีีใน

ภููมิิภาคต่่าง ๆ หากสัันนิิษฐานตามข้้อสัังเกตของ McGrew 

พบว่่าจากเครื่่�องดนตรีีที่่�เกืือบสููญ ซึ่่�งเขาใช้้คำำ�ว่่า nearly 

extinct ในยุคุที่่� Dyck เข้า้มาทำำ�การศึกึษากลับักลายเป็น็ว่า่ 

เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�แสดงภาพความเป็็นล้้านนาอย่่างก้้าว

กระโดด จากงานการศึึกษาของนัักวิิชาการตะวัันตกท่ี่� 

ภายหลังันักัวิชิาการดนตรีีล้า้นนาชาวล้า้นนาได้พ้ยายามรวบรวม

และใช้ป้ระโยชน์์จนเกิิดการต่่อยอดในการให้้ความสำำ�คัญกัับ

ดนตรีีล้้านนาอย่่างจริิงจัังในยุุคไม่่กี่่�ทศวรรษมานี้้� ผู้้�เขีียน

สนใจที่่�จะยกประเด็็นเรื่่�องการเปลี่่�ยนแปลงมิิใช่่เฉพาะทาง

ดนตรีีแต่เ่ป็น็การเปลี่่�ยนแปลงทางวิชิาการของดนตรีีล้า้นนา 

สิ่่�งนี้้�จะเป็น็เครื่่�องมือืในการสถาปนาขอบเขตความมีีอยู่่�ของ

การดำำ�รงตนของดนตรีีล้านนา อนึ่่�งการก้้าวมามีีส่วนของ 

นัักวิิชาการดนตรีีล้้านนามิิใช่่เพีียงการส่่งสััญญาณการจััด

กรอบความรู้้�ของดนตรีีล้า้นนาให้ส้ำำ�เร็จ็และเฉลิมิฉลองในหมู่่�ชน 

3	ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์ ให้้ความเห็็นที่่�จะใช้้คำำ�ว่่า มุุขมาฐ มากกว่่ามุุขปาฐะ ด้้วยเหตุุว่่าตรงกัับภาษาอัังกฤษว่่า orality และมีีความหมาย
ทััดเทีียมกัับคำำ�ว่่า oral culture
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ทว่า่เป็็นเครื่่�องสื่่�อสารกับัวัฒันธรรมหลักั และดููเหมือืนว่า่การ

สร้า้งความเสมอภาคด้ว้ยกระบวนการทางวิชิาการจะเป็็นสิ่่�ง

ท้้าทายดนตรีีศูนย์์กลางมิิใช่่น้้อย และชื่่�อชั้้�นทางวิิชาการก็็

เริ่่�มผลิิตขึ้้�นจากความมานะและความหวัังที่่�จะเปลี่่�ยนดนตรีี

พื้้�นเมือืงภาคเหนืือสู่่�ดนตรีีล้านนาอย่่างค่่อยเป็น็ค่อ่ยไปและ

มั่่�นคงซึ่่�งจะกล่่าวในหััวข้้อถััดไป ข้้อความเชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�ส่่ง

สู่่�วงการวิชิาการดนตรีีในระดับัประเทศคงพอเห็น็ได้ว่้่าดนตรีี

ล้้านนาพยายามสร้้างความแตกต่่าง (distinction) ทั้้�งทาง

ด้้านปฏิิบััติิการและทางด้้านวิิชาการครบมิิติิ

คลี่่�คลายสลายศูนูย์ก์ลางของดนตรีแีบบผละตัวัออก
	ด นตรีีล้า้นนาส่ง่เสีียงผ่า่นงานวิชิาการให้ม้ีีตำำ�แหน่ง่

แห่ง่ที่่� เครื่่�องดนตรีี และวิธิีีการนำำ�เสนอความรู้้�ยังัมีีส่ว่นที่่�เห็น็

เค้้าโครงว่่าดนตรีีในขนบนิิยมกระแสหลัักยัังมีีส่่วนในดนตรีี

ล้้านนาพอสมควร หากกล่่าวให้้ละเอีียดลงไป นัักวิิชาการ

ดนตรีีล้านนาส่่วนมากก็็คืือผลิิตผลท่ี่�สร้้างมาจากหลัักสููตร

ดนตรีีไทยภาคกลางและดนตรีีตะวัันตก ทางแยกของการ

สร้้างขอบเขตดนตรีีล้านนาจากดนตรีีกระแสหลัักทั้้�งสองได้้

ถูกูจัดัวางไว้ใ้นพื้้�นท่ี่�ส่่วนกลางท่ี่�ยอมรัับได้แ้ละเป็น็ประโยชน์์ 

กล่่าวคืือมานุุษยวิิทยาดนตรีีที่่�เป็็นทางออกในหลาย ๆ 

ประเด็็นท่ี่�ติิดข้อง การนิิยามของดนตรีีล้านนาว่่าสมควรอยู่่�

ในพื้้�นที่่�ของดนตรีีชนิิดใดกันแน่่ งานมานุุษยวิิทยาดนตรีี 

ล้้านนาส่่วนใหญ่่จึึงถืือเป็็นกุุญแจไขทางออก เปิิดพื้้�นที่่�การ

เรีียนรู้้�และพื้้�นที่่�ทางวิิชาการที่่�ว่่านัักวิิชาการที่่�เกิิดอยู่่�กิินใน

อนุุภููมิิภาคล้้านนาย่่อมเป็็นโต้้โผหลัักของการพััฒนาองค์์

ความรู้้�นี้้� การจััดตั้้�งและผลิติสร้้างความรู้้�ทางวิิชาการก็็จำำ�เป็น็

ต้้องอาศััยความร่่วมมืือจากมุุมมองของคนในและคนนอก

วััฒนธรรมดนตรีีล้้านนาร่่วมด้้วย เพื่่�อความคล่่องแคล่่วและ

ความเฉีียบคม ดังัท่ี่�กล่่าวมาแล้้วว่าวิชิาการดนตรีีล้านนาส่่วน

หนึ่่�งได้้รัับการเปิิดพื้้�นท่ี่�โดยชาวตะวัันตกเป็็นปฐมวาระ ข้อ้ดีี

ข้้อนี้้�เองเป็็นการไม่่ปิิดบัังอำำ�พรางหรืือสงวนพื้้�นที่่�ของดนตรีี

ล้า้นนาให้้ดีีเด่่นเฉพาะในหมู่่�ชาวล้านนา แต่่เป็น็พื้้�นที่่�ความรู้้�

สาธารณะที่่�เปิดิโอกาสนักัวิชิาการร่ว่มกันัเติมิต่อ่เสถีียรภาพ

ความรู้้�ของดนตรีี

	 ความน่า่สนใจในการรวมศูนูย์ก์ลางและการสลาย

ศููนย์์กลางจากมุุมมองทางเศรษฐศาสตร์์ท่ี่�อาจสามารถ 

ใช้้เป็็นแนวทางในการประยุุกต์์มองผลได้้ผลเสีียของการ

ดนตรีีได้บ้้า้ง กล่า่วคือื ในการจัดัการองค์ก์รผลประกอบการ

ที่่�ดีีย่่อมสามารถใช้้เป็็นหลัักฐานอ้้างอิิงว่่าองค์์กรประสบ 

ผลดีี ในการดำำ�เ นิินการ มีีคำำ�ที่� ใช้้บ่่ งชี้้�ถึึ งสิ่่� งที่่� เกิิดขึ้้�น  

คือื ประสิทิธิภิาพ (efficiency) และประสิทิธิผิล (effectiveness) 

โดยการรวมศููนย์์กลางจะมองที่่�จำำ�นวนผลผลิิตที่่�ต้้องเพิ่่�ม

อััตราผลผลิิตและลดอััตราการลงทุุน ในทางกลัับกัันการ

สลายศููนย์์กลางเป็็นการมุ่่�งความสนใจในผลผลิิตแต่่มีี

กระบวนการที่่�แตกต่่างคืือมุ่่�งไปที่่�คุุณภาพที่่�ดีีของผลผลิิต 

(Schmidt, 1993, p. 3) หากแต่่มุุมมองทางสัังคมศาสตร์์

การเมือืงมุ่่�งความสนใจที่่�ประสิทิธิิผลของอำำ�นาจพลเมือืงเป็น็

สาเหตุุหลัักท่ี่�ต้้องใช้้มอง และการท่ี่�สัังคมมีีสภาพของการท่ี่�

กลุ่่�มคนส่่วนหนึ่่�งมีีอำำ�นาจนำำ� (powerful) และกลุ่่�มคนอีีก

กลุ่่�มไร้้ซึ่่�งอำำ�นาจ (powerless) ซึ่่�งดููเหมืือนว่่าการที่่�อำำ�นาจ

สููงสุุดที่่�คอยควบคุุมต้้องเก่ี่�ยวพัันธ์์กัับเรื่่�องรััฐชาติิ และด้้วย

ความเป็น็รัฐัชาติก็ิ็จะแยกความเป็น็เมือืงและชนบทออกจาก

กัันโดยเบื้้�องหลัังคืือการกำำ�หนดสถานะเพื่่�อบรรลุุอำำ�นาจ

สูงูสุุด (sovereignty) และในหลายครั้้�งการท่ี่�ผละตััวออกจาก

ศูนูย์ก์ลางเพีียงเพื่่�อประโยชน์ข์องการออกมาจากศูนูย์ก์ลาง

เฉย ๆ และสถาปนาอำำ�นาจนอกศููนย์์กลาง กล่่าวคืือการที่่�

พยายามสร้้างขั้้�วอำำ�นาจใหม่่ที่่�มีีความสามารถพอเพีียงที่่�จะ

ดีีดตัวัเองออกมาจากศูนูย์ก์ลางนิยิม อาจเป็น็แค่ก่ารเปลี่่�ยน

ขั้้�วอำำ�นาจสููงสุุดใหม่่ (re-centred) มิิใช่่การออกจาก

ศููนย์์กลางนิิยม ดัังนั้้�นการสลายศููนย์์กลางจึึงเป็็นเรื่่�องใกล้้ ๆ  

กัับการเปล่ี่�ยนขั้้�วอำำ�นาจศููนย์์กลางเพราะอ้้างอิิงเรื่่�องของ

อำำ�นาจ แต่่ต่า่งกัันที่่�วิิธีีการบริหิารอำำ�นาจ (exercise power) 

หรืือการเถลิิงอำำ�นาจ (subject to power) (Frug, 1993, 

p.253-255) ตามลัักษณะกระบวนการดัังกล่า่วมานี้้� จะพบว่่า

ดนตรีีล้านนาเริ่่�มท่ี่�จะมีีการสร้้างเครืืออำำ�นาจอย่่างละมุุน

ละม่่อมมากท่ี่�สุุด ในบทความนี้้�จะเสนอรููปแบบท่ี่�ดนตรีีพื้้�น

เมืืองภาคเหนืือได้้ค่่อย ๆ ทยอยออกการศููนย์์กลางนิิยม 

แบบรััฐไทย และพยายามที่่�จะสร้้างเอกลัักษณ์์ความเป็็น 

ล้า้นนาด้ว้ยตนเอง แต่ก่ระบวนการดังักล่า่วเป็น็เพีียงขั้้�นตอนการ

สร้า้งฐานอัันแข็ง็แรงของดนตรีีล้านนาผ่่านงานเขีียนและงาน

วิิชาการในช่่วงทศวรรษที่่�ผ่่านมาอย่่างเห็็นได้้ชััด

	ทีีนี้้ �ต้อ้งมาตั้้�งกระทงความว่่าทำำ�ไมดนตรีีล้านนาถึงึ

ต้้องการขยัับขยายตััวตนให้้ผละตััวออกจากศููนย์์กลางนิิยม 

หรืือจะหัันเหไปเพื่่�อสร้้างตััวตนเป็็นอำำ�นาจสููงสุุดแบบใหม่่

ท่่ามกลางดนตรีีในภููมิิภาคล้้านนาหรืือไม่่ ถ้้าหากลองตั้้�ง

ประเด็็นเรื่่�องความอยู่่�ดีีมีีสุขที่่�ดููเหมืือนว่่าดนตรีีจะเป็็น

วัฒันธรรมบัันเทิิงที่่�สร้า้งความเริงิใจให้้แก่ผู่้้�ชมผู้้�ฟังแล้้ว อะไร

เป็น็สิ่่�งนอกเหนือืกว่า่นั้้�นที่่�ทำำ�ให้ภ้าพตัวัแทนของดนตรีีที่่�ฉาย
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ความเรืืองรองของความครื้้�นเครงต้้องมุ่่�งหน้้าสู่่�การแสวงหา

ความมั่่�นคงสถาพรในความเป็็นตััวของตััวเองโดยไม่่ได้้เป็็น

เพีียงแขนงสาขาของดนตรีีประจำำ�ชาติิแขนงหนึ่่�งเท่่านั้้�น ก่อ่น

การมองไปท่ี่�ประโยชน์์ต้้องหาสาเหตุุที่่�เป็็นเค้้าลางของการ

ก่อ่การสลายศููนย์์กลาง เป้า้หมายสำำ�คัญตามท่ี่� ซาราห์์ เยิริ์ค์ส์์ 

(Sarah Yerkes) และ มารวันั มัวัเชอร์ ์(Marwan Muasher) 

เห็น็ถึงึสิ่่�งท่ี่�การสลายศููนย์์กลางอำำ�นาจคืือการกระจายความ

เท่า่เทีียม (equitable distribution) และให้อ้ำำ�นาจสู่่�ท้อ้งถิ่่�น 

(empower local actors) แต่่การไปถึึงเป้้าหมายได้้ ก็็

จำำ�เป็น็ต้อ้งได้ร้ับัความร่ว่มมือืจากศูนูย์ก์ลางอำำ�นาจหลักัด้ว้ย

บ้้าง (Yerkes & Muasher, 2018, p. 5) หากมองเรื่่�องของ

ดนตรีีล้า้นนาตามทัศันะทั้้�ง 2 ประการที่่�ถือืว่า่เป็น็หลักัเรีียก

ร้้องเพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การสลายศููนย์์กลาง แน่่นอนว่่าสาเหตุุหลััก

คือืการขาดความเสมอภาคเท่า่เทีียม และการไม่ม่ีีอำำ�นาจของ

คนในดนตรีีล้้านนาเมื่่�อเทีียบกัับดนตรีีไทยราชสำำ�นัักหรืือ

ดนตรีีตะวัันตกในไทย ซึ่่�งตััวชี้้�วััดอย่่างหนึ่่�งคืือระบบการ

ศึึกษาดนตรีีไทย ในที่่�นี้้�จะสมมติิให้้ดนตรีีไทยราชสำำ�นัก 

ภาคกลาง และดนตรีีพื้้�นเมือืงต่า่ง ๆ  เป็น็ดนตรีีไทยด้ว้ยกันัก่อ่น

เมื่่�อนำำ�ดนตรีีทุกอย่่างมากองรวมกัันจำำ�แนกตามภููมิิภาค  

จะพบว่่าดนตรีีไทยภาคกลางหรืือเรีียกอย่่างขนบนิิยมว่่า

ดนตรีีไทยราชสำำ�นักั ได้ม้ีีส่วนเป็น็หลัักสูตูรในระดับัปริญิญา

บััณฑิิตมาเกืือบกึ่่�งศตวรรษ และเมื่่�อเทีียบกัับดนตรีีพื้้�นบ้้าน

ภาคอีีสานทุกุวัันนี้้� ก็ไ็ด้ร้ับัการยกระดัับให้เ้ป็็นหนึ่่�งในหลัักสููตร

ดนตรีีพื้้�นเมืืองทั้้�งในส่่วนวุุฒิิดุุริิยางคศาสตรบััณฑิิต หรืือ

ดนตรีีศึึกษาในมหาวิิทยาลััยในภููมิิภาคนั้้�น ๆ  ก็็พอเห็็นความ

ก้า้วหน้า้ของดนตรีีอีีสานที่่�มีีจุดุยืนืและเน้น้ในเรื่่�องของปฏิิบัตัิิ

การทางดนตรีี ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นในระดัับบััณฑิิตศึึกษาดนตรีี 

พื้้�นเมืืองได้้รัับการตอบรัับด้้วยกระแสที่่�ดีีในการเป็็นพื้้�นที่่�

ศึึกษาในส่่วนของหลัักสููตรมานุุษยวิิทยาดนตรีี 

	 การตื่่�นตััวและการปรัับตััวของนัักดนตรีีล้้านนา

และนัักวิิชาการดนตรีีล้านนาเป็็นท่ี่�น่่าจัับตามอง เนื่่�องจาก

กระทั่่�งทุุกวัันนี้้�ดนตรีีล้านนายังัเป็น็เพีียงดนตรีีย่อยในระบบ

การศึึกษาไทย นัักศึึกษาทางภาคเหนืือท่ี่�มีีความสนใจใน

ดนตรีีท้องถิ่่�นตนเองยัังจำำ�เป็็นต้้องลงเรีียนในสาขาวิชิาดนตรีีไทย

ภาคกลาง หรืือดนตรีีตะวัันตก ทว่่าหากมองเฉพาะวงการ

วิิชาการดนตรีีล้านนาในปััจจุุบััน ถืือว่่า เป็็นวงการ 

วิิชาการดนตรีีที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงและขัับเคลื่่�อนอย่่าง

สม่ำำ��เสมอและนัับวันัค่อ่นข้้างจะมีีขุมกำำ�ลังทางวิชิาการอย่่าง

กว้้างขวางและลุ่่�มลึึก นัักวิิชาการ ครููอาจารย์์ในเขตอนุุ

ภููมิิภาคล้้านนาได้้มีีความพยายามสร้้างความเป็็นสถาบัันใน

หน่่วยความรู้้�ล้้านนาศึึกษา ทั้้�งในส่่วนประวััติิศาสตร์์ 

สัังคมศาสตร์์ และภาษาศาสตร์์ ฯลฯ อย่่างยาวนาน ในส่่วน

ของดนตรีีล้านนางานวิิชาการดนตรีีล้านนาได้้รัับการ

สร้า้งสรรค์ข์ึ้้�นมาก ส่ว่นหนึ่่�งเป็น็งานวิชิาการดนตรีีพื้้�นฐานที่่�

มีีความสำำ�คัญต่่อการสร้้างฐานความรู้้�ของดนตรีีล้านนาให้้มีี

ทรััพยากรทางวิิชาการ 

การปรัับตััวของนัักวิิชาการดนตรีีล้้านนา
	 ในระยะทศวรรษกว่่ามานี้้�การขยายตััวของวิิชาการ

ดนตรีีล้้านนาเป็็นไปอย่่างกว้้างและลึึกซึ้้�งมากขึ้้�น ซึ่่�งผนวก

กัับความสะดวกในการเข้้าถึึงแหล่่งข้้อมููลทางรููปแบบ

ออนไลน์์ ทว่่าการสร้้างงานวิิชาการและผลงานทางวิิชาการ

ที่่�เด่่นชััดคืือการสร้้างงานวิิจััย บทความ และหนัังสืือ ตำำ�รา 

เป็น็หน้า้ที่่�หลักัของนักัวิชิาการที่่�สามารถใช้เ้ป็น็แหล่ง่ค้น้คว้า้

และแหล่ง่อ้้างอิงิ ดนตรีีล้า้นนาได้ร้ับัการสนับัสนุนุให้ม้ีีตัวัตน

เด่่นชััดขึ้้�นจากผลของการกระทำำ�ทางวิิชาการของเหล่่า 

นัักวิิชาการดนตรีีล้านนาอย่่างมาก สิ่่�งสำำ�คัญที่่�เป็็นพื้้�นฐาน

ของงานวิชิาการดนตรีีที่่�ดนตรีีล้า้นนาได้ร้ับัการบันัทึกึไว้ห้าก

มองในมุุมของดนตรีีวิิทยา และมานุุษยวิิทยาดนตรีี ก็็ย่่อม

จะกล่่าวได้้ว่่าเป็็นการเติิมเต็็มแขนงความรู้้�หลััก ๆ ของทั้้�ง

สองส่่วนของศาสตร์์ อัันได้้แก่่ ประวััติิศาสตร์์ดนตรีี และ

ระบบในดนตรีี (historical musicology and systematic 

musicology) อีีกทั้้�งยัังครอบคลุุมถึงึการศึึกษาดนตรีีล้านนา

ในระเบีียบวิิธีีแบบมานุษุยวิิทยาดนตรีี (ethnomusicology) 

เป็น็การศึกึษาและเผยแพร่ค่วามรู้้�ทั้้�งการสร้า้งความรู้้�พื้้�นฐาน

ให้้กัับดนตรีีล้้านนา และการต่่อยอดความรู้้�ที่่�มีีผู้้�ศึึกษามา

แล้้วให้้กระจ่่างขึ้้�นและมีีพััฒนาการ

	ด นตรีีล้า้นนา: บางบท เป็น็ปกิณิกะนิพินธ์์รวบรวม

ข้้อเขีียนของสงกรานต์์ สมจัันทร์์ ที่่�เปิิดฉากด้้วยการชี้้�

ประเด็็นถึึงการศึึกษาดนตรีีล้านนาจากนัักวิิชาการทาง

มานุุษยวิิทยาดนตรีีอย่่าง เจอรััล ไดค์์ (Gerald Dyck)  

ที่่�ผู้้�เขีียนอย่่างสงกรานต์์ต้้องการชี้้�ให้้เห็็นว่่าดนตรีีล้้านนาได้้

ถูกูเปิดิพื้้�นท่ี่�การศึกึษา ไว้อ้ย่า่งเป็น็ระบบระเบีียบจากมาตรฐาน

ชาวตะวัันตก และเรื่่�องอื่่�น ๆ ที่่�เป็็นสิ่่�งละอัันพัันละน้้อย ที่่�

อุุตสาหะเรีียบเรีียงมาเป็็นเล่่มในปีี พ.ศ. 2558 จากนั้้�น

หนัังสืือเรื่่�อง ประวััติิศาสตร์์ดนตรีีล้้านนา เป็็นการท้้าทาย

ศัักยภาพของผู้้�เขีียนก็็คืือสงกรานต์์ สมจัันทร์์ ได้้ก้้าวสู่่�ความ

เข้ม้ข้น้ทางวิิชาการที่่�ลงหมุดุตรึงึไว้อ้ย่่างดีี จากนั้้�นก็ร็ังัสรรค์์
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

การเขีียนประวััติิศาสตร์์ดนตรีีล้านนาผ่่านการเปล่ี่�ยนผ่่าน

ของยุคุในรูปูแบบสังัคมการเมืืองการปกครองในล้้านนา แล้ว้

เสร็็จในปีี พ.ศ. 2559 ต่่อมาด้้วย มานุุษยวิิทยา-ดนตรีี 

ล้้านนา เป็็นการก้้าวสู่่�พื้้�นที่่�การเปิิดประตููสู่่�มุุมมองทาง

มานุุษยวิิทยาดนตรีีอย่่างเต็็มตััวของสงกรานต์์ สมจัันทร์์  

ผู้้�เขีียนหนังัสือื โดยยังัให้ค้วามสำำ�คัญกับั เจอรัลั ไดค์ ์ที่่�เป็น็ต้น้

ทางของความรู้้�ดนตรีีล้้านนาภาควิิชาการซึ่่�งดููได้้จากการที่่�

งานเขีียนของสงกรานต์์ ได้้รัับอิิทธิิพลจากการวางแนวทาง

ของนัักวิิชาการต่่างชาติิมีีชื่่�อผู้้�นั้้�นเป็็นอย่่างมาก สำำ�เร็็จในปีี 

พ.ศ. 2563 หนัังสืือดนตรีีล้้านนาในพิิธีีกรรม พิิธีีกรรมใน

ดนตรีีล้้านนา สงกรานต์์ สมจัันทร์์ ให้้ความลึึกซึ้้�งลงไป ตาม

วาระที่่�ประสบการณ์์ผ่่านพ้้นจากการฝึึกฝนเขีียนหนัังสืือมา

อย่่างต่่อเนื่่�อง หนัังสืือเล่่มนี้้�เป็็นการแสดงแนวทางที่่�ชััดเจน

ของผู้้�เขีียนหนัังสืือท่ี่�ต้้องการนำำ�เสนอตััวตนในฐานะคนใน

วััฒนธรรมดนตรีีล้้านนา เป็็นเล่่มสมบููรณ์์ในปีี พ.ศ. 2565 

และในปีเีดีียวกันันี้้�เองก็ม็ีีผลงานสารานุกุรมเพลงดนตรีีล้า้น

นา ซึ่่�งเป็็นงานเขีียนที่่�รวบรวมชื่่�อเพลง ประวััติิเพลง และ

สำำ�นวนเพลงบางบทเพลงไว้้จำำ�นวนมาก ดนตรีีล้้านนา สล่่า

เครื่่�องตีี ภููมิิปััญญาช่่างทำำ�เครื่่�องดนตรีีท้องถิ่่�นภาคเหนืือ

ประเภทเครื่่�องตีี ภายใต้้สำำ�นัักส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรม 

มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ จััดพิิมพ์์ในปีี พ.ศ.2557 เป็็นแหล่่ง

บัันทึึกความรู้้�เครื่่�องดนตรีีวิิทยาที่่�ให้้หลัักฐานของเครื่่�อง

ดนตรีีล้้านนา และช่่างทำำ�เครื่่�องดนตรีี และนาฏดุริิยการ 

ล้้านนา เขีียนโดย สนั่่�น ธรรมธิิ ในปีี พ.ศ. 2550 เป็็นอีีกเรื่่�องที่่�

ผนึึกความเป็็นล้้านนาผ่่านมิิติิดนตรีีอย่่างแน่่นหนา

	มิ ิติิทางวิิชาการนี้้�มิิใช่่มีีเพีียงสงกรานต์์ สมจัันทร์์

เท่่านั้้�นท่ี่�มีีส่วนร่่วมในการก่่อร่่างสร้้างเอกภาพของดนตรีี 

ล้า้นนาให้ช้ัดัเจนและมีีเนื้้�อหาให้ต่้่างจากดนตรีีภาคกลาง ยังัมีี

นักัวิชิาการท่า่นอื่่�น ๆ  ที่่�ร่่วมสร้า้งผลงานวิชิาการอย่่างต่อ่เนื่่�อง 

การที่่�คำำ�ว่า่ ‘ดนตรีีล้า้นนา’ ได้ร้ับัการให้ค้วามสำำ�คัญัจากชื่่�อ

ของหนังัสือืหลากหลายเล่ม่ มีีส่วนอย่า่งมากในการรื้้�อสิ่่�งเก่า่

ที่่�เรีียกดนตรีีทางภาคเหนืือของไทยว่่า ดนตรีีพื้้�นเมืือง 

ภาคเหนืือ ตััวอย่่างของงานวิิชาการท่ี่�เป็็นแรงผลัักให้้ดนตรีี

ล้า้นนาสร้า้งฐานยืนืในสังัคมปัจัจุบุันั เป็น็วิธิีีหนึ่่�งที่่�แสดงออกให้้

เห็็นเชิิงประจัักษ์์ว่่าการคล่ี่�คลายของศููนย์์กลางนิิยมทาง

ดนตรีีได้้เริ่่�มขึ้้�นแล้้วและมีีปฏิิบััติิการอย่่างต่่อเนื่่�อง อาจใช้้

ระยะเวลาและจัังหวะท่ี่�ถูกูต้อ้งเหมาะสมย่่อมจะให้้เกิดิผลที่่�

พึงึใจ ดนตรีีล้า้นนาจึงึเป็น็เสมือืนแผนปฏิบิัตัิกิารที่่�เริ่่�มต้น้ขึ้้�น

ในส่่วนวิิชาการ และในส่่วนภาคดนตรีีฝ่่ายปฏิิบััติิการดนตรีี

ล้้านนา ยัังต้้องสร้้างพื้้�นฐานและกรุุยทางกัันต่่อไปอีีก  

เปรีียบเทีียบกันัส่ว่นปฏิบิัตัิกิารนี้้�ดนตรีีพื้้�นเมือืงของภาคอีีสาน 

ได้้ถืือว่่าประสบความสำำ�เร็็จในส่่วนของการบรรจุุเข้้าเป็็น

หลัักสููตรในระดัับปริิญญาบััณฑิิตในมหาวิิทยาลััยทางภาค

ตะวัันออกเฉีียงเหนืือหลายแห่่ง หรืือวิิถีีในการคลี่่�คลาย

ศููนย์์กลางนิิยมของดนตรีีในประเทศไทยย่่อมมีีลัักษณะที่่�

แตกต่่างกััน โดยการนำำ�วิิชาการเข้้ามาสร้้างเงื่่�อนไขในการ

ผละตััวออกจากศููนย์์กลางนิิยมดนตรีีล้้านนาแสดงออกได้้

อย่่างโดดเด่่นและมีีประสิิทธิิผลอย่่างน่่าชื่่�นชม 

สรุุป
	 การสลายศููนย์์กลางนิิยมของไทยมิิได้้เพิ่่�งเกิิดขึ้้�น 

หากแต่่มีีความพยายามในการผละตััวออกจากศููนย์์กลางใน

หลากหลายระดัับ กระบวนการทั้้�งหลายล้้วนขึ้้�นอยู่่�กัับ

อำำ�นาจรััฐและการต่่อสู่่�กัับอำำ�นาจรััฐ โดยกระบวนการสลาย

ศููนย์์กลางนิิยม (decentralization process) ปฏิิบััติิการ

ของดนตรีีล้านนาก็ย็ังัอยู่่�ในกระบวนการนี้้�แต่ม่ีีความน่า่สนใจ

ที่่�ว่่าดนตรีีล้านนาได้้ใช้้วิิธีีการที่่�มีีความแตกต่่าง โดยใน

ทศวรรษหลัังมานี้้�จะเห็็นว่่างานเขีียนทางวิิชาการเก่ี่�ยวกับ

ดนตรีีล้านนาได้้รัับการผลิิตออกมาอย่่างมากเมื่่�อเทีียบกัับ

ระยะเวลาก่่อนหน้้า และเทีียบกัับงานวิิชาการดนตรีีที่�เป็็น

ชิ้้�นเป็น็อัันของระดัับภูมูิภิาคอื่่�น ๆ  ของไทย ในงานเขีียนเมื่่�อ

หลายสิบิปีก่ี่อน มีีการกล่า่วถึงึ Bangkok setting ที่่�เป็น็การ

สร้้างมาตรฐานความเป็็นกรุุงเทพให้้แก่่คนไทยตามภููมิิภาค

ต่า่ง ๆ  โดยสิ่่�งที่่�ใช้ใ้นการตีีกรอบความเป็น็คนไทยแท้ ้คือืการ

แบ่ง่ชั้้�นจากสำำ�เนีียงการพููด (Keyes, 1996, p. 364) ผลพวง

ในรููปแบบนี้้�กระทบต่่ออุุดมคติิความเป็็นคนเมืืองท่ี่�ต้้องมีี

คุุณสมบััติิหลายประการทััดเทีียมคนกรุุงเทพและแน่่นอน

ว่า่การเป็็นคนท่ี่�มิใิช่ค่นเมืืองย่่อมเป็็นสิ่่�งอัันไม่่พึงึประสงค์์ ใน

แง่่ของดนตรีีก็ย่่อมได้้รัับผลกระทบจากอุุดมคติิศููนย์์กลาง

นิิยมเช่่นนี้้� การรุุกก้้าวของการจััดตั้้�งระบบการศึึกษาท่ี่�เน้้น

รูปูแบบตามคติิภาคกลางในระดัับภูมูิภิาค ก็ล็้ว้นเป็น็การนำำ�

นโยบายความเป็น็เอกของศิลิปะที่่�ได้ร้ับัการจัดัแจงจากส่ว่น

กลางไปสู่่�ระดับัภูมูิภิาค คติเิช่น่นี้้�ก็ย็่อ่มตีีความได้ว้่า่เป็น็พันัธ

กิิจตามแนวความคิิดแบบ “ฐานกรุุงเทพ ฯ”ด้้วย ผลพวงที่่�

เกิิดขึ้้�นคืือการหาท่ี่�หาทางให้้ดนตรีีของชนพื้้�นถิ่่�นเป็็นอีีก

จำำ�พวกหนึ่่�งต่่างจากดนตรีีภาคกลาง นิิยามคำำ�ว่่า ดนตรีีพื้้�น

เมืือง ดนตรีีพื้้�นบ้้าน จึึงเกิิดขึ้้�นเพื่่�อสำำ�ทัับภาพลัักษณ์์ของ

ดนตรีีในระดัับภููมิิภาคให้้มีีสถานะที่่�แตกต่่าง 
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	 ทว่่าในปััจจุุบัันดนตรีีพื้้�นเมืืองภาคเหนืือ คำำ�นี้้�ใช้้

กัันน้้อยลงหรืือค่่อย ๆ เสื่่�อมความนิิยมไป การใช้้คำำ�ที่� 

ยืนืหยัดัในการเรีียกดินิแดนทางตอนเหนือืว่า่ล้า้นนา เป็น็คำำ�

เรีียกทั้้�งดินิแดนเชิงิกายภาพและพื้้�นที่่�ของขนบประเพณีีได้้

อย่า่งเหมาะเจาะ บทความนี้้�ผู้้�เขีียนได้ส้ังัเกตเห็น็ความเชื่่�อมโยง

และการเคลื่่�อนตััวของดนตรีีล้้านนาที่่�เป็็นองค์์ประกอบ

สำำ�คัญัของการขัับเคลื่่�อนวัฒันธรรมล้้านนาให้้เด่น่ชัดั ดนตรีี

ล้้านนาในวัันนี้้�ที่่�มีีวิิถีีนำำ�เสนอตััวเอง ผละตััวออกจากแรง

หมุุนของศููนย์์กลางนิิยม มิิใช่่เพีียงความบัังเอิิญหรืือ 

เคลื่่�อนท่ี่�ไปตามโลกสมััยใหม่่เท่า่นั้้�น แต่่เป็น็อุุตสาหะอย่า่งยิ่่�ง

ที่่�นักัวิชิาการดนตรีีล้า้นนาได้ร้่ว่มกันัยกระดับัดนตรีีล้า้นนา

ให้ม้ีีสถานภาพเกิินกว่า่จะนิิยามด้ว้ยวิธิีีแบบศูนูย์ก์ลางนิยิม 

การผลัักดัันผลงานทางวิิชาการของเหล่่านัักวิิชาการ 

ดนตรีีล้านนา สิ่่�งสำำ�คัญคืือนัักวิิชาการเหล่่านั้้�นเป็็นเนื้้�อ 

เป็็นตััวขึ้้�นได้้จากตััววััฒนธรรมดนตรีีล้้านนาเอง กล่่าวคืือ 

เป็็นคนล้้านนาท่ี่�เป็็นคนในวััฒนธรรมมีีความกระตืือรืือร้้น 

ที่่�จะสถาปนาความเป็น็ดนตรีีล้า้นนาผ่า่นวิธิีีคิดิและนำำ�เสนอ

แบบวิชิาการ องค์ป์ระกอบโครงสร้า้งอัตัลักัษณ์ล์้า้นนาผ่า่น

มิติิทิางดนตรีีสอดคล้้องกับัการจัดัตั้้�งความรู้้�เป็น็หลักัแหล่ง่

ไว้้ กล่่าวคืือ ประวััติิศาสตร์์ที่่�มีีการนำำ�หลัักฐานที่่�มาของ

ดนตรีีล้้านนาและข้้อค้้นพบต่่าง ๆ เพื่่�อยืืนยัันการมีีอยู่่�และ

สืืบสานต่่อเนื่่�อง ระบบเสีียงและเครื่่�องดนตรีีล้้านนา

เป็็นการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลเชิิงระบบ อีีกทั้้�งการใช้้ 

มุมุมองทางมานุุษยวิทิยาดนตรีีประกอบสร้้างความเป็็นดนตรีี

ล้้านนาให้้โดดเด่่น ผ่่านการระดมพลัังความสามารถของ

เหล่่านัักวิิชาการ ทั้้�งด้้านประวััติิศาสตร์์ (historical 

approach) ด้้านระบบของดนตรีี (systematic approach) 

และด้้านมานุุษยวิิทยาดนตรีี (ethnomusicological 

approach) การคลี่่�คลายจากศููนย์์กลางของดนตรีีล้้านนา

มีีภาพที่่�ค่อ่นข้า้งชัดัเจนและเป็น็ที่่�ยอมรับัในแวดวงวิชิาการ

ดนตรีีในประเทศไทยขึ้้�นตามลำำ�ดัับ แนวทางของการ 

ผละตััวออกจากศููนย์์กลางเกิิดจากภายในสู่่�ภายนอกและ

ขับัเคลื่่�อนด้ว้ยการระดมความคิดิแบบวิิชาการ ข้อ้สังัเกตหนึ่่�ง

ที่่�ช่ว่ยให้ว้งการวิชิาการดนตรีีล้า้นนามีีความมั่่�นคง คงหลีีกเลี่่�ยง

ไม่่ได้้ว่่านัักวิิชาการชาวต่างชาติิที่่�ลงทุุนลงแรงเข้้ามา 

สำำ�รวจและศึึกษาวิิจััยเกี่่�ยวกัับดนตรีีล้้านนาตามขนบแบบ

ตะวัันตกได้้ทิ้้�งมรดกข้้อมููลไว้้เป็็นจำำ�นวนมาก มาเมื่่�อ 

ภายหลัังนี้้�นัักวิิชาการดนตรีีล้้านนาชาวไทยได้้หยััดยืนบน

พื้้�นฐานข้้อมููล และข้้อมููลหลายอย่่างเป็็นข้้อมููลสำำ�คััญที่่�ไม

สามารถหาหรืือเก็็บข้้อมููลได้้ในปััจจุุบััน เจอรััล ไดค์์ 

(Gerald Dyck) เป็น็หนึ่่�งในนักัวิชิาการชาวตะวันัตกไม่ก่ี่่�คน

ที่่�ทุ่่�มเทสรรพกำำ�ลังัในการศึกึษาและค้น้คว้า้ความรู้้�เกี่่�ยวกับั

ดนตรีีล้้านนา เป็็นสดมภ์์ของข้้อมููลให้้นัักวิิชาการไทยใน

ปััจจุุบัันต่่อยอดและหยิิบใช้้ หากเปรีียบเปรยว่่าดนตรีีไทย

ภาคกลางมีี เดวิิด มอร์์เทิิน (David Morton) เป็็นผู้้�เก็็บ

ข้อ้มูลูดนตรีีภาคกลาง เจอรัลั ไดค์ (Gerald Dyck) ก็ม็ีีความ

สำำ�คััญเสมอกัันในฐานะผู้้�แสวงหาทิิศทางและพื้้�นท่ี่�ให้้แก่่

ดนตรีีล้้านนาในโลกวิิชาการดนตรีี 
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