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บทคััดย่่อ 
	 งานวิิจััยน้ี้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษารููปแบบและวิิธีีการสืืบทอดละครในราชสํํานััก รวมทั้้�งศึึกษาสถานภาพละครใน

ราชสํํานัักที่่�ปรากฏในสัังคมไทย เพ่ื่�อให้้เครืือข่่ายนาฏยศิิลปิินเกิิดความตระหนักและมีีส่่วนร่่วมปกป้้ององค์์ความรู้้�ละครใน

ราชสําํนักัในฐานะมรดกภูมิูิปัญัญาทางวัฒันธรรมของไทย โดยใช้ร้ะเบีียบวิธิีวีิจิัยัเชิงิคุณุภาพ ศึกึษาข้อ้มูลูจากเอกสารหลักัฐาน

ต่่างๆ การสััมภาษณ์์ การสัังเกต นำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์ สรุุปผล จััดประชุุมกลุ่่�มย่่อยเพื่่�อตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููล

และจััดทำำ�เป็็นเอกสาร 

	 ผลการวิจิัยัพบว่า รูปูแบบละครในราชสำำ�นักัจะมุ่่�งเน้น้ศิลิปะการร่า่ยรำำ�ที่่�ประณีีต งดงามและยึดึถืือขนบธรรมเนีียม

ประเพณีีอย่า่งเคร่ง่ครัดั วิธิีกีารสืืบทอดละครในราชสำำ�นักัมีีลักัษณะเป็น็ภูมูิปิัญัญาจากความสามารถและประสบการณ์เ์ฉพาะ

ตััวของครููผู้้�ฝึึกซ้้อม แบ่่งเป็็น 1.ทางตรง คืือจากประสบการณ์์ในการแสดงที่่�ตกผลึึกเป็็นองค์์ความรู้้� 2.ทางอ้้อม คืือการเรีียน

รู้้�จากผู้้�อื่่�น ทั้้�งจากครููผู้้�ฝึึกหััด ผู้้�เชี่่�ยวชาญรวมไปถึึงผู้้�ควบคุุมการแสดง ซึ่่�งรููปแบบและวิิธีีสืืบทอดดัังกล่่าวมีีลัักษณะเฉพาะ

บุุคคล 

	 ในด้้านสถานภาพของละครในราชสำำ�นััก สรุุปเป็็น 4 ระยะ ดัังนี้้� 1) ภายใต้้การอุุปถััมภ์ของพระมหากษััตริิย์์ 2)  

ภายใต้ก้ารอุปุถัมัภ์ข์องพระบรมวงศานุวุงศ์ ์3) ภายใต้ก้ารกำำ�กับัดูแูลของหน่ว่ยงานราชการ 4) ภายใต้ร้ะบบสถาบันัอุดุมศึกึษา 

ทั้้�งที่่�สัังกััดกระทรวงวััฒนธรรมและสัังกััดกระทรวงการอุุดมศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม โดยพบว่่ามีีจำำ�นวนรวม

ทั้้�งสิ้้�นประมาณ 48 แห่่ง ที่่�จััดการศึึกษาด้้านนาฏศิิลป์์ไทยตามแบบราชสำำ�นััก แต่่เป็็นเพีียงการฝึึกหััดชุุดการแสดงที่่�ใช้้เวลา 

ไม่่มาก สำำ�หรัับการฝึึกหััดเป็็นตอนซึ่่�งใช้้เวลาในการแสดงยาวนานคงมีีเพีียง 15 แห่่ง ดัังนั้้�น สถานภาพของละครในราชสำำ�นััก

จึึงมีีความเสี่่�ยงที่่�จะสููญหายได้้ในอนาคต 

คำำ�สำำ�คััญ: ละครในราชสำำ�นััก, องค์์ความรู้้�, มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของไทย, สถานภาพละครในราชสำำ�นััก

Abstract 
	 This research aims to study the format and succession method of court dance drama (Lakhon 

Nai) as well as the status of court dance drama in Thai society, in order to raise awareness of Thai dramatic 

arts network to preserve the court dance drama as Thailand’s cultural heritage. The methodology used 

1	บทความนี้้�เป็น็ส่่วนหนึ่่�งของงานวิจิัยัซึ่่�งได้ร้ับัทุนุจากสถาบันับััณฑิิตพััฒนศิลิป์ ์โดยได้รั้ับการจััดสรรงบประมาณจากสำำ�นักังาน
คณะกรรมการส่งเสริิมวิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม (สกสว.) ผ่่านกองทุุนส่่งเสริิมวิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม  
ผู้้�วิิจััยจึึงขอขอบพระคุุณไว้้ ณ โอกาสนี้้�
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is qualitative research, by studying data from various documents, evidences, interviews, and observations. 

The data is analyzed, summarized, and validated through focus group discussion, then it is presented in 

documentation format.

	 The results show that, the format of court dance drama focuses on the art of elaborate dancing, 

beautiful and strictly adhere to traditions. Succession method of court dance drama is considered to be 

the unique wisdom from skills and experiences of practitioners, which can be divided into: 1. Direct 

experience through performances which accumulated through time into profound knowledge, 2. Indirect 

experience by learning from others such as instructors, experts, and performance directors, in which the 

format and succession method are personalized according to individual. 

	 As for the status of the court dance drama, it can be summarized into 4 phases: 1) Under the 

patronage of the King, 2) Under the patronage of the royal family, 3) Under the supervision of government 

agencies, 4) Integrated in higher education system under the Ministry of Culture and the Ministry of Higher 

Education, Science, Research and Innovation. It is also found that, about 48 educational institutions 

organize the practice of Thai dramatic arts in the royal court dance style, but with only a series of scenes 

that does not require much time. There are only 15 educational institutions that organize the practice 

of the whole performance episode, which takes longer time. In conclusion, the status of court dance 

drama is likely to be at risk of extinction in the future. 

Keywords: court dance drama, knowledge, Thai cultural heritage, status of court dance drama

บทนำำ� 
	 ละครในราชสำำ�นักัเป็็นการแสดงที่่�พระเจ้า้แผ่่นดินิ

หรืือพระมหากษััตริิย์์ทรงมีีพระราชดำำ�ริิให้้มีีขึ้้�น เพื่่�อความ

บันัเทิงิภายในราชสำำ�นักั ซึ่่�งนอกจากประเทศไทยแล้้วยังัพบ

ว่่ามีีประเทศอื่�นๆที่่�มีีละครในราชสำำ�นักเช่่นเดีียวกัน ดัังเช่่น 

อิิตาลีี ฝรั่่�งเศส จีีน อิินโดนีีเซีีย พม่่า เป็็นต้้น 

	รู ูปแบบการแสดงละครในราชสำำ�นัักของแต่่ละ

ประเทศอาจมีีความแตกต่่างกัันไป ตามแต่่รสนิิยมทางด้้าน

วััฒนธรรมและบริิบททางสัังคมที่่�แตกต่่าง อย่่างไรก็็ตาม 

ลักัษณะสำำ�คัญัที่่�ยังัคงมีีเหมืือนกัับละครในราชสำำ�นักัของไทย 

คืือจุุดกำำ�เนิิดที่่�เกิิดขึ้้�นจากราชสำำ�นักและได้้รัับการอุปถััมภ์์

จากพระมหากษััตริิย์์ ด้้วยทรงโปรดปรานเป็็นการส่่วน

พระองค์ด์ังัจะเห็น็ได้จ้ากการแสดงบางครั้้�งที่่�พบว่า่พระมหา

กษััตริิย์์บางประเทศทรงร่่วมเป็็นผู้้�แสดง นอกจากนี้้� ในส่่วน

ของเรื่่�องราวที่่�นำำ�มาใช้แ้สดงละครในราชสำำ�นักมักัจะมีคีวาม

เกี่่�ยวข้อ้งกับัเทพเจ้า้ ดังัเช่น่พระเจ้า้หลุยส์์ที่่� 14 ของฝรั่่�งเศส

ที่่�ทรงร่่วมแสดงในบทเทพเจ้้าอพอลโล(เทพเจ้้าแห่่งดวง

อาทิิตย์์) ในการแสดงบััลเล่่ต์์ เรื่่�องเลอ บััลเล่่ต์์ เดอ ลา นุุย 

(Le Ballet de la Nuit) จนทรงได้้รัับสมญานามว่่า The 

Sun King (ศิิริิมงคล นาฏยกุุล, 2557 : 8) หรืือการแสดง 

วายััง กุลุิติ ในราชสำำ�นักของอิินโดนีีเซีียแสดงเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับ

เทพในศาสนาฮินิดูู เพ่ื่�อแสดงให้เ้ห็็นเทวานุุภาพกับอานุุภาพ

ของกษััตริิย์์ ที่่�แสดงความเชื่่�อมโยงหรืือสายสััมพัันธ์์ระหว่่าง

เทพและกษััตริิย์์แห่่งอิินโดนีีเซีีย โดยกษััตริิย์์เหล่่านั้้�นมััก

สถาปนาตนเองเป็็นอวตารของพระวิษิณุุ (สุรุพล วิรุิุฬห์ร์ักัษ์,์ 

2544 : 52) อัันมีีลัักษณะเช่่นเดีียวกัันกัับละครในราชสำำ�นััก

ของไทย คืือ เรื่่�องที่่�นำำ�มาใช้้แสดงล้้วนเป็็นเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับ

เทพเจ้้า ทั้้�งเรื่่�องรามเกีียรติ์์� อุุณรุุทและอิิเหนา อัันเกิิดจาก

ความเชื่่�อในเรื่่�องสมมุุติิเทพที่่�ต้้องการสื่่�อสารผ่่านการแสดง

ละครในราชสำำ�นััก โดยสร้้างเรื่่�องราวเพื่่�อให้้เกิิดความเข้้าใจ

เกี่่�ยวกัับพระมหากษััตริิย์์ว่่าเป็็นเทวราชาหรืือเป็็นเทพเจ้้าที่่�

จุุติิลงมายัังโลกมนุุษย์์ นัับเป็็นภููมิิปััญญาอัันแยบยลของ 

ผู้้�สร้้างสรรค์์ละครในราชสำำ�นััก 

	 ละครในราชสำำ�นัักเป็็นวััฒนธรรมอย่่างหนึ่่�งของ

ไทย อัันเกิิดจากภููมิิปััญญาของบรรพบุรุุษและได้้มีีการ

ถ่่ายทอดสืืบต่่อมาจนเป็็นมรดกของชาติิ ทั้้�งนี้้� หากพิิจารณา

ถึึงลัักษณะของวััฒนธรรมจะพบว่ามีีลัักษณะดัังน้ี้� (มููลนิิธิิ

สถาบัันวิิจััยกฎหมาย, 2552 : 42) 

	 1.	 เป็็นสิ่่�งบ่่งชี้้�ความต้้องการของคนในสัังคมที่่�นำำ�

มาซึ่่�งวิถิีีชีีวิติหรืือแนวทางการดำำ�เนิินชีีวิติของคนในสัังคมนั้้�น
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 2.	 เป็น็สิ่่�งที่่�มนุษย์ส์ร้า้งหรืือคิิดค้น้ขึ้้�นเองจากการ

รัับรู้้� เรีียนรู้้�จากสิ่่�งต่่างๆที่่�อยู่่�รอบตััวในสัังคมตนเองหรืือ

สัังคมอื่่�น หรืือได้้รัับการถ่่ายทอดจากคนในสัังคม โดยนำำ�มา 

สร้้างหรืือคิิดค้้นขึ้้�นแล้้วนำำ�มาประพฤติิปฏิิบััติิจนเกิิดเป็็น

เอกลัักษณ์์ในสัังคมของตน 

	 3.	 เป็็นสิ่่�งที่่�คนในสัังคมประพฤติิปฏิิบััติิร่่วมกััน

หรืือประพฤติิปฏิิบััติิตามกัันมา เป็็นเรื่่�องที่่�คนในสัังคมส่่วน

ใหญ่่ให้้การยอมรับโดยเห็็นว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ดีีงาม ควรค่าแก่่การ

ประพฤติิปฏิิบััติิตามและสามารถนำำ�มาซึ่่�งเอกลัักษณ์์หรืือ

ความเจริิญงอกงามของสัังคม 

	 4.	 เป็น็สิ่่�งที่่�สามารถปรัับเปลี่่�ยนหรืือเปลี่่�ยนแปลง

ได้ต้ามกาลเวลา เนื่่�องจากการรับัรู้้�และเรีียนรู้้�สิ่่�งใหม่ๆ จึงึนำำ�

มาซึ่่�งการสร้้างวััฒนธรรมใหม่ที่่�สามารถนำำ�มาแก้้ไขปััญหา

และตอบสนองความต้องการของสัังคมได้้ดีีกว่่าเดิิม 

วััฒนธรรมจึึงไม่่มีีความแน่่นอนตายตััวหรืือต้้องดำำ�รงอยู่่�

ตลอดไป

	ลั ั กษณะดัังกล่่าวจะพบได้้จากการแสดงละครใน

ราชสำำ�นััก ซึ่่�งถููกสร้้างขึ้้�นจากสภาพแวดล้อมภายในราช

สำำ�นััก เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางการดำำ�เนิินชีีวิิตโดยเกิิดจากการ

เรีียนรู้้�สิ่่�งต่่างๆรอบตัวั ดังัจะเห็็นได้จ้ากการระบุใุห้ก้ารแสดง

ละครในราชสำำ�นักเป็็นส่่วนหนึ่่�งของพระราชพิิธีีในกฎ

มณเฑีียรบาล ตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยาจนถึึงสมััยกรุุง

รััตนโกสิินทร์์ แม้้ในปััจจุุบัันยัังคงยึึดถืือปฏิิบััติิจนเกิิดเป็็น

ลักัษณะเฉพาะอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของสัังคมไทย แม้้จะมีีการ

เปลี่่�ยนแปลงไปบ้้างเพีียงบางส่่วนตามกาลเวลา

	จุ ดุเริ่่�มต้น้ของละครในราชสำำ�นักัแม้จ้ะเกิดิจากราช

สำำ�นััก แต่่ภายหลัังได้้แพร่่หลายออกมาสู่่�ประชาชนด้้วยเหตุุ

และปัจัจัยัหลายอย่า่ง ทั้้�งนโยบายของผู้้�นำำ�ในแต่ล่ะยุคุ สภาพ

แวดล้้อมทางสัังคม รวมไปถึึงการเปลี่่�ยนแปลงเพื่่�อความ

เหมาะสมกับสถานการณ์บ้า้นเมืือง แต่่ละครในราชสำำ�นักยังั

คงมีีความสำำ�คัญและมีีบทบาทตามที่่�ถููกกำำ�หนดไว้้เป็็นจารีีต

ให้้ยึึดถืือปฏิิบััติิมาตั้้�งแต่่อดีีต ดัังเช่่นในการพระราชพิิธีี 

ที่่�สำำ�คััญต่่างๆ ซึ่่�งยัังคงปรากฏว่่ามีีการแสดงละครตามแบบ

อย่่างราชสำำ�นััก แต่่ในบางประเทศละครในราชสำำ�นัักกลัับ

สูญูสลายตามกาลเวลา พร้อ้มกับัการล่มสลายของระบบการ

ปกครองที่่�เปลี่่�ยนแปลง ดังันั้้�น กล่่าวได้ว้่า่ละครในราชสำำ�นักั

คืือความบันัเทิงิที่่�อยู่่�คู่่�กับัระบอบการปกครองอันัมีีพระมหา

กษััตริิย์์เป็็นประมุุข

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
	 1.	ศึึกษารููปแบบและวิิธีีการสืืบทอดละครในราช

สํํานัักของไทย

	 2.	ศึกึษาสถานภาพละครในราชสําํนักัที่่�ปรากฏใน

สัังคมไทย เพ่ื่�อให้้เครืือข่่ายนาฏยศิิลปิินเกิิดความตระหนัก

และมีีส่ว่นร่ว่มปกป้อ้งองค์ค์วามรู้้�ละครในราชสํํานักัในฐานะ

มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของไทย

อุุปกรณ์์และวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย 
	 การวิิจััยเรื่่�อง “ละครในราชสำำ�นััก : องค์์ความรู้้�

มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของไทย” เป็็นการวิิจััยเชิิง

คุณุภาพโดยมีีวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจัยัและเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการวิจิัยั 

ดัังนี้้�

	 1.	ศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร ตำำ�รา 

งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องจากแหล่่งข้้อมููลต่่างๆ 

	 2.	การสร้้างแบบสััมภาษณ์์ แบบสัังเกต แบบ

สััมมนากลุ่่�ม (Focus Group) โดยมีีผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิประเมิิน

คุุณภาพเพื่่�อคำำ�นวณค่่าดััชนีีความสอดคล้้อง (IOC) 

	 3.	ลงพื้้�นที่่�เพ่ื่�อสััมภาษณ์์ผู้้�เกี่่�ยวข้้องกัับงานวิิจััย 

การสัังเกตเพื่่�อรวบรวมองค์์ความรู้้�จากศิิลปิินต้้นแบบด้้าน

ศิิลปะการแสดง (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) และการชมวีีดิทััศน์การ

แสดงละครในของกรมศิิลปากร และสถาบัันบััณฑิิตพััฒน

ศิิลป์์

	 4.	รวบรวมข้ ้อมููลเพื่่�อทำำ�การวิิ เคราะห์์และ

สัังเคราะห์์เป็็นองค์์ความรู้้�ตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 

	 5.	จััดประชุุมสััมมนากลุ่่�ม (Focus Group) โดย

ศิลิปินิแห่ง่ชาติ ิผู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิางด้า้นนาฏศิลิป์ไ์ทย ของกรม

ศิลิปากร ผู้้�เชี่่�ยวชาญ และคณาจารย์ในสังักัดัสถาบันับัณัฑิติ

พััฒนศิิลป์์ เพื่่�อตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููล

	 6.	จััดพิิมพ์์เป็็นรููปเล่่มงานวิิจััย

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 
	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลแบ่่งเป็็น 2 ประเด็็นตาม

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้� 

	 1.	รููปแบบและวิิธีีการสืบืทอดละครในราชสํํานััก

ของไทย	

	รู ูปแบบและวิิธีีการสืืบทอดละครในราชสำำ�นััก มีี

ลักัษณะเป็น็ภูมูิปิัญัญาจากความสามารถและประสบการณ์์

เฉพาะตััวของครููผู้้�ฝึึกซ้้อมหรืือผู้้�ถ่่ายทอดท่่ารำำ� ทั้้�งนี้้� หลััก
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ฐานที่่�ปรากฏในชั้้�นหลังเป็็นการสืืบทอดในสมััยพระบาท

สมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 7 ซึ่่�งมีีรููปแบบและ

วิธิีกีารสืืบทอดตามแบบอย่า่งละครในราชสำำ�นักัมาแต่โ่บราณ 

ด้ว้ยครูผูู้้�ฝึกึหัดัเคยเป็น็ตัวัละครในราชสำำ�นักัของไทยมาก่อ่น 

จึึงนำำ�วิิธีีการสืืบทอดมาใช้้เป็็นแนวทางปฏิิบััติิ

	 การสืืบทอดกระบวนท่่ารำำ� ในส่่วนของการฝึึกหััด 

แบ่่งเป็็น 2 แบบ คืือ

	 -	 การฝึึกหััดขั้้�นพื้้�นฐาน เป็็นการฝึึกหััดใน

ห้อ้งเรีียนให้ก้ับัผู้้�เรีียนโดยพร้อ้มเพรีียงกันั เริ่่�มจากการดัดัมืือ 

ดััดแขน ฝึึกนาฏยศััพท์เบื้้�องต้้น จากนั้้�นจะฝึึกหััดรำำ�เพลง 

พื้้�นฐาน ได้้แก่ ่เพลงช้า้ เพลงเร็ว็ เพลงเชิดิ-เสมอ โดยจะฝึึกหััด

กัันทั้้�งวัันซึ่่�งในขั้้�นตอนนี้้�จะใช้้เวลา 1-2 ปีี (อาคม สายาคม, 

2545 : 39) ซึ่่�งท่่ารำำ�จากเพลงดัังกล่่าวเปรีียบเสมืือนแม่่ท่่า

ที่่�จะต้้องใช้้ในการรำำ�ชุุดการแสดงอื่่�นๆ ต่่อไป 

	 -	 การฝึึกหััดเพื่่�อออกแสดง เป็็นการถ่ายทอดองค์์

ความรู้้�ในลัักษณะของการฝึึกหััดที่่�เรีียกว่่าแบบตััวต่่อตััว ซึ่่�ง

เป็็นการฝึึกหััดภายหลัังจากได้้ฝึึกขั้้�นพื้้�นฐานและได้้ดำำ�เนิิน

การคััดเลืือกผู้้�แสดงเพื่่�อออกแสดงจริิง โดยมีีขั้้�นตอนดัังนี้้�

	 1.	ทำำ�การศึกษาบทเพ่ื่�อให้เ้ข้า้ใจในบทบาทของตััว

ละคร และท่่องบทให้้สามารถจดจำำ�ได้้แม่่นยำำ�เพื่่�อความ

สะดวกและรวดเร็็วในการต่่อท่่ารำำ�

	 2.	ต่อ่ท่า่รำำ�โดยไม่ม่ีีทำำ�นองเพลงเพื่่�อให้รู้้้�กระบวน

ท่า่รำำ�ตามบท พร้อ้มกับการฝึึกใช้ส้ีีหน้า้ อารมณ์ประกอบท่า่

รำำ�ตามบท ครููผู้้�ฝึึกซ้้อมจะช่่วยอธิิบายขยายความใน 

รายละเอีียดเพื่่�อเพิ่่�มความเข้้าใจที่่�ถููกต้้อง

	 3.	ฝึึกปฏิิบััติิ ในท่่ารำำ�ที่่� เป็็นท่่ายากหรืือท่่าที่่�

ต้้องการความงดงามเป็็นพิิเศษ จะทำำ�การฝึึกหััดซ้ำำ��จนเกิิด

ความชำำ�นาญ ในบางท่่ารำำ�อาจต้้องใช้้เวลาฝึึกหลายวััน เมื่่�อ

ครููเห็็นว่่างดงามแล้้วจึึงจะต่่อท่่ารำำ�ต่่อไป ดัังเช่่นการวิ่่�งซอย

ในท่่าเหาะ ช่ว่งทำำ�นองเพลงเชิดิในการแสดงเรื่่�องอุุณรุุท ตอน 

ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม ผู้้�แสดงจะต้้องวิ่่�งซอยเท้้าได้้อย่่างพร้อม

เพรีียงเสมืือนเป็็นคนเดีียวกัน (ในอดีีตผู้้�วิิจััยต้้องซ้้อมวิ่่�งอยู่่�

เป็็นเวลาถึึง 3 วััน ด้้วยเหตุุผลที่่�ครููกล่่าวว่่าต้้องวิ่่�งให้้นุ่่�มนวล

จนคนดููเชื่่�อว่า่เรากำำ�ลังเหาะจริิงๆ ซึ่่�งความสำำ�คัญจะอยู่่�ที่่�การ

เกร็็งหน้้าขา ตามคำำ�ที่่�ครููเรีียกว่่าแข็็งหน้้าขา) 

	 4.	 เมื่่�อสามารถปฏิิบััติิท่่ารำำ�พอได้้แล้้ว จะทำำ�การ

จดบัันทึึกท่่ารำำ�ลงในบทเพ่ื่�อช่่วยเตืือนความจำำ�ภายหลัง 

(ปััจจุุบัันด้้วยเทคโนโลยีีที่่�มีีมากกว่่าในอดีีต จะนิิยมการถ่่าย

เป็็นคลิิปวีีดิิโอ) 

	 5.	ฝึึกปฏิิบััติิท่่ารำำ�เข้้ากัับทำำ�นองเพลง ในขั้้�นตอน

นี้้�จะมีีความยากเพิ่่�มขึ้้�น ด้้วยเหตุุที่่�ทำำ�นองเพลงในการแสดง

ละครในจะค่่อนข้้างช้้าและมีีทำำ�นองเอื้้�อนเป็็นจำำ�นวนมาก  

ดังันั้้�นจะต้อ้งฝึกึหััดการร้อ้งเพลง และเพิ่่�มเติมิการใช้ล้ีีลาในการ

กล่่อมหน้้า ใช้้ตััว การใช้้ท่่าทางต่่างๆ เพื่่�อให้้สามารถรำำ�ได้้

ตรงตามบทร้อ้ง ในขั้้�นตอนนี้้�เป็น็ขั้้�นตอนที่่�ยากอย่า่งยิ่่�ง โดย

ครููจะช่่วยจัับท่่าทาง ใบหน้้า ให้้เกิิดความเข้้าใจยิ่่�งขึ้้�น (หาก

ผู้้�ถ่่ายทอดไม่่มีีทัักษะที่่�ชำำ�นาญจะไม่่สามารถจัับท่่าทาง 

ใบหน้า้ให้ก้ับัลูกศิษิย์ไ์ด้ ้คงเป็น็เพีียงการรำำ�นำำ�หน้าและให้ลู้กู

ศิิษย์์รำำ�ตามเท่่านั้้�น)

	 6.	การฝึึกซ้้อมย่่อยเข้้ากัับทำำ�นองเพลงโดยเจาะ

เป็็นฉาก ขั้้�นตอนนี้้�มีีสิ่่�งที่่�ต้้องทราบเพิ่่�มเติิม คืือการจดจำำ�

ลำำ�ดัับคิิวก่อนที่่�จะถึึงบทเรา เพื่่�อที่่�เราจะสามารถเตรีียม

พร้้อมและปฏิิบััติิท่่ารำำ�ต่่อในบทของเราได้้ถููกต้้อง นอกจาก

นี้้� เรายัังต้้องศึึกษาบทของผู้้�แสดงในฉากเดีียวกัับเราด้้วย 

เพราะบางครั้้�งเราอาจต้้องสอดแทรกท่่าทางระหว่่างที่่�ตััว

ละครอื่่�นทำำ�บทอยู่่� ซึ่่�งเรีียกว่า่ การรับบท เช่น่ การแสดงละคร

ในเรื่่�องอิเิหนา ตอน เข้า้เฝ้า้ท้้าวดาหา บทที่่�กล่่าวถึงึท้้าวดาหา 

เมื่่�อเห็็นอิิเหนามาเข้้าเฝ้้า ด้้วยความโกรธแค้้นที่่�อิิเหนา 

บอกตััดนางบุุษบาซึ่่�งเป็็นคู่่�หมายกัันมาก่่อน เพราะความหลง

รัักที่่�มีีให้้นางจิินตะหรา จึึงมีีอาการตามบทที่่�ว่่า “ต่่างแค้้น

เคืืองขััดไม่่ตรััสทััก	มึ ึนเมิินพระพัักตร์์ผิินผััน” ซึ่่�งอิิเหนา 

จะต้้องแสดงท่่าทางหวาดเกรงต่่อท้้าวดาหา แต่่เป็็นความ

หวาดเกรงที่่�ไม่แ่สดงออกมาจนมากเกินิไป ด้ว้ยเหตุที่่�อิเิหนา

เป็น็ผู้้�มีฤีทธานุภุาพและค่อ่นข้า้งเอาแต่ใ่จตนเอง การปฏิบิัตัิิ

ท่า่รำำ� รวมทั้้�งสีีหน้า้ท่า่ทางต่า่งๆจึงึต้อ้งเหมาะสม โดยครูผูู้้�ฝึกึซ้อ้ม

จะอธิิบายรายละเอีียดให้เ้ข้า้ใจและเพ่ื่�อให้ส้ามารถถ่่ายทอด

ออกมาได้้ถููกต้้องเหมาะสม

	 7.	การฝึึกซ้้อมย่อยเข้้าทำำ�นองเพลงทั้้�งเรื่่�อง โดย

เรีียงลำำ�ดับทีีละฉากตามเนื้้�อเรื่่�อง ซึ่่�งอาจกำำ�หนดเป็็นเวลาใน

ช่่วงครึ่่�งวัันเช้้าเรีียงลำำ�ดัับฉากที่่�หนึ่่�งจนถึึงครึ่่�งเรื่่�องและช่่วง

บ่่ายอีีกครึ่่�งเรื่่�อง หรืืออาจจะซ้้อมเรีียงลำำ�ดัับทีีละฉากตั้้�งแต่่

ต้น้จนจบ ในขั้้�นตอนน้ี้�เป็น็การซ้อ้มเก็็บรายละเอีียด หากตรง

ไหนมีีข้้อบกพร่่องจะรีีบปรัับปรุุงแก้้ไข 

	 8.	การฝึกึซ้อ้มใหญ่โ่ดยไม่แ่ต่ง่ตัวั เป็น็การซ้อ้มเข้า้

กัับสถานที่่�จริิงเพ่ื่�อให้้รู้้�ขนาดพื้้�นที่่� ตำำ�แหน่งในการแสดง  

คิิวการเข้้าออกในแต่่ละฉาก ในขั้้�นตอนนี้้�บางครั้้�งอาจต้้องมีี

การเปลี่่�ยนแปลงท่่ารำำ�บ้้างเพื่่�อให้้เข้้ากัับสถานที่่�แสดง เช่่น 

การปฏิบิัตัิทิ่า่รำำ�ในท่า่ออก อาจต้อ้งเพิ่่�มท่า่รำำ�หรืือเพิ่่�มจังัหวะ 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

เนื่่�องจากสถานที่่�แสดงจริิงจะมีีพื้้�นที่่�กว้้างขวางกว่่าในเวลา

ซ้้อมย่่อย

	 9. การฝึกึซ้อ้มใหญ่แ่ต่ง่ตัวัเสมืือนจริงิ เป็น็การฝึกึซ้้อม

เข้้ากัับสถานที่่�แสดงจริิง โดยจะให้้ผู้้�แสดงแต่่งตััว มีีฉาก 

และอุุปกรณ์์เหมืือนการแสดงจริิง ทั้้�งนี้้� ในการซ้้อมใหญ่่จะ

เปิิดให้้ผู้้�ชมเข้้าชมการแสดงโดยไม่่เก็็บค่่าใช้้จ่่าย ซึ่่�งผู้้�เข้้าชม

ส่ว่นใหญ่จะเป็น็นักัเรีียนหรืือนัักศึกึษา ด้ว้ยเหตุผลที่่�ต้อ้งการ

ให้้ผู้้�แสดงได้้เห็็นปฏิิกิิริิยาของคนดููในระหว่่างชม และ

เป็็นการเพิ่่�มแรงกดดัันให้้กัับผู้้�แสดง เสมืือนเป็็นบททดสอบ

ก่่อนที่่�จะเริ่่�มแสดงจริิง ในขั้้�นตอนน้ี้�ยัังเป็็นการตรวจสภาพ

ความพร้อมของการรำำ�ในขณะที่่�แต่่งกายยืืนเคร่ื่�อง พร้้อม

ด้้วยอุุปกรณ์์ และรำำ�เข้้ากัับฉาก ว่่าจะเป็็นอุุปสรรคต่่อการ

แสดงหรืือไม่ ่บางครั้้�งจะมีีเทคนิคิพิเิศษบางอย่า่งที่่�จะต้อ้งใช้้

เมื่่�อปฏิิบััติิท่่ารำำ�ในขณะแต่่งกาย เช่่น การแสดงละครใน  

เรื่่�องอุุณรุุท ตอนศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม ซึ่่�งผู้้�แสดงจะต้้องสััมผัสกััน

ตลอดเวลาด้ว้ยเหตุทุี่่�เป็น็ตอนที่่�กล่า่วถึงึนางศุภุลักัษณ์ม์าอุ้้�ม

พระอุุณรุุทเพื่่�อพาเหาะไปพบนางอุุษา โดยการปฏิิบััติิท่่ารำำ�

เป็น็เสมืือนคนเดีียวกันั ตามลักัษณะที่่�ครูบูาอาจารย์เ์รีียกว่า่ 

“การรำำ�ต่่อมืือต่่อแขน” 

ภาพที่่� 1 ลัักษณะการรำำ�ต่่อมืือต่่อแขน ในการแสดง  
ชุุด ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม

ที่่�มา : https://www.youtube.com/c/khantemalee

	ดั ังนั้้�น การหมุุนตััวในขณะที่่�มีีเครื่่�องแต่่งกายอาจ

เป็น็อุุปสรรคต่อ่การรำำ� ด้ว้ยการเปลี่่�ยนแขนที่่�สัมัผัสัด้้านหลังั

ของกัันและกัันอาจเกิิดการเกี่่�ยวพัันของดิ้้�นที่่�ใช้้เป็็นวััสดุุใน

การปักัชุดุเครื่่�องแต่ง่กาย หรืือแขนพระอาจโอบไปปัดัรัดัเกล้า้

ของตััวนางได้้ จึึงต้้องมีีการฝึึกซ้้อมให้้เกิิดความชำำ�นาญ และ

จะต้้องปรัับท่่ารำำ�บ้้าง ซึ่่�งครููผู้้�ฝึึกซ้้อมจะแนะนำำ�ให้้ตััวพระใช้้

การดึึงข้้อศอกไปด้้านหลัังและวาดปลายแขนตั้้�งแต่่ช่่วง

ข้อ้ศอกไปถึึงปลายนิ้้�วให้ต้ั้้�งขึ้้�น จากนั้้�นวาดลงไปทางด้้านหลัง

เพื่่�อแตะหลัังตััวนาง ซึ่่�งจะต้้องพยายามวาดแขนให้้ใกล้้กัับ 

ลำำ�ตััวของเราเองให้้มากที่่� สุุด สำำ�หรับตััวนางจะปฏิิบััติิ 

เช่น่เดีียวกันัแต่ส่ลับัเป็น็ลดแขนลงจากนั้้�นวาดมืือขึ้้�นเพื่่�อแตะ

หลัังตััวพระ เป็็นการปฏิิบััติิในทิิศทางที่่�ตรงข้้ามกััน เป็็นต้้น

ภาพที่่� 2 : ลัักษณะการรำำ�ต่่อมืือต่่อแขน ซึ่่�งผู้้�แสดงจะสััมผััสด้้านหลััง
ของกัันและกััน โดยใช้้นิ้้�วหััวแม่่มืือสอดลงด้้านในของเข็็มขััดที่่�แนบ

ลำำ�ตััวของคู่่�รำำ�เพื่่�อช่่วยในการทรงตััว
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 14 กัันยายน 2564

	 ภายหลังจากการฝึึกซ้้อมใหญ่แต่่งตััวเสมืือนจริิง

แล้ว้จะมีกีารดำำ�เนินิการฝึึกซ้อ้มเพื่่�อปรัับปรุุงแก้้ไขปัญัหาหรืือ

ข้อ้บกพร่อ่งบางอย่า่ง จากนั้้�นจึงึจะเริ่่�มดำำ�เนินิการแสดงจริงิ 

ด้้วยเหตุุดัังกล่่าวเช่่นน้ี้�การแสดงละครในหรืือละครในราช

สำำ�นักัจึงึต้อ้งใช้ร้ะยะเวลายาวนานในการฝึกึซ้อ้มเพื่่�อให้ก้าร

แสดงมีีความประณีีตและงดงาม ปััจจุุบััน วิิธีีการฝึึกซ้้อม 

ดัังกล่่าวได้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงไป จะมีีเพีียงงานแสดงที่่�เป็็น

งานใหญ่อ่ย่า่งงานพระราชพิธิ� หรืืองานที่่�มีีกำำ�หนดการล่ว่งหน้า้

เป็็นระยะเวลานานเท่่านั้้�นที่่�ยัังคงดำำ�เนิินการฝึึกซ้้อมตาม 

ขั้้�นตอนดัังกล่่าว

	สำำ�หรั บรูปแบบและวิิธีีการสืืบทอดละครในราช

สำำ�นักัของครููผู้้�ถ่า่ยทอด เป็็นการรับช่ว่งปฏิิบัตัิสิืืบต่อจากรุ่่�น

สู่่�รุ่่�น ทั้้�งนี้้� องค์์ความรู้้�ที่่�ถ่่ายทอดจะมีีลัักษณะเป็็นองค์์ความ

รู้้�เฉพาะบุคุคลที่่�มีคีวามแตกต่า่งตามแต่ป่ระสบการณ์ข์องครูู
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แต่่ละท่่าน โดยครููจะนำำ�ความรู้้�ที่่�ได้้รัับมาผสมผสานกัับ

วิิจารณญาณ ปฏิิภาณไหวพริิบ และเทคนิิคเฉพาะบุุคคล 

ผ่่านการกลั่่�นกรองและตกผลึึกออกมาเป็็นองค์์ความรู้้� ซึ่่�ง

ประสบการณ์์ดัังกล่่าวแบ่่งเป็็น 

	 1)	ประสบการณ์์ทางตรง คืือประสบการณ์์ตั้้�งแต่่

แรกเริ่่�มที่่�ได้ร้ับัการฝึกึหัดัขั้้�นพื้้�นฐาน การฝึกึหัดัเพื่่�อการแสดง 

รวมทั้้�งการออกแสดงแต่่ละครั้้�งที่่�มีีความแตกต่่าง ขึ้้�นอยู่่�กัับ

ปััจจััยของสภาพแวดล้้อมในการแสดงที่่�อาจต้องใช้้ปฏิิภาณ

ไหวพริิบเพื่่�อให้้การแสดงประสบความสำำ�เร็็จ 

	 2)	ประสบการณ์์ทางอ้้อม คืือการเรีียนรู้้�จากผู้้�อื่่�น 

ทั้้�งการอธิบิายและกระบวนการถ่า่ยทอดตามแบบอย่า่งของ

ครููผู้้�ฝึึกหััด คำำ�แนะนำำ�จากผู้้�เชี่่�ยวชาญ รวมถึึงผู้้�ควบคุุมการ

แสดงในแต่่ละครั้้�ง 

	 ความรู้้�จากประสบการณ์ดัังกล่่าวข้างต้้นได้้มีีการ

หลอมรวมผ่่านกระบวนการกลั่่�นกรองและตกผลึึกเป็็นองค์์

ความรู้้� เฉพาะบุุคคล อัันเป็็นความรู้้�ที่่� เรีียกว่่า Tacit 

Knowledge หรืือความรู้้�ที่่�ฝัังลึึกอยู่่�ในตััวคนดัังนั้้�น รููปแบบ

และวิิธีีสืืบทอดดัังกล่่าวจึึงไม่่สามารถจดบัันทึึกเป็็นราย

ละเอีียดได้้อย่่างครบถ้้วน 

	ห ากเปรีียบเทีียบการเรีียนการสอนในรายวิิชา

ทั่่�วไปกัับการเรีียนการสอนละครในราชสำำ�นััก สามารถสรุุป

เป็็นตารางได้้ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 เปรีียบเทีียบความแตกต่่างของความรู้้�ในรายวิิชาทั่่�วไปกัับละครในราชสำำ�นััก

 ความรู้้�ในรายวิิชาทั่่�วไป ความรู้้�ละครในราชสำำ�นััก

เป็็นความรู้้�แบบชััดแจ้้ง (Explicit Knowledge) เป็็นความรู้้�ที่่�ฝัังลึึกอยู่่�ในแต่่ละบุุคคล (Tacit Knowledge)

มีีลัักษณะเป็็นหลักการทางวิิชาการที่่�สามารถเข้้าใจได้้ตรง

กััน

มีีลัักษณะภููมิิปััญญาเฉพาะบุุคคลที่่�มีีความแตกต่่าง

เกิิดจากการศึึกษาค้้นคว้้าเอกสาร ตำำ�รา เกิิดจากการสั่่�งสมประสบการณ์์ทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม

ความรู้้�ในรายวิิชาทั่่�วไป ความรู้้�ละครในราชสำำ�นััก

มีีที่่�มาจากการค้้นคว้้าวิิจััย โดยผ่่านกระบวนการวิิเคราะห์์

และสังัเคราะห์ ์จนเกิดิเป็น็องค์ค์วามรู้้�ที่่�สามารถอธิิบายเป็น็

ลายลัักษณ์์อัักษรได้้

มีีที่่�มาจากวิิจารณญาณ การใช้ป้ฏิภิาณ ไหวพริบิ จนเกิดิเป็น็

องค์์ความรู้้�ที่่�ไม่่สามารถอธิิบายเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรได้้อย่่าง

ครบถ้้วน

เป็็นกฎเกณฑ์์และวิิธีีการที่่�สามารถพิิสููจน์์ได้้ เป็็นพรสวรรค์์และเทคนิิคเฉพาะตััวของแต่่ละบุุคคล

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 21 มีีนาคม 2564

	ข้ อ้มูลูดังักล่า่วข้า้งต้น้เป็น็การวิเิคราะห์ข์้อ้มูลูตาม

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยข้้อหนึ่่�ง นอกจากนี้้� ยัังมีีการ

วิิเคราะห์์ ข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยในข้้อ 2 ดัังนี้้�

	 2. ศึกึษาสถานภาพละครในราชสํํานักัที่่�ปรากฏใน

สัังคมไทย เพ่ื่�อให้้เครืือข่่ายนาฏยศิิลปิินเกิิดความตระหนัก

และมีีส่ว่นร่ว่มปกป้อ้งองค์ค์วามรู้้�ละครในราชสํํานักัในฐานะ

มรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของไทย 

	 สถานภาพละครในราชสําํนักัที่่�ปรากฏในสังัคมไทย

แบ่่งออกเป็็น 3 ระยะ ได้้แก่่

	 ระยะที่่� 1 ในยุคุแรกตั้้�งแต่เ่ริ่่�มมีลีะครในราชสำำ�นักั

สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา ละครในราชสำำ�นักจะได้้รัับการอุปถััมภ์

จากพระมหากษััตริิ ย์์ ภาย ใต้้ การปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิิทธิิราชย์์ ส่่งผลต่่อรููปแบบงานตามแนวทาง

ละครในราชสำำ�นัักอัันเป็็นภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของไทย

ที่่�ถ่่ายทอดผ่่านละครในราชสำำ�นััก ดัังจะเห็็นได้้จากประเด็็น

ต่่อไปนี้้� 

	 1)	การใช้้สััญญะเพื่่�อสื่่�อความหมายโดยนััยผ่่าน

การแสดงละครในราชสำำ�นััก ดัังนี้้�

		  1.1)	 การใช้้สััญญะถ่่ายทอดความเชื่่�อและ

ความศรัทัธาในระบอบการปกครองผ่่านการดำำ�เนิินเรื่่�อง โดย

บทละครจะแสดงให้้เห็็นความสัมพัันธ์์ของตััวละครเอกกัับ

เทพเจ้้า ดัังตััวอย่่างบทละครเรื่่�องอิิเหนาที่่�ใช้้สำำ�หรัับแสดง

ละครในราชสำำ�นััก ดัังนี้้�
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	ม าจะกล่่าวบทไป	ถึ ึงองค์์อสััญแดหวา

ซึ่่�งเป็็นบรมอััยกา	 สถิิตยัังชั้้�นฟ้้าสุุราลััย

จึึงนิิมิิตกริิชแก้้วสุุรกานต์์	 นามกรพระหลานจารึึกใส่่

ครั้้�นเสร็็จเสด็็จจากวิิมานชััย	 เหาะมากรุุงไกรกุุเรปััน

	 ครั้้�นถึึงจึึงวางกริิชลง	ข้ า้งองค์พ์ระกุมุารหลานขวัญั

อวยชััยให้้พรแล้้วเทวััญ	 กลัับคืืนกระยาหงัันชั้้�นฟ้้า

(พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย, 2546: 16)

	 เรื่่�องราวของอิิเหนาซึ่่�งเป็็นพระเอกของเรื่่�อง จะมีี

ความเกี่่�ยวข้องกัับเทพเจ้้านัับตั้้�งแต่่เกิิดจนถึึงช่่วงท้้ายของ

เรื่่�อง ดัังจะเห็็นได้้จากขณะที่่�อิิเหนาเกิิดองค์์อสััญแดหวาซึ่่�ง

เป็็นเทวดาต้้นตระกููลและเป็็นพระอััยกาได้้เสด็็จลงมา

ประทานกริิชให้้ ดัังบทข้้างต้้น กล่่าวถึงองค์์อสััญแดหวา 

พระอัยักาของอิเิหนา ได้เ้สด็จ็ลงมาจากที่่�อยู่่�สวรรค์เ์พื่่�อนำำ�กริชิ

สลัักพระนามของอิิเหนามามอบให้้ พร้อมทั้้�งอำำ�นวยพรให้้

แก่่หลาน ก่่อนที่่�จะเสด็็จกลัับขึ้้�นไปยัังสวรรค์ ซึ่่�งเรื่่�องราว

ต่่างๆที่่�เกิิดขึ้้�นแสดงให้้เห็็นความเก่่งกล้้าสามารถทั้้�งในเรื่่�อง

ความรักและการรบของอิิเหนา แม้้ในบางครั้้�งเม่ื่�ออิิเหนา

กระทำำ�สิ่่�งที่่�ไม่่ถููกต้้องซึ่่�งไม่่มีีผู้้�ใดห้้ามปรามได้้ จะมีีเพีียง

เทพเจ้า้ที่่�ดลบันัดาลให้เ้กิิดเหตุเพ่ื่�อเป็็นบทเรีียนให้แ้ก่่อิเิหนา

บนพื้้�นฐานของความถููกต้้อง

		  1.2)	 การใช้้สััญญะเพื่่�อแสดงให้้เห็็นฐานานุุ

ศัักดิ์์�ของตััวละครที่่�เปรีียบได้้กัับพระมหากษััตริิย์์ผู้้�ปกครอง

บ้า้นเมืือง ดังัจะเห็น็ได้จ้ากการใช้เ้คร่ื่�องราชููปโภค เคร่ื่�องแต่่งกาย 

ซึ่่�งใช้้สำำ�หรัับพระมหากษััตริิย์์เท่่านั้้�น ดัังตััวอย่่าง	  

ภาพที่่� 3 : ภาพเปรีียบเทีียบพระมหาพิิชััยมงกุุฎของพระมหา
กษััตริิย์์และชฎาที่่�ใช้้ใน การแสดงละครในราชสำำ�นััก

ที่่�มา : กรมศิิลปากร. (2550). การศึึกษา และการพััฒนาองค์์ความรู้้�
เกี่่�ยวกัับการแต่่งกายยืืนเครื่่�องโขน-ละครรำำ�. กรุุงเทพฯ : บริิษััท อม

ริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง จำำ�กััด (มหาชน), หน้้า 94.

	 2)	การถ่า่ยทอดภูมูิปิัญัญาทางด้า้นงานวิจิิติรศิลิป์์

อัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของชาติิผ่่านการแสดงละครในราชสำำ�นััก 

ดัังจะเห็็นได้้จาก

		  2.1)	อุ ปกรณ์ประกอบการแสดงประเภท

พาหนะ 

		  2.2)	 ฉากประกอบการแสดง

		  2.3)	 อาวุุธที่่�ใช้้ในการแสดง

	 (ดัังภาพเปรีียบเทีียบต่่อไปนี้้� อัันแสดงให้้เห็็นการ

จำำ�ลองแบบอย่่างพระราชยานซึ่่�งใช้้สำำ�หรับเจ้้านายฝ่่ายใน 

เพื่่�อนำำ�มาใช้้ประกอบการแสดงละครในราชสำำ�นััก) 

ภาพที่่� 4 : พระวอสีีวิิกากาญจน์์ พระราชยานที่่�จััดแสดงอยู่่�ภายใน
โรงราชรถ พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ

ที่่�มา : สำำ�นัักพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ. (2559).  
ราชรถ ราชยาน ในพระราชพิิธีีถวายพระเพลิิงพระบรมศพ. 
กรุุงเทพฯ : บริิษััท สุุวรรณภููมิิ เฮอริิเทจ จำำ�กััด, หน้้า 27.

ภาพที่่� 5 : พระวอสีีวิิกากาญจน์์ ซึ่่�งใช้้ในการแสดงของกรมศิิลปากร
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 18 กุุมภาพัันธ์์ 2562
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	 3)	การสอดแทรกจารีีตประเพณีีต่างๆ ผ่่านการ

แสดงละครในราชสำำ�นัักเพื่่�ออนุุรัักษ์์ไว้้มิิให้้สููญ ดัังจะเห็็นได้้

จากบทพระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้า

นภาลััย(2546 : 46) เรื่่�อง อิิเหนา ซึ่่�งบรรยายถึึงการจััดงาน

พระเมรุขุองพระอัยัยิกิาอิเิหนาที่่�เมืืองหมันัหยา อันัแสดงให้้

เห็็นภาพตามประเพณีีของไทยที่่�ยึึดถืือปฏิิบััติิสืืบทอดมาแต่่

โบราณ ดัังบทต่่อไปนี้้�

		  เมื่่�อนั้้�น	พว กพระวงศ์์พงศ์์พัันธุ์์�ในหมัันหยา

	ทั้้ �งขุุนนางข้้างภููษามาลา	 ครั้้�นพระศพชัักมาถึึงพระเมรุุ

	 ให้้เชิิญโกศลงจากบุุษบก	พยุ ุงยกฮึึดฮััดขััดเขมร

	 ใส่่ที่่�นั่่�งบััลลัังก์์ราเชนทร์์	 เวีียนรอบบริิเวณพระเมรุุมา ฯ

	 ครั้้�นครบคำำ�รบสามตามธรรมเนีียม	พนั ักงานคอยเตรีียมอยู่่�พร้้อมหน้้า

	จึ ึงเชิิญพระโกศแก้้วแววฟ้้า	ขึ้้ �นตั้้�งบนเบญจาห้้าชั้้�น

	พว กประโคมสัังข์์แตรแซ่่เสีียง	สำำ� เนีียงกลองชนะครื้้�นครั่่�น

	 ชาววัังชัักรููดพระสููตรสุุวรรณ	 บัังแสงสุุริิยัันตรััสไตร ฯ

	 ระยะที่่� 2 ละครในราชสำำ�นัักจะได้้รัับการอุุปถััมภ์์

จากพระบรมวงศานุุวงศ์์ ขุุนนาง รวมไปถึึงผู้้�มีีบรรดาศัักดิ์์�  

ที่่�ช่ื่�นชอบละครตามแบบราชสำำ�นักจนจััดตั้้�งคณะละครเป็็นของ

ตนเอง สืืบเนื่่�องจากการมีปีระกาศยกเลิกิข้้อห้า้มที่่�มิใิห้ผู้้้�อื่่�น

มีีละครผู้้�หญิิงตามแบบอย่่างละครในราชสำำ�นัักของหลวง  

ดัังนั้้�น ในระยะนี้้�จึึงเกิิดการตั้้�งคณะละครของเหล่่าพระบรม

วงศานุุวงศ์์ ขุุนนาง รวมไปถึึงผู้้�มีีบรรดาศัักดิ์์�  โดยมีี

วััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อความบัันเทิิงและเพ่ื่�อประดัับเกีียรติยศ  

รวมไปถึึงเพื่่�อรับัจ้า้งจัดัแสดง นับัได้ว้่า่เป็น็ยุคุที่่�ละครในราช

สำำ�นัักได้้มีีการพััฒนาให้้มีีความแปลกใหม่แตกต่่างไปจาก

ระยะที่่� 1 สัันนิิษฐานได้้ว่่ามููลเหตุุสำำ�คััญ คืือ เพื่่�อเป็็นการ

แสดงให้้เห็็นศัักยภาพและเกีียรติิยศของเจ้้าของคณะละคร 

อีีกประการหนึ่่�ง คืือเจ้้าของคณะละครแต่่ละคณะต้้องการ 

ที่่�จะให้้คณะละครของตนเป็็นที่่�นิิยมเพื่่�อได้้รัับการว่่าจ้้างให้้

จััดการแสดงอัันจะนำำ�มาซึ่่�งรายได้้ 

	 ระยะที่่� 3 ระยะที่่�มีีการจััดตั้้�งสถานศึึกษาและ

จััดการศึึกษาตามแนวทางของละครในราชสำำ�นักหรืือละคร

ใน โดยพบว่าปััจจุบัันมีีสถาบัันอุุดมศึกษาที่่�มีีการเรีียนการ

สอนนาฏศิิลป์์ไทย ดัังนี้้� 

	 1. สถาบันัอุุดมศึกษาในสัังกัดักระทรวงวััฒนธรรม 

รวม 14 แห่่ง 

	 2. สถาบัันอุุดมศึกษาในสัังกััดกระทรวงการ 

อุุดมศ�กษา วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม รวม 36 แห่่ง 

ทั้้�งที่่�เป็็นการเรีียนการสอนในรายวิิชาเอก และวิิชาโท 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ตารางที่่� 2 สถาบัันอุุดมศึึกษาในสัังกััดกระทรวงวััฒนธรรมที่่�จััดการเรีียนการสอนทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทยตามแบบละคร	

 ในราชสำำ�นััก (ระดัับปริิญญาตรีี)

สถาบัันอุุดมศึึกษาในสัังกััดกระทรวงวััฒนธรรม

ชื่่�อ คณะ สาขาวิิชา หลัักสููตร

สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ 1. ศิิลปนาฏดุุริิยางค์์ • นาฏศิิลป์์ไทย • ศิิลปบััณฑิิต

2. ศิิลปศึึกษา

3. วิิทยาลััยนาฏศิิลป

4. วิิทยาลััยนาฏศิิลปกาฬสิินธุ์์�

5. วิิทยาลััยนาฏศิิลปจัันทบุุรีี

6. วิิทยาลััยนาฏศิิลปเชีียงใหม่่

7. วิิทยาลััยนาฏศิิลปนครราชสีีมา

8.วิิทยาลััยนาฏศิิลนครศรีีธรรมราช

9.วิิทยาลััยนาฏศิิลปพััทลุุง

10.วิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด

11.วิิทยาลััยนาฏศิิลปลพบุุรีี

12.วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย

13.วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุพรรณบุุรีี

14.วิิทยาลััยนาฏศิิลปอ่่างทอง

• นาฏศิิลป์์ศึึกษา • ศึึกษาศาสตรบััณฑิิต

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 18 ธัันวาคม 2564

ตารางที่่� 3 สถาบัันอุุดมศึึกษาในสัังกััดกระทรวงการอุุดมศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรมที่่�จััดการเรีียนการสอน  

ทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทย (ระดัับปริิญญาตรีี)

สถาบัันอุุดมศึึกษาในสัังกััดกระทรวงการอุุดมศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม

ชื่่�อ คณะ สาขาวิิชา หลัักสููตร

1.จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ศิิลปกรรมศาสตร์์ นาฏยศิิลป์์ไทย ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

2.มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราช

มงคลธััญบุุรีี

ศิิลปกรรมศาสตร์์ นาฏศิิลป์์ไทยศึึกษา ศึึกษาศาสตรบััณฑิิต

3.มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์ ศิิลปกรรมศาสตร์์ การละคอน ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

 4.มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ ศิิลปกรรมศาสตร์์ นาฏศิิลป์์ศึึกษา(4ปีี) การศึึกษาบััณฑิิต

5.มหาวิิทยาลััยรามคำำ�แหง ศิิลปกรรมศาสตร์์ นาฏกรรมไทย ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

6.มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนสุุนัันทา ศิิลปกรรมศาสตร์์ ศิิลปะการแสดง ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

7.มหาวิิทยาลััยราชภััฏจัันทรเกษม มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

นาฏศิิลป์์และศิิลปการ

แสดง

ศิิลปศาสตรบััณฑิิต
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สถาบัันอุุดมศึึกษาในสัังกััดกระทรวงการอุุดมศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม

ชื่่�อ คณะ สาขาวิิชา หลัักสููตร

8.มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จ

เจ้้าพระยา

มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

• นาฏยศิิลป์์

• นาฏยศิิลป์์ศึึกษา

• ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

• ครุุศาสตรบััณฑิิต

9.มหาวิิทยาลััยราชภััฏธนบุุรีี มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

นาฏศิิลป์์และการแสดง ครุุศาสตรบััณฑิิต

ชื่่�อ คณะ สาขาวิิชา หลัักสููตร

10.มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนคร • คณะมนุุษยศาสตร์์

และสัังคมศาสตร์์ 

•วิิทยาลััยการฝึึกหััด

ครูู

• นาฏศิิลป์์และการ

ละคร

• นาฏศิิลป์์ไทย

• ศิิลปศาสตรบััณฑิิต 

• ครุุศาสตรบััณฑิิต

11. มหาวิิทยาลััยราชภััฏวไลย 

อลงกรณ์์ในพระบรมราชููปถััมภ์์

มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

ศิิลปะการแสดง ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

12.มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครปฐม มนุุษยศาสตร์์และ 

สัังคมศาสตร์์

นาฏศิิลป์์และศิิลปะการ

แสดง

ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

13.มหาวิิทยาลััยบููรพา  ดนตรีีและการแสดง ศิิลปะการแสดง ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

14.มหาวิิทยาลััยราชภััฏ 

นครสวรรค์์

มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

วิิทยาการดนตรีีและ

ศิิลปะการแสดง

ศิิลปบััณฑิิต

15.มหาวิิทยาลััยนเรศวร มนุุษยศาสตร์์ นาฏศิิลป์์ไทย ศิิลปศาสตรบััณฑิิต

16.มหาวิิทยาลััยพะเยา สถาปัตัยกรรมศาสตร์์

และศิิลปกรรม

ศาสตร์์

ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

17. มหาวิิทยาลััยราชภััฏอุุตรดิิตถ์์ ครุุศาสตร์์ นาฏศิิลป์์ (4ปีี) ครุุศาสตรบััณฑิิต

18.มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่ ครุุศาสตร์์ นาฏศิิลป์์ (4ปีี) ครุุศาสตรบััณฑิิต

19.มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม ศิิลปกรรมศาสตร์์

และวััฒนธรรม

ศาสตร์์

ศิิลปะการแสดง ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

20.มหาวิิทยาลััยราชภััฏ 

มหาสารคาม

มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

นาฏศิิลป์์และการละคร ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

21.มหาวิิทยาลััยราชภััฏ

นครราชสีีมา

มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

นาฏศิิลป์์ไทย ครุุศาสตรบััณฑิิต

22.มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ศิิลปกรรมศาสตร์์ ศิิลปะการแสดง ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

สถาบัันอุุดมศึึกษาในสัังกััดกระทรวงการอุุดมศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม

ชื่่�อ คณะ สาขาวิิชา หลัักสููตร

23.มหาวิิทยาลััยราชภััฏบุุรีีรััมย์์ ครุุศาสตร์์ นาฏศิิลป์์ ครุุศาสตรบััณฑิิต

24.มหาวิิทยาลััยราชภััฏเลย ครุุศาสตร์์ นาฏศิิลป์์ ครุุศาสตรบััณฑิิต

25.มหาวิิทยาลััยราชภััฏสุุริินทร์์ มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

นาฏศิิลป์์ ครุุศาสตรบััณฑิิต

26.มหาวิิทยาลััยราชภััฏเพชรบููรณ์์ มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

นาฏศิิลป์์และศิิลปะการ

แสดง

ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

27.มหาวิิทยาลััยราชภััฏอุุดรธานีี มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

ศิิลปะการแสดง ศิิลปบััณฑิิต

28.มหาวิิทยาลััยราชภััฏ 

อุุบลราชธานีี

มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

นาฏศิิลป์์และการละคร ศิิลปศาสตรบััณฑิิต

29.มหาวิิทยาลััยอุุบลราชธานีี คณะศิิลปศาสตร์์ นาฏศิิลป์์และการละคร • ศิิลปศึึกษา ดนตรีีศึึกษาและ

นาฏศิิลป์์ศึึกษา

30.มหาวิิทยาลััยทัักษิิณ ศิิลปกรรมศาสตร์์ ศิิลปะการแสดง ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

ชื่่�อ คณะ สาขาวิิชา หลัั กสููตร

31.มหาวิิทยาลััยราชภััฏ

นครศรีีธรรมราช

ครุุศาสตร์์ นาฏศิิลป์์(4ปีี) ครุุศาสตรบััณฑิิต

32.มหาวิิทยาลััยราชภััฏเพชรบุุรีี มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

นาฏศิิลป์์ศึึกษา(4ปีี) ครุุศาสตรบััณฑิิต

33.มหาวิิทยาลััยราชภััฏภููเก็็ต มนุุษยศาสตร์์และ

สัังคมศาสตร์์

ศิิลปะการจััดการแสดง ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

34.มหาวิิทยาลััยราชภััฏสงขลา ศิิลปกรรมศาสตร์์ นาฏศิิลป์์และการแสดง ศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

 ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 18 ธัันวาคม 2564 

	จ ากตารางข้า้งต้น้จะเห็น็ได้ว้่า่มีสีถาบันัอุดุมศึกึษา

หลายแห่่งที่่�จััดการศึึกษาด้้านนาฏศิิลป์์ไทยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

การแสดงละครในราชสำำ�นักั โดยเรื่่�องที่่�นำำ�มาใช้ใ้นการศึกึษา

จะนิิยมเรื่่�องอิิเหนา และอาจมีีเรื่่�องอุุณรุุทอยู่่�บ้้างเพีียง 

เล�กน้้อย สถานศึึกษาเหล่านี้้�ส่ว่นใหญ่จะเน้้นการเรีียนการสอน

ที่่�เป็็นเพีียงชุุดการแสดงประกอบด้้วย

	 -	 ประเภทรำำ�เดี่่�ยว เช่่น รำำ�กริิชสุุหรานากง  

รำำ�ลงสรงโทนอิิเหนา เป็็นต้้น 

	 -	 ประเภทรำำ�คู่่� เช่่น กระบวนรบของอิิเหนากัับ 

วิิหยาสะกำำ� รำำ�ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม(พระอุุณรุุทกัับนางอุุษา) 

เป็็นต้้น

	 -	 ประเภทการแสดงเป็็นชุุดเป็็นตอน(แบบสั้้�น) 

เช่่น รำำ�บุุษบาชมศาล อิิเหนาชมดง เป็็นต้้น

	ชุ ุดการแสดงเหล่่านี้้�เป็็นชุุดการแสดงสั้้�นๆ ซึ่่�งใช้้

เวลาในการแสดงไม่น่าน คงมีเีพีียงสถาบัันอุดุมศึกึษาบางแห่ง่ 

ที่่�ยัังคงจััดการศึกษาตามแนวทางละครในราชสำำ�นััก  
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โดยมีีการคััดเลืือกการแสดงทั้้�งตอนซึ่่�งต้้องใช้้เวลาในการ

แสดงอย่่างน้้อย 1 ชั่่�วโมง ดัังเช่่น จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 

พบว่ามีีการเรีียนการสอนละครใน เรื่่�อง อิเิหนา ตอน อิเิหนา

ลานางจิินตะหรา, เข้้าเฝ้้าท้้าวดาหา และคณะศิิลปนาฏ

ดุรุิยิางค์ ์สถาบันับัณัฑิติพัฒันศิลิป์ ์พบว่า่มีกีารเรีียนการสอน

ละครใน เรื่่�อง อิิเหนา ตอน ไหว้้พระ และตอน ศึึกกระหมััง 

กุุหนิิง ข้้อมููลดัังกล่่าวแสดงให้้เห็็นความเสี่่�ยงขององค์์ความรู้้�

ละครในราชสํํานัักในฐานะมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรม

ของไทยที่่�อาจสูญหายได้้ในอนาคต หากไม่่มีีผู้้�ตระหนัักถึึง

ความสำำ�คัญและร่่วมปกป้้ององค์์ความรู้้�ละครในราชสํํานัักใน

ฐานะมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของไทย

สรุุปและอภิิปรายผล 
	 องค์์ความรู้้�ละครในราชสำำ�นักเป็็นภููมิิปััญญา

เฉพาะบุุคคลที่่�มีีความแตกต่่างอัันเกิิดจากการสั่่�งสม

ประสบการณ์์ทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม เป็็นพรสวรรค์์และ

เทคนิิคเฉพาะตััวของแต่่ละบุุคคลอัันเกิิดจากการใช้้

วิิจารณญาณกลั่่�นกรอง ซึ่่�งเป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�ไม่่สามารถ

อธิิบายเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรได้้อย่่างครบถ้้วน ทั้้�งนี้้� 

กระบวนการที่่�สำำ�คัญัคืือการถ่ายทอดองค์์ความรู้้�จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น

ในลัักษณะของการฝึกึหััดที่่�เรีียกว่่าแบบตัวต่อตััว โดยเฉพาะ

อย่่างยิ่่�งคืือการฝึึกหััดเพ่ื่�อออกแสดง ซึ่่�งขั้้�นเริ่่�มต้้นผู้้�รับการ

ถ่า่ยทอดจะต้้องศึึกษาบทให้้เกิิดความเข้า้ใจในเรื่่�องราวและ

บทบาทของตัวัละครที่่�จะทำำ�การแสดง เพื่่�อสามารถถ่า่ยทอด

ออกมาเป็็นการแสดงได้้เป็็นอย่่างดีี เนื่่�องจากการแสดง

ละครในราชสำำ�นัักมิิได้้เป็็นเพีียงการแสดงท่่าทางตามแบบ

นาฏศิิลป์์ไทยเท่่านั้้�น หากแต่่จะต้้องรู้้�จัักการใช้้สีีหน้า 

อารมณ์ ประกอบการแสดงเพ่ื่�อให้้คนดููเกิิดความรู้้�สึกคล้้อยตาม 

 สอดคล้้องกัับเวณิิกา บุุนนาค ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขา 

ศิิลปะการแสดง (นาฏศิิลป์์ไทย) (สััมภาษณ์์, 19 มกราคม 

2565) ที่่�ได้ก้ล่า่วว่า หลักัสำำ�คัญัของการรำำ�ละครในราชสำำ�นัก 

คืือผู้้�รำำ�จะต้้องศึึกษาและทำำ�ความเข้า้ใจกับับทก่่อน หากขาด

ความเข้้าใจจะไม่่สามารถถ่่ายทอดท่ารำำ�ออกมาได้้ดีี อีีกทั้้�ง

จะต้อ้งท่อ่งจำำ�บทจนเกิดิความแม่น่ยำำ�และสามารถร้อ้งเพลง

ได้้ เน่ื่�องจากเพลงที่่�ใช้้ในการแสดงจะเป็็นทำำ�นองเพลงที่่�มีี

เอื้้�อนจำำ�นวนมาก หากไม่่สามารถร้้องเพลงได้้ผู้้�แสดงก็็จะ 

ไม่่สามารถรำำ�ได้้ตรงตามจัังหวะ 

	 ละครในราชสำำ�นักัถืือกำำ�เนิดิขึ้้�นและอยู่่�ภายใต้้การ

อุปุถัมัภ์ข์องพระมหากษัตัริยิ์ม์าแต่ค่รั้้�งกรุงุศรีีอยุธุยา อันัเป็น็

ยุุคที่่�ประเทศไทยมีีระบอบการปกครองแบบเทวราชา จึึงมีี

การใช้้สััญญะเพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นฐานานุุศัักดิ์์�ของตััวละครที่่�

เปรีียบได้้กับัพระมหากษััตริย์ิ์ผู้้�ปกครองบ้้านเมืือง ดังัจะเห็็น

ได้้จากการจำำ�ลองแบบอย่่างเคร่ื่�องราชููปโภคหรืือเคร่ื่�องต้้น

เครื่่�องทรงของพระมหากษััตริิย์์อย่่างพระมหามงกุุฎ เพื่่�อนำำ�

มาใช้้ในการแสดงละครในราชสำำ�นััก สอดคล้้องกัับอารดา  

สุุมิิตร (2516 : 123)ที่่�กล่่าวว่า พระมหาพิิชััยมงกุุฎมิิใช่่

เครื่่�องต้้นที่่�ทรงปกติิแต่่เป็็นเครื่่�องราชกกุุธภััณฑ์์ที่่� เจ้้า

พนักงานถวายพระเจ้้าแผ่่นดิินในพิิธีีบรมราชาภิิเษก  

เป็น็เครื่่�องหมายอย่า่งหนึ่่�งของพระมหากษัตัริยิ์ ์เครื่่�องแต่่งตัวั

ละครที่่�ได้้รัับเอาลัักษณะของพระมหามงกุุฎและพระชฎา 

มาเลีียนแบบเป็็นเครื่่�องแต่่งตััวละคร ก็็ใช้้เป็็นเครื่่�องหมาย

ของกษััตริิย์์เช่่นเดีียวกััน

	 ละครในราชสำำ�นัักเป็็นองค์์ความรู้้�ภููมิิปััญญาทาง

วัฒันธรรมของไทยที่่�อยู่่�เคีียงคู่่�มากับัสถาบันัพระมหากษัตัริยิ์์

อย่า่งยาวนานนับัแต่ส่มัยักรุงุศรีีอยุธุยา หลายประเทศที่่�เคย

มีีละครในราชสำำ�นักแต่่ขาดการทำำ�นุบำำ�รุุงและขาดความ

ตระหนักถึึงความสำำ�คัญจนส่่งผลให้้ค่่อยๆ สููญหาย ทั้้�งน้ี้� 

ละครในราชสำำ�นักนับัเป็น็ศิลิปวัฒันธรรมประจำำ�ชาติทิี่่�งดงาม

และควรค่า่แก่ก่ารรักษาไว้ใ้ห้อ้ยู่่�คู่่�แผ่น่ดินิอันัเป็น็สิ่่�งแสดงให้้

เห็็นถึึงความเป็็นอารยประเทศของไทย 

ข้้อเสนอแนะ 
	 1.	หน่่วยงานภาครััฐที่่�มีีหน้้าที่่�รัับผิิดชอบโดยตรง

ในด้้านทำำ�นุุบำำ�รุุงศิิลปวััฒนธรรม ควรกำำ�หนดนโยบายและ

ให้้การสนัับสนุุนละครในราชสำำ�นัก ทั้้�งในรููปแบบการ

รวบรวมจััดเก็็บองค์์ความรู้้�และการจััดแสดงเนื่่�องในโอกาส

ต่่างๆ เพื่่�อให้้ละครในราชสำำ�นัักยัังคงอยู่่� 

	 2.	บรรดานาฏยศิิลปิินที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องควรเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งในการเป็็นผู้้�สืืบทอดองค์์ความรู้้�ละครในราชสำำ�นัก

ด้้วยความเข้้าใจที่่�ถููกต้้องตามแนวทางการอนุุรัักษ์์สืืบไป
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
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