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บทคััดย่่อ
	 บทความวิชิาการเรื่่�องว่่าด้ว้ยความงาม: รูปูแบบนิิยมกัับการผูกูทางแปรในดนตรีีไทย มีคีวามมุ่่�งหมายในการชี้้�ประเด็็น

เรื่่�องความงามซึ่่�งเป็็นศาสตร์์สำำ�คััญทางอรรฆวิิทยาของดนตรีีที่่�เป็็นคุุณสมบััติิเชิิงนามธรรม และตั้้�งคำำ�ถามกัับการผููกทางแปร

ในดนตรีไีทยที่่�ถืือว่า่เป็น็กระบวนการสร้า้งสรรค์ท์างดนตรีไีทยขั้้�นพิเิศษ เมื่่�อทางแปรเป็น็วัตัถุุวิสิัยัที่่�จำำ�ต้อ้งเชื่่�อมโยงกับัอััตวิสิัยั

ของนัักดนตรีี ความงามที่่�สำำ�แดงออกมาจำำ�เป็็นต้้องได้้รัับการวิิเคราะห์์และหาแนวคิดเชิิงโครงสร้้างดนตรีี เพ่ื่�อนิิยาม

กระบวนการสำำ�แดงความงาม บทความนี้้�จึึงขอเสนอแนวคิดในกระบวนการผููกทางแปรที่่�มีคีวามเป็็นแบบแผนนิิยม ความเป็็น

แบบแผนนิิยมจึึงเป็็นกรอบความคิิดในการตีีความรููปแบบความงามของทางแปรในหลายระดัับ คืือ สร้้างต้้นกำำ�เนิิด บรรเจิิด

จิินตนาการ สรรค์์ประสานเสีียงสรรพ ประดัับสุุนทรรส ปรากฏสื่่�อสำำ�แดง ความเป็็นระบบระเบีียบของทางแปรย่่อมสะท้้อน

ความงามจากเหตุุที่่�ว่่าความงามเกิิดจากความสมมููล (Sanitary) ของทางแปร และความสััมพัันธ์์กััน (Coherence) ผ่่าน 

ขั้้�นตอนและระดัับของรููปแบบทางแปรสามระดัับ คืือ ระดัับสอดคล้้องตามปััจจัยของการวางองค์์ประกอบ ระดัับจััดโครงสร้้าง

ทำำ�นองแปร และระดัับประสานทำำ�นองในวงดนตรีี

คำำ�สำำ�คััญ: สุุนทรีียศาสตร์์ รููปแบบนิิยม ทางแปร ดนตรีีไทย



20

Abstract
	 This article is entitled ‘On Beauty: Formalism and Variation Melody in Traditional Thai music’- 

aims to specify and clarify a traditional Thai music and aesthetics matters. Beauty is significantly a part 

of philosophical axiology regarding invisible qualification in Arts. And to question to Thai music variation 

and creation processes. Though, the variation melody is identified as objectivity which depended on 

musician’s subjectivity. So that, the paper discussed the beauty in variation melody could refer to 

formalism and fundamentally formed on sanitary and coherence elements. The formalism of beauty in 

Thai music could be clarified into procreation, imagination, creation, decoration, and expresion.The beauty 

in variation melodies is classified in 3 standards namely; compositional element based rendition, Arranged 

structural variation, and variation creation in ensemble coordination. 

Keywords: Aesthetics, Formalism, Variation Melodie, Traditional Thai music

บทนำำ�
	คุุ ณสมบััติทิี่่�มีอียู่่�ตามธรรมชาติขิองศิลิปะประการ

หนึ่่�ง คืือ ความงาม เป็็นคุุณลัักษณะที่่�ใช้้บ่่งชี้้�คุุณค่่าของงาน

ศิิลปะไม่่ว่่าจะเป็็นทางด้้านทััศนศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ และ

ศิิลปะการแสดง สามารถรวมถึึงวรรณกรรมด้้วย ความงาม

จึึงเกิิดจากความพึึงพอใจในสิ่่�งที่่�มากระทบประสาทสััมผััส  

ในส่ว่นของทัศันศิลิป์แ์ละศิลิปะการแสดง การที่่�วัตัถุุอย่า่งเช่น่ 

ประติิมากรรม จิิตรกรรม ระบำำ� รำำ� ฟ้้อน มีีสิ่่�งที่่�เป็็นตััวรัับรู้้�

ถึึงผลงานนั้้�นคืือประสาทสัมัผัสัทางการมองเห็น็ ก็ค็ืือตา และ

ถืือว่่าตาเป็็นช่่องทางรัับรู้้�แรกในการทำำ�ความเข้้าใจ

วรรณกรรมจากการแปลความหมายอัักษรด้้วย ทว่่าในส่่วน

ของดุุริยางคศิลิป์์ประสาทสััมผััสที่่�เป็น็ช่อ่งทางรัับผลงานทาง

ดนตรีีคืือ หูู เมื่่�อพิิจารณาอย่่างคร่่าว ๆ จะเห็็นได้้ว่่าช่่อง

ทางในการรับรู้้�ถึึงความงามในดุุริยางคศิิลป์์เป็็นเรื่่�อง 

ที่่�แตกต่่างจากการรัับรู้้�ผลงานศิิลปะแขนงอื่่�น

	 ศิิลปะและความงาม ควรแยกสองสิ่่�งให้้ชััดเจน

ระหว่่าง “ศิิลปะ” กัับ “ความงาม” กล่่าวคืือ ศิิลปะเป็็น 

ผลงานสร้้างสรรค์์ของมนุุษย์์ที่่�มีีรููปแบบเฉพาะ ทั้้�งภาพวาด 

รูปูปั้้�น บทเพลง ในส่ว่นของความงามเป็น็คุุณค่า่หรืือคุุณสมบัตัิิ

ของสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง โดยตามประเพณีแีล้ว้การจำำ�แนกเรื่่�องความ

ง ามมาอ ธิิบาย เป็็ นการแสดงคุุณ ค่่ าส่่ วนหนึ่่� ง เชิิ ง

สุุนทรีียศาสตร์์ กล่่าวคืือ ในทางปรััชญาการตั้้�งคำำ�ถามกัับ  

4 สิ่่�ง อันัได้แ้ก่ ่ความรู้้� ความจริงิ ความดี ีและความงาม เป็น็

ภาระหลักัของนักัปรััชญาตั้้�งแต่บุุ่พกาลและเป็น็ที่่�ทราบกันัดีี

โดยทั่่�วไปในหมู่่�ผู้้�ศึึกษาปรััชญาว่่า การมุ่่�งความสนใจเพ่ื่�อ

ศึึกษาและตั้้�งคำำ�ถามในเรื่่�องต่า่ง ๆ  อาทิ ิเรื่่�องความรู้้�ย่อ่มตรง

กัับสาขาญาณวิิทยา (Epistemology) เรื่่�องความจริิงย่่อม

ตรงกัับสาขาอภิิปรััชญา (Metaphysics) เรื่่�องความดีีย่่อม

ตรงกัับสาขาจริยศาสตร์์ (Ethics) และเรื่่�องความงามย่่อม

ตรงกัับสาขาสุุนทรีียศาสตร์์ (Aesthetics) ทว่่านอกเหนืือ

จากคุุณสมบััติิว่่าด้้วยความงามที่่�ปรากฏต่่อศิิลปะแล้้ว 

คำำ�ถามสำำ�คัญัที่่�เกิดิขึ้้�นซึ่่�งเป็น็ข้อ้ถกเถียีงว่า่ ธรรมชาติ ิซึ่่�งมิิใช่่

ผลงานทางศิิลปะที่่�มนุุษย์์สร้้างสรรค์์ขึ้้�นสามารถส่่งผลต่่อ

ความงามในการรัับรู้้�ของมนุุษย์์หรืือไม่่ อาทิิ ดอกไม้้ ลำำ�ธาร 

และทิวิเขา ความงามจึึงเป็น็ความพึึงพอใจของมนุุษย์ท์ี่่�มีตี่อ่

สิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง (โสรััจจ์์ หงศ์์ลดารมภ์์, 2561: 289-291) จาก

ข้อ้เสนอเบื้้�องต้้นจะเห็็นว่่าผลงานทางศิลิปะเป็็นผลิตผลจาก

การสร้้างสรรค์ของศิลิปินิ (Production) และความงามเป็น็

รูปูแบบความคิดิ (Idea) ดังันั้้�นความคิดิที่่�ว่า่ผลงานทางศิลิปะ

ชิ้้�นใดสามารถแสดงออกซึ่่�งความงามได้้นั้้�นเมื่่�อพิิจารณาจะ

เกิิดคำำ�ถามว่่า ความงามเกิิดจากตัวผลงานศิลปะเองหรือ

มนุุษย์์ให้้คุุณค่่าทางความงามแก่่ศิิลปะนั้้�น 

	 ความงามจึึงนัับว่่าเป็็นคุุณสมบััติิประการสำำ�คััญ

ของศิิลปะไม่่ว่่าจะแขนงใดก็็ตาม เมื่่�อพิิจารณาคำำ�ว่าศิิลปะ 

หรืือที่่�ภาษาอัังกฤษใช้้คำำ�ว่่า art คำำ�นี้้�เป็็นคำำ�ที่่�ถููกต่่อยอด 

การใช้้มากมาย เช่่น articulate หรืือ artifact จะสัังเกตได้้ว่่า

มีคีำำ�ว่า art เป็็นคำำ�นำำ�หน้้า ตามทััศนะของ เดวิิด โบห์์ม1 เห็็น

ว่า่คำำ�ว่า ศิลิปะ หรืือ art มีคีวามหมายดั้้�งเดิมิว่่า “ทำำ�ให้้พอดี”ี 

จึึงทำำ�ให้้ศิิลปะมีีหน้้าที่่�แสดงความลงตััวในแง่่สุุนทรีียะและ

อารมณ์์ความรู้้�สึึกซึ่่�งเชื่่�อมโยงกัับคุุณสมบััติิที่่�ว่่าด้้วยความ

1	 เดวิิด โบห์์ม (David Bohm 1917-1992) เป็็นนัักวิิทยาศาสตร์์ควอนตััมฟิิสิิกส์์ และนัักทฤษฎีีชาวอเมริิกััน



21

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

งาม โดยมีีความหมายตามคุุณสมบััติิว่่า “ลงตััวพอดีีในทุุก 

แง่มุุ่ม” นอกจากนั้้�นโบห์ม์เชื่่�อว่า่ความจริงิและความงามเป็น็

สิ่่�งเกี่่�ยวพัันกัันดัังที่่�เขากล่่าวว่่า “ความจริิงทางวิิทยาศาสตร์์

มิิอาจแยกขาดออกจากความงามทางศิิลปะ ความงามทาง

ศิลิปะก็็อาจถูกมองว่่าไม่่อาจแยกขาดจากความจริงในความ

หมายของวิิทยาศาสตร์์เช่่นกััน” (เดวิิด โบห์์ม อ้้างถึึงใน 

พจนา จัันทรสัันติิ, 2562: 99-100, 162) จะเห็็นได้้ว่่าการที่่�

โบห์ม์เข้า้ใจว่า่ทั้้�งสองสิ่่�งเกี่่�ยวเน่ื่�องกันัเนื่่�องมาจากความรู้้�สึึก 

ผลงานของทั้้�งสองสาขาวิชิานี้้�อาศัยัผัสัสะในการรับัรู้้� การให้้

ทััศนะแบบนี้้�ถืือว่่าเป็็นการมองศิิลปะผ่่านผลผลิตที่่�ศิิลปะ 

นำำ�เสนอเฉกเช่่นกัับผลลััพธ์์ทางวิิทยาศาสตร์์ที่่�แสดงคุุณค่่า

ให้แ้ก่ม่นุุษย์ ์เรียีกได้ว้่า่เป็น็รูปูแบบความคิดิแบบมนุุษยนิยิม

	 ดนตรีีถืือได้้ว่่า เป็็นศิิลปะที่่�แสดงความเป็็น

นามธรรมสููง เป็็นศิิลปะที่่�ต่่างจากศิิลปะแขนงอื่่�นกล่่าวคืือ 

ดนตรีเีป็น็งานที่่�เกิดิจากการประกอบสร้า้งรูปูแบบของเสียีง

ตามความพึึงพอใจ ความพึึงพอใจดัังกล่่าวนี้้�มีีรููปแบบที่่�

ชััดเจนขึ้้�นจนเป็็นเพลงดนตรีีได้้ต้้องอาศััยการสร้้างเสีียงขึ้้�น

เป็็นกลุ่่�มชุุดเสีียงเรีียงร้้อยกัันโดยลัักษณะการร้อยเข้้าของ

เสีียงในชั้้�นต้้นที่่�ปราศจากกฎเกณฑ์์บัังคัับ ถืือได้้ว่่าเป็็น 

กระบวนการสร้้างต้้นกำำ�เนิิด (Procreation) เป็็นเพีียงการทำำ�ให้้

บัังเกิิดขึ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นการกระทำำ� (Action) ขัับร้้องหรืือ

กระทบวััตถุุต่างระดัับเสีียง นัับจากนั้้�นหากผู้้�ใดอาศััยการ

กำำ�หนดให้ส้ิ่่�งที่่�สำำ�แดงออกมาจากขั้้�นตอนการสร้า้งต้น้กำำ�เนิดิ 

(Procreation) ออกมาอย่่างมีรีูปูแบบจำำ�เพาะ (Peculiarity) 

และสร้้างผลิิตผลงานทางศิิลปะดนตรีีตามรููปแบบจากการ

นิิยามลัักษณะเฉพาะนั้้�น จึึงเรีียกได้้ว่่าเป็็นการสร้้างสรรค์ 

(Creation) งานศิิลปะจึึงอาจถูกนิิยามสถานะให้้เห็็นว่่ามีี

ความเป็็นของที่่�ปรากฏขึ้้�นจริิงสููง (Real Things) ทว่่า

กระบวนการทางศิิลปกรรมนั้้�น โดยเฉพาะดนตรีีซึ่่�งมีีความ

เป็น็นามธรรมสูงู กระบวนการคิดสร้า้งทำำ�นองเพลงเป็น็การ

ผลิิตความคิิดสร้้างสรรค์์ ไม่่ว่่าจะเป็็นในระดัับคีีตกวีีหรืือนััก

ดนตรีี  ในรููปแบบของความคิิดแบบสร้้างมโนภาพ 

(Imaginary Things) แต่่ปลายทางของกระบวนการ

สร้า้งสรรค์ คืือ การสร้า้งผลงานจากแบบร่่างในสมองให้จ้าก

สิ่่�งที่่� เป็็นนามธรรมให้้เป็็นรููปธรรม (Embodiment) 

(Collingwood, 1960: 128-134) ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นในดนตรีี

ไทย กล่า่วคืือ ในการบรรเลงดนตรีีไทยนั้้�นโดยที่่�ขณะบรรเลง

นัักดนตรีีไทยกระทำำ�การอยู่่�สองลัักษณะ คืือ ทำำ�ตามทำำ�นอง

เพลงที่่�มีีไว้แ้ล้ว้นั้้�นให้ป้รากฏเสียีงขึ้้�นเป็น็ประการที่่�หนึ่่�ง และ

การสร้้างทำำ�นองแจกแจงแปรตามทำำ�นองเพลงโครงร่่างเป็็น

ประการที่่�สอง

	 โดยหลักัการปฏิบิัตัิดินตรีีไทยแล้ว้ การแปรทำำ�นอง

จากโครงสร้้างหลัักของเพลงให้้มีีความวิิจิิตร มีีกระบวนการ

และองค์์ประกอบซัับซ้้อน และเป็็นหััวใจหลัักของกระบวน

เพลงไทย ซึ่่�งเป็น็เครื่่�องชี้้�วััดความลุ่่�มลึึกในกลวิิธีกีารบรรเลง

เพลงไทยเข้้าขั้้�นภููมิิปััญญาหลััก อาจกล่่าวให้้ละเอีียดลงไป

ได้้ว่่าขั้้�นตอนของการแปรทำำ�นองเพลงไทยอาศััยโครงร่่าง

ทำำ�นองจากทำำ�นองฆ้้องวงใหญ่่เป็็นต้้นกำำ�เนิิด (Procreation) 

การคิดสร้้างทำำ�นองแปรที่่�มีีความแตกต่่างหลากหลายเป็็น

ขั้้�นตอนการคิดสร้้างสรรค์ (Creation) ในระหว่่างการรับรู้้�

และเข้า้ใจทำำ�นองฆ้อ้งวงใหญ่่จะเกิิดมโนภาพ (Imagination) 

ซึ่่�งมโนภาพนี้้�เกิดิจากการสร้า้งแบบแผนคร่า่ว ๆ  ในความคิดิ

โดยเฉีียบพลััน และแปรค่่าออกมาเป็็นทำำ�นองแปร 

(Production) ของระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม ฆ้้องวงเล็็ก ปี่่�ใน 

ซอด้้วง ซออู้้� ขลุ่่�ย โดยแต่่ละเครื่่�องมืือมีีลู่่�ทางตามขีีดจำำ�กััด

และความสามารถในการผลิตเสีียงของแต่่ละเคร่ื่�องดนตรีี

กำำ�กัับไว้้อยู่่� ตามแนวความคิิดของพิิชิิต ชััยเสรีี ที่่�ว่่าความ 

พึึงพอใจเป็็นจุุดสำำ�คััญของสุุนทรีียะซึ่่�งปลายทางคืือความ

กลมกลืืน และมองว่่าความกลมกลืืนในดนตรีีไทยเกิิดจาก

เสรีีภาพในการบรรเลง โดยอาศััยการแปรกลอนจาก

โครงสร้้างฆ้้องวงใหญ่่เป็็นหลััก โดยใช้้แนวทางการตบแต่่ง 

สร้้างสรรค์์ แปรเปลี่่�ยนและปฏิิภาณ (พิิชิิต ชััยเสรีี, 2540: 

49) ในเพลงทางพื้้�นการแปรทำำ�นองเป็็นหััวใจหลัักของเพลง

ประเภทนี้้� การแปรทำำ�นองจึึงมิิใช่่เพีียงการแทนค่่าเสีียง

เท่า่นั้้�น เพราะการแปรทำำ�นองเป็น็การสร้า้งสรรค์ผ์ลิตผลทาง

ดนตรี ีหากพิจิารณาให้้ลึึกลงไปการแปรทำำ�นองเป็็นกระบวน

การแปรค่่าเสีียง (Rendition) ผนวกรวมกัับคุุณสมบััติิทาง

สุุนทรียีศาสตร์ค์ืือความงาม ผลิตผลที่่�ได้ต้้อ้งมีคีุุณสมบัตัิหิลักั

คืือ มีีรููปแบบที่่�ถููกต้้องและมีีคุุณค่่าทางความงาม ในส่่วน

ของดนตรีนีิยิมใช้ค้วามงามเทียีบกับัคำำ�ว่าไพเราะ การเข้า้ถึึง

ความไพเราะของการแปรทำำ�นองถืือได้้ว่่าเป็็นการให้้นิิยาม

การจัดัสัดัส่ว่นของเสียีงตามเกณฑ์ท์างดนตรีอีย่่างเหมาะสม 

อนึ่่�งความซับัซ้อ้นในระดับัการแปรทำำ�นองในเพลงบัังคับัทาง 

เครื่่�องดนตรีแีต่ล่ะชนิดิมีภีารกิจิที่่�จะต้อ้งแสดงศักัยภาพของ

ทำำ�นองแปรในรููปแบบที่่�ต่่างกัันตามแบบฉบัับ (Form) ของ

คุุณลัักษณะของเคร่ื่�องดนตรีีนั้้�น อาทิิ เคร่ื่�องดนตรีีที่่�ต้้อง

สร้้างทางแปรตามแนวทางเก็็บโดยละเอีียด เช่่น ฆ้้องวงเล็็ก 

ระนาดเอก หรืือเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ต้อ้งสร้้างทางแปรตามแนวทาง
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อิิสระล้้อเล่่นกัับสััดส่่วนของจัังหวะ เช่่น ซออู้้� ระนาดทุ้้�ม  

ซึ่่�งอาจเรีียกว่่า สำำ�นวน หรืือลีีลาประจำำ�ตััวของเคร่ื่�อง 

ดนตรีีก็็ได้้ 

	ปั ัจจััยเกี่่�ยวข้้องกัับการแปรทำำ�นองนอกจาก 

เครื่่�องดนตรีีที่่�จำำ�ต้อ้งสำำ�แดงเอกลักัษณ์์เฉพาะเครื่่�องดนตรีีใน

ทำำ�นองแปรแล้้วนั้้�น การที่่�เครื่่�องดนตรีีแต่่ละชิ้้�นสัังกััดอยู่่�ใน

วงดนตรีีไทยวงใดวงหนึ่่�งหรืือต่่างวงย่่อมต้้องสำำ�แดงท่่าทีีใน

ทำำ�นองแปรให้้เหมาะสมกัับวงดนตรีีนั้้�น ๆ  ด้้วย ศัักยภาพใน

การแปรทำำ�นองจึึ งมีีตัั วแปรที่่� คอยควบคุุมหลัักอยู่่� 

สามลักัษณะ คืือ ช่ว่งเสีียงของเครื่่�องดนตรีี ระดับัเสียีงของ

วงดนตรีี และกลุ่่�มเพลงและบัันไดเสีียง หากเดิินทางแปรตาม

การคำำ�นึึงถึึงหลักัการ ทั้้�งสามประการที่่�กล่า่วมา รสของเสียีง

ที่่�ออกมาจะเกิิดจากการแปรทำำ�นองของเครื่่�องดนตรีีที่่�

สััมพัันธ์์กัับวงดนตรีี ซึ่่�งนัับได้้ว่่าเป็็นกระบวนการสำำ�คััญที่่�

ศิิลปิินย่่อมต้้องคำำ�นึึงและครองสติิในการสวมบทบาทการ

แปรทำำ�นองให้้เหมาะสมสง่่างาม (ชยุุติิ ทััศนวงศ์์วรา และ

จรััญ กาญจนประดิิษฐ์์, 2563: 191) ความเหมาะสมที่่� 

กล่า่วมานี้้�สมควรเทียีบเคียีงกับันิยิามความหมายของคำำ�ว่า่ art 

ตามทััศนะของโบห์์ม ที่่�กล่่าวว่่าลงตััวพอดีีในทุุกแง่่มุุม  

หากจะชี้้�ให้เ้ห็น็ปัจัจัยัหลัักในดนตรีไีทยที่่�ต้อ้งพิจิารณาถึึงแง่มุุ่ม

ต่่าง ๆ คงอาศััยหลัักการของรููปแบบเฉพาะในการผลิิต

สำำ�นวนแปรของเคร่ื่�องดนตรีีและทางสำำ�หรัับวงดนตรีี  

เม่ื่�อคำำ�นึึงถึึงสองประการนี้้�จะเห็็นว่่าทำำ�นองแปรที่่�ดููมีี

อิสิรภาพสูง ในขณะเดีียวกันัก็ม็ีรีูปูแบบเชิงิดุุริยิางคศิลิป์์ไทย

กำำ�กับับทบาทอยู่่� ในฐานะนักัดนตรีไีทยจะทราบกันัทั่่�วไปว่า่

ถึึงแม้ท้ำำ�นองแปรของเครื่่�องดนตรีหีนึ่่�งที่่�มีีคุุณลักัษณะแบบนั้้�น

แบบนี้้�เพีียงประโยคสั้้�น ๆ จะพออนุุมานได้้ว่่า เป็็นทำำ�นอง

แปรของเคร่ื่�องดนตรีปีระเภทใดและทำำ�นองแปรแบบนี้้�นิยิม

ใช้้กัับวงดนตรีีใด 

	 ในความเป็น็รููปแบบที่่�มีขีนบรองรัับ เป็น็เพราะการ

ได้้รัับการถ่่ายทอดจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น วิิถีีในการบรรเลงดนตรีีไทย

จะเป็็นไปในแนวทางที่่�มีีรููปแบบกำำ�กับ เสรีีภาพในการ

สร้้างสรรค์ทำำ�นองแปรของเครื่่�องดนตรีีต่่างมีีระดัับและ

ขอบเขต (Classification) สั่่�งสมผ่่านภููมิิปััญญาบรรพบุุรุุษ

ดนตรีีไทย ถึึงแม้้ว่่าจะไม่่มีีเอกสารรองรัับชััดเจนถึึงการ

ปรากฏของหลัักการเชิิงขนบนี้้�อย่่างเป็็นลายลัักษณ์์อัักษร  

แต่่ก็็ เป็็นที่่�รู้้�กันดีีอยู่่�แล้้วในท่่ามกลางผู้้� เ ป็็นศิิลปิินผู้้�มี

ประสบการณ์จะทราบเป็็นอััตโนมััติิ (Common sense)  

ถึึงคุุณลัักษณะโดดเด่่นในกระบวนการแปรทำำ�นองแบบ

ดนตรีีไทย ทว่า่รููปแบบเป็็นเพีียงเกณฑ์์ยึึดถืือปฏิบิัตัิเิมื่่�อผ่า่น

กาลเวลากลายเป็น็แบบแผนเชิงิขนบนิยิมก็ร็ับัและถืือปฏิบิัตัิกิาร

ตามมา ทว่่าการที่่�ภููมิิรู้้�ทางศิิลปะแขนงนี้้�ได้้ถ่่ายทอดกัันผ่่าน

เวลานัับร้้อยปีีย่่อมแสดงให้้เห็็นว่่า ในหมู่่�นัักปฏิิบััติิการมีี

ความพึึงพอใจกัับกระบวนการสร้้างทำำ�นองแปร ระยะเวลา

เป็็นตััวบ่่งชี้้�ว่่ากระบวนการดัังกล่่าวมีีลัักษณะลงตััวในทุุก 

แง่มุุ่ม ในขณะเดีียวกันหากวิเิคราะห์์ในตััวกระบวนการสร้้าง

ทำำ�นองแปรย่่อมหลีีกหนีีไม่่พ้้นที่่�จะอนุุมานเทีียบเคีียงกัับ

ดนตรีแีจ๊ส๊ ให้เ้ข้า้ใจกันักลาย ๆ  ว่า่มีลีู่่�ทางไปแนวทางนั้้�น แต่่

ในความเป็็นจริงการด้นสดแบบดนตรีีไทยมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ

ตััวที่่�ผู้้�เขีียนนิิยมเรีียกว่่า ‘แปรปฏิิภาณ (Impromptu 

Variation Creation)’ ซึ่่�งมีีกระบวนการทั้้�งเชิิงรููปแบบ 

และรายละเอีียดแตกต่่างกัับดนตรีีแจ๊๊ส และเป็็นข้้อสงสััย 

(Problem statement) ในการวิิเคราะห์์หาความงามใน

ทำำ�นองแปรดนตรีีไทยและนัับได้้ว่่าเป็็นหน่ึ่�งในผลผลิต

วิิวััฒนาการดนตรีีไทยขั้้�นสููง การแปรทำำ�นองนอกจากการ

ปฏิิบััติิ (ทำำ�ได้้) เกิิดจากประสบการณ์์ตรง การทำำ�ซ้ำำ��  

การสังเกต หรืือการเลีียนแบบ จะเห็็นได้้ว่า่ความลุ่่�มลึึกในศาสตร์์

ดนตรีีย่่อมแสดงออกผ่่านการปฏิิบััติิทำำ�นองแปรที่่�มีีความ

ไพเราะ (ทำำ�ดีี) บทความนี้้�จึึงเปิิดประเด็็นและเสนอแนวคิิด

ทางสุุนทรีียศาสตร์ข์องดนตรีีไทย ว่า่ด้้วยความงาม: รูปูแบบ

นิิยมกัับการผููกทางแปรในดนตรีีไทย 

เครื่่�องดนตรีี วงดนตรีี เพลง และการเลืือกสรร
	ดั ังที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น จะเห็็นว่่าถึึงแม้้ดนตรีีเป็็น

แขนงสำำ�คััญของศิิลปะและถืือว่่าศิิลปะเป็็นสิ่่�งไม่่จำำ�เป็็นต่่อ

ความอยู่่�รอดของมนุุษย์์ดัังเช่่นอาหาร เครื่่�องนุ่่�งห่่ม หากแต่่

ดนตรีีก็็ยัังดำำ�รงอยู่่�ในสัังคมไม่่ว่่าจะเป็็นสัังคมดั้้�งเดิิมหรืือ

สัังคมสมััยใหม่่ ตรงนี้้�จึึงทำำ�ให้้เห็็นว่่ามนุุษย์์มีีความต้้องการ

ศิิลปะซึ่่�งเป็็นหลัักฐานแสดงถึึงการตอบสนองของผลิตศิิลป์์

กัับความพึึงพอใจและความเพลิดเพลิินใจของมนุุษย์์ 

(Boas,1955 อ้้างถึึงใน ยศ สัันตสมบััติิ, 2559: 305) โดยที่่�

นัักมานุุษยวิิทยามองว่่าศิิลปะเป็็นปรากฏการณ์์ที่่�เป็็นส่่วน

หนึ่่�งของวััฒนธรรมมนุุษย์์ จึึงเกิิดมโนทััศน์์เรื่่�องวััฒนธรรม

สััมพััทธ์์ (Cultural Relativity) เป็็นการประเมิินค่่า

วััฒนธรรมด้้วยบริิบทของวััฒนธรรมนั้้�นเอง กล่่าวคืืองาน

ศิิลปะของวััฒนธรรมหนึ่่�งมิิอาจประเมิินคุุณค่่าผ่่านการตีี

คุุณค่่าหรืือเปรีียบเทีียบความงามจากมาตรฐานของอีีก

วัฒันธรรมหน่ึ่�งได้ ้ความงามทางศิลิปะจึึงเกี่่�ยวโยงกัับแนวคิดิ



23

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

พื้้�นฐานของวััฒนธรรมที่่� เป็็นต้้นกำำ�เนิิดศิิลปะนั้้�น (ยศ  

สันัตสมบัตัิ,ิ 2559: 305) เมื่่�อหันักลับัมามองวัฒันธรรมดนตรีไีทย

จะเห็็นว่่า ถึึงแม้้ดนตรีีจะถููกเชื่่�อมโยงและนิิยามในฐานะ

ภาษาสากล หมายความว่า่ให้ด้นตรีเีปรียีบประหนึ่่�งเครื่่�องมืือ

สื่่�อสารศิิลป์์ที่่�มีีข้้อจำำ�กััดในความเข้้าใจน้้อย สามารถส่่งต่่อ

ความรู้้�สึึกได้้ถึึงแม้้จะต่่างชาติิต่่างภาษาก็็สามารถเข้้าใจได้้

อย่่างถ้้วนหน้้า แต่่เมื่่�อพิิจารณาโดยเนื้้�อแท้้แล้้วความเป็็น

สากลของดนตรีคีืือการที่่�มนุุษย์ใ์ห้ค้วามสำำ�คัญัต่อ่ดนตรีเีพื่่�อ

ยกระดัับความรู้้�สึึก และสุุนทรีียภาพนอกเหนืือจากการเอา

ตัวัรอด ด้ว้ยจตุุปัจัจัยพื้้�นฐานในการดำำ�รงชีวีิติอย่า่งเสมอกันั

ทั่่�วโลก การขับร้อ้ง การสร้า้งกิจิกรรมเข้า้จังัหวะ การละเล่น่

ดนตรีี จึึงปรากฏมีีขึ้้�นอย่่างเป็็นสากลในหมู่่�มนุุษยชาติิใน

ฐานะปรากฏการณ์ร่่วม ทว่่าดนตรีีประจำำ�ชนชาติิมีี 

รายละเอีียดเชิิงวิิวััฒนาการที่่�มีีความแตกต่่างหลากหลาย 

กล่่าวคืือ หากยกตััวอย่่างดนตรีีไทย เพ่ื่�อความชััดเจนแล้้ว

ดนตรีไีทยรููปแบบราชสำำ�นักัถืือได้้ว่า่เป็็นวััตถุุศึึกษาที่่�ดีใีนการ

ทำำ�ความเข้า้ใจความเป็็นเอกลัักษณ์์ของดนตรีีชนิดินี้้� ถึึงแม้ว่้่า

ในอดีีตกาลจะสามารถแสดงข้้อค้้นพบความเชื่่�อมโยง ความ

เป็น็ญาติิตระกููลของดนตรี ีหรืือทราบที่่�มาที่่�ไปของดนตรีีไทย 

แต่่ สิ่่� ง สำำ�คััญที่่� จำำ�ต้้ อ งตระหนัักคืื อดนตรีี ไทย มีีการ

เปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลา ซึ่่�งเป็น็ไปตามกลไกการเปลี่่�ยนแปลง

ทางโครงสร้า้งสังัคม พื้้�นฐานทางวัฒันธรรม (Cultural Base) 

เป็น็สาเหตุุหลักัในการเปลี่่�ยนแปลงค่า่นิยิมหรืือรูปูแบบของ

วัฒันธรรมย่่อย เม่ื่�อพื้้�นฐานทางวััฒนธรรมเจริญิขึ้้�นก็จ็ะทำำ�ให้้

การเพิ่่�มจำำ�นวนและคุุณภาพของประดิิษฐกรรมทาง

วััฒนธรรมเพิ่่�มขึ้้�นด้้วย (ศิิริิรััตน์์ แอดสกุุล, 2560: 220)  

ดังันั้้�นดนตรีไีทยในปัจัจุุบันมีีวิิวััฒนาการสอดคล้อ้งกัับรูปูแบบ

สัังคมไทยที่่�สามารถศึึกษาหาความชััดเจน และให้้คำำ�จำำ�กัด

ความถึึงดนตรีไีทยรููปแบบราชสำำ�นักั ซึ่่�งแบ่่งแยกชััดเจนจาก

ดนตรีีพื้้�นเมืืองของไทยและดนตรีีของชาติิอื่่�น 

	 ดนตรีีไทยจึึงสามารถแสดงความแตกต่า่งเพื่่�อสร้า้ง

เอกลัักษณ์์เฉพาะของดนตรีีได้้ และคุุณค่่าสำำ�คัญัประการแรก 

คืือ ความงามแบบดนตรีีไทย กล่่าวคืือ เม่ื่�อทำำ�ความเข้้าใจ

เรื่่�องวััฒนธรรมสััมพััทธ์์ในเบื้้�องต้้นจะเห็็นว่่าการดำำ�รง 

อััตลัักษณ์์ของชนชาติิมีีองค์์ประกอบหลัักสองประการ คืือ 

ภาษาและศาสนา ซึ่่�งทั้้�งสององค์์ประกอบถููกยกมาเป็็น

เครื่่�องชูอูัตัลักัษณ์์ไม่ว่่า่จะเป็็นชนชาติิใด ซึ่่�งเป็็นไปในทำำ�นอง

เดีียวกัันดนตรีีไทยย่่อมเป็็นเคร่ื่�องช่่วยสำำ�แดงอััตลัักษณ์์ไทย

เพราะมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวแบบดนตรีีไทย เมื่่�อภาษาไทย

สามารถแสดงออกถึึงความเป็็นเอกลัักษณ์์ การใช้้ภาษาจึึง

เป็็นผลผลิตอย่่างหนึ่่�ง เช่่น หลัักภาษา การใช้้สื่่�อสาร 

วรรณกรรม ฯลฯ ดังันั้้�นต้้นทางความงามในดนตรีไีทยก็็ย่อ่ม

เกิิดแต่่เนื้้�อในองค์์ประกอบดนตรีีไทยนั่่�นเอง ผู้้�เขีียนจึึงใช้้ 

เครื่่�องดนตรี ีวงดนตรีี เพลง และการเลือืกสรร เป็น็มูลูเหตุุ

ในการอธิิบายพื้้�นฐานความงามของดนตรีีไทย

	 เครื่่� องดนตรีี  วงดนตรีี  และ เพลง  เ ป็็น 

องค์์ประกอบสำำ�คัญัส่่วนที่่�หน่ึ่�งเชิงิรููปธรรม หากขาดสามสิ่่�งนี้้�

นักัดนตรีไีทยไม่ส่ามารถสำำ�แดงความเป็น็ดนตรีไีทยได้ ้ในส่ว่น

ที่่�สองว่่าด้้วยการเลืือกสรร การเลืือกสรรในที่่�นี้้�จึึงเป็็นส่่วน

ประกอบสำำ�คััญเชิิงนามธรรม กล่่าวคืือเป็็นมโนภาพ (Idea) 

ของการจััดการให้้องค์์ประกอบเชิิงรููปธรรมสามารถ

แสดงออกอย่่างถููกต้้องเหมาะสม สององค์์ประกอบจำำ�เป็็น

ต้้องทำำ�งานร่่วมกัันอย่่างสอดคล้้องจึึงจะสร้้างผลผลิิตทาง

ดนตรีีไทยได้้อย่่างสมบููรณ์ทั้้�งระบบ ประสานการบรรเลงและ

ความคิิดเข้้าด้้วยกััน (Playing with thinking) บรรพบุุรุุษ

ดนตรีีไทยใช้้กระบวนการนี้้�อย่่างแยบคาย และทวีีความ

ละเอีียดซัับซ้้อนจนทำำ�ให้้ดนตรีีไทยก่่อเกิิดความลุ่่�มลึึก 

หลากหลาย สามารถแสดงตััวอย่่างพอสัังเขปได้้ดัังนี้้�

ภาพที่่� 1 กระบวนการปฏิิบััติิและกระบวนการคิิดของนัักดนตรีีไทย
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน
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	จ ากแผนภููมิิแสดงกระบวนการปฏิิบััติิและ

กระบวนการคิดิของนัักดนตรีไีทย สามารถอธิิบายโดยสัังเขป

คืือ เคร่ื่�องดนตรีี วงดนตรีี (เดี่่�ยว/หมู่่�) และเพลง ในขณะ

ทำำ�การแสดงทั้้�งสามสิ่่�งนี้้� เป็็นสิ่่�งเกื้้�อหนุุนกััน ดัังเช่่นสามเส้้า 

มิิสามารถแยกสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งให้้หลุุดออกจากกัันไปได้้ โดย

เพลงเป็็นสิ่่�งสื่่�อสารโดยส่ื่�อผ่า่นเครื่่�องดนตรี ีและวงดนตรีี ใน

กรณีกีารบรรเลงเดี่่�ยวก็ย็่อ่มถืือว่า่เป็น็การบรรเลงในลักัษณะ

วงดนตรีีด้้วยเนื่่�องจากเป็็นการบรรเลงโดยมีีเครื่่�องกำำ�กัับ 

หน้า้ทับัและเครื่่�องประกอบจังัหวะ หมายเลข 1 คืือกระบวนการ

เลืือกสรรที่่� 1 กล่่าวคืือเมื่่�อเลืือกเคร่ื่�องดนตรีีต้้องพิิจารณา 

(i) บทบาทหน้้าที่่�ของเครื่่�องดนตรีี (ii) ขอบเขตเสีียง ระดัับ

เสีียงของเครื่่�องดนตรีี (iii) วิิธีีการบรรเลง หมายเลข 2 คืือ 

กระบวนการเลืือกสรรที่่� 2 เมื่่�อกำำ�หนดเครื่่�องดนตรีแีล้ว้ต้อ้ง

กำำ�หนดสังักัดัด้ว้ย กล่า่วคืือรูปูแบบในการบรรเลง เดี่่�ยว หรืือ 

หมู่่� (ปี่่�พาทย์์ เครื่่�องสาย มโหรีี) เครื่่�องดนตรีีจำำ�ต้้องแปรผััน

ตามรูปูแบบวงดนตรีด้ี้วย และส่ง่ผลโดยตรงต่่อการเลืือกสรร

บทเพลง อาทิ ิเพลงหน้า้พาทย์เ์หมาะสมกับัวงปี่่�พาทย์ไ์ม้แ้ข็ง็ 

เพลงโหมโรงชมสมุุทรเหมาะสมกัับวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา และ

หมายเลข 3 คืือกระบวนการที่่�นักัดนตรีไีทยเรีียนรู้้�เพ่ื่�อสร้้าง

ผลิิตผลทางดนตรีี กล่่าวคืือ การเลืือกสรรเป็็นมโนภาพ 

(Idea) ที่่�ต้้องสื่่�อแสดงผ่่านการปฏิิบััติิ หากว่่าการปฏิิบััติิ

ดนตรีีที่่�ขาดความคิิดรองรัับ เช่่น ความรู้้�สึึกว่่างาม-ไม่่งาม 

ความรู้้�สึึกว่่าเหมาะ-ไม่่เหมาะ ความเห็็นว่่าดีี-ไม่่ดี ีความเห็็น

ว่่าขาด-เกิิน ฯ ย่่อมแสดงออกถึึงคุุณค่่าของผลงานดนตรีี ซึ่่�ง

ในดนตรีีไทยมีีผลลััพธ์ให้้เห็็นว่่าการบรรเลงออกมาเป็็น

อย่่างไรมากมาย แต่่ผู้้�เขีียนเห็็นว่่ามีี 3 สิ่่�งที่่�ถืือว่่าเป็็นหััวใจ

สำำ�คััญ หากผ่่านเลืือกสรรเพื่่�อสำำ�แดงออกมาจะสามารถเป็็น

เครื่่�องตััดสิินความงามได้้พอสมควร 

	 1.	กลวิธิี ีผู้้�บรรเลงใช้ก้ลวิธิีไีด้เ้หมาะสมกับัวงที่่�ใช้้

ในการบรรเลงและเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลง

	 2.	ทาง เป็็นสิ่่�งสำำ�คััญที่่�สุุดในการพิิจารณาซึ่่�ง

จำำ�เป็็นต้้องสอดคล้้องกัับกลวิิธีีด้้วย

		  2.1	 การบรรเลงเดี่่�ยว ทางของสายสำำ�นัักเป็็น

เรื่่�องจำำ�เป็็นเพื่่�อสืืบที่่�มาและตรวจสอบความถููกต้้อง และ

บรรเลงตรงตามลัักษณะกลวิิธีีของทางเครื่่�องดนตรีีนั้้�น 

		  2.2	 การบรรเลงหมู่่� จำำ�เป็น็ต้้องรู้้�จักัทางสำำ�หรับั

วงดนตรีว่ี่าเคร่ื่�องดนตรีนีั้้�นสัังกััดวงประเภทใด มีขีอบเขตใน

การสร้้างทางได้้เหมาะสมกัับวงดนตรีีหรืือไม่่ 

		  2.3	 เข้้าใจธรรมชาติิของทางเพลง ไม่่ให้้ 

ขาดตกบกพร่อ่งหรืือเกินิจากลู่่�ทางของประเภทเพลง (เพลง

ทางพื้้�น เพลงบัังคัับทาง เพลงกึ่่�งบัังคัับทาง) 

	 3.	ปฏิภิาณ ในดนตรีไีทยถืือว่า่เป็น็ภูมูิริู้้�ขั้้�นสูงู มิใิช่่

เพีียงแค่่เอาตััวรอดในการบรรเลง แต่่เป็็นการรู้้�คิดของนััก

ดนตรีทีี่่�ประสานองค์ค์วามรู้้�ต่า่ง ๆ  โดยพลัน ปฏิภิาณจะเกิดิ

ขึ้้�นได้้ต้้องมีีพื้้�นฐานการปฏิิบััติิที่่�ดีีและมีีความรู้้�หลัักการทาง

ดนตรีีที่่�ดีีควบคู่่�กััน (รู้้�กลวิิธีี รู้้�การใช้้ทาง) การใช้้ปฏิิภาณมีี

หลายระดัับ อาทิิ

		  3.1	 การขึ้้�นเพลง-ลงเพลง การสอดระหว่่าง

เพลง การรัับร้้อง-ส่่งร้้อง เหล่่านี้้�ถืือเป็็นปฏิิภาณขั้้�นต้้น

		  3.2	 การประสานงานของดนตรีี กัับคีีตศิิลป์์ 

และการแสดง อาทิิ การคลอร้้อง การลำำ�ลอง การตััดเพลง

สำำ�หรัับการแสดง การเลืือกสรรเพลงเร็็วให้้เหมาะสมกัับ 

ตััวละคร ฯลฯ ถืือเป็็นปฏิิภาณขั้้�นกลาง

		  3.3	 แปรปฏิิภาณ (Impromptu Variation 

Creation) มุ่่�งจำำ�เพาะสำำ�หรัับเพลงประเภททางพื้้�น ที่่�อาศััย

การแปรทำำ�นองของเครื่่�องดนตรีเีป็็นสาระของบทเพลง การ

แปรปฏิิภาณจึึงเป็็นกระบวนการคิดและทำำ�ในเวลาเดีียวกััน 

ผู้้�ที่่�สามารถใช้้ปฏิิภาณในระดัับสููงได้้จำำ�เป็็นต้้อง (i) มั่่�นคงใน

ทำำ�นองหลัักของเพลง (ii) ผ่า่นประสบการณ์การแปรทำำ�นอง

ที่่�หลากหลาย และเก็็บสะสมวิิธีีสร้้างทำำ�นองแปร (มิิใช่่เพีียง

การท่่องจำำ�ทำำ�นองแปรจำำ�นวนมาก) (iii) แตกฉานใน

ธรรมชาติิและขีีดจำำ�กัดของเคร่ื่�องดนตรีีที่่�บรรเลงและรููป

แบบทำำ�นองแปรที่่�เหมาะสมกัับเคร่ื่�องดนตรีนีั้้�น (iiii) มีสีมาธิิ

หนัักแน่่นและสามารถคิิดเชิิงซ้้อนได้้หลายระดัับ

	 กลวิิธีี ทาง และปฏิิภาณ เป็็นเพีียงปััจจััยพื้้�นฐาน

ในการสร้้างความงามของทำำ�นองแปรในดนตรีีไทย หากแต่่

ยัังมีีขั้้�นตอนที่่�ต้้องอาศััยองค์์ประกอบอ่ื่�นในการอธิิบายรููป

แบบความงาม ซึ่่�งสามารถแยกส่ว่นในการอธิบิายพอให้้เห็น็

การจำำ�แนกกระบวนการสร้้างสรรค์์ในดนตรีีไทย เห็็นได้้ว่่า

ความหมายของการสร้้างสรรค์์สำำ�หรัับดนตรีีไทยมิิได้้ 

ถูกูจำำ�กัดัเพียีงการประพันัธ์เ์พลงใหม่ ่การปรับัปรุุงเพลงเก่า่ให้้

มีีความน่่าสนใจมากขึ้้�น โดยแท้้จริิงแล้้วขนบของดนตรีีไทย

อ้้างอิิงการสร้้างสรรค์์ไปที่่�ระดัับการแปรทำำ�นอง หากกล่่าว

แต่่เพีียงผิิวเผิินการแปรทำำ�นองโดยทั่่�วไปคงเป็็นเรื่่�อง 

หญ้้าปากคอกสำำ�หรับัผู้้�เรียีนดนตรีไีทย แต่่เมื่่�อใส่่ใจพิจิารณา

กระบวนการอย่่างลึึกซึ้้�งจะเห็็นว่่ามิิใช่่เป็็นเพีียงเรื่่�องผิิวเผิิน 



25

วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

แต่ม่ีกีระบวนการที่่�ละเอียีดซับัซ้อ้นยิ่่�งไปกว่า่นั้้�นการไปให้ถ้ึึง

ขั้้�นการแปรปฏิิภาณ (Impromptu Variation Creation) 

จึึงเป็็นเรื่่�องที่่�ยาก ดัังนั้้�นดนตรีีไทยจะเข้้าให้้ถึึงขั้้�นสููงของ 

องค์ค์วามรู้้�ภูมิิปัญัญาแล้้วต้อ้งรู้้�จักตัวัเนื้้�อหาสาระของดนตรีี

ให้้ถ่่องแท้้ แล้้วค่่อย ๆ  เรีียนรู้้�และคิิด เฉกเช่่นเมธีีตะวัันออก 

ขงจืือ กล่่าวว่่า “Learning without thinking is useless, 

thinking without learning is dangerous.” ซึ่่�งใช้ไ้ด้ด้ีีกับั

การเรีียนดนตรีีไทยที่่�ต้้องเรีียนรู้้�และคิิดไปพร้้อม ๆ  กััน หาก

กล่่าวถึึงการสร้้างสรรค์แล้้ว กลวิิธีีและทาง เป็็นเรื่่�องที่่�

สามารถวางแผนตระเตรีียมไว้้ล่่วงหน้้าได้้เนื่่�องจากมีีสาระ

ค่่อนข้้างตายตััวและถืือว่่าเป็็นต้้นทาง (Procreation) ของ

การก้้าวเข้้าสู่่�การสร้้างความงามในทำำ�นองแปร ในส่่วนของ

ปฏิิภาณ เป็็นทั้้�งวิิธีีการและการสร้้างสรรค์์ (Creation) แต่่

พิิเศษตรงที่่�สร้้างสรรค์โดยทัันทีีทัันใดไม่่มีีการเตรีียมการไว้้

ล่่วงหน้้า (Impromptu) ดัังนั้้�นกลวิิธีี ทาง และปฏิิภาณ จึึง

มิอิาจสรุุปให้้เป็็นสููตรสำำ�เร็จ็ของความงามในดนตรีไีทยได้้แต่่

สามารถนิิยามให้้เป็็นปััจจัยต้้นทางที่่�จะใช้้ในการอธิิบาย 

รููปแบบของความงามในการผููกทางแปรในดนตรีีไทย

วิิธีีการเข้้าถึึงสารััตถภาพภายในของรููปแบบทำำ�นอง
	ก่ ่อนการเข้้าถึึ งการสร้้างสรรค์์ทำำ�นองแปร 

กระบวนการสร้้างต้้นกำำ�เนิิด (Procreation) ในดนตรีีไทยมีี

ลัักษณะเฉพาะซึ่่� งถืือเป็็นรููปแบบขนบนิิยมปฏิิบััติิ ใน

วัฒันธรรมดนตรี ีกล่่าวคืือ เพลงเป็็นส่ื่�อกลางในกระบวนการ

เรียีนการสอนดนตรีไีทย ครููจึึงต่่อเพลงให้้ศิษิย์์ ซึ่่�งในขั้้�นตอนนี้้�

ครููคืือผู้้�เก็็บความรู้้�หรืือส่ื่�อกลาง และศิิษย์์เป็็นผู้้�รับความรู้้�

หรืือสื่่�อกลาง ทว่่าลัักษณะพิิเศษของขั้้�นตอนนี้้�คืือเพลงมิิใช่่

วััตถุุรููปธรรมเช่่นข้้าวของเครื่่�องใช้้ ที่่�เพีียงส่่งต่่อให้้กัันผู้้�รัับก็็

สามารถครองสิ่่�งนั้้�นได้้เช่่นเดีียวกัับครูู ดัังนั้้�นเพลงจึึงเป็็นสื่่�อ

สำำ�คัญัในการถ่า่ยทอดดนตรีีที่่�มีีความซับัซ้อ้นในกระบวนการ

พอสมควร ขั้้�นตอนนี้้�จะทัับซ้้อนสลัับกัันไปมาระหว่่าง 

ขั้้�นตอนการถ่่ายทอดและการสร้้างสรรค์์ เดโบราห์์ หว่่อง 

(Deborah Wong) ผู้้�มาจากโลกตะวัันตกให้้ทััศนะสำำ�คััญว่่า 

ระเบียีบวิธิีใีนการวิเิคราะห์ด์นตรีีไทยมุ่่�งหมายที่่�จะมองดนตรีี

ประหนึ่่�งวััตถุุเชิิงโครงสร้้างจากสิ่่�งที่่�เป็็นเพลง เป็็นแนวทาง

การปฏิิบััติิของนัักดนตรีีและเชื่่�อว่่าเนื้้�อหาดนตรีีได้้ดำำ�รงอยู่่�

ภายในแนวคิดความเข้้าใจดนตรีี (Conception) (Wong, 

2001: 103) โดยวิิธีีการของดุุริยกวีีไทยยึึดเอาฆ้้องวงใหญ่่

เป็็นทำำ�นองสำำ�คััญ (Principal Melody) จิินตนาการของผู้้�

ประพัันธ์์เพลงถููกวางโครงสร้้างผ่่านทำำ�นองฆ้้องวงใหญ่่ใน

ความคิิด (คิิดโดยใช้้มืือฆ้้องเป็็นเครื่่�องมืือ) วางตำำ�แหน่่ง 

ลููกตกจากนั้้�นจึึงต่่อเพลงให้้คนอื่่�นผ่่านเครื่่�องมืือคืือมืือฆ้้อง

ของเพลงนั้้�น รวมถึึงการยืืด-ยุุบเพลง (Increase - Decrease 

Method) ก็็ล้้วนต้้องกลัับไปที่่�ทำำ�นองมืือฆ้้องเป็็นเคร่ื่�องมืือ

ในการประพัันธ์์ (Myers-Moro, 1993: 89-90)

	ทำ ำ�นองฆ้อ้งวงใหญ่ ่หรืือเรียีกกันัโดยรู้้�กันัในวงการ

ดนตรีีไทยว่่า ‘มืือฆ้้อง’ ใช้้เป็็นเครื่่�องมืือขั้้�นต้้นในการ 

สื่่�อความของเพลง สามารถอนุุโลมให้เ้ทียีบเท่า่ทำำ�นองหลัักได้้ 

ยิ่่�งเห็น็ชัดัในฝ่า่ยดนตรีปีี่่�พาทย์ท์ี่่�ให้ค้วามสำำ�คัญักับัมืือฆ้อ้งวง

เป็น็โครงสร้้างสำำ�คัญัของบทเพลง เพลงก่่อกำำ�เนิดิขึ้้�นจากการ

สร้้างมืือฆ้้องให้้เกิิดขึ้้�นก่่อน มืือฆ้้องจึึงเป็็นแม่่บทในขั้้�นตอน

สร้้างต้้นกำำ�เนิิดการสร้้าทำำ�นองแปร สถานะของทำำ�นองแปร

จึึงเป็็นขั้้�นต่่อมาจากการเรีียนรู้้�ทำำ�นองหลััก ในขั้้�นตอนนี้้�จะ

เห็็นว่่ามืือฆ้้องมีีความสำำ�คััญประการแรกที่่�เป็็นต้้นกำำ�เนิิด

กระบวนการต่อมา เม่ื่�อสัังเกตจะพบว่่าความซัับซ้้อนใน

ประเภทของมืือฆ้้องก็็เป็็นปััจจัยหนึ่่�งในการกำำ�หนดรููปแบบ

ของทำำ�นองแปรด้้วย ดัังที่่�จะเห็็นว่่ามืือฆ้้องมีีระดัับขั้้�นในตััว

เอง การแสดงออกของมืือฆ้้องที่่�แตกต่่างกัันจะนิิยามระดัับ

ขั้้�นของมืือฆ้้อง ในขั้้�นต้้นสามารถจำำ�แนกได้้โดยง่่ายเป็็น 2 

ลัักษณะ คืือมืือฆ้้องทั่่�วไปและมืือฆ้้องเพลงเดี่่�ยว มืือฆ้้อง

ทั่่�วไปจะปรากฏชััดในเพลงเถา เพลงเบ็็ดเตล็็ด ส่่วนมืือฆ้้อง

เพลงเดี่่�ยวจะถูกูออกแบบให้้เหมาะสมกับัระดับัขั้้�นการแสดง

เดี่่�ยว เพื่่�อแสดงศัักยภาพของผู้้�ประพัันธ์์เพลงเดี่่�ยวและผู้้�

บรรเลงเพลงเดี่่�ยว ทว่่าเมื่่�อพิิจารณาจะเห็็นว่่ามืือฆ้้องเพลง

เดี่่�ยวก็คืือ ขั้้�นการสร้้างสรรค์์ (Creation) ที่่�ยืืนอยู่่�บนการ

แปรทำำ�นองโดยอาศััยกลวิิธีีพิิเศษจากมืือฆ้้องที่่�เป็็นทำำ�นอง

หลักัของเพลงนั่่�นเอง การศึึกษาจึึงให้้ความสำำ�คัญักัับมืือฆ้อ้ง

ทั่่�วไปและเล็็งเห็็นลัักษณะเอกลัักษณ์์บางประการที่่�มืือฆ้้อง

สร้้างอิิทธิิพลต่่อทำำ�นองแปร 

	 แบบแผนของมืือฆ้อ้งกำำ�หนดแบบแผนของทำำ�นอง

แปรหรืือไม่ ่ข้อ้สังัเกตที่่�ยกขึ้้�นมานี้้�เกิดิจากการนิยิามลักัษณะ

ของมืือฆ้้องที่่�วิิเคราะห์์ลัักษณะของมืือฆ้้องว่่า มืือฆ้้องเป็็น

ทำำ�นองแม่่บทที่่�มีีความแตกต่่างหลายระดัับ อาจเรีียกได้้ว่่า

มืือฆ้้องมีีลำำ�ดัับขั้้�น (Hierarchy) ของความสำำ�คััญในแนวดิ่่�ง 

กล่่าวคืือ หากกล่่าวถึึงลำำ�ดัับขั้้�นของมืือฆ้้องต้้องสััมพัันธ์์กัับ

บทเพลง ในวััฒนธรรมดนตรีีไทยให้้ความสำำ�คัญักัับ ศักัดิ์์� ของ

เพลงเป็็น 2 ขั้้�น คืือ ศัักดิ์์�ศรีี และ ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ทั้้�งสองศัักดิ์์�เป็็น

เครื่่�องมืือในการแบ่่งลำำ�ดัับขั้้�นของเพลงและเมื่่�อมืือฆ้้องเป็็น
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แม่่บทของเพลง มืือฆ้้องจึึงบรรจุุลำำ�ดัับขั้้�นของเพลงไว้้ด้้วย 

หากขยายความจะเห็็นว่า่ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� คืือ การที่่�ให้ค้วามสำำ�คัญั

ของดนตรีีที่่�แสดงออกผ่่านทางความเชื่่�อ ลััทธิิ ศาสนา 

พิจิารณาเห็น็ชัดัได้ใ้นกรณีเพลงหน้า้พาทย์พ์ิธิีกีรรม แต่เ่รื่่�อง

ศัักดิ์์�ศรีีของเพลงเป็็นเรื่่�องที่่�กำำ�หนดบทบาทหน้้าที่่�ของ

บทเพลงให้้ประกอบหรืือไม่่ประกอบกัับสิ่่�งที่่�สมควรและไม่่

สมควร เช่น่ เพลงตระสัันนิบิาตไม่่ถูกูนำำ�มาใช้ก้ับัการเคล่ื่�อนที่่�

ของมนุุษย์์ทั่่�วไป เพลงโหมโรงไม่่นำำ�มาบรรเลงเป็็นลำำ�ดัับ

สุุดท้้ายของการแสดง เมื่่�อพิิจารณาสัังคีีตลัักษณ์์มืือฆ้้อง  

จะเห็็นร่่องรอยลำำ�ดัับขั้้�นของรููปแบบมืือฆ้้อง ดัังนี้้�

	 1.	รู ปูแบบมืือฆ้อ้งทั่่�วไป คืือมืือฆ้อ้งที่่�ใช้ใ้นเพลงเถา 

เพลงโหมโรง เพลงเบ็็ดเตล็็ด เป็็นต้้น มืือฆ้้องประเภทนี้้� 

พบได้้มากที่่�สุุดในบรรดาเพลงไทย มีีลัักษณะไม่่ซัับซ้้อน 

แสดงความกระจ่า่งของทำำ�นอง มีกีระสวนวรรคหรืือประโยค

เป็็นสััดส่่วน

	 2.	มืือฆ้้องสำำ�หรัับเพลงเรื่่�อง คืือมืือฆ้้องที่่�ถููก

ออกแบบมาเพื่่�อเป็น็แม่บ่ทของเพลงเรื่่�อง ความซับัซ้อ้นของ

มืือฆ้้องประเภทนี้้�มีีมาก มีีรููปแบบการเคลื่่�อนที่่�ของมืือซ้้าย

และขวาที่่�มีีเอกลักัษณ์ ์แสดงถึึงความคิดิเชิงิซ้อ้นของดุุริยิกวีี

ในกลวิิธีีการประพัันธ์์

	 3.	มืือฆ้อ้งเพลงหน้า้พาทย์ ์คืือมืือฆ้อ้งที่่�อาศัยัหลักั

การสำำ�คัญัคืือ แสดงความศัักดิ์์�สิทิธิ์์� และความเหมาะสมลงตัวั 

มืือฆ้้องประเภทนี้้�อาศััยการสร้้างเสีียงเพ่ื่�อนำำ�ความรู้้�สึึกของ

ผู้้�ฟััง เช่่น การใช้้คู่่�เสีียง การแปลงกระสวนทำำ�นองให้้คมคาย 

การสร้้างจุุดเด่่นของทำำ�นองและความเงีียบ การลากเสีียง

ยาว เป็็นต้้น

	รู ูปแบบมาตรฐานมืือฆ้้องที่่�ยกขึ้้�นมาเป็็นการยก

ตัวัอย่า่งคร่า่ว ๆ  เพื่่�อให้เ้ห็น็ถึึงแบบแผนมืือฆ้อ้งที่่�เป็น็แม่บ่ท

ของเพลง เมื่่�อมืือฆ้อ้งมีลีำำ�ดับัขั้้�นและมีคีวามแตกต่่างย่่อมส่ง่

ผลต่อ่การอนุุวัตัทำำ�นองแปรให้ส้อดสัมัพันัธ์เ์ชิงิโครงสร้า้งกับั

มืือฆ้้องไปด้้วย ขั้้�นตอนที่่�กล่่าวมานี้้�เป็็นขั้้�นตอนทำำ�ความ

เข้้าใจแต่่ยัังไม่่ถึึงขั้้�นตอนการแปรทำำ�นอง โดยขั้้�นที่่�ยกขึ้้�นมา

พิจิารณานี้้�คืือการสร้้างมโนทััศน์ใ์ห้ส้ำำ�แดงความเป็็นรูปูธรรม

พอสัังเขป ความมีีรููปแบบเฉพาะในตััวของมืือฆ้้อง เกิิดจาก

การจัดัขอบเขตพื้้�นที่่�ทางเสียีงในตััวดนตรีไีทยสามารถกล่่าว

ได้้ว่่าเป็็นการสร้้างมาตรฐานในระบบดนตรีี 

	 ในลำำ�ดับัต่อ่มาคืือ การให้ท้ัศันะที่่�เชื่่�อมโยงกับัความ

เป็น็จริงในการแสดงดนตรีไีทย ดังัที่่�กล่า่วมาข้้างต้้นถึึงแม้้ว่า่

ความเข้า้ใจที่่�เกิิดจากการอ่านหรืือประสบการณ์เ์กี่่�ยวกับัขั้้�น

การสร้้างต้้นกำำ�เนิิด (Procreation) ที่่�แสดงให้้เห็็นร่่องรอย

รูปูแบบของมืือฆ้อ้ง ทว่่าความเข้า้ใจในการแปรทำำ�นองก็เ็ป็น็

อีกีเรื่่�องหน่ึ่�ง กล่่าวคืือ การปฏิิบัตัิติามความเข้า้ใจ รู้้�แยกแยะ

วิิธีีการ หรืือประยุุกต์์ใช้้วิิธีีการเป็็นเรื่่�องที่่�ต้้องฝึึกกระทำำ�ผ่่าน

การสั่่�งสมประสบการณ์ควบคู่่�ไปด้ว้ย ความเข้า้ใจเรื่่�องมืือฆ้อ้ง 

จึึงเป็็นสารััตถภาพภายใน (Inner Essence) เชื่่�อมโยงกัับ

การสร้้างมโนภาพเรื่่�องรููปแบบ และชี้้�ให้้เห็็นเพีียงขั้้�นการมีี

อยู่่�ของสารััตถภาพภายในของทำำ�นองแปรในระนาบความ

เข้้าใจเท่่านั้้�น ทว่่าเรื่่�องของการนำำ�สารััตถภาพภายในไปเป็็น

ส่ว่นหนึ่่�งของเครื่่�องมืือทางความคิดิประยุุกต์ใ์ช้ใ้นการผูกูทาง

แปร แต่่ความเข้้าใจเบื้้�องต้้นนี้้�เป็็นมููลฐานความรู้้�ในการรู้้�จััก

การแปรทำำ�นอง และการแปรปฏิิภาณในภายหลััง
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

	 ศิิลปะเป็็นกิิจกรรมทางปััญญาของมนุุษย์์ และ

มนุุษย์มี์ีหน้า้ที่่�ต้อ้งสำำ�รวจทำำ�ความเข้า้ใจในกิจิกรรมที่่�ทำำ� โดย

แต่่ละกิิจกรรมล้้วนมีีคุุณสมบััติิและสาระส่่วนตััวจำำ�เพาะ 

กล่า่วคืือความเป็น็เอกลักัษณ์ข์องสิ่่�งๆหนึ่่�งจะบ่ง่ชี้้�ถึึงสารัตัถภาพ

ภายในของสิ่่�ง ๆ นั้้�นและไม่่บ่่งชี้้�ในทำำ�นองเดีียวกันไปสู่่� 

สิ่่�งอื่่�น (Promta, 2020) ความเป็น็แบบแผนที่่�ได้จ้ากรูปูแบบ

มืือฆ้อ้งจึึงเป็็นสิ่่�งสำำ�แดงเอกลัักษณ์์มืือฆ้้องในตนเอง การแปร

ทำำ�นองเป็็นขั้้�นตอนการใช้้ความคิิดผ่่านกระบวนการของ

แต่่ละเคร่ื่�องมืือที่่�มีีปััจจัยควบคุุมลัักษณะการแปรทำำ�นอง  

1. ลักัษณะการบรรเลง 2. หน้า้ที่่�ของเครื่่�องดนตรีใีนวงดนตรีี 

3. ขอบเขตเสียีงของเครื่่�องดนตรี ีและ 4. กลวิธิีเีฉพาะเครื่่�อง

ดนตรีี แต่่ในส่่วนกระบวนการจัดการทางความคิิดผููกทาง

แปรนั้้�นเป็็นปฏิิบััติิการขั้้�นสููง และการผููกทางแปรให้้

แสดงออกถึึงความงามด้้วยแล้้วนั้้�น ยิ่่�งเป็น็เรื่่�องที่่�ต้อ้งอธิบิาย

ในลำำ�ดัับต่่อไป นอกเหนืือจากความนิิยมชมชอบในแนวทาง

แปรทำำ�นองซ่ึ่�งเป็็นเรื่่�องที่่�เป็็นอััตวิิสััยสููง สิ่่�งที่่�สามารถนำำ�มา

จััดเกณฑ์์ใช้้เป็็นเหตุุผลรองรัับในการอธิิบายเรื่่�องความงาม

ของทางแปรที่่�ผููกไว้้ดีีแล้้ว คืือ เรื่่�องความเป็็นแบบแผนที่่�

ทำำ�นองแปรเหล่่านั้้�นได้้อิิงอาศััย เป็็นเคร่ื่�องชี้้�แจงถึึงคุุณค่่า

ความงามว่่าสิ่่�งใดเรีียกว่่างาม ไพเราะ หรืือจััดลำำ�ดัับความ

ไพเราะ ความเหมาะสมของความงามของทำำ�นองแปรใน

ระดัับต่่าง ๆ

ปััจจััยการวางองค์์ประกอบพื้้�นฐานของรููปแบบ

ทำำ�นองแปร
	 การประกอบโครงสร้า้งทำำ�นองให้เ้ป็น็ทำำ�นองแปร

ได้้นั้้�น ขั้้�นแรก ต้้องมุ่่�งความสนใจไปที่่�ปััจจััยการวาง 

องค์ป์ระกอบ (Compositional Element) เช่น่ ระบบเสียีงของ

เคร่ื่�องดนตรีี รููปลัักษณ์์เนื้้�อเสีียงของเคร่ื่�องดนตรีี วิิถีีการ

กำำ�เนิิดทำำ�นอง ซึ่่�งประเด็็นศึึกษาในเรื่่�องนี้้�จำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งต้้อง

อาศััยความรู้้�ทางดนตรีีวิิทยาเชิิงระบบ ซึ่่�งแนวคิิดเรื่่�อง 

รููปแบบของงานศิิลปะจะพิิจารณาเบื้้�องต้้นว่่า การประมวล

ความรู้้�ของเนื้้�องานศิลิป์ย์่อ่มถูกูบรรจุุไว้ใ้นตััวเนื้้�องาน ในส่ว่น

เรื่่�องบริิบทแวดล้้อม อาทิิ ประวััติิศาสตร์์ กระบวนการ

สร้้างสรรค์ หรืือแม้แ้ต่ป่ระวััติดิุุริยิกวีีนั้้�น เป็น็ความสำำ�คัญัรอง 

(Secondary Importance) เม่ื่�อสามารถจััดกรอบแนวคิิด

ได้้แล้้วจะเห็็นว่่า รููปแบบทำำ�นองแปรที่่�มีีมาก่่อน อาจได้้รัับ

จดบัันทึึกหรืือบัันทึึกเสีียงย่่อมเป็็นเครื่่�องมืือหนึ่่�งในการ

ศึึกษาได้ ้แต่โ่ดยแท้แ้ล้ว้ความเป็น็ทางแปรแบบดนตรีไีทยถูกู

บรรจุุในดนตรีีไทยและสืืบทอดวิิธีีการโดยวััฒนธรรมดนตรีี

ไทยนั่่�นเอง กล่่าวคืือ ต้้องนำำ�ทางแปรต้้นแบบที่่�มีีอยู่่�แล้้วมา

ศึึกษาวิิเคราะห์์ทางสัังคีีตลัักษณ์์ที่่�ตััวทำำ�นอง ทว่่าการจััด

กรอบในรายละเอีียดเป็็นเรื่่�องสลัับซัับซ้้อน ดัังนั้้�นการมุ่่�ง

ประเด็็นสนใจไปที่่�แบบแผนของทำำ�นองแปรจึึงเป็็นทางเลืือก

ที่่�น่่าสนใจ

	 การจััดกรอบความคิิดเรื่่�องแบบแผนการผููกทาง

แปรเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในการอธิิบายระเบียีบวิธิีกีารเชิงิโครงสร้า้ง

เสมืือนการนำำ�เสนอความจริงเชิงิประจัักษ์์ (Empirical Truth) 

แต่่ในทางดุุริยางคศาสตร์์ให้้ความสำำ�คััญกัับเรื่่�องความงาม 

เช่่นนั้้�นแล้้วการผููกทางแปรจำำ�ต้้องนำำ�เสนอตััวตนผ่่านมิิติิ

ความงามด้้วย กรอบความคิิดเรื่่�องทำำ�นองแปรที่่�มีีความงาม

เป็น็คุุณสมบัตัิเิป็็นการทำำ�งานระหว่า่งรูปูและนาม โดยสมมติิ

ว่่าทำำ�นองแปรที่่�ได้้รัับการผููก มีีองค์์ประกอบพื้้�นฐานที่่�ต้้อง

คำำ�นึึงถึึงและเป็็นส่่วนหนึ่่�งในรููปแบบทำำ�นองแปรที่่�ดี	ี  

ภาพที่่� 2 ระดัับขั้้�นการผููกทางแปรในดนตรีีไทย
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน
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	 โจทย์์แรกสำำ�หรัับนัักดนตรีีหรืือนัักร้้องในการสร้้าง

ทางแปรจำำ�เป็็นต้้องมองที่่�ความเป็็นแม่่บทของเพลง คืือ มืือฆ้้อง 

ดัังที่่�กล่่าวไว้้แล้้วมืือฆ้้องอาจใช้้เป็็นทำำ�นองแม่่บทเลย หรืือ

วิิเคราะห์ม์ืือฆ้อ้งเพื่่�อหาทำำ�นองสารัตัถะโดย จตุุพร สีมี่ว่ง กล่า่ว

ไว้้ว่่า ทำำ�นองสารััตถะถููกซ่่อนไว้้ในทำำ�นองฆ้้อง ต้้องมีีขั้้�นตอน

ในการคลี่่�คลายทำำ�นอง โดยการลดทอนกระสวนทำำ�นองลงให้้

เหลืือแต่่เพีียงเสีียงสำำ�คััญของห้้องเพลง (จตุุพร สีีม่่วง, 2561: 

94) การถอดมืือฆ้้องออกมาเป็็นทำำ�นองสารััตถะ มีีประโยชน์์

ที่่�ใช้ใ้นการทำำ�ความเข้า้ใจบทเพลง (i) เน่ื่�องจากสำำ�นวนทำำ�นอง

ในบางสำำ�นวนมีีการใช้้เสีียงรองของบัันไดเสีียงมากหรืือมีี

ทำำ�นองซัับซ้้อน การถอดมืือฆ้้องเพ่ื่�อหาสารััตถะของเพลงจะ

ทำำ�ให้้ทราบบัันไดเสีียง ทิิศทางของเสีียง (ii) ทำำ�นองสารััตถะ

ยัังช่่วยให้้เห็็นแนวเสีียงระหว่่างวรรคเพลงเพื่่�อใช้้ในการ

ทำำ�ความเข้้าใจภาพรวมในระดัับประโยคเพลง (ประโยคเพลง

สัมัพันัธ์ก์ับัรอบของหน้้าทับั) เมื่่�อทราบทำำ�นองสารััตถะแล้ว้จำำ�

ต้้องกลัับไปที่่�มืือฆ้้องอีีกครั้้�ง เนื่่�องจากมิิสามารถละทิ้้�งมืือฆ้้อง

ได้เ้พราะมืือฆ้้องมีีความสำำ�คัญัแตกต่่างจากทำำ�นองสารััตถะ (i) 

บอกประเภทของบทเพลง เช่่น เพลงบัังคัับทาง เพลงทางพื้้�น 

และเพลงกึ่่�งบัังคัับทาง (ii) บอกสำำ�เนีียงเพลง เช่่น ลาว เขมร 

พม่่า มอญ (iii) บอกสำำ�นวนเพลง เช่่น เพลงเรื่่�อง เพลงหน้้า

พาทย์์ เพลงเถา ในระดัับทำำ�ความเข้้าใจนี้้�เป็็นขั้้�นสร้้างต้้น

กำำ�เนิิด (Procreation) เป็็นมููลปััจจััยในการเข้้าสู่่�ขั้้�นต่่อไป

	ลำ ำ�ดั ั บต่่ อม า เป็็ นลำำ�ดั ั บขอ งปฏิิ บัั ติิ ก า ร ใน

กระบวนการคิดขั้้�นต้้น เป็็นการจััดตำำ�แหน่่งแห่่งที่่�ให้้กัับ

ทำำ�นองที่่�มีีอยู่่�ในความคิิด การจััดกลุ่่�มของทำำ�นองตลอดจน

การมองหาจุุดเอกลักัษณ์ใ์นบทเพลง เป็น็การวางกรอบความ

คิิดในบทเพลง (Conceptualization) เรีียกขั้้�นตอนนี้้�ว่่า 

บรรเจิิดจินตนาการ (Imagination) หาพิิจารณาทำำ�นอง

ด้า้นล่า่งนี้้�ความคิดิของผู้้�อ่า่นจะเข้า้ไปจัดัการวางกรอบความ

คิิดกัับทำำ�นองตััวอย่่างนี้้�อย่่างไร

- - - - - - - ท - - - - - มํํ - มํํ - - มํํ มํํ - มํํ - รํํ - - ท ท - รํํ - มํํ

- - - - - - - ฟ - - - ม - - - - - ซ - - - ม - ร - ฟ - - - ร - ม

	ทำ ำ�นองตัวัอย่า่งข้า้งต้น้ (วัศัการก แก้ว้ลอย, 2558: 

84) จะพบว่า่ในขั้้�นตอนนี้้�อาจผสมการแปรทางคร่า่ว ๆ  จาก

การวางกลุ่่�มของทางแปรที่่�เคยสะสมไว้ ้แต่ใ่ห้ค้วามสำำ�คัญักับั

ภาพรวมของบทเพลงมากกว่่า ขั้้�นต่่อมาเป็็นการสร้้างสรรค์์

ทางแปร ขั้้�นตอนนี้้�เรีียกว่่า สรรค์์ประสานเสีียงศััพท์์ 

(Creation) เป็็นการเลืือกใช้้ทางแปรที่่�มีีอยู่่�ในคลััง ในที่่�นี้้�

หมายถึึงโดยทั่่�วไปนัักดนตรีีไทยมัักมีีชุุดทางแปรสำำ�เร็็จรููป

สะสมไว้้ในความจำำ�ที่่�ได้้จากการผ่านประสบการณ์เรีียนรู้้� 

สามารถดึึงทางแปรมาใช้้ให้้สััมพัันธ์์กัับมืือฆ้้องได้้ทัันทีี แต่่

แท้้จริิงแล้้วการจััดวางทางแปรสำำ�เร็็จรูปที่่�มีีอยู่่�ในคลัังมิิใช่่

การสร้า้งสรรค์ ์แต่่การจัดัการรอยต่อ่ระหว่า่งทางแปรแต่ล่ะ

วรรคให้้สอดประสานสััมพัันธ์์กัันจนเกิิดความกลมกลืืนจึึง

เป็็นกระบวนการสรรค์์ประสาน วิิธีีการแบบนี้้�มัักเกิิดขึ้้�นใน

เพลงประเภทเพลงทางพื้้�น โดยเฉพาะกับัเครื่่�องดนตรีีที่่�แปร

ทำำ�นองถี่่�สม่ำำ��เสมอ เช่น่ ระนาดเอก ฆ้อ้งวงเล็ก็ จะเข้ ้ในส่ว่น

ของเคร่ื่�องดนตรีีที่่�แปรทำำ�นองถี่่�บ้้างห่่างบ้้าง ไม่่สม่ำำ��เสมอ 

เช่่น ระนาดทุ้้�ม ซออู้้� ปี่่�ใน ในขั้้�นตอนนี้้�จะใช้้กระบวนการ

สร้้างสรรค์์ทำำ�นองแปรได้้คล่่องตััวกว่่า 

	ร ะดัับต่่อไปพิจิารณาคลัังทำำ�นองแปร (Prefabricated 

Variation Melody Storage) ดังัที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้ นักัดนตรีไีทย

มัักมีีประสบการณ์เรีียน ลอกและเลีียน ทางแปรที่่�มีีมา 

ก่่อนหน้้าในดนตรีีไทยอาจได้้รัับจากการต่่อโดยตรงจากครูู 

หรืือได้้ฟัังและลอกมา หรืือเลีียนแบบตามความช่ื่�นชอบ 

ส่ว่นตััวในบางกรณี เม่ื่�อนัักดนตรีไีด้้ปฏิิบัติัิสำำ�เร็จ็จะจดจำำ�ไว้ใ้ช้้

เป็น็กลุ่่�มทางแปรพื้้�นฐานที่่�มีลีักัษณะสำำ�เร็จ็รูปหยิบิใช้ไ้ด้เ้ลย 

จากนั้้�นการหยิิบทางแปรในคลัังมาใช้้เพื่่�อมิิให้้ซ้ำำ��ซากจำำ�เจ 

หรืือต้้องการแสดงความสามารถในระดัับสููงขึ้้�น จำำ�ต้อง

นำำ�ทางแปรในคลัังมาปรัับปรุุงประดัับประดาให้้มีพีัฒันาการ

ที่่�ดีีขึ้้�น เรีียกขั้้�นตอนนี้้�ว่่า ประดัับสุุนทรรส (Decoration) 

ในขั้้�นตอนนี้้�จำำ�เป็็นต้้องใช้้ภููมิิความสามารถสููง เน่ื่�องจาก

เป็็นการต่อยอดจากสิ่่�งที่่�ดีีอยู่่�แล้้วให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น หากกล่่าวถึึง

ผลลััพธ์์ทางดนตรีีคืือ ต้้องคำำ�นึึงถึึงผลทางสุุนทรีียภาพ 2 

ประการ กล่่าวคืือ 

	 1.	มีคีวามสมมููล (Sanitary) ของมืือฆ้อ้งและทาง

แปรที่่�เพิ่่�มเติิมไว้้แล้้ว เรีียกทางแปร ชนิิดนี้้�ว่่า ทางแปร

ประดับั ก็ว็่า่ได้ ้หากทางแปรประดัับมีคีวามสมมูลูมาก ก็เ็ป็น็

เหตุุให้้ทางแปรมีีความงามมาก

	 2.	มีีความสััมพัันธ์์กััน (Coherence) ของทาง

แปรต่่าง ๆ ในบทเพลง กล่่าวคืือ ลัักษณะทางแปรในแต่่ละ

วรรคในบทเพลงต้้องมีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างวรรคต่่อวรรค 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ประโยคต่่อประโยค อยู่่�ในร่่องรอยเดีียวกัันที่่�สามารถเห็็น

ความเป็็นเอกภาพของทางแปร ในกรณีที่่�ทำำ�ให้้ลดความ

สััมพัันธ์์กัันของทางแปร อาทิิ ฟาดเสีียง คืือการที่่�จบวรรค

ด้ว้ยเสียีงหนึ่่�งแล้ว้ขึ้้�นวรรคใหม่ด่้ว้ยเสียีงที่่�ห่า่งจากเสียีงที่่�จบ

มากเกิินไปหลายระดัับเสีียง หรืือ ใช้้สำำ�นวนทางแปรปะปน

กััน เช่่น ใช้้สำำ�นวนของทางแปรระนาดเอกปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็ง

ปะปนกัับทางแปรระนาดเอกมโหรี ีหากแต่่เคร่ื่�องดนตรีบีาง

ชนิิด การฟาดเสีียงก็็มีีส่่วนช่่วยดึึงเอกลัักษณ์์ทางแปรให้้มีี

ความเหมาะสมขึ้้�นได้้ เช่่น ระนาดทุ้้�มและซออู้้�

	ทั้้ �งสองประการนี้้�เป็็นปััจจัยในการใช้้พิิจารณา 

คุุณค่่าของความงามเบื้้�องต้้นเท่่านั้้�น ซึ่่�งทั้้�งความสมมููลและ

ความสััมพันัธ์ก์ันั จำำ�ต้อ้งได้ร้ับัการวิเิคราะห์ผ์่า่นรูปูแบบการ

จััดการในขั้้�นตอน สรรค์์ประสานเสีียงศััพท์์ (Creation) 

และ ประดัับสุุนทรรส (Decoration) จากนั้้�นผลผลิิตที่่�ออก

มาจะเข้้าสู่่�กระบวนการสื่่�อสารในระดัับนอกตััวผู้้�บรรเลง 

การเข้า้ถึงึความงามกับัการผูกูทางแปรในดนตรีไีทย
	ซ านตายานา ซึ่่�งเป็็นนัักสุุนทรีียศาสตร์์ เสนอ

แนวคิิดทางศิิลปะอธิิบายชนิิดของเงื่่�อนไขทางสุุนทรีียะไว้้ 3 

ประเภท คืือ สุุนทรีียะของวัตัถุุ ความพอใจในสีแีละเสียีง การ

แสดงออกของจิิตและรููปแบบ (Form) (กำำ�จร สุุนพงษ์์ศรีี, 

2555: 51) จะเห็็นได้้ว่่ารููปแบบ หรืือแบบแผนเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญ

ในการนำำ�มาใช้เ้พื่่�อพิจิารณาความงาม ซึ่่�งอิิงอาศัยัโครงสร้า้ง

ของงานศิลิปะ กล่า่วคืือ ทางดนตรีถีืือว่า่ดนตรีเีป็น็การสร้า้ง

โครงสร้้างเสีียง การจัดการกัับโครงสร้้างให้้มีีความเป็็น

เอกลัักษณ์์ ย่่อมต้้องอาศััยการจัดคุุณภาพของระบบ

โครงสร้้างให้้เป็็นระเบีียบแบบแผน กระทั่่�งนำำ�ความคิิดเชิิง

นามธรรมสร้้างสััญลัักษณ์์ของการแสดงออกทางดนตรีี  

ขั้้�นตอนนี้้�เรีียกว่่า ปรากฏสื่่�อสำำ�แดง (Expression)  

ในขั้้�นตอนนี้้�จะเห็็นว่า่ความงามจะบัังเกิิดได้้หรืือไม่่ล้ว้นต้้อง

มีีองค์์ประกอบในการสร้้างแบบแผน หรืือโครงสร้้างของ

ระบบการแปรทางในดนตรีีไทย 

	 การแปรทางให้้เข้้าขั้้�นว่่าเป็็นทางแปรที่่�งามนั้้�น  

ผู้้�เขีียนขอเสนอให้้พิิจารณาจากความเป็็นแบบแผนนิิยม 

(Formalism) ของทางแปรที่่�พิิเคราะห์์จากสััดส่่วน รููปร่่าง 

ของทางที่่�ผููกกลอนเอาไว้้ แบ่่งออกเป็็น 3 ระดัับ ดัังนี้้�

	 1.	ร ะดับัสอดคล้อ้งตามปัจัจัยัการวางองค์ป์ระกอบ 

		  1.1	 ผููกทางแปรตรงลููกตก ตรงบัันไดเสีียง 

		  1.2	 ผููกทางแปรตรงทิิศทางทำำ�นองสารััตถะ

		  1.3	 ผููกทางแปรตรงตามประเภทของมืือฆ้้อง 

(เพลงทั่่�วไป เพลงเรื่่�อง เพลงหน้้าพาทย์์)

		  1.4	 ผูกูทางแปรตามกระสวนทำำ�นอง กระสวน

จัังหวะ

	 2.	ร ะดัับจััดโครงสร้้างทางแปร 

		  2.1	 ผูกูทางแปรรูปูแบบสำำ�นวนคู่่� เช่น่ สำำ�นวน

ถาม-สำำ�นวนตอบ/ สำำ�นวนท้้า-สำำ�นวนรัับ

		  2.2	 ผููกทางแปรโดยใช้้กลวิิธีีระหว่่างเคร่ื่�อง

ดนตรีี

	 	 2.3	 ผูกูทางแปรโดยใช้ก้ลวิธิีเีฉพาะเครื่่�องดนตรีี

		  2.4	 ผููกทางแปรโดยอิิงโครงสร้้างหน้้าทัับ

		  2.5	 ผููกทางแปรตรงตามสำำ�เนีียงเพลง

	 3.	ร ะดัับประสานทำำ�นองในวงดนตรีี

		  3.1	 ผููกทางแปรโดยพิิจารณาภููมิิโสตศิิลป์์ 

(Soundscape) ของวงดนตรีี

		  3.2	 ผููกทางแปรสร้้างความสอดประสานโดย

การจับคู่่�เคร่ื่�องดนตรี ีเช่น่ ระนาดเอกกัับซอด้้วง/ ระนาดเอก

กัับระนาดทุ้้�ม/ ซออู้้�กัับจะเข้้ 

		  3.3	 ผููกทางแปรโดยใช้้กลวิิธีีพิิเศษ

	รู ูปแบบของการผููกทางแปร สามารถจััดระดัับ

ความงามของทางแปรจากการนิยิามความงามเชิงิแบบแผน

นิยิม ความเป็น็ระบบระเบียีบของทางแปรย่อ่มสะท้อ้นความ

งามจากเหตุุที่่�ว่่าความงามเกิิดจากความสมมููล (Sanitary) 

ของทางแปร และความสััมพัันธ์กันั (Coherence) ของทาง

แปร การศึึกษาเรื่่�องความงามที่่�เป็น็คุุณสมบััติแิฝงอยู่่�ในงาน

ดุุริิยางคศิิลป์์ไทย ยิ่่�งในเรื่่�องการผููกทางแปรที่่�ใช้้ระเบีียบวิิธีี

หลายระดัับ จำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งต้้องเรีียนรู้้� คิิดวิิเคราะห์์ และ

ตกผลึึกความรู้้�ทางประสบการณ์์ 

สรุุป
	 สาระของบทความนี้้�ต้อ้งการชี้้�ประเด็็นสำำ�คัญัที่่�เป็็น

โจทย์์ทางสุุนทรีียศาสตร์์เรื่่�องความงาม ถึึงแม้้ว่่าความงาม

เป็็นคุุณสมบััติิที่่�เร้้นคุุณสมบััติิไว้้ในงานดนตรีี ทว่่าการให้้

คุุณค่า่ทางความงาม และการอธิิบายสาเหตุุของความงามจึึง

เป็็นสิ่่�งที่่�ต้้องอาศััยประสบการณ์์การรัับรู้้� เข้้าใจ และเข้้าถึึง 

โดยคุุณพิิเศษของดนตรีีไทยที่่�เป็็นภููมิิปััญญาสืืบทอดจาก 

โบราณาจารย์์ มีีวิิวััฒนาการในรายละเอีียดผ่่านกาลเวลา

หลายศตวรรษ แต่่สิ่่�งที่่�เป็น็เอกลัักษณ์์หลักัคืือการผููกทางแปร 

ซึ่่�งการผููกทางแปรในดนตรีีไทยมีีกระบวนการจำำ�เพาะ 
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(Peculiarity) ของดนตรีีไทยเอง นัับได้้ว่่าเป็็นกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ขั้้�นสููงของนัักดนตรีีไทย ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นการผููกทาง

แปรที่่�ให้ผ้ลสำำ�แดงออกถึึงความงามของทางแปรยิ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�

ต้อ้งหยิิบยกขึ้้�นมาถกในวงการวิชิาการ และควรเป็็นพันัธกิิจ

หลัักของนัักวิิชาการดนตรีีเพราะเป็็นการส่่งเสริิมดนตรีีไทย 

ให้้อนุุชนซาบซึ้้�งถึึงความงามตามขนบวิิถีีไทย ซึ่่�งเป็็นเรื่่�อง

ของอรรฆวิิทยาในดนตรีีไทย

	 บรรทััดฐานคุุณค่่าทางสุุนทรีียภาพของดนตรีีไทย

จากการผูกูทางแปรอาจกล่า่วได้ว้่า่เป็น็เรื่่�องของรสนิยิม ทว่า่

ในบทความนี้้�ต้้องการนำำ�เสนอให้้เห็็นกระบวนการเชิิง

โครงสร้า้งแบบแผนเพื่่�อเป็น็เครื่่�องมืือในการสร้า้งรสนิยิมทาง

ดนตรีทีี่่�ดี ีสามารถเป็็นเครื่่�องมืือในการอธิบิายการตัดัสิินเชิงิ

สุุนทรีียภาพจากภายใน หรืือเป็็นเครื่่�องประกอบทััศนะใน

การสาธยายความงามของทางแปรในดนตรีีไทย อันัประกอบ

ด้ว้ย ความชอบ (Satisfaction) ความพึึงใจ (Pleasure) หรืือ

ความประทับัใจ (Impression) ล้ว้นแล้้วแต่ต่้อ้งอาศัยัการให้้

เหตุุผลรองรัับความเชื่่�อของรสนิิยมทั้้�งสิ้้�น ความสััมพัันธ์์ของ

ดนตรีีไทยกัับนัักดนตรีีไทยสามารถใช้้แนวคิิด วััตถุุวิิสััย 

(Objective) และอััตวิิสััย (Subjective) โดยพื้้�นฐานความ

เชื่่�อว่่าหากดนตรีีมีีความงามในตััวเองก็็เป็็นแนวคิดเชิิง

วัตัถุุวิสิัยั หากแต่ม่นุุษย์ต์่า่งหากที่่�เป็น็ผู้้�คุุมรูปูแบบความงาม

ของดนตรีีและตััดสิินก็็เข้้าฝ่่ายเป็็นอััตวิิสััย ทว่่าในภายหลััง 

ความเป็็นวััตถุุวิิสััยได้้รัับการชี้้�แจงแสดงความเปลี่่�ยนแปลง

ของแนวคิิด กล่่าวคืือ ความเป็็นวััตถุุวิิสััยถููกผููกอยู่่�กัับความ

เป็็นอััตวิิสััยของมนุุษย์์ (Human Subjectivity) (Harper-

Scott and Samson, 2009: 79) เช่่นนั้้�นแล้้วความงามของ

ทางแปรในดนตรีไีทยย่่อมแปรเปลี่่�ยนไปตามอััตวิิสััยของนััก

ดนตรีี ทว่่าเม่ื่�อความงามของทางแปรฉายออกมาและนััก

ดนตรีีต่า่งสำำ�นักั ต่า่งถิ่่�นที่่�ให้ก้ารยอมรับัว่า่เป็น็ทางที่่�ไพเราะ 

แสดงว่่าการมีีบรรทััดฐานของทางแปรที่่�ผููกไว้้ดีีจะสามารถ

สำำ�แดงความงามต่่อมนุุษย์์ได้้

	สิ่่ �งที่่�ได้้จากการจััดกรอบความคิิดเรื่่�อง แบบแผน

นิิยมในการผูกูทางแปรดนตรีไีทย ชี้้�ให้้เห็น็ว่่าการนิยิามความ

งามในทางแปรเกิิดจากบรรทัดฐานของความเป็็นแบบแผน

ของการร้อ้ยเรีียงเสียีงให้เ้กิดิเป็น็สำำ�นวนทางแปร ไม่ว่่า่จะเป็น็

สำำ�หรัับระนาดเอก ฆ้้องวงเล็็ก ปี่่�ใน ขลุ่่�ยเพีียงออ ซอ หรืือ

จะเข้ ้จะมีแีบบแผนของเครื่่�องดนตรีใีนการใช้เ้ป็น็บรรทัดัฐาน

ตััดสิินความงาม ทั้้�งร่่วมกัันและบรรทััดฐานที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์

เฉพาะเครื่่�องดนตรีี การมีรููปแบบหรืือแบบแผนนี้้�เอง เป็็น

เครื่่�องสร้้างสารััตถภาพของดนตรีีไทยให้้มีีความเป็็น

เอกลักัษณ์ ์มีคีวามแตกต่า่งจากดนตรีทีี่่�มีลีักัษณะใกล้เ้คียีงกันั 

ในเชิิงความงามแบบแผนนิิยมจะสำำ�เร็็จได้้ต้้องประกอบด้้วย

องค์ป์ระกอบของการผูกูทางแปรหลายระดับัดังัที่่�ได้ว้ิเิคราะห์์

ในส่่วนเนื้้�อหาของบทความแล้้ว ความงามจะปรากฏได้้ทาง

แปรต้้องผลิิตสิ่่�งสำำ�คััญที่่�เป็็นคุุณสมบััติิคืือ ความสมมููล และ

ความสััมพัันธ์์กััน จึึงเกิิดเป็็นบููรณภาพแห่่งสุุนทรีียภาพ
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