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บทคััดย่่อ
	บ ทความวิิจััยเรื่่�อง แนวคิิดจากการสร้้างสรรค์์ละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีี มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาแนวคิิดที่่�ได้้จากการ

สร้า้งสรรค์์ละครรำำ�เรื่่�องกาตยานี ี: นวััตกรรมการแสดงนาฏศิลิป์ส์ร้า้งสรรค์จ์ากภารตนาฏยัมัและนาฏศิลิป์ไ์ทย โดยการศึกึษา

เอกสารจากแหล่่งข้้อมููลต่่าง ๆ และการสร้้างสรรค์์ละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีี 

	 ผลการศึึกษาพบว่า่ แนวคิดิที่่�ได้จ้ากการสร้า้งสรรค์ล์ะครรำำ�เรื่่�องดังักล่่าวข้า้งต้น้มี ี3 แนวคิดิ กล่า่วคืือ (1) การแปรรูปู

วรรณกรรม ด้ว้ยการนำำ�ภาพยนตร์อ์ินิเดียีเรื่่�องทุรุคาและตำำ�นานเทวสตรีใีนศาสนาฮิินดูมูาแปรรูปูวรรณกรรมให้อ้ยู่่�ในรูปูแบบ

ละครรำำ� โดยยัังคงจุุดมุ่่�งหมายของโครงเรื่่�องและแก่่นเรื่่�องไว้ด้ังัเดิิม แต่่ได้้มีกีารตััด เพิ่่�ม เชื่่�อมต่่อ และมีีการปรับเปลี่่�ยนเนื้้�อหา

ในบางส่่วน เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับการแสดง (2) การผสมผสานหลายนาฏยจารีีต มาผสมผสานกััน ได้้แก่่ โครงสร้้างกระบวนท่่ารำำ�

ภาพลายเส้้นในตำำ�ราท่่ารำำ� และลัักษณะการใช้้ภาษามืือที่่�เรีียกว่่า มุุทรา หรืือ หััตมุุทรา ตามหลัักการแสดงนาฏยศาสตร์์ 

จนเกิดิเป็น็กระบวนท่า่รำำ�ใหม่่ และ (3) การขัดัขืืนอำำ�นาจปิติาธิปิไตยด้ว้ยความเชื่่�อ พบว่า แนวคิดการขัดัขืืนอำำ�นาจปิติาธิปิไตย

ของสตรีีชาวอิินเดีียโดยใช้้มิิติิด้้านความเชื่่�อความศรััทธาต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ผ่่านลััทธิิศัักติิ โดยนำำ�ความเชื่่�อเหล่่านี้้�สอดแทรกไว้้ใน

ภาพยนตร์์อิินเดีียและคััมภีีร์์ปุุราณะ ที่่�แสดงถึึงพลัังอำำ�นาจของเทวสตรีีอยู่่�ในเรื่่�องราวต่่าง ๆ เป็็นการต่่อสู้้�ของสตรีีเพื่่�อขััดขืืน

อำำ�นาจปิิตาธิิปไตย โดยอ้้างอำำ�นาจสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�ยากต่่อการพิิสููจน์์ ลััทธิิศัักติิจึึงเปรียบเสมืือนเป็็นการต่่อสู้้�หรืือการขััดขืืน 

ของสตรีี โดยอาศััยพลััง อำำ�นาจของเทวสตรีี เพื่่�อให้้สตรีีชาวอิินเดีียได้้รัับสิ่่�งที่่�ตนปรารถนาคืือ สิิทธิิสตรีีในสัังคมอิินเดีีย

คำำ�สำำ�คััญ: แนวคิิด การสร้้างสรรค์์ ละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีี

Abstract
	 The research article on The creative concepts of Kattayani dance drama has the objective to 

study specific concepts from Kattayani dance drama: the innovation of creative dance performances 

based on Bharatanatyam and Thai dance performance. The study is done using a literature review and 

the creation of Kattayani dance drama.
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	 Results from the study show that the creative concepts of Kattayani dance drama consist of 3 

concepts, namely: (1) literary adaptation based on Durga, an Indian movie, and the myth of feminine 

deities in Hinduism when purposes and cores are maintained but some parts are edited for performances; 

(2) traditional dance combinations such as Thai dancing pictorial figures from Thai dance textbooks and 

mudras (sign language) to create new dancing styles, and (3) rebellion against patriarchal power by faith 

which showed that Indian women rebel against patriarchal power using beliefs towards sacred things in 

Shaktism through Indian movies and 

Keywords: Concept, Creation, Kattayani dance drama

บทนำำ�
	 การสร้้างสรรค์์ละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีี : นวััตกรรม

การแสดงนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์จากภารตนาฏยััมและ

นาฏศิิลป์์ไทย เป็็นงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ละครรำำ�ที่่�มีีแนวคิิด

หรืือแรงบัันดาลใจมาจากการชมภาพยนตร์์อิินเดีียเรื่่�อง  

“ทุุรคา” ที่่�ออกเผยแพร่่ทางสถานีีโทรทััศน์์ช่่อง 8 ของไทย 

เนื้้�อเรื่่�องสื่่�อให้้เห็็นถึึงพลัังอิิทธิิฤทธิ์์� ปาฏิิหาริิย์์ของเทวสตรีี

ตามความเชื่่�อของชาวฮินิดููนามว่า่ ทุรุคา ตัวัละครเอกของเรื่่�อง

เป็็นเทพเจ้้าฮิินดููที่่�เป็็นสตรีีแตกต่่างออกไปจากภาพยนตร์์

อินิเดียีเรื่่�องอื่่�น ๆ  ที่่�นิยิมนำำ�เสนอเทพเจ้า้ฮินิดูทูี่่�เป็น็บุรุุษุ อีกีทั้้�ง

การศึึกษาตำำ�นานพระแม่่กาตยานีีเทพสตรีีที่่�เป็็นปางหนึ่่�ง 

ที่่�สำำ�คัญของพระอุุมา พระมเหสีีของพระอิิศวรและเป็็น 

ผู้้�สร้้างศัักติิ (Shakti) 

	ศั ักติิ ตามความเชื่่�อของศาสนาพราหมณ์์-ฮิินดููนั้้�น 

ถืือว่่าสตรีีมีีอำำ�นาจเหนืือเพศชาย (พระศิิวะ) ซ่ึ่�งคล้้ายกัับ

แนวคิิดเรื่่�องบุุรุุษ และปรากฤตทั้้�งสองความเห็็นนี้้�ให้้ความ

สำำ�คััญกัับศัักติิหรืือปรากฤตว่่ามีีพลัังอำำ�นาจกระตุ้้�นให้้ 

พระเจ้้ามีีพลัังสร้้างขึ้้�นมาได้้ (ประเวศ อิินทองปาน, 2561 : 8) 

แนวคิิดนี้้� เจริิญรุ่่�งเรืืองมากขึ้้�นในยุุคกลางและเก่่าแก่่ 

ไม่่แตกต่่างจากลััทธิิไศวนิกาย เป็็นลััทธิิที่่�บููชาอิิตถีีพละ 

(Female Energy) ในรููปของพระแม่่ธรณีี เป็็นลััทธิิที่่�เก่่าแก่่

ของชาวพื้้�นเมืืองก่่อนหน้้าที่่�อารยธรรมพระเวทจะปรากฏ 

ในอินิเดียี การบูชูาอิติถีพีละอันัเป็น็ลัทัธิเิก่า่แก่ป่รากฏอยู่่�ใน

กลุ่่�มชนที่่�ประกอบอาชีพีกสิกิรรม ได้ว้ิวิัฒันาการจนเป็น็ลัทัธิิ

ศัักติิและแพร่่หลายมาจนยุุคกลาง (ผาสุุข อิินทราวุุธ, 2522 : 25) 

ลัทัธิศิักัติ ิต่า่งจากลัทัธิอิื่่�นในลัทัธิฮิินิดูดู้ว้ยกันั เนื่่�องจากไม่ม่ีี

ศาสดาผู้้�เป็็นต้้นลััทธิิในนิิกายเป็็นแต่่อ้้างเอาว่่าพระเป็็นเจ้้า

ทรงบัันดาลด้้วยพระองค์์เองให้้มนุุษย์์เห็็นแจ้้ง แตกสาขา 

ออกเป็็นหลายนิิกาย เรีียกชื่่�อนิิกายตามสาขาที่่�นัับถืือ กลุ่่�ม

ที่่�นัับถืือพระศิิวะ เรีียกนิิกายไศวนิิกาย ยกพระอุุมาขึ้้�นเป็็น

ศัักติิ พวกนัับถืือพระวิิษณุุ เรีียกนิิกายไวษณพนิิกาย 

ยกพระลัักษมีีหรืือนางราธาเป็็นศัักติิ พวกนัับถืือพระพรหม 

เรีียกนิิกายพรหมา ยกพระสวััสวดีีขึ้้�นเป็็นศัักติิ แต่่โดยปกติิ 

คำำ�ว่า่ ศักัติิ เล็็งเอาเฉพาะพระอุุมา ชายาพระศิวิะเท่่านั้้�น พระอุุมา 

มีีนามอื่่�นอีีกมากมายตามพระศิิวะผู้้�สามีี ที่่�อวตารลงมาเป็็น

ปางต่่าง ๆ จึึงมีีการบููชาพระอุุมาในนามต่่าง ๆ เช่่น มหา

วิิทยา มหามาตา นายิิกา โยคิินีี ฑากิินีี กาตยานีี เป็็นต้้น 

(ไทยรััฐออนไลน์์, 2552 : ออนไลน์์) 

	 เทพีกีาตยานี ีบางทีเีรียีกว่า่ ทุรุคาเทวี ีเป็น็ปางหนึ่่�ง

ของพระอุุมา ถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นมาเพื่่�อต้้องการปราบอสููรควาย 

หรืือมหิษิาสูรู มีตีำำ�นานกล่า่วถึงึการกำำ�เนิดิของเทพีกีาตยานีี

หลากหลายตำำ�นานตามความเชื่่�อ และเรื่่�องเล่า่ของชาวฮินิดูู

แต่่ละท้้องถิ่่�น ดัังปรากฏในปุุราณะต่่าง ๆ เช่่น ตำำ�นานใน

สกัันทปุุราณะได้้กล่่าวถึึงตำำ�นานกาตยานีี หรืือมหิิษมรรทิินีี 

ทุุรคาว่่า มีียัักษ์์ตนหนึ่่�งมีีนามว่่าทุุรคะ เป็็นบุุตรของรุุรุุ 

(Ruru) ได้้บำำ�เพ็็ญโยคะ จนได้้รัับพรจากพระพรหมให้้มีีฤทธิ์์�

และอำำ�นาจมาก ยัักษ์์ทุุรคะได้้แย่่งบััลลัังก์์พระอิินทร์์และ

วิิมานของเทวดา ยึึดอำำ�นาจไว้้หมดทั้้�งสามโลก หลัังจากนั้้�น

ได้้ใช้้อำำ�นาจเปลี่่�ยนแปลงธรรมชาติิจนเกิิดความเสีียหาย 

เหล่า่เทวดาทนไม่ไ่หวจึงพากันัไปร้องทุกุข์ต์่อ่พระอิศิวร พระ

อิิศวรก็็ให้้พระอุุมาส่่งนางกาลราตรีี ทหารเอกไปปราบก่่อน 

แต่น่างกาลราตรีสีู้้�ไม่ไ่ด้ห้นีกีลับัมา พระอุมุาจึงึเสด็จ็ไปปราบเอง

ได้้จัับยัักษ์์ทุุรคะฟาดกัับพื้้�นดิินตาย จึึงได้้สมญาว่่า “ทุุรคา” 

หรืือผู้้�ปราบยัักษ์์ทุุรคะ (สุุรศัักดิ์์� ทอง, 2553 : 19)		

	คั มัภีรี์ว์ามนปุรุาณะ (Vamana-purana) กล่า่วว่า่ 

มหิษิาสูรูได้รุ้กุรานเหล่า่เทวดาและพระพรหมจนได้ร้ับัความ

เดืือดร้อนพากัันหนีีไปขอความช่่วยเหลืือจากพระนารายณ์์ 

พระนารายณ์์จึึงทรงให้้เหล่่าเทวดาและพระพรหมช่่วยกััน

เปล่ง่แสงแห่ง่ความโกรธออกมาจากพระเนตรจนเกิดิเป็น็ภูเูขา

ลูกูหนึ่่�งพร้อ้มกับัเทพีกีาตยานี ี(Katayani) สตรีผีู้้�มีคีวามงาม 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

เหล่า่เทวดาทั้้�งหลายจึงึประทานศาสตราวุธุและประทานพร

ให้้แก่่พระนาง ต่่อมาเมื่่�อมหิิษาสููรรู้้�ข่าวถึึงความงามของ 

เทพีีกาตยานีีจึึงได้้ส่่งฑููตไปเจรจาเชิิญพระนางมาเป็็นชายา 

พระนางจึึงบอกให้ม้หิษิาสูรูมาต่อ่สู้้�กันั หากแม้น้ว่า่มหิษิาสููร

มีชีัยัชนะก็จ็ะยอมเป็น็ชายา มหิษิาสูรูได้พ้าเหล่า่อสูรูมาเพ่ื่�อ

ต่อ่สู้้�กับพระนาง แต่ก่ลับัถูกเทพีกีาตยานีสีังัหารจนหมด ส่ว่น

มหิษิาสููรก็็ถููกพระนางกระโดดขึ้้�นไปบนหลัังแล้้วกระทืืบบาท

ลงไปบนศีีรษะจนสลบ แล้้วพระนางจึึงใช้ด้าบตัดศีรีษะถึึงแก่่

ความตาย หรืือคััมภีีร์์มารกััณเฑยปุุราณะ (Markandeya-

purana) กล่่าวถึงึการกำำ�เนิดิพระทุุรคาว่า่ มหิษิะ ผู้้�เป็น็ราชา

แห่่งยัักษ์์ ได้้ยกทััพมารบกับเหล่่าเทวดาแล้้วได้้รัับชััยชนะ 

เหล่่าเทวดาจึึงพากัันไปฟ้้องพระวิิษณุุ พระวิิษณุุและเหล่่า

เทวดาต่่างพากัันเปล่งแสงแห่่งความโกรธปรากฏเป็็นสตรีี

นามว่่า มหามายา แล้้วเทวดาทั้้�งหลายได้้ประทานศาสตรา

วุธุต่า่ง ๆ  ให้น้าง เมื่่�อได้อ้าวุธุแล้ว้พระนางได้ท้ะยานสู่่�ท้อ้งฟ้า้

ไปปราบมหิษิาสูรูได้ส้ำำ�เร็จ็ (พเยาว์ ์นาคเวก, 2526 : 14-17) 

จากตำำ�นานดัังกล่่าวในคััมภีีร์์ปุุราณะ พบว่าการกำำ�เนิิดของ

เทพีีกาตยานีี หรืือพระทุุรคาที่่�มีีหลากหลายตำำ�นาน แต่่ทุุก

ตำำ�นานล้ว้นกล่า่วถึงึจุุดมุ่่�งหมายการกำำ�เนิดิของเทพีกีาตยานีี

ไปในเรื่่�องราวคล้า้ยกััน กล่า่วคืือเพื่่�อปราบมหิษิาสููร อสูรูที่่�มีี

ฤทธิ์์�อำำ�นาจมากสามารถเอาชนะได้้ทั้้�งสามโลก ไม่่ว่า่คนหรืือ

เทพใดก็ไม่่สามารถเอาชนะมหิิษาสููรตนนี้้�ได้้ จึึงได้้เป็็นเหตุุ

ให้้เทพีีถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นมาตามตำำ�นานเทพีีผู้้�ที่่�ปราบอสููรช่ื่�อ  

มหิิษาสููร ซ่ึ่�งผู้้�วิิจััยนำำ�เค้้าโครงเรื่่�องมาเป็็นแนวคิดในการ

ประพัันธ์์บทละครนั้้�นมีีนามว่่า เทพีีกาตยานีี เป็็นปางหนึ่่�ง

ของพระอุุมา ผู้้�ปราบอสููรควาย หรืือมหิิษาสููร จึึงแรงบัันดาลใจ

ในการสร้้างสรรค์์ละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีี 

	 กระบวนท่่ารำำ�ที่่�ใช้้ในละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีียัังมีี

การผสมผสานศิิลปะสองสาขาที่่�มาจากต่่างวััฒนธรรม 

เข้า้ด้ว้ยกันั เรียีกว่า่ การผสมหลายนาฏยจารีตี โดยการนำำ�เอา

นาฏยจารีีตตั้้�งแต่่สองชนิิดขึ้้�นไปมาผสมกัันให้้เกิิดเป็็น 

พัันธุ์์�ผสม เช่่น การผสมการรำำ�ไทยกัับบััลเล่่ต์์ เรื่่�อง มโนห์์รา 

ที่่�ใช้บ้ัลัเล่ต่์เ์ป็็นนาฏยจารีตีหลักัแล้ว้สอดแทรกการรำำ�ไทยลงไป

ในที่่� ๆ เหมาะสม (สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, 2547 : 231) ดัังนั้้�น

กระบวนท่่ารำำ�ในละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีีจึงึใช้แ้นวคิดการผสม

หลายนาฏยจารีีตกล่่าวคืือ ลักัษณะการใช้ภ้าษามืือที่่�เรียีกว่่า 

มุทุรา หรืือ หัตัมุทุรา ในการสื่่�อความหมายด้ว้ยภาษามืือตาม

หลัักการแสดงนาฏยศาสตร์์และลัักษณะกระบวนท่่ารำำ� 

ภาพลายเส้้นในตำำ�ราท่่ารำำ�

	 จากแนวคิดิในการสร้้างสรรค์ล์ะครรำำ�เรื่่�องกาตยานีี

ดัังกล่่าวข้างต้้น ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยมีีความสนใจศึึกษาแนวคิด 

ที่่�ได้จ้ากการสร้า้งสรรค์ล์ะครรำำ�เรื่่�องกาตยานีคีรั้้�งนี้้� เนื่่�องจาก

การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ไทยในปััจจุุบัันมีีการพััฒนาไป 

อย่า่งมาก ทั้้�งยังัมีคีวามสวยงามมีเีอกลักัษณ์ข์องตนเองในแต่่ละ

ชุุดการแสดง นอกจากนี้้�ยัังมีีการสอดแทรกแนวคิดและ 

องค์์ความรู้้�ต่่าง ๆ ที่่�น่่าสนใจในผลงานสร้้างสรรค์์นั้้�น ดัังนั้้�น

ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจศึึกษา ค้้นคว้้าหาองค์์ความรู้้�อันเกิิดจากการ

สร้า้งสรรค์ท์ี่่�สามารถนำำ�ไปพัฒันาต่อ่ยอดศาสตร์น์าฏศิลิป์์ไทย 

เพื่่�อให้้มีีแนวทางในการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ให้้กัับแวดวง

วิิชาการนาฏศิิลป์์ไทยต่่อไป 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่�อศึกึษาแนวคิดิที่่�ได้จ้ากการสร้า้งสรรค์ล์ะครรำำ�

เรื่่�องกาตยานี ี: นวัตักรรมการแสดงนาฏศิลิป์ส์ร้า้งสรรค์จ์าก

ภารตนาฏยััมและนาฏศิิลป์์ไทย

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การศึกึษาแนวคิดที่่�ได้จ้ากการสร้า้งสรรค์ล์ะครรำำ�

เรื่่�องกาตยานี ี: นวัตักรรมการแสดงนาฏศิลิป์ส์ร้า้งสรรค์จ์าก

ภารตนาฏยััมและนาฏศิิลป์์ไทย มีีจุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อศึึกษา

แนวคิิดที่่�ได้้จากการวิิจััยสร้้างสรรค์์ละครรำำ�ดัังกล่่าว อัันนำำ�

ไปสู่่�การศึึกษาแนวคิิดที่่�ได้้จากการสร้้างสรรค์์ละครรำำ�ครั้้�งนี้้� 

มีีวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย ดัังนี้้�

	 1.	การศึึกษาเอกสาร จากแหล่่งข้้อมููลต่่าง ๆ ซึ่่�ง

เป็็นการศึึกษา ค้้นคว้้าจากเอกสารทางวิิชาการ หนัังสืือ  

สื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ สื่่�อออนไลน์์ และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง ทั้้�งที่่�เป็็น

หลัักฐานในขั้้�นปฐมภููมิิ (Primary source) และทุุติิยภููมิิ 

(Secondary source) จากแหล่่งศึึกษาค้้นคว้้าความรู้้� 

ต่่าง ๆ ในประเด็็นที่่�หลากหลาย ดัังนี้้� 

		  1.1	 แนวคิดิเกี่่�ยวกับัสถานภาพผู้้�หญิงิในสังัคม

อิินเดีีย แนวคิดและวรรณกรรมดัังกล่่าวจะกล่่าวถึง

สถานภาพผู้้�หญิงิในสังัคมอินิเดียีที่่�มีคีวามไม่เ่ท่า่เทียีมกันักับั

ผู้้�ชายในสัังคมอิินเดีียที่่�เรีียกว่่า ปิิตาธิิปไตย

		  1.2	 แนวคิิดเกี่่�ยวกัับลััทธิิศัักติิ แนวคิิดและ

วรรณกรรมดัังกล่า่วจะกล่่าวถึงึการกำำ�เนิดิและบทบาทความ

สำำ�คััญของลััทธิิศัักติิที่่�มีีต่่อสตรีีในสัังคมอิินเดีีย

		  1.3	 แนวคิดิเกี่่�ยวกับัเทพีีกาตยานีี แนวคิดและ

วรรณกรรมดัังกล่่าวจะกล่่าวถึึงตำำ�นานการกำำ�เนิิด และการ

ปราบอสููรของเทพีีกาตยานีี
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		  1.4	 แนวคิิดเกี่่�ยวกัับการแปรรููปวรรณกรรม 

แนวคิดิและวรรณกรรมดังักล่า่วจะกล่า่วถึงึความหมายและ

แนวทางของการแปรรููปวรรณกรรม

		  1.5	 แนวคิิดเกี่่�ยวกัับกระบวนท่่ารำำ� แนวคิิด

และวรรณกรรมดัังกล่่าวจะกล่่าวถึึ งกระบวนท่่ารำำ� 

นาฏศิิลป์์ไทยและภาษามืือหรืือมุุทราในภารตนาฏยััม

		  1.6	 แนวคิดเกี่่�ยวกับนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ 

แนวคิิดและวรรณกรรมดัังกล่่าวจะกล่่าวถึึงความหมาย 

ของคำำ�ว่่านาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์ และแนวทางการสร้้างสรรค์์ 

ละครรำำ�

	 2.	การสร้้างสรรค์์ละครรำำ� เรื่่�องกาตยานีี : 

นวััตกรรมการแสดงนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์จากภารตนาฏยััม

และนาฏศิิลป์์ไทย ในรููปแบบของละครรำำ�โดยกำำ�หนด

เค้้าโครงเรื่่�องแบ่่งเนื้้�อหาออกเป็็น 3 องก์์ ดัังนี้้�

		  องก์์ที่่� 1 อสุุราอหัังการ์์ สื่่�อถึึงอสููรร้้ายมา

บำำ�เพ็็ญตบะเพื่่�อขอพรวิิเศษจากเทพเจ้้า แล้้วขึ้้�นไปบุุกรุุก

สวรรค์์ มีีเนื้้�อหาดัังนี้้� มหิิษาสููร อยากมีีพลัังอำำ�นาจวิิเศษ 

สามารถเอาชนะต่่อเหล่่าเทวดาทั้้�งหลายได้้ จึึงไปนั่่�งบำำ�เพ็็ญ

ภาวนาที่่�เขามัันทร จนพระพรหมเสด็็จลงมาประทานพรให้้กับั

มหิิษาสููรได้้สมความปรารถนา เมื่่�ออสููรได้้รัับพรวิิเศษแล้้ว

นึกึเหิมิเกริิมขึ้้�นไปบุกสวรรค์์ ถึงึแม้้ว่า่พระอิินทร์์ออกมาต่่อสู้้�

ก็็ต้้องพ่่ายแพ้้ไป หลบหนีีไป

		  องก์ท์ี่่� 2 พระอุมุาอวตาร สื่่�อถึงึการอวตารของ

พระแม่่อุุมาเป็็นพระแม่่กาตยานีีเพื่่�อไปปราบอสููร มีีเนื้้�อหา

ดัังนี้้� เม่ื่�อพระอิินทร์์ต้้องพ่่ายแพ้้ต่่อมหิิษาสููร จึึงพากัันมา 

ทูลูฟ้อ้งต่อ่พระอิิศวร บอกเล่า่ถึงึเหตุกุารณ์ท์ี่่�มหิษิาสูรูได้้รับัพร

จากพระพรหม แล้ว้ขึ้้�นมาบุกุยึดึสวรรค์ส์ร้า้งความเดืือดร้อ้น

ให้้แก่่เหล่่าเทวดานางฟ้้า พระแม่่อุุมาจึึงรัับอาสาออกไป

ปราบมหิิษาสููร โดยอวตารเป็็นพระแม่่กาตยานีี

		  องก์์ที่่� 3 สัังหารอสุุรา สื่่�อถึึงการปราบอสููรร้้าย

ของพระแม่่กาตยานีี มีีเนื้้�อหาดัังนี้้� มหิิษาสููร และพระแม่่ 

กาตยานีีมาพบกัน จึึงเกิิดการต่่อสู้้�กััน มหิิษาสููรไม่่สามารถ

ต่อ่สู้้�ได้จ้ึงึแปลงกายเป็น็อสูรูควายเข้า้ไล่ข่วิิดพระแม่ก่าตยานีี 

แต่่สุุดท้้ายถููกพระแม่่สัังหาร

	 3.	การเรีียบเรีียง วิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููล 

จากการศึึกษาเอกสารและการสร้้างสรรค์์ละครรำำ�ดัังกล่่าว

ข้้างต้้นตามรููปแบบการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�กำำ�หนด เพื่่�อ

วิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์แนวคิิดที่่�ได้้จากการสร้้างสรรค์์

ละครรำำ�ครั้้�งนี้้�

	 4.	 สรุุปผลการวิิจััย อภิิปรายผล และให้้ข้้อเสนอ

แนะการนำำ�ผลการวิจิัยัไปใช้ป้ระโยชน์ ์และข้อ้แสนอแนะอื่่�น ๆ

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
จากการศึึกษาเอกสารทางวิิชาการ หนัังสืือ สื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์  

สื่่�อออนไลน์์ และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุป

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย ดัังนี้้�

1. แนวคิิดเกี่่�ยวกัับสถานภาพผู้้�หญิิงในสัังคมอิินเดีีย

2. แนวคิิดเกี่่�ยวกัับลััทธิิศัักติิ

3. แนวคิิดเกี่่�ยวกัับเทพีีกาตยานีี

4. แนวคิิดเกี่่�ยวกัับการแปรรููปวรรณกรรม

5. แนวคิิดเกี่่�ยวกัับกระบวนท่่ารำำ�

6. แนวคิิดเกี่่�ยวกัับนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์

ละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีี : นวััตกรรมการแสดงนาฏศิิลป์์

สร้้างสรรค์์จากภารตนาฏยััมและนาฏศิิลป์์ไทย

แนวคิิดจากการสร้้างสรรค์์

ละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีี

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดการวิิจััย
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 19 กรกฎาคม 2564
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ผลการวิิจััย
	 การวิิ จััยสร้้างสรรค์์ละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีี : 

นวััตกรรมการแสดงนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์จากภารตนาฏยััม

และนาฏศิลิป์ไ์ทย ด้ว้ยการศึกึษาค้น้คว้า้ข้อ้มูลูโดยใช้วิ้ิธีกีาร

ต่า่ง ๆ  นั้้�น ผู้้�วิจิัยัได้น้ำำ�ผลงานการสร้า้งสรรค์ม์าวิเิคราะห์แ์ละ

สัังเคราะห์์เพื่่�อหาแนวคิิดที่่�ได้้จากการสร้้างสรรค์์ละครรำำ� 

ครั้้�งนี้้� ซึ่่�งการสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�ส่่งผลให้้ผู้้�วิิจััยได้้รัับองค์์ความรู้้�

เพิ่่�มขึ้้�นอัันเป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�วิิจััยเองและสัังคม ดัังนี้้�

	 1. การแปรรููปวรรณกรรม

	 การแปรรููปวรรณกรรม (Literary adaptation) 

คืือ วิิธีีการหรืือกระบวนการในการนำำ�วรรณกรรมต้้นเรื่่�อง 

ที่่�ปรากฏอยู่่�ในส่ื่�อรููปแบบหนึ่่�ง เช่่น นวนิิยาย ละครวิิทยุุ 

เป็็นต้้น นำำ�มาปรัับเปลี่่�ยนวรรณกรรมต้้นเรื่่�องเพื่่�อให้้ได้้ 

ผลงานใหม่่ที่่�อาจมีีรูปูแบบ โครงสร้้าง หรืือประเภทที่่�แตกต่่าง

ไปจากเดิิม ด้้วยวิิธีีการต่่าง ๆ  เช่่น การตััด เพิ่่�ม สลัับ เชื่่�อมต่่อ 

อาจเรีียกได้้ว่่าเป็็นการปรับเปลี่่�ยนจากส่ื่�อประเภทหนึ่่�ง  

ไปสู่่�สื่่�ออีีกประเภทหนึ่่�ง ทั้้�งนี้้�การแปรรููปวรรณกรรมนั้้�น

จำำ�เป็็นต้้องเข้้าใจถึึงคุุณสมบััติิของสื่่�อประเภทนั้้�น ๆ  ให้้ดีีพอ 

เพื่่�อที่่�จะสามารถนำำ�สารไปสู่่�ผู้้�รัับได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 

(วิิศปััตย์์ ชััยช่่วย, 2557 : 135)

	 การแปรรูปูวรรณกรรมถึงึแม้ว้่า่จะไม่ใ่ช่อ่งค์ค์วามรู้้�

ที่่�แปลกใหม่่ ดัังปรากฏในการแสดงโขน ละครของไทย

จำำ�นวนไม่่น้้อย เช่่น วรรณกรรมเรื่่�องเงาะป่่าของพระบาท

สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว ก็็ได้้มีีการแปรรููป

วรรณกรรมจากบทบทละครมาสู่่�การแสดงละครรำำ� โดยมีี

การตััด และเชื่่�อมต่อ่บทละครจากบทวรรณกรรมที่่�มีเีนื้้�อหา

และรายละเอีียดอย่า่งมาก ก็แ็ปรรูปูมาเป็็นการแสดงละครรำำ� 

ตอนแต่่งงาน หรืือแม้้แต่่บทพระราชนิิพนธ์์เรื่่�องรามเกีียรติ์์�

ก็็ได้้รัับการแปรรููปวรรณกรรมด้้วยวิิธีีการเดีียวกัันจนกลาย

เป็็นการแสดงโขน เรื่่�องรามเกีียรติ์์� ด้้วยระยะเวลาการแสดง

ไม่เ่กินิ 2 ชั่่�วโมงแต่ส่ามารถนำำ�เสนอเรื่่�องราวของตัวัละครในเรื่่�อง

รามเกียีรติ์์�ตัวัใดตัวัหนึ่่�งได้ต้ลอดเรื่่�อง เช่น่ ตอนพระรามาวตาร 

ตอนหนุุมานชาญสมร ตอนขุุนยัักษ์์ผู้้�ภักดีี  เป็็นต้้น  

การแสดงโขนเรื่่�องรามเกียีรติ์์�ที่่�ได้ม้ีกีารแปรรูปูวรรณกรรมนี้้�

ได้้นำำ�เสนออััตชีีวประวััติิของตััวละครใดตัวละครหนึ่่�งตั้้�งแต่่

เริ่่�มจนจบเรื่่�อง เปรียบเสมืือนเป็็นการย่่อยเนื้้�อหาสาระของ

บทวรรณกรรม คััดสรรมาเพีียงตอนที่่�มีีความสนุุกสนาน  

น่า่สนใจมานำำ�เสนอให้ก้ับัผู้้�ชม เพื่่�อให้้วรรณกรรมเรื่่�องนั้้�น ๆ  

มีีความน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น

	สำ ำ�หรับัละครรำำ�เรื่่�อง กาตยานี ี: นวัตักรรมการแสดง

นาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์จากภารตนาฏยััมและนาฏศิิลป์์ไทย  

ผู้้�วิิจััยได้้แรงบัันดาลใจ ภาพยนตร์์อิินเดีียเรื่่�อง “ทุุรคา”  

ที่่�ออกเผยแพร่่ทางสถานีีโทรทััศน์์ช่่อง 8 ของไทย เนื้้�อเรื่่�อง

สื่่�อให้เ้ห็น็ถึงึพลังัอิทิธิฤิทธิ์์� ปาฏิหิาริยิ์ข์องเทวสตรีตีามความเชื่่�อ

ของชาวฮิินดููนามว่่า ทุุรคา เป็็นการอวตารของพระแม่่อุุมา

ในร่่างของพระแม่่ทุุรคา เพื่่�อปราบอสููรชั่่�วร้ายและสร้้าง 

ความสงบสุุขให้้กัับมนุุษย์์โลก ซ่ึ่�งตััวละครเอกของเรื่่�องเป็็น

เทพเจ้า้ฮินิดูทูี่่�เป็น็สตรีแีตกต่า่งออกไปจากภาพยนตร์อ์ินิเดียี

เรื่่�องอื่่�น ๆ เป็็นประเด็็นน่่าสนใจในภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้� 

	 จากนั้้�นจึึงได้้มีีการศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของ

เทวสตรีขีองศาสนาฮินิดู ูพบว่า่พระแม่ก่าตยานี ีเป็น็เทวสตรีี

ปางหนึ่่�งที่่�สำำ�คัญัของพระอุมุา พระมเหสีขีองพระอิศิวร และ

เป็น็ผู้้�สร้้างศัักติิ (Shakti) มีบีทบาทในการปราบอสููรร้้าย โดย

ศึึกษาข้้อเท็็จจริิงมาจากคััมภีีร์์ปุุราณะต่่าง ๆ เช่่น คััมภีีร์์

สกัันทปุุราณะ คััมภีีร์์วราหปุุราณะ คััมภีีร์์วามนปุุราณะ 

เป็็นต้้น พบว่าตำำ�นานการกำำ�เนิิดของพระแม่่กาตยานีี ที่่�มีี

หลากหลายตำำ�นานในคััมภีีร์์ต่่าง ๆ ดัังกล่่าวล้้วนกล่่าวถึึง 

จุุดประสงค์์การกำำ�เนิิดของพระแม่่กาตยานีีไปในเรื่่�องราว

คล้า้ยกันั กล่า่วคืือเพื่่�อปราบมหิษิาสูรู อสูรูที่่�มีฤีทธิ์์�อำำ�นาจมาก

สามารถเอาชนะได้้ทั้้�งสามโลก ไม่่ว่่าคนหรืือเทพใดก็ไม่่

สามารถเอาชนะมหิิษาสููรตนนี้้�ได้้ จึึงได้้เป็็นเหตุุให้้พระแม่่ 

ถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นมาเพื่่�อปราบอสููรชื่่�อ มหิิษาสููร

	ดั ังนั้้�นการวางโครงเรื่่�องและบทละครผู้้�วิิจััยจะ

คำำ�นึงึถึึงเรื่่�องราวตามตำำ�นานของพระแม่่กาตยานีี แต่่มีกีารตััด

ในส่่วนที่่�เป็็นรายละเอีียดปลีีกย่่อยออกไป และเชื่่�อมต่่อ 

เนื้้�อเรื่่�องเพื่่�อให้บ้ทละครมีคีวามกระชับั สนุกุสนานเหมาะสม

กัับการแสดงละครรำำ�มากขึ้้�นจึึงนำำ�มาสู่่�การสร้้างสรรค์์ 

ละครรำำ�ครั้้�งนี้้� โดยผู้้�วิิจััยใช้้แนวคิดเกี่่�ยวกับการแปรรููป

วรรณกรรม ด้ว้ยการปรับัเปลี่่�ยนวรรณกรรมต้น้เรื่่�องจากที่่�มีี

การนำำ�เสนอในรููปแบบภาพยนตร์์อิินเดีียและตำำ�นานใน

คััมภีีร์์ปุุราณะสู่่�การนำำ�เสนอในอีีกรููปแบบหนึ่่�ง คืือ ละครรำำ� 

โดยยัังคงจุุดมุ่่�งหมายของโครงเรื่่�องและแก่่นเรื่่�องไว้้ดัังเดิิม 

แต่่ได้้มีีการตััด เพิ่่�ม เชื่่�อมต่่อ และมีีการปรัับเปลี่่�ยนเนื้้�อหา

ในบางส่่วน เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับการแสดง ทั้้�งนี้้�การแปรรููป

วรรณกรรมครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยคำำ�นึึงถึึงรููปแบบหรืือแบบแผนของ

การแสดงละครรำำ�เป็็นหลััก โดยแบ่่งเนื้้�อหาของโครงเรื่่�อง 

การแสดงละครรำำ�นี้้�ออกเป็็น 3 องก์์ ได้แ้ก่ ่องก์ท์ี่่� 1 อสุุราอหังัการ์ ์

องก์์ที่่� 2 พระอุุมาอวตาร และองก์์ที่่� 3 สัังหารอสุุรา 
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	 การแปรรูปูวรรณกรรมจึงึเป็น็แนวคิดิอย่า่งหนึ่่�งที่่�

ผู้้�วิิจััยได้้รัับจากการสร้้างสรรค์์ละครรำำ�ครั้้�งนี้้� ซึ่่�งนำำ�เรื่่�องราว

จากภาพยนตร์์อิินเดีียเรื่่�อง “ทุุรคา” ที่่�มีีเนื้้�อหายืืดยาว 

หลากหลายตอน และตำำ�นานของพระแม่่กาตยานีีตามคััมภีีร์์

ปุุราณะ มาคััดเลืือกตอนที่่�เป็็นจุุดเด่่นของตำำ�นานและเป็็นที่่�

รู้้�จักักันัโดยทั่่�วไปของพระแม่ก่าตยานีมีาแปรรูปูวรรณกรรม

จากภาพยนตร์์และตำำ�นานมาสู่่�ละครรำำ�

	 2. การผสมผสานหลายนาฏยจารีีต 

	 การผสมผสานหลายนาฏยจารีีต นัักสร้้างสรรค์์

นาฏศิิลป์ท์ี่่�มุ่่�งแหวกแนวออกไปจากจารีตีเดิมิ โดยการนำำ�เอา

นาฏยจารีีตตั้้�งแต่่สองชนิิดขึ้้�นไปมาผสมกัันให้้เกิิดเป็็น 

พัันธุ์์�ผสม เช่่น การผสมการรำำ�ไทยกัับบััลเล่่ต์์ เรื่่�อง มโนห์์รา 

ที่่�ใช้้บััลเล่่ต์์เป็็นนาฏยจารีีตหลัักแล้้วสอดแทรกการรำำ�ไทย 

ลงไปในที่่� ๆ เหมาะสม (สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, 2547 : 231)

	 การสร้้างสรรค์์กระบวนท่่ารำำ�ในละครรำำ�เรื่่�อง 

กาตยานีีได้้ใช้้แนวคิิดการผสมผสานนาฏยจารีีต 2 ชนิิดมา

ผสมผสานกััน กล่่าวคืือ การอาศััยโครงสร้้างกระบวนท่่ารำำ�

ภาพลายเส้้นในตำำ�ราท่่ารำำ� เช่่น การตั้้�งวงมีีลัักษณะงอแขน

เกืือบเป็็นมุุมฉาก วงแคบ การใช้้มืือสอดสููงระดัับแขนจะสููง

กว่่าการรำำ�ในปััจจุุบััน ปลายแขนงอเข้้าใกล้้ศีีรษะ การใช้้ตััว

มีีลัักษณะกดตััว แอ่่นตััว ก้้นงอน สำำ�หรัับการใช้้ขา ตััวนาง 

มีีลัักษณะยกขาแบะเข่่ากว้้างคล้้ายตััวพระ ยกเท้้าระดัับ 

ครึ่่�งน่่อง ส่่วนตััวพระมีีลัักษณะการใช้้เหลี่่�ยมขาที่่�กว้้างกว่่า

การรำำ�ในปััจจุุบััน แล้้วสอดแทรกลัักษณะการใช้้ภาษามืือที่่�

เรียีกว่่า มุทุรา หรืือ หัตัมุทุรา ตามหลัักการแสดงนาฏยศาสตร์์ 

ในการสื่่�อความหมายด้ว้ยภาษามืือแทนคำำ�ในบทร้อ้งและคำำ�พูด

ตามหลัักการแสดงนาฏยศาสตร์์มาประกอบใช้แ้ละร่่วมสร้้าง

ความหมายของกระบวนท่า่รำำ� เช่น่ กระบวนท่า่รำำ�พระแม่ก่าตยานีี

ถืือตรีศีูลูในบทร้อ้งคำำ�ว่า่ “พระหัตัถ์ท์รง เทพศาสตร์ ์อาวุธุ” 

ใช้้ท่่า “พิิสมััยเรีียงหมอน” จากภาพลายเส้้นในตำำ�ราท่่ารำำ� 

และการใช้้ภาษามืือมุุทราในท่่า “ตรีีชููลากาห” ที่่�มีี 

ความหมายถึึงอาวุุธตรีีศููล ดัังภาพที่่� 2-4 และกระบวนท่่ารำำ�

พระแม่ก่าตยานีใีนบทร้อ้งคำำ�ว่า่ “พระนลาฏ นั้้�นมี ีเสี้้�ยวจันัทร์”์ 

ใช้ท้่า่พระจัันทร์์ทรงกลดจากภาพลายเส้้นในตำำ�ราท่่ารำำ� และ

การใช้้ภาษามืือมุุทราในท่่า “จัันทกรา” ที่่�มีีความหมายถึึง

พระจัันทร์์เสี้้�ยว ดัังภาพที่่� 5-7

ภาพที่่� 2 ภาพลายเส้้นท่่าพิิสมััยเรีียงหมอน
ที่่�มา : https://sites.google.com/site/ajanthus/phaph-lay-

sen-tara-ra-thiy

ภาพที่่� 3 ลักัษณะการใช้ม้ืือของภารตนาฏยััม แบบอสััมยุตุา ท่า่ตรีีชูลูากาห
ที่่�มา : https://www.kathakclub.com/hasta-mudra

ภาพที่่� 4 ลัักษณะการการผสมผสานหลายนาฏยจารีีต
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 19 กรกฎาคม 2564
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ภาพที่่� 5 ภาพลายเส้้นท่่าพระจัันทร์์ทรงกลด
ที่่�มา : https://sites.google.com/site/ajanthus/phaph-lay-

sen-tara-ra-thiy

ภาพที่่� 6 ลัักษณะการใช้้มืือของภารตนาฏยััม แบบอสััมยุุตา ท่่าจัันทกรา
ที่่�มา : https://www.kathakclub.com/hasta-mudra

ภาพที่่� 7 ลัักษณะการการผสมผสานหลายนาฏยจารีีต
ที่่�มา : ภาพถ่่ายโดยผู้้�วิิจััย เมื่่�อวัันที่่� 19 กรกฎาคม 2564

	 การผสมผสานหลายนาฏยจารีตีนี้้� เป็น็องค์ค์วามรู้้�

หนึ่่�งที่่�มีีความสำำ�คััญต่่อการพััฒนา และต่่อยอดองค์์ความรู้้�

ทางด้้านนาฏศิลิป์ไ์ทยให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์สิ่่�งแปลกใหม่่ ซ่ึ่�ง

องค์์ความรู้้�ที่่�เกิดิจากการสร้า้งสรรค์น์ี้้�นับัเป็น็ประโยชน์อ์ย่า่งยิ่่�ง 

อัันจะเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ต่่อวงการ

นาฏศิิลป์์ต่่อไป

	 3. การขััดขืืนอำำ�นาจปิิตาธิิปไตยด้้วยความเชื่่�อ

	ปิ ติาธิปิไตย คืือ “อำำ�นาจของบิดิา” ปัจัจุบุันัหมายถึงึ 

“ระบบชายเป็็นใหญ่่” โดยอาศััยอำำ�นาจของบิิดามาเป็็น

รากฐานของเพศชายโดยรวม ปิิตาธิิปไตยจะแฝงเร้้นอยู่่�ใน

การเมืือง เศรษฐกิิจ กฎหมาย ซ่ึ่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�ล้้วนมีีอำำ�นาจ

ครอบคลุุมบทบาท พฤติิกรรมวิิธีีคิิดทั้้�งของผู้้�หญิิงและผู้้�ชาย 

(เสนาะ เจริิญผล, 2548 : 298-299) จากความหมายของ 

คำำ�ว่่า “ปิิตาธิิปไตย” ซึ่่�งมีีอิิทธิิพลต่่อผู้้�หญิิงเป็็นอย่่างมาก

เพราะเป็็นตัวักำำ�หนดบทบาททางสังัคมการแบ่ง่ชนชั้้�น วิถีิีชีวีิติ

ความเป็็นอยู่่�ให้้เป็็นไปตามค่่านิิยมดัังกล่่าวโดยเฉพาะสัังคม

ของประเทศอินเดีีย ที่่�มีีวััฒนธรรม ค่่านิิยมทางสัังคม  

ความไม่่เท่่าเทีียมกัันทางเพศ ผู้้�หญิิงถืือเป็็นเพศที่่�เป็็นชนชั้้�น 

รองจากผู้้�ชาย วัฒันธรรมสังัคมของอินิเดียีเป็น็สังัคมที่่�มีคีวาม

เลื่่�อมล้ำำ��ทางเพศเป็็นอย่่างยิ่่�ง ผู้้�ชายถืือว่่าเป็็นผู้้�ที่่�มีีบทบาท

ทางสัังคมสููงกว่่าผู้้�หญิิงหรืือที่่�เรียีกว่่า “ปิิตาธิิปไตย” กล่่าวคืือ

เป็็นสัังคมที่่�ผู้้�ชายมีีฐานะเป็็นใหญ่่ทางสัังคมมีีอภิิสิิทธิ์์�พิิเศษ 

มีบีทบาททางสังัคม เศรษฐกิจิ และการเมืืองเหนืือกว่า่ผู้้�หญิงิ

	 จากสภาพสัังคมอิินเดีียที่่�เป็็นต้้นเรื่่�องของตำำ�นาน

พระแม่ก่าตยานี ีที่่�มีผีู้้�ชายเป็น็ผู้้�ที่่�มีบีทบาททางสังัคมสูงูกว่า่

ผู้้�หญิิงหรืือที่่�เรีียกว่่า “ปิิตาธิิปไตย” จนกลายเป็็นสิ่่�งที่่� 

กำำ�หนดบทบาททางสังัคมการแบ่ง่ชนชั้้�น วิถิีชีีวีิติความเป็น็อยู่่�

ให้้เป็็นไปตามค่่านิิยมผู้้�ชายมีีฐานะความเป็็นใหญ่่ในสัังคม

อิินเดีียมากกว่่าผู้้�หญิิง และผู้้�หญิิงถืือเป็็นสมบััติิของผู้้�ชาย 

เมื่่�อผู้้�หญิงิต้อ้งถูกูแบ่ง่ชนชั้้�นและถูกูกดขี่่�ทางสังัคม ความเป็น็อยู่่� 

ส่่งผลให้้เกิิดการต่่อสู้้�ของสตรีีเพื่่�อขััดขืืนอำำ�นาจปิิตาธิิปไตย 

โดยอ้้างเทพเจ้้าสตรีีซึ่่�งเป็็นสิ่่�งเร้้นลัับ เหนืือธรรมชาติิ  

ยากต่่อการพิิสููจน์์ ด้ว้ยการบููชาลััทธิิศักัติิอันัเป็็นลััทธิิที่่�เชื่่�อว่่า

สตรีีมีพีลังอำำ�นาจเหนืือกว่่าเพศชาย ลัทัธิิศักัติิจึงึเปรียบเสมืือน

เป็็นการต่่อสู้้�หรืือการขััดขืืนของสตรีี โดยอาศััยพลััง อำำ�นาจ

ของเทพเจ้้าสตรีี เพื่่�อให้้สตรีีชาวอินเดีียได้้รัับสิ่่�งที่่�ตน

ปรารถนาคืือ สิิทธิิสตรีีในสัังคมอิินเดีีย
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	 แนวคิดการขััดขืืนอำำ�นาจปิิตาธิิปไตยของสตรีี 

ชาวอิินเดีียโดยใช้้มิิติิด้้านความเชื่่�อผ่่านลััทธิิศัักติิ อาจเรีียก

ได้้ว่่าเป็็นการต่่อสู้้�ของสตรีีด้้วยวิิธีีการที่่�เรีียกว่่า “สัันติิวิิธีี” 

ซึ่่�งเป็น็วิธีิีการต่อ่สู้้�เพื่่�อให้ส้ตรีไีด้ร้ับัสิทิธิเิสรีภีาพและความยุตุิธิรรม 

โดยไม่ใ่ช้ค้วามรุนุแรง แม้ใ้นสังัคมปัจัจุบุันัก็ย็ังัปรากฏการต่อ่สู้้�

ด้ว้ยสันัติวิิธิีอีันัมีวิีิธีกีารที่่�หลากหลายอยู่่�เสมอ เช่น่ การนัดัหยุดุงาน 

การประท้้วงมวลชนด้้วยแฟลชม็็อบ (Flash mob) เป็็นต้้น 

การต่่อสู้้�ด้้วยสัันติิวิิธีีนี้้�ก็็ เพื่่�อก่่อให้้เกิิดความเท่่าเทีียม 

ทางสัังคม หรืือการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม การเมืือง  

หรืือเศรษฐกิจิดังัปรากฏอยู่่�ทั่่�วไป เมื่่�อเปรียีบเทียีบการสร้า้ง

ตัวัตนในสังัคมของสตรีชีาวอินิเดียีด้ว้ยอาศัยัมิติิคิวามเชื่่�อกับั

วิธิีกีารต่อ่สู้้�เรียีกร้อ้งความเท่า่เทียีมทางสังัคมด้ว้ยสันัติวิิธิีจีะ

เห็็นว่่าทั้้�งสองอย่่างนี้้�มีีนััยสำำ�คััญเดีียวกััน กล่่าวคืือ เป็็นการ

ต่่อสู้้�ขัดขืืนเพ่ื่�อเรีียกร้้องความยุุติิธรรมโดยใช้้กลยุุทธ์์ใด

กลยุุทธ์์หนึ่่�งแทนความรุุนแรงที่่�ก่่อให้้เกิิดความสููญเสีีย  

นัับว่่าเป็็นองค์์ความรู้้�หนึ่่�งที่่�ได้้รัับจากการสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้� 

คืือ การใช้้กลยุุทธ์์หรืือสัันติิวิิธีีเป็็นแนวทางหนึ่่�งที่่�ช่่วยแก้้

ปััญหา ช่่วยลดความรุุนแรงซึ่่�งนัับว่่ามีีความจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�ง

ต่่อสัังคมหรืือโลกในปััจจุุบััน

สรุุปและอภิิปรายผล
	 จากการศึึกษาแนวคิิดที่่�ได้้จากการสร้้างสรรค์์

ละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีี : นวััตกรรมการแสดงนาฏศิิลป์์

สร้า้งสรรค์์จากภารตนาฏยััมและนาฏศิลิป์ไ์ทย สามารถสรุุป

และอภิิปรายผลได้้ดัังนี้้�

	 1.	การแปรรููปวรรณกรรม เป็็นการปรัับเปลี่่�ยน

วรรณกรรมต้้นเรื่่�องจากที่่�มีีการนำำ�เสนอในรููปแบบหนึ่่�งไปสู่่�

การนำำ�เสนอในอีีกรููปแบบหนึ่่�ง เช่่น การแปรรููปวรรณกรรม

จากนวนิิยายเป็็นละครเวทีี โดยยัังคงจุุดมุ่่�งหมายของ 

โครงเรื่่�องและแก่่นเรื่่�องไว้้ดัังเดิิม อีีกทั้้�งยัังคงคุุณค่่าของ 

บทประพัันธ์์เดิิมไว้้ทุุกประการ แต่่ได้้มีีการตััด เพิ่่�ม สลัับ 

เชื่่�อมต่่อ และมีีการปรัับเปลี่่�ยนเนื้้�อหาในบางส่่วน เพื่่�อให้้

เหมาะสมกัับการแสดง ทั้้�งนี้้�การแปรรููปวรรณกรรมต้้อง

คำำ�นึึงถึึงรููปแบบหรืือแบบแผนของการแสดงปลายทางที่่�

ดััดแปลงไป ซ่ึ่�งละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีีได้้มีีการแปรรููป

วรรณกรรมด้้วยการถอดความจากภาพยนตร์์โทรทััศน์์และ

ตำำ�นานในคััมภีีร์์ปุุราณะ โดยยัังคงเค้้าโครงเรื่่�องหลัักของ 

พระแม่อุ่มุาที่่�อวตารลงมาเพื่่�อปราบอสูรูร้า้ย ด้ว้ยกระบวนการ

ทางวรรณศิลิป์ ์คืือการตัดัในส่ว่นที่่�เป็น็รายละเอียีดปลีกีย่อ่ย

ออกไป และเชื่่�อมต่อ่เนื้้�อเรื่่�องเพื่่�อให้บ้ทละครมีคีวามกระชับั 

สนุกุสนานเหมาะสมกับัการแสดงละครรำำ�มากขึ้้�น สอดคล้อ้ง

กัับ วิิภาวรรณ สุุมทรัักษ์์ และคณะ (2563 : 36) ศึึกษาเรื่่�อง 

การศึึกษาการแปรรููปวรรณกรรมจาก นวนิิยาย สู่่�บทละคร

โทรทััศน์์เรื่่�อง เมีียน้้อย ผลการศึึกษาพบว่า กลวิิธีีการ

ดัดัแปลง จากนวนิยิายของ ทมยันัตี ีสู่่�บทละครโทรทัศัน์ข์อง 

มาวินิ อักัษรา เรื่่�องเมียีน้อ้ยนั้้�นมีกีลวิธิีกีารดัดัแปลง กล่า่วคืือ 

ได้้มีีการถอดความ จากนวนิิยายมาเป็็นบทละครโทรทััศน์์  

ซึ่่�งยังัคงจุุดมุ่่�งหมายของโครงเรื่่�องและแก่่นเรื่่�องไว้เ้หมืือนกัับ 

นวนิยาย โดยยัังคงคุุณค่่าของบทประพันัธ์์เดิิมไว้ทุ้กุประการ

แต่่ได้้มีีการเพิ่่�มเติิมเนื้้�อหา และมีีการปรับเปลี่่�ยนเนื้้�อหา 

ในบางส่่วน เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับการแสดงและให้้สอดคล้้อง

กัับยุุคปััจจุุบััน นอกจากนี้้�บทละครโทรทััศน์์ได้้มีีการเพิ่่�มตััว

ละครปรับเปลี่่�ยนฉากและบทสนทนาเพ่ื่�อให้้มีีความสมจริิง 

การเพิ่่�มเติิมตัวัละครในการดำำ�เนินิเรื่่�อง การเพิ่่�มเติิมปมปััญหา

ของตััวละครจนนำำ�ไปสู่่�การคลายปมให้้มีีความน่่าสนใจและ

น่่าติิดตาม

	 2.	การผสมผสานนาฏยจารีีต เป็็นแนวคิิดในการ

สร้้างสรรค์์กระบวนท่่ารำำ�ในละครรำำ�เรื่่�องกาตยานีี โดยใช้้

แนวคิิดการผสมผสานนาฏยจารีีต 2 ชนิิดมาผสมผสานกััน 

กล่า่วคืือ โครงสร้้างกระบวนท่่ารำำ�ภาพลายเส้้นในตำำ�ราท่่ารำำ� 

แล้ว้สอดแทรกลัักษณะการใช้ภ้าษามืือที่่�เรียีกว่่า มุทุรา หรืือ 

หััตมุุทรา ตามหลัักการแสดงนาฏยศาสตร์์ เพื่่�อช่่วยในการ

สื่่�อความหมายด้้วยภาษามืือแทนคำำ�ในบทร้้องและคำำ�พูดตาม

หลัักการแสดงนาฏยศาสตร์์มาประกอบใช้้และร่่วมสร้้าง

ความหมายของกระบวนท่่ารำำ� สอดคล้้องกัับ ประวิทิย์์ ฤทธิิบููลย์์ 

และคณะ (2564 : 132) ศึึกษาเรื่่�อง รููปแบบการสร้้างสรรค์์

น าฏศิิ ลป์์ ที่่� สื่่� อ ใ ห้้ เ ห็็ น ถึึ ง คุุ ณค่่ า ข อ ง ปีี ก แมล ง ทัับ 

และส่ง่เสริมิการสร้า้งมูลูค่า่เชิงิพาณิชิย์ ์โดยผ่า่นมิติิกิารแสดง 

ผลการศึึกษาพบว่า การออกแบบลีลาท่่ารำำ�ที่่�ใช้้ประกอบ 

ในการแสดงชุดุ “วิจิิติรการงานปีกีแมลงทับั” ใช้รู้ปูแบบของ

การเลีียนแบบท่าทางตามธรรมชาติิของแมลงทัับ ภาษาท่่า

นาฏศิิลป์์ไทยผสมผสานการเคลื่่�อนไหวแบบร่่วมสมััย  

ซึ่่�งถืือว่า่เป็น็การสร้า้งท่า่รำำ�แบบผสมผสานหลายนาฏยจารีตี

บนพื้้�นฐานของลีลีาท่า่รำำ�แบบดั้้�งเดิิมคืือนาฏศิลิป์ไ์ทย ด้ว้ยการ

สร้า้งสรรค์ใ์ห้ม้ีคีวามแปลกใหม่ ่หลากหลายนาฏยจารีตี เพื่่�อ

ช่่วยเสริิมสร้้างลีีลาท่่ารำำ�ให้้เด่่นชััดมากขึ้้�น ทั้้�งนี้้�การ

สร้้างสรรค์์กระบวนท่่ารำำ�ขึ้้�นใหม่่ นอกจากการผสมผสาน
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

นาฏยจารีีตในงานวิิจััยครั้้�งนี้้�ที่่�ใช้้ท่่ารำำ�นาฏศิิลป์์ไทยผสม

ผสานกัับท่าทางของนาฏศิิลป์์อิินเดีีย ยัังมีีแนวทางในการ

สร้า้งสรรค์ก์ระบวนท่า่รำำ�ตามแนวคิดิของ สุรุพล วิริุฬุห์ร์ักัษ์์ 

(2547 : 231) กล่่าวว่า่ ผู้้�สร้้างสรรค์ง์านนาฏศิลิป์มั์ักจะมุ่่�งหา

แนวทางที่่�ต่่างออกไปจากท่่าทางแบบเดิิม โดยสามารถ

กำำ�หนดแนวทางในการสร้้างสรรค์์ได้้ 4 แนวทาง ได้้แก่่  

1) การกำำ�หนดให้้อยู่่�หนึ่่�งนาฏยจารีีต 2) การนำำ�เอานาฏยจารีีต

ตั้้�งแต่่สองชนิิดขึ้้�นไปมาผสมกัันให้้เกิิดเป็็นกระบวนท่่าใหม่่ 

เช่น่ การผสมการรำำ�ไทยกัับบัลัเล่่ต์ ์การฟ้้อนอีีสานกัับการรำำ�

ของญี่่�ปุ่่�น เป็็นต้้น 3) การประยุุกต์์จากนาฏยจารีีตเดิิม ด้้วย

การนำำ�เอกลัักษณ์์เด่่น เช่่น โครงสร้้าง ท่่าทาง หรืือเทคนิิค

บางอย่า่งมาเป็น็หลักั แล้ว้ออกแบบท่า่ที่่�มิิได้อ้ยู่่�ในนาฏยจารีตี 

เพื่่�อให้้ผลงานดููแปลกใหม่่ ทัันสมััย และ 4) กำำ�หนดให้้ 

อยู่่�นอกนาฏยจารีีตเดิิม เป็็นการคิิดค้นท่่าขึ้้�นใหม่่ โดยไม่่

อาศััยรููปแบบนาฏศิิลป์์ทั้้�งหลายที่่�มีีอยู่่�แต่่เดิิม

	 3.	การขััดขืืนอำำ�นาจปิิตาธิิปไตยด้้วยความเชื่่�อ 

สังัคมอิินเดียีเป็็น “สัังคมปิิตาธิิปไตย” หรืือสังัคมที่่�ผู้้�ชายเป็็นใหญ่่ 

มีีอภิิสิิทธิ์์�เหนืือสถานภาพทางเพศอื่�น ๆ ในขณะที่่�ผู้้�หญิิง 

แทบไม่่มีีบทบาททางสัังคม เศรษฐกิิจ และการเมืืองเลย  

ส่ง่ผลให้เ้กิดิลัทธิศิักัติเิพื่่�อสร้า้งสิทิธิสิตรีใีห้ม้ีบีทบาทในสังัคม

อิินเดีียมากขึ้้�น ลััทธิิศัักติิ คืือลััทธิิที่่�บููชาเทพีี โดยกล่่าวถึง

การนำำ�พลัังอำำ�นาจที่่�เป็็นของสตรีีเพศมาพััฒนาเพ่ื่�อให้้เกิิด

ความอุุดมสมบููรณ์์แก่่โลก การขยายตััวของลััทธิิบููชาศัักติิ 

หรืือเทพเจ้้าฝ่่ายหญิิงในสัังคมอิินเดีีย ส่่งเสริิมให้้บางพื้้�นที่่�

สิิทธิิของผู้้�หญิิงได้้รัับการยอมรัับมากยิ่่�งขึ้้�น การยกย่่อง 

สรรเสริิญเทพเจ้า้ฝ่่ายหญิิงหรืือศัักติินี้้� เป็็นคำำ�สอนที่่�เกี่่�ยวกับ

พระชายาของเทพเจ้า้องค์์ใดองค์์หนึ่่�งที่่�มีอีำำ�นาจ ฤทธิ์์�เดชมาก 

เทพเจ้้าองค์์ใดที่่�มีีลัักษณะเช่่นใดก็็จะมีีชายาหรืือศัักติิ 

ในลักัษณะเช่น่นั้้�นด้ว้ย การสร้้างพื้้�นที่่�ในสังัคมของสตรีีเช่น่นี้้�

เป็็นกระบวนการต่่อต้้านต่่อรองอำำ�นาจปิิตาธิิปไตยในสัังคม

โดยนำำ�ความเชื่่�อความศรัทัธาสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�มาเป็น็อำำ�นาจต่อ่รอง 

สิ่่�งเหล่่านี้้�มิิได้้ปรากฏอยู่่�เพีียงการนัับถืือเทพเจ้้าสตรีีเท่่านั้้�น 

แต่่ยัังปรากฏอยู่่�ในรููปแบบสื่่�อต่่าง ๆ เช่่น ภาพยนตร์์อิินเดีีย 

ซึ่่�งเป็็นส่ื่�อรููปแบบหนึ่่�งที่่�สามารถเข้้าถึึงผู้้�คนในสัังคมได้้ง่่าย 

ส่่งผลให้้บทบาท สิิทธิิสตรีีในสัังคมได้้รัับการยอมรัับนัับถืือ

มากขึ้้�น สอดคล้อ้งกับั ใกล้รุ้่่�ง ภูอู่่อนโสม และรัญัชนียี์ ์ศรีสีมาน 

(2563 : 54) ศึึกษาเรื่่�อง อำำ�นาจของผู้้�หญิิง : การท้้าทาย

ความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจกัับแนวคิดปิิตาธิิปไตยในนวนิยาย

สมััยใหม่่ ผลการศึึกษาพบว่่า การตอบโต้้และต่่อรอง 

อำำ�นาจปิติาธิปิไตยของสตรีผี่า่นนวนิยิายเรื่่�อง The Single Mom 

คุุณแม่่เลี้้�ยงเดี่่�ยวหััวใจฟรุ้้�งฟริ้้�ง ของต้้นรััก โดยตััวละคร 

ฝ่่ายหญิิงได้้ให้้ตััวละครฝ่่ายชายสาบานต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ว่่า 

จะดููแลลููกให้้ดีีที่่� สุุด ทำำ�ใ ห้้ ฝ่่ายชายมีีท่่า ทีีที่่� อ่่อนลง 

และยอมปฏิบิัติัิตามคำำ�สาบาน การกระทำำ�เช่น่นี้้�ทำำ�ให้ต้ัวัละคร

ฝ่่ายชายที่่�เป็็นตััวแทนของอำำ�นาจปิิตาธิิปไตยยอมทำำ�ตาม 

สิ่่�งที่่�ตััวละครฝ่่ายหญิิงต้้องการ แสดงให้้เห็็นถึึงการใช้้ 

อำำ�นาจต่อ่รองด้ว้ยการพึ่่�งพาสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์� เพื่่�อช่ว่ยสร้า้งพื้้�นที่่�

ให้ก้ับัสตรีีมีอีำำ�นาจต่่อรองในสัังคมมากขึ้้�น สตรีีสามารถก้้าวข้าม

จารีีตของสัังคมเดิิม ๆ ได้้ โดยที่่�สัังคมไม่่ประณามเพศสตรีี 

แต่่กลัับทำำ�ให้้สตรีีได้้รัับการยกย่่องเชิิดชู การนำำ�ความเชื่่�อ

เรื่่�องสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�มาเป็็นอำำ�นาจต่่อรองนั้้�นเป็็นความเชื่่�อ 

ที่่�ทำำ�ให้้เพศชายสำำ�นึึกถึึงความผิิดชอบชั่่�วดีีต่่อสตรีีและ

เป็็นการทำำ�ให้้สตรีีมีีตััวตนในสัังคมเหนืือกว่่าเพศชาย 

ข้้อเสนอแนะ
	 1.	 แนวทางการสร้้างสรรค์์ด้้วยวิิธีีการผสมผสาน

หลายนาฏยจารีีตเป็็นวิิธีีการหนึ่่�งในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

นาฏศิิลป์์ โดยผู้้�ที่่�สนใจสร้้างสรรค์์สามารถนำำ�องค์์ความรู้้�นี้้� 

ออกเผยแพร่่ด้้วยการจััดอบรม สััมมนา หรืือนำำ�ไปบรรจุุไว้้ใน

การเรีียนการสอน ด้้วยการอธิิบายและสาธิิตการสร้้างสรรค์์

ตามแนวทางการผสมผสานหลายนาฏยจารีตี จากนั้้�นมอบหมาย

ให้้ผู้้�เข้้าอบรมหรืือผู้้�เรีียนนำำ�วิิธีีการเดีียวกันนี้้�ไปสร้้างสรรค์์

กระบวนท่่ารำำ� เพ่ื่�อศึึกษาถึึงพััฒนาศัักยภาพความคิิด 

การสร้้างสรรค์์อัันเป็็นประโยชน์์ต่่อวงวิิชาการนาฏศิิลป์์ไทย

	 2.	 การแปรรูปูวรรณกรรมจากสื่่�อรูปูแบบหนึ่่�งไปสู่่�สื่่�อ

อีีกรููปแบบหนึ่่�ง ผู้้�แปรรููปวรรณกรรมควรมีีการศึึกษา 

และมีีความรู้้� ความเข้้าใจในเรื่่�องที่่�ตนต้้องการจะนำำ�มาเป็็น

วรรณกรรมต้น้ฉบับัอย่า่งลึกึซึ้้�ง เพื่่�อที่่�จะสามารถปรับเปลี่่�ยน 

ตัดัต่อ เชื่่�อมโยงเรื่่�องราวเหล่่านั้้�นได้้อย่่างสมบููรณ์์ อีกีทั้้�งต้้อง

มีีความรู้้� ความเข้้าใจรููปแบบสื่่�อปลายทางที่่�จะแปรรููปว่่า 

มีีแบบแผน ขนบ จารีีตอย่่างไร เพื่่�อให้้การแสดงนั้้�นมีีความ

เหมาะสมและถููกต้้องตามแบบแผน เช่่น การนำำ�บทละคร

ชาตรีีมาแสดงเป็็นละครนอกแบบหลวง จึึงต้้องคำำ�นึงถึึง

แบบแผน ขนบ จารีีตต่่าง ๆ ของละครนอกแบบหลวงที่่�มีี

แบบแผนการแสดงเน้้นความสนุุกสนาน กระชัับฉับัไว แต่่ยังั

คงสอดแทรกลีีลาการรำำ�ที่่�ประณีีต งดงาม 
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กิิตติิกรรมประกาศ
	 งานวิิจััยนี้้�ได้้รัับการสนัับสนุุนทุุนวิิจััยจากสถาบััน

บััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ ซึ่่�งได้้รัับจััดสรรงบประมาณให้้ทุุนดำำ�เนิิน

การวิจิัยัตามที่่�สำำ�นักังานคณะกรรมการส่่งเสริิมวิทิยาศาสตร์์ 

วิิจััยและนวััตกรรม (สกสว.) พิิจารณา คำำ�ของบประมาณ 

ด้า้นวิทิยาศาสตร์ ์วิจิัยัและนวัตักรรม (ววน.) ผ่า่นกองทุนุส่ง่เสริมิ

วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม ประจำำ�ปีีงบประมาณ  

พ.ศ. 2564 ผู้้�วิิจััยขอกราบขอบพระคุณุแหล่่งทุนุดังักล่่าวมา 
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