
วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
(สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์) 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

31

บทนำ�

	 วิวัฒนาการแห่งความคิด (The Growth of Ideas) 
ให้ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับอารยธรรมมนุษย์ ในเชิงปรัชญา 
ความเชื่อ และความเข้าใจในความเป็นมนุษย์ และโลกที่ 
อาศัยอยู่ อีกทั้งสะท้อนให้เห็นเหตุการณ์ ผลกระทบที่ทำ�ให้เกิด
การแปรเปลี่ยนทางสังคมวิทยา และมานุษยวิทยา ซึ่งก่อให้
เกิดประดิษฐกรรมอันมีค่ามากมาย อาทิ วรรณกรรม จิตรกรรม     
คีตกรรม ศิลปะการแสดง เป็นต้น โดยผู้เขียนได้แจกแจง 
ยุคสมัย และแสดงถึงพัฒนาการจากการก่อร่าง จนถึงการ 
ต่อยอดและพัฒนาในเชิงกว้าง “พลิกประวัติศาสตร์โลก สำ�รวจ
มนุษย์จากอดีตถึงปัจจุบัน” เป็นหนังสือที่รวบรวมอารยธรรม 
วิวัฒนาการ การก่อกำ�เนิด การสูญสลาย รวบรวมวาระสำ�คัญ
ทางประวัติศาสตร์โลก โดยเชื่อมโยงวัฒนธรรม เศรษฐกิจ 
การเมือง และศิลปกรรมได้อย่างกลมกลืนและประสานกันจน
เป็นเนื้อเดียว ข้าพเจ้าได้พยายามเชื่อมโยงระบบการคิดของ 
ผู้เขียนหนังสือทั้ง 3 เล่มกับวิวัฒนาการของภาพยนตร์ไทย  
การก่อกำ�เนิด และรูปแบบของงานที่แปรเปลี่ยนไปตามลักษณะ 
ของสังคมในสมัยต่าง ๆ  อาทิ การก่อกำ�เนิดของภาพยนตร์ไทย  
ในฐานะสิ่งประดิษฐ์แปลกใหม่กับสังคมไทย ความเชื่อ และผล 
ตอบรับ ภาพยนตร์ไทยในฐานะเคร่ืองมือทางการเมือง เศรษฐกิจ  
และสังคม หรือภาพยนตร์ไทยในฐานะสื่อทางวัฒนธรรมในการ
เผยแพร่ความเป็นชาติพันธุ์

ภาพยนตร์กับการพัฒนา 

	 ประดิษฐกรรมของโลกชิ้นสำ�คัญที่ เกิดจากการ 
นำ�ภาพนิ่งหลาย ๆ ภาพเรียงต่อกัน เรียกว่า ซิเนมาโตกราฟ  
(Cinematograph) ใช้หลักการการเห็นภาพติดตา (persistence 
of vision) และเมื่อนำ�เอาภาพนิ่งเหล่านั้นมาฉายดูทีละภาพใน
อัตราความเร็วต่อภาพที่เท่า ๆ กัน นับเป็นประดิษฐกรรมที่นำ�
ความเปลี่ยนแปลงหลาย ๆ  สิ่งมาสู่มนุษยชาติ ภาพยนตร์ถูกนำ�
เสนอต่อสาธารณะชนครั้งแรก ณ ใต้ถุนร้านกาแฟในกรุงปารีส 
ภายหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมในยุโรป ในสหรัฐอเมริการะยะ
แรก ภาพยนตร์ถูกใช้สำ�หรับคนงานอพยพมาจากทวีปยุโรป 

ซึ่งส่วนใหญ่เป็นชนชั้นกรรมาชีพ และมีลักษณะเป็นวัฒนธรรม
มวลชน ดังนั้น ภาพยนตร์อเมริกันยุคแรกจึงเป็นสื่อบันเทิง 
ราคาถูกสำ�หรับคนชั้นล่าง และส่งผลให้เกิดการกระจายและ
แพร่หลายอย่างรวดเร็ว เพียงแค่ 10 ปีให้หลังจากการฉาย
ภาพยนตร์ของ Edison ในปี 1905 ได้มีโรงภาพยนตร์นับ 
พันโรงทั่วประเทศ พัฒนาการของภาพยนตร์ดำ�เนินไปอย่าง
รวดเร็ว จากยุคแรกของภาพยนตร์ที่เป็น “หนังเงียบ” พัฒนาสู่
การใส่เสียงในปี 1926 และเป็นภาพยนตร์ที่มีสีสัน ในปี 1935  
ในปี 1939 ภาพยนตร์เรื่อง Gone with the Wind ภาพยนตร์
สงครามกลางเมืองในสหรัฐอเมริกากลายเป็นภาพยนตร์ที่
ประสบความสำ�เร็จอย่างมาก ซึ่งในช่วงเวลานี้เองทำ�ให้บทบาท
ของภาพยนตร์เข้าสู่วงการของธุรกิจ และพัฒนาสู่การเป็น
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ในที่สุด

ภาพยนตร์ไทยในระยะแรกเริ่ม

	 ในประเทศไทย ภาพยนตร์ไทย ถูกเรียกกันอย่างติดปาก 
กันว่า “หนังไทย” นิธิ เอียวศรีวงศ์ เสนอว่า “ภาพยนตร์ไทย 
ในฐานะที่เป็นส่วนหนึ่งของวิวัฒนาการแสดงของคนไทยนั้น มี
ความสืบเนื่องกับการแสดงอื่น ๆ  ของคนไทย โดยสังเกตได้จาก 
คำ�ว่า หนัง ซึ่งเป็นคำ�ที่ยืมมาจากคำ�ว่า “หนังใหญ่” ซึ่งหมด
ความนิยมไปแล้ว อันสะท้อนให้เห็นถึงความคิดของคน ที่ว่า
ภาพยนตร์เป็นสิ่งเชื่อมต่อของการแสดงแบบโบราณของไทย
ได้เป็นอย่างดี” [1] พัฒนาการของภาพยนตร์ไทยเริ่มต้นขึ้น
ในปี พ.ศ. 2439 เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่
หัว รัชกาลที่ 5 เสด็จเยือนสิงคโปร์และชวาได้ทอดพระเนตร
ประดิษฐกรรมภาพยนตร์ของ โทมัส อัลวา เอดิสัน (Thomas a. 
Edison) ท่ีเรียกว่า “คิเนโตสโคป” (kinetoscope) เหตุการณ์น้ีได้ 
ถูกบันทึกไว้ในประวัติศาสตร์ชาติไทย เมื่อวันที่ 3 สิงหาคม พ.ศ. 
2439 โดยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชนิพนธ์ถึง 
ประดิษฐกรรมแปลกใหม่น้ีว่า “อะไรก็จำ�ช่ือไม่ได้ คือรูปถ่ายติด ๆ  
กันไปเป็นม้วนยาว ๆ เอาเข้าในเครื่องไฟฟ้าหมุนไป และเห็น
เหมือนรูปน้ันกระดิกได้ ด้วยสามารถแห่งความเปล่ียนเร็วของรูป  

ภาพยนตร์ไทย :  พัฒนาการความคิดด้านศิลปวัฒนธรรมในสังคมไทย
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เปนต้นว่าชนไก่ ต้ังแต่แรกชน เม่ือไก่จะโดดหันไปหันมาอย่างไร  
ขนร่วงแลเซซวน คนที่เปนผู้ชมยื่นมือไปพนันต่อรองกันเมื่อใด 
เห็นเหมือนอย่างรูปนั้นกระดิกไปได้ ม้วนหนึ่งใช้รูปถึง 1400 ท่า”  
นับว่าทรงเป็นชาวสยามคนแรก ที่มีหลักฐานว่าได้ดู “คิเนโต
สโคป” ของเอดิสัน ภาพยนตร์ไทยในสมัยนั้นจึงเป็นเรื่องราว
เกี่ยวกับพระราชกรณียกิจ ที่ฉายตามบ้านเจ้านาย ไม่มีโรงฉาย 
เป็นหลักแหล่ง โดยผู้ท่ีทรงเร่ิมถ่ายทำ�ภาพยนตร์พระราชกรณียกิจ 
เป็นพระองค์แรก คือ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้า 
ทองแถมถวัลย์วงศ์ ฯ

	 ในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้า
อยู่หัว ไทยเร่ิมรับภาพยนตร์จากต่างประเทศเข้ามาฉาย โรงหนัง 
ยุคแรก ๆ ได้แก่ นครเกษม บางลำ�พูและนางเลิ้ง จึงมีหนัง
เงียบฉายอย่างต่อเนื่อง ด้วยความที่เป็นหนังเงียบ จึงต้องทำ�
เสียงประกอบข้างนอกจอบ้างก็ใช้ดนตรีคล้ายแตรวงบรรเลง
ประกอบ ภาพยนตร์เรื่องแรกของไทย คือ นางสาวสุวรรณ 
นำ�แสดงโดย เสง่ียม นาวีเสถียร ออกฉายเม่ือวันท่ี 22 มิถุนายน 
พ.ศ. 2466 เป็นภาพยนตร์ขาวดำ�ขนาด 35 มม. โดยมีทีมสร้าง
มาจากฮอลีวู้ด คนไทยดูหนังขาวดำ�กันมาตลอดจนกระทั่งปี 
พ.ศ. 2483 จึงมีภาพยนตร์สี ขนาด 16 มม. หนึ่งในภาพยนตร์
ที่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ทรง
สนพระทัยการถ่ายทำ�ภาพยนตร์มาก ทรงสร้างภาพยนตร์เรื่อง  
พระเจ้ากรุงจีน ในปี พ.ศ. 2470 และเรื่องนิทานของลุง 
เรื ่องแหวน ในปี พ.ศ. 2472 และในโอกาสเฉลิมฉลอง
กรุงเทพมหานครครบรอบ 150 ปี โปรดให้สร้างโรงภาพยนตร์
เสียงขึ้นเป็นแห่งแรกของประเทศ พร้อมพระราชทานนามว่า 
“ศาลาเฉลิมกรุง” ภาพยนตร์ที่เปิดฉายเป็นปฐมฤกษ์ที่โรงนี้  
คือเรื ่อง “มหาภัยใต้ทะเล” ซึ่งมีผู ้เข้าไปชมอย่างคับคั่ง  
หลังจากนั้นโปรดเกล้าฯ พระราชทานนามโรงภาพยนตร์อื่น 
เช่น เฉลิมนคร ศาลาเฉลิมบุรี ศาลาเฉลิมเวียง ศาลาเฉลิมรัฐ 
ศาลาเฉลิมราษฎร์ และศาลาเฉลิมธานี เป็นต้น

ภาพยนตร์ยุคหลัง 2500 : หนังขายยาและภาพยนตร์เร่ 

	 “...มาแล้ว !! มาแล้ว !! ยาถ่ายพยาธิ์ ตราลิงถือลูกชู้ 
สรรพคุณ แก้ร้อนในกระหายน้ำ�….
	 ….รถบริการฉายหนังของเราจะปักหลักนำ�ความ
บันเทิงให้แก้พี่น้องชาวบ้าน…  ที่ลานวัด…. ด้วยภาพยนต์ 
สุดมันส์ ผลงานการกำ�กับและแสดงเองของ พระเอกนักบู้ภูธร 
พันนา ฤทธิไกร  ” [2]

	 ด้วยความที่โรงภาพยนตร์ของไทยในสมัยแรกเริ่ม  
ยั งไม่สะดวกสบายและไม่มีแพร่หลายเหมือนอย่างใน 
ปัจจุบัน การเผยแพร่ภาพยนตร์ตามภูมิลำ�เนาต่าง ๆ ที่มิใช่ใน

กรุงเทพมหานครจึงเกิดหน่วยฉายภาพยนตร์เคลื่อนที่ ซึ่งใน
ระยะแรกถูกเรียกว่า ”หน่วยปลูกนิยม” ซึ่งเริ่มก่อตั้งในช่วงหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 ราวปี 2487  โดยการนำ�ภาพยนตร์ไปฉาย
ในชนบทถิ่นทุรกันดาร พร้อมกับการจำ�หน่ายสินค้าของบริษัท 
ซึ่งจะมีทั้งไปโดยรถยนต์ รถไฟ เรือ หรือแม้แต่การใช้เกวียน 
ในพื้นที่ในถิ่นทุรกันดาร บรรทุกข้าวของ เครื่องใช้เครื่องปั่นไฟ 
เครื่องฉายหนัง จอภาพยนตร์ ลำ�โพง สำ�หรับการเดินทางโดย
รถยนต์ ก็มักจะให้บริการในพื้นที่ที่มีถนนไปถึง การเดินทางโดย 
รถไฟจะเป็นการจำ�หน่ายสินค้าตามบริเวณสถานีรถไฟ ส่วนเรือ 
ก็จะว่ิงตามแม่น้ำ�ลำ�คลองในเขตสมุทรปราการ อยุธยา ปากน้ำ�โพ 
สำ�โรง ปราจีนบุรี รวมท้ังลำ�คลองสายหลักในเขตกรุงเทพมหานคร  
หนังเร่ เป็นผลผลิตอย่างหน่ึงของโรงหนังเพียงแต่สามารถเคล่ือนที่  
ย้ายไปตามที่ต่าง ๆ ได้ สำ�หรับหนังเร่ที่มีเจ้าภาพว่าจ้างไปฉาย 
และนิยมให้ดูฟรี มักเรียกว่า หนังกลางแปลง ซึ่งโดยทั่วไปจะ
ฉายเพียงสองเรื่อง มีหนังใหญ่เรื่องหนึ่งและหนังแถมเรื่องหนึ่ง 
หนังขายยา หรือหนังกลางแปลง จึงกลายเป็นความบันเทิง
ของทั้งเด็กและผู้ใหญ่ เพราะไม่ต้องใช้จ่ายอะไรเลย จะมีบ้างก็
เพียงค่าขนมขบเคี้ยวซึ่งมีเงินติดตัวไปแค่สลึงหรือห้าสิบก็เพียง
พอที่จะได้ชมภาพยนตร์ ในทางการตลาด หนังขายยา ถือว่า 
เป็นการโฆษณาประชาสัมพันธ์สู่กลุ่มเป้าหมายได้โดยตรง เพราะ 
นอกจากจะเป็นการขายออกของธุรกิจทางความบันเทิงแล้ว  
ก็นับเป็นหนทางหนึ่งในการนำ�เสนอสินค้าสู่กลุ่มผู้บริโภคอย่าง
ถึงเนื้อถึงตัว ยาแก้ปวดลดไข้สมัยเม่ือส่ีสิบกว่าปีก่อนท่ีมีช่ือเสียง 
อย่าง “ยาทันใจ” ซึ่งมียอดขายอันดับหนึ่ง หรือรวมถึง “ยา
ประสะนอแรด” และ “ปวดหาย” 

	 ภาพยนตร์ไทยในยุคสมัยน้ี จึงนอกจากให้ความบันเทิง 
แล้วยังถูกจัดเป็นอุปกรณ์ในการส่งเสริมการค้าขายของห้าง
ร้านขายยาต่าง ๆ ในระยะแรก และพัฒนาสู่การค้าขายอื่น ๆ  
ที่พึ่งพาจากการฉายภาพยนตร์

ภาพยนตร์ไทยกับความคิดว่าด้วยการเมือง

	 อย่างที่กล่าวในข้างต้นว่าหน้าที่หลักของภาพยนตร์
นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คือการให้ความบันเทิงแก่ผู้ชม  
หากแต่ก็สามารถเป็นเครื่องมือหนึ่งในการคงไว้ซึ่งประเทศ  
ด้วยประสิทธิภาพในการสื่อสารของภาพยนตร์ไปสู่ประชาชน 
ในวงที่กว้าง สิ่งเหล่านี้ได้กลายเป็นกระบอกเสียงที่ดีในสื่อ 
ความคิด ความเข้าใจ และรับใช้สังคมในเวลาเดียวกัน นับต้ังแต่ 
ช่วงวิกฤตการณ์ทางการเมืองนับตั้งแต่เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 
พ.ศ. 2516 จวบจนถึงราวปี พ.ศ. 2529 ภาพยนตร์ไทย 
หลายต่อหลายเรื่องได้แสดงบทบาทของตนในฐานะกระจก
สะท้อนปัญหาการเมือง แม้ว่ามิได้ดำ�เนินไปได้อย่างต่อเนื่อง
และราบรื่นมากนัก อันเนื่องมาจากภาวะทางการเมืองเป็น 



วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
(สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์) 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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ตัวแปรสำ�คัญที่ทำ�ให้ไม่อาจใช้ภาพยนตร์ เป็นสื่อสะท้อน 
สภาพการณ์ของสังคมท่ีแท้จริงได้อย่างเต็มท่ี หรือการใช้อำ�นาจ 
ลิดรอนสิทธิเสรีภาพในการแสดงเจตนารมณ์ และความนึกคิด  
รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม กล่าวว่า “ในปี 2516 เป็นช่วงระยะ
เวลาที่มีความตึงเครียดทางการเมือง นิสิตนักศึกษาได้ออกมา
เรียกร้องประชาธิปไตยและรัฐธรรมนูญ ภาพยนตร์เริ่มมีเนื้อหา
สอดคล้องกับสถานการณ์ทางสังคมมากขึ้น พระเอก-นางเอก 
ต้องเป็นนักศึกษา หรือไม่ก็จบมหาวิทยาลัย เช่นเรื่อง อีหนู 
นี่แหละชีวิต เขาชื่อกานต์ และเนื้อเรื่องเริ่มแสดงออกถึงการ
ชี้แนะสังคมด้วย” [3]

	 อัญชลี ชัยวรพร กล่าวว่า “หลังจากชัยชนะของกลุ่ม
นักศึกษาประชาชน และเสรีภาพที่เริ่มเบ่งบาน หนังไทยก็ได้
เข้าร่วมฉลองวาระแห่งอิสรภาพโดยไม่รั้งรอแต่ด้วยช่วงเวลา
แห่งเสรีภาพนั้นมีเพียง 3 ปี นับตั้งแต่ 14 ตุลาคม พ.ศ 2516 
จนถึง 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ซึ่งสั้นเกินกว่าที่นักทำ�หนังจะสร้าง
งานให้เสร็จสิ้นได้ การแสดงออกเชิงเสรีภาพดังกล่าวจึงมิได้
สะท้อนออกมาทางเนื้อหาของภาพยนตร์ไทยโดยตรง หากแต่
มักจะสอดแทรกเข้าไปในการโฆษณาและการพากย์หนัง” [4]

	 นอกจากมนุษย์ ใช้ภาพยนตร์ เป็นตัวสะท้อนวิถี
ทางการเมืองแล้ว ในทางกลับกันภาพยนตร์ไทยในยุคจอมพล 
ป.พิบูลสงครามก็ได้ถูกใช้เป็นเครื่องมือชิ้นหนึ่งทางการเมือง
เช่นเดียวกัน กล่าวคือ เมื่อปี พ.ศ.๒๔๗๘ ขณะที่จอมพล 
ป.พิบูลสงคราม ดำ�รงตำ�แหน่งเป็นรัฐมนตรีกระทรวงกลาโหม 
ท่านได้เห็นความสำ�คัญของภาพยนตร์ในฐานะเป็นสื่อสำ�หรับ
เผยแพร่กิจการของรัฐบาลไปสู่ประชาชน ดังน้ันจึงเกิดความคิด 
ท่ีจะสร้างภาพยนตร์ขนาดยาว ใช้นักแสดงท่ีมีช่ือเสียง มีเนื้อหา 
เกี่ยวกับทหารสามเหล่าทัพ ภาพยนตร์เรื่องนี้มีชื่อว่า “เลือด
ทหารไทย” โดยมอบหมายให้บริษัทภาพยนตร์เสียงศรีกรุง ของ 
ขุนวิจิตรมาตรา มาดำ�เนินงานถ่ายทำ� ส่วนกระทรวงกลาโหม 
เป็นผู้สนับสนุนในเร่ืองกำ�ลังพล และยุทโธปกรณ์มาประกอบฉาก  

	 เลือดทหารไทย ถูกเสนอสร้างข้ึนในปี 2477 เป็นเร่ือง 
ของชายหญิงกลุ่มหนึ่งที่เกี่ยวพันกับราชการทหาร ท้ายที่สุด 
สยามก็ประกาศสงครามกับชาติศัตรู กองทัพสยามเข้าสงคราม 
และได้รับชัยชนะอย่างงดงาม น่าเชื่อว่าโครงเรื่องนี้คงจะรับมา
โดยตรงจากจอมพล ป. พิบูลสงคราม และก็เป็นการสะท้อน
ความคิดของท่านในแง่การคาดการณ์ล่วงหน้าว่า “สงครามใหญ่
เป็นเรื่องหลีกเลี่ยงไม่ได้ ประเทศสยามต้องประกาศสงคราม
อย่างแน่นอน” (ก่อนการประกาศจริงถึง 7 ปี) ภาพยนตร์เรื่องนี้ 
เป็นความพยายามที่จะชี้ให้เห็นความสำ�คัญและความดีงาม
ของ “ลัทธิทหาร” ตลอดจนทหารทั้ง 3 เหล่าทัพอีกด้วย
	

	 ในเวลาต่อมา มีการก่อตั้งกองภาพยนตร์ทหารอากาศ 
ขึ้นในปี พ.ศ. 2483 โดยมีจุดประสงค์เพื่อผลิตภาพยนตร์
ประชาสัมพันธ์กิจการของรัฐบาล ปี พ.ศ. 2485 เมื่อเกิด
สงครามโลกคร้ังท่ีสองข้ึน จอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้มอบหมาย 
ให้กองถ่ายภาพยนตร์ทหารอากาศผลิตภาพยนตร์สนอง
นโยบายรักชาติของรัฐบาล ถึง 3 เรื่อง ได้แก่ บ้านไร่นาเรา  
บินกลางคืน และสงครามเขตหลัง ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องนี้ต่าง
มีลักษณะในการโน้มน้าวจิตใจคน และปลูกจิตสำ�นึกทางด้าน 
การเมืองอย่างแอบซ่อน กล่าวได้ว่า จอมพล ป. พิบูลสงคราม  
ใช้ภาพยนตร์เป็น “สื่อ” ในการ “สื่อสาร” อุดมการณ์ ต่อมหาชน  

	 ในปี พ.ศ. 2544 บัณฑิต ฤทธิ์ถกล ได้ปลูกจิตทางด้าน
การเมืองไทยอีกคร้ังหน่ึง กับการสร้างภาพยนตร์เร่ือง “14 ตุลา  
สงครามประชาชน” เนื้อเรื่องเกี่ยวกับภาพชีวิตของเสกสรรค์  
ประเสริฐกุล และจิรนันท์ พิตรปรีชา สองนักสู้เพื่อประชาธิปไตย
ในเหตุการณ์นั้น ภาพยนตร์ได้กลายเป็นส่วนประกอบหนึ่งทาง 
การเมืองที่อาจส่งผลทั้งทางด้านบวกและลบได้เช่นกัน

พ.ศ. 2521-2525 ยุคทองของหนังสะท้อนสังคม

	 ภายหลังจากสงครามเวียดนามเร่ิมข้ึน พลังการต่อต้าน 
ความรุนแรงได้ส่งข้ามซีกโลกหน่ึงมาสู่อีกซีกโลกหน่ึง อาศัยผ่าน 
งานศิลปะต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรม ดนตรี ศิลปะการแสดง  
ภาพจิตรกรรม หรือแม้แต่ในงานภาพยนตร์ ล้วนมีอิทธิพล
ต่อความคิดของวัยรุ่น ไม่ว่าจะเป็น Simon & Garfunkel Led 
Zeppelin หรือ Bob Dylan ความรู้สึกแปลกแยกที่เกิดขึ้นเป็น
ตัวผลักดันให้คนหนุ่มสาวก้าวสู่ยุคแห่งการแสวงหา 

	 ภาพยนตร์เรื่อง “เขาชื่อกานต์” ของบัณฑิต ฤทธิ์ถกล 
สร้างจากนวนิยายที่มีชื่อเสียงเรื่องหนึ่งของสุวรรณี สุคนธา เป็น 
ภาพยนตร์เรื่องแรก ๆ  ของไทยที่สะท้อนถึงปัญหาสังคม ซึ่งนับ 
เป็นจุดเปล่ียนแปลงท่ีสำ�คัญของภาพยนตร์ไทย คือการวิพากษ์ 
สังคม เกี่ยวกับหลากหลายปัญหาของสังคมไทย อาทิ ปัญหา
ความยากจน ปัญหาผู้มีอิทธิพลในท้องถ่ิน และปัญหาคอร์รัปช่ัน  
ผ่านตัวละครท่ีช่ือกานต์ หมอหนุ่มท่ีมีอุดมการณ์สูง ผู้ต้องเผชิญหน้า 
กับความฉ้อฉลอย่างตั้งใจและไม่ตั้งใจอยู่แทบจะตลอดเวลา 
เหมือนกับจะบอกว่าเรื่องพวกนี้ เป็นส่วนหนึ่งของระบบ
ราชการของไทย ไม่ว่าจะเป็นบ้านนอกหรือเมืองกรุง และลงเอย 
โดยการถูกลอบยิงจนเสียชีวิต ภาพยนตร์เรื่อง “ครูบ้านนอก” 
คล้ายคลึงกับเร่ือง “เขาช่ือกานต์” ตัวละครเอกเป็นครูผู้มีอุดมการณ์ 
เช่นเดียวกับหมอกานต์ ครูปิยะเลือกท่ีจะเป็นครูในหมู่บ้านทุรกันดาร  
ท่ีน่ีเขาต้องต่อสู้กับความอยุติธรรมในสังคม รวมท้ังนายทุนต่าง ๆ  
ก่อนท่ีจะจบชีวิตในท่ีสุด ภาพยนตร์ไทยอีกเร่ืองท่ีมีเน้ือหาแตกต่าง 
อย่างส้ินเชิง แต่ก็ได้รับความสำ�เร็จอย่างมาก คือภาพยนตร์ไทย 
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เรื ่อง “แผลเก่า” โดยเชิด ทรงศรี หนังย้อนยุคเรื ่องนี้ 
พูดถึงตำ�นานความรักของหนุ่มสาวในชนบท โดยมีท้องทุ่ง
และบรรยากาศพื้นบ้านไทย ๆ เป็นฉากในท้องเรื่อง หลายคน
วิเคราะห์ว่า ความสำ�เร็จของหนังเร่ืองน้ีมาจากการท่ีคนส่วนใหญ่ 
ต้องการหลีกหนีสภาพตึงเครียดในภาวะสังคมยุคนั้น และหัน 
กลับไปหวนรำ�ลึกถึงอดีตที่งดงามแทน นับเป็นภาพยนตร์ 
อีกเรื่องที่ทำ�ให้คนกรุงหันไปเข้าใจกลิ่นโคลนสาปควาย
ของชนบทอีกครั้ง ภาพยนตร์ไทยเรื่อง “ผีเสื้อและดอกไม้” 
ภาพยนตร์ไทยที่ถ่ายทอดเรื่องราวสภาพชีวิตของกลุ่มคนใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ ที่มีความแตกต่างทางด้านวัฒนธรรม 
ภาษา ความเชื่อ และศาสนา ไว้ได้อย่างกลมกลืน ภาพยนตร์
เรื่องนี้ ได้รับการจัดอันดับเป็นภาพยนตร์ยอดเยี่ยมของ 
ปี 2528 โดยได้รับรางวัลในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติที่
ฮาวาย สหรัฐอเมริกา ภาพยนตร์ไทยเรื่อง “ลูกอีสาน” นับว่า 
เป็นภาพยนตร์ ไทยที่ได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางทั้ง 
ในประเทศและต่างประเทศ เนื้อเรื่องได้เสนอให้เห็นสภาพชีวิต 
การเป็นอยู่ของชีวิตชาวอีสานของไทย ที่ต้องดิ้นรนต่อสู้อย่าง
ทรหด นับเป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรก ๆ  ท่ีสามารถรวบรวมภาพ 
ชีวิต และจิตวิญญาณของวิถีชนบทได้อย่างสมบูรณ์ ภาพยนตร์
ไทยเรื่อง “กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี้” ของบัณฑิต ฤทธิ์ถกล 
ภาพยนตร์ไทยที่นักวิจารณ์เมืองไทยยกให้เป็นภาพยนตร์ไทย 
ที่ดีที่สุดในรอบ 10 ปี ด้วยเหตุผลที่ว่า เป็นภาพยนตร์ที่มี 
ความหลากหลายที่ผสานกันอย่างกลมกลืน ประเด็นสำ�คัญที่สุด 
ของภาพยนตร์เรื่องนี้คือ การสะท้อนปัญหาต่าง ๆ ในสังคมที่ 
เด็กกลายเป็นผู้รับเคราะห์ นับตั้งแต่ปัญหาครอบครัวแตกแยก 
ปัญหาเด็กเร่ร่อน และปัญหาโสเภณีเด็ก ในปี พ.ศ. 2527 
ภาพยนตร์ไทยเรื่อง “น้ำ�พุ” ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาครอบครัว 
ปัญหาสังคม และปัญหายาเสพติดได้อย่างถึงแก่น ภายหลังจาก
ปี พ.ศ. 2527 ธุรกิจภาพยนตร์ไทยถูกพัฒนาเป็นธุรกิจขนาด
ขยาย และเติบโตอย่างรวดเร็ว จากในระยะแรกที่มุ่งนำ�เสนอ 
เพียงเรื่องราว และนักแสดงนำ� พัฒนาสู่ความลุ่มลึกในเนื้อหา 
และสาระ และกลายเป็นหนึ่งในอุตสาหกรรมส่งออกในระดับ
นานาชาติในทุกวันนี้

หนังไทยในฐานะสินค้าส่งออกทางวัฒนธรรม

	 ในระยะ 10 ปีที่ผ่านมา ภาพยนตร์ไทยมีการพัฒนา
อย่างต่อเนื่อง และรวดเร็ว เพื่อตอบสนองให้กับการก้าวหน้า
ที่เทคโนโลยี และกระแสโลกาภิวัตน์ ส่งผลให้ภาพยนตร์ไทย
กลายเป็นอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ที่สามารถสร้างเม็ดเงินเข้า
ประเทศเฉลี่ยไม่ต่ำ�กว่า 20,000 ล้านบาทต่อปี ซึ่งนอกจากจะ
เพื่อการส่งออกภาพยนตร์ไทยเพื่อการค้าแล้ว ก็นับว่าเป็นการ
เผยแพร่อันทรงประสิทธิภาพทางวัฒนธรรมอีกช่องทางหนึ่ง 
ซึ่งในบางครั้งสามารถครอบงำ� และปรับเปลี่ยนแนวคิดเกี่ยวกับ 

วัฒนธรรม ภาษา ศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี และ 
ศีลธรรมจรรยาอันดีงามของสังคมนั้น ๆ ได้ ทำ�ให้รัฐบาลของ
หลายประเทศได้ตระหนักถึงความสำ�คัญ โดยมีการกำ�หนด
มาตรการในการสนับสนุน และปกป้องอุตสาหกรรมภาพยนตร์
ของตน เช่นในประเทศฝรั่งเศสที่ต้องการปกป้องอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ของตนไม่ให้ถูกครอบงำ�โดยภาพยนตร์อเมริกัน โดย
ให้การอุดหนุนด้านการเงิน และมีการกำ�หนดกรอบการนำ�เข้า
ภาพยนตร์ต่างประเทศ โดยในแต่ละปีโรงภาพยนตร์จะต้อง
ฉายภาพยนตร์ที่เป็นของฝรั่งเศสอย่างน้อย 16 สัปดาห์ ใน
ประเทศไทย รัฐบาลมีนโยบายให้การให้การส่งเสริมการลงทุน
อันเกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรมภาพยนตร์ อาทิ กิจการเขต
อุตสาหกรรมภาพยนตร์หรือมูฟวี่ทาวน์ (Movie Town) และ
บริษัทผู้ให้บริการอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องโดยใช้มาตรการด้านภาษี
เป็นหลัก นอกจากน้ี ยังสนับสนุนให้กองถ่ายภาพยนตร์ต่างชาติ 
เข้ามาถ่ายทำ�ภาพยนตร์ในไทย เพื่อเป็นการโฆษณาแหล่ง
ท่องเที่ยวของไทยไปในตัวด้วย ภาพยนตร์ต่างประเทศเรื่อง 
The Beach ที่แสดงนำ�โดย Leonardo DiCaprio ภาพยนตร์
ต่างประเทศที่เข้ามาถ่ายทำ�ที่ทะเลภาคใต้ของไทย ทำ�ให้ 
นักท่องเที่ยวต่างสนใจ และอยากมาท่องเที่ยวทะเลไทยอย่าง
แพร่หลาย สามารถสร้างเม็ดเงินจากธุรกิจการท่องเที่ยวได้เป็น
อย่างดี 

	 กรณีของภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต้มยำ�กุ้ง ที่สร้าง
ปรากฏการณ์ติดอันดับที่ 4 ของภาพยนตร์สร้างรายได้สูงสุด
ใน BOX OFFICE ของประเทศสหรัฐอเมริกา โดยมีรายได้ถึง 
5,000,000 ดอลลาร์สหรัฐ หลังจากเข้าฉายเพียง 3 วัน และ
เรื่ององค์บาก มียอดจำ�หน่ายตั๋วเข้าชมสูงกว่า 1,300,000 ใบ 
ในกลุ่มประเทศสหภาพยุโรป ความสำ�เร็จของต้มยำ�กุ้ง และ
องค์บาก กลายเป็นปัจจัยในการกระตุ้นตลาดภาพยนตร์ไทย
ให้กลับมาอีกครั้ง และศิลปะการต่อสู้อย่าง “มวยไทย” กลาย
เป็นที่แพร่หลายไปทั่วโลก สุคนธพันธุ์ วีรวรรณ จากนิตยสาร  
Positioning Magazine กล่าวว่า “องค์บาก ถือว่าเป็นหนังไทย
ที่ประสบความสำ�เร็จสูงสุดในตลาดโลก แม้ว่าความสำ�เร็จนี้ 
ยังไม่มากเท่าหนังต่างประเทศอีกหลายเรื่องของหลายชาติ 
แต่เป็นความสำ�เร็จสูงสุดของหนังไทยในรอบประวัติศาสตร์
ภาพยนตร์ของประเทศไทย” [5] 

	 แม้ว่าในช่วงระยะ 5 ปีที่ผ่านมา มูลค่าของการ 
ส่งออกภาพยนตร์มีการขยายตัวเพ่ิมข้ึนอย่างต่อเน่ือง แต่ในขณะ 
เดียวกันการแข่งขันในระดับภูมิภาคเอเชียก็มีค่อนข้างมาก 
เช่น ภาพยนตร์จากเกาหลีใต้ ฟิลิปปินส์ อินเดีย ฮ่องกง 
ญี่ปุ่น ที่มีการผลิตภาพยนตร์ทั้งฉายในประเทศ และส่งออก
ไปยังประเทศต่าง ๆ เช่นเดียวกับประเทศไทย ทำ�ให้เกิดการ 
ยกระดับภาพยนตร์ ไทยให้เป็นอุตสาหกรรมที่ ได้รับการ 



วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
(สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์) 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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สนับสนุนจากรัฐบาลโดยตรง ภาพยนตร์นั้นได้กลายเป็นสินค้า
ในเชิงวัฒนธรรม ที่สามารถใช้เป็นเครื่องมือในการธำ�รงไว้ซึ่ง
วัฒนธรรมของชาติ และสามารถเผยแพร่ไปสู่นานาประเทศ 
ทำ�ให้เกิดผลพวงที่ตามมาในการจำ�หน่ายสินค้า การท่องเที่ยว
และการบริการอื่น ๆ ของประเทศไปสู่ตลาดโลกได้ ยกตัวอย่าง
เช่น การเติบโตของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของเกาหลีใต้ ที่
กระจายเข้าสู่ประเทศต่าง ๆ ได้นำ�วัฒนธรรมทางด้านอาหาร
ทำ�ให้ร้านอาหารเกาหลีได้รับความนิยมเพิ่มขึ้น การแอบแฝง
การขายและแนะนำ�สินค้าด้านเทคโนโลยี เช่น Samsung ให้
เป็นที่รู้จักไปทั่วโลก หรือในภาพยนตร์ไทยเรื่อง องค์บาก ทำ�ให้
ชาวต่างชาติหันมาเรียนการต่อสู้ “มวยไทย” กันอย่างมากขึ้น

	 จะเห็นได้ว่าพัฒนาการทางความคิดของสังคมไทย 
มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ทั้งนี้อาจจะขึ้นอยู่กับปัจจัย
หลาย ๆ ประการ อาทิ เหตุบ้านการเมือง ยุคสมัย ความ
นิยม หรือ วิถีชีวิตการดำ�รงอยู่ของคนในชุมชนที่แปรเปลี่ยนไป  
อย่างไรก็ตามบทสรุปข้อหนึ่งที่อาจเล็งเห็นได้อย่างชัดเจนคือ 
ภาพยนตร์ไทยอยู่และเกี่ยวพันธุ์กับชีวิตคนไทยมานับตั้งแต่ 
พ.ศ. 2439 จวบจนกระทั่งปัจจุบัน ทั้งโดยทางตรงหรือทางอ้อม 
และมิใช่เป็นเพียงสื่อสารมวลชนที่นำ�เสนอแต่ความบันเทิง
เท่านั้น 

เอกสารอ้างอิง

[1] นิธิ เอียวศรีวงศ์. (2538). โขน, คาราบาว, น้ำ�เน่า และหนัง
ไทย: ว่าด้วยเพลงภาษาและนานามหรสพ. กรุงเทพฯ : มติชน.

[2] โอสถสภา. (2540). หนังไทย. กรุงเทพฯ : สามัคคี.

[3] รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม. (2545). นักสร้าง สร้างหนัง 
หนังสั้น. กรุงเทพฯ : โครงการตำ�รา คณะนิเทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

[4] มูลนิธิหนังไทย. (2004). 10 คำ�ถามกับอัญชลี ชัยวรพร 
นักเขียนรางวัลบทวิจารณ์ภาพยนตร์และละครดีเด่นประจำ�ปี 
2543. สืบค้นเมื่อวันที่ 17 สิงหาคม 2553, จาก http://www.
thaifilm.com

[5] สุคนธพันธุ์ วีรวรรณ. (2548). องค์บาก ในกระแสความ
นิยม. นิตยสาร Position Magazine.


	ICAJ-SWU-Jul-Dec-2011_Part33
	ICAJ-SWU-Jul-Dec-2011_Part34
	ICAJ-SWU-Jul-Dec-2011_Part35
	ICAJ-SWU-Jul-Dec-2011_Part36
	ICAJ-SWU-Jul-Dec-2011_Part37

