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บทคััดย่อ
	 บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อวิิเคราะห์์ลัักษณะการสร้้างภาพตายตััว (stereotype) จากการโหยหาอดีีต (nostalgia) 

และลักัษณะการผลิติซ้ำำ�� (reproduction) ด้้วยการเช่ื่�อมโยงตัวับท (intertaxtuality) ของการแต่ง่หน้้าของนักัร้้องในมิวิสิควีีดีีโอ

เพลง “ได้้แค่่นี้้�” ผลการศึกษาพบว่่า การแต่่งหน้้าของนัักร้้องในมิวสิควีีดีีโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�” เป็็นการสร้้างภาพตายตััวของ  

“พิินอัพ เกิิร์์ล” โดยใช้้ภาพนิิมิิต (simulacrum) ผ่่านจินตนาการและความจริงิ จนกลายเป็็นความจริงิเชิิงสมมุุติิ (hyperreality) 

ที่่�เป็็นความจริิงในรูปแบบของมัันเอง ซึ่่�งทำำ�ให้้เราได้้กลัับไปสััมผััสถึึงความเซ็็กซี่่� เย้้ายวน และรััญจวนใจได้้อีีกครั้้�ง ทั้้�งนี้้�ยััง 

พบว่่า การแต่่งหน้้าของนัักร้้องได้้ผลิิตซ้ำำ��ภาพของ “พิินอัพ เกิิร์์ล” ในลักษณะสำำ�เนาตััวบทอ่ื่�น ๆ  (plagiarism) โดยการแต่่งหน้้า

ได้้ทำำ�ให้้การสื่�อสารเกิิดลักษณะที่่�เรีียกว่่า การเปลี่่�ยนแปลงรููปของส่ื่�อและตััวสาร ในฐานะที่่�การแต่่งหน้้าเป็็นตัวสาร (message) 

ได้้เกิิดลักษณะของรููปแบบอะมีีบา (amoeba pattern) คืือ ตััวบทใหม่่ได้้ถููกดััดแปลงรููปแบบ แต่่ยัังคงเนื้้�อหาเดิิมของตััวบท

ดั้้�งเดิิมเอาไว้้ ทั้้�งนี้้�ในฐานะที่่�การแต่่งหน้้าเป็็นตัวสื่�อ (medium) ได้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงรููปร่่างน้้อย (gradual metamorphosis) 

โดยการแต่่งหน้้ามีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับลัักษณะการแต่่งหน้้าของ “พิินอัพ เกิิร์์ล”

คำำ�สำำ�คัญ: การหวนคืืนสู่่�อดีีต จิินตนาการ การแต่่งหน้้า มิิวสิควีีดิิโอ

Abstract
	 This article aimed to analyze characteristics of stereotype from nostolgia and reproduction with 

intertaxuality of makeup for a singer in music video “Dai Kae Nee” (Just Only). The study showed that 

makeup for a singer in the music video was stereotype from pinup girl using simulacrum through imagination 

and reality. It became hyperreality which could be seen seductive anew. Furthermore, the makeup 

reproduced other pinup girl in plagiarims. This type of makeup communication was called mediamorphosis 

and messagemorphosis and resulted in amoeba pattern which was adjusted only pattern but kept its 

content. As a channel, this makeup was gradual metamorphosis and similar to the characteristic of makeup 

of pinup girl.
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ

บทนำำ�
	 ในประเทศไทยบริิษััทขนาดใหญ่่ที่่�ทำำ�ธุุรกิจใน

อุุตสาหกรรมเพลงมาอย่า่งยาวนาน คืือ บริิษััท อาร์์เอส จำำ�กัด

(มหาชน) (อาร์์เอส) และบริิษััท จีีเอ็็ทเอ็็ม แกรมมี่่� จำำ�กัด  

(มหาชน) แกรมมี่่� ซึ่่�งมีีแนวเพลงที่่�หลากหลาย ทั้้�งเพลงไทย

สากล อาทิิ ป๊๊อป ร๊๊อก แด๊๊นซ์ และเพลงลููกทุ่่�ง โดยในอดีีต

บริิษััทมัักส่ื่�อสารผ่านสื่�อกระแสหลััก โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง

รายการโทรทัศน์์หรืือคล่ื่�นวิิทยุุของค่่าย แต่่ปััจจุุบัันที่่�ผู้้�คน

ส่่วนใหญ่่นิิยมติิดต่อส่ื่�อสารผ่านสื่�อใหม่่หรืือส่ื่�อออนไลน์์ ส่ื่�อ

ออนไลน์์จึึงเป็็นเคร่ื่�องมืือสำำ�คัญโดยเฉพาะสำำ�คัญค่่ายเพลง 

ซึ่่�งมีีกลุ่่�มเป้้าหมายอยู่่�ในกลุ่่�มวััยรุ่่�นและวััยทำำ�งาน โดยค่่าย

เพลงแต่่ละค่่ายมีีจำำ�นวนผู้้�ติดตามในสื่�อสัังคมแตกต่่างกััน  

(กุุลทิิพย์์ ศาสตระรุุจิิ และวาสิิฏฐีี ศรีีติิรััตน์์, 2558: 67) 

	 บทบาทของการสื่�อสารผ่านบทเพลงในธุุรกิจ

บัันเทิิงยุุคดิิจิิทััลล้้วนแล้้วแต่่มีีความอิิสระในการสร้้างสรรค์

ผลงานอย่่างชััดเจน โดยเห็็นได้้จากการปรากฏตััวของศิิลปิิน

ที่่�นำำ�เสนอผลงานมิวสิควีีดิิโอเพลงผ่่านช่องทางการสื่�อสาร 

คืือ ยููทููบ (youtube) ที่่�เข้้ามามีีบทบาทต่่อการใช้้ชีีวิิต 

ประจำำ�วันในคนในปัจจุุบััน โดยยูทูููบสามารถอัพโหลด ดาวน์โหลด

การถ่ายทอดสด การแบ่ง่ปััน และการรับัชมรายการย้อ้นหลััง

ได้้ตลอดเวลา ในฐานะ Media Sharing โดยเปรีียบเสมืือน

แหล่่งรวมรวมขุุมทรััพย์์แห่่งบทเพลงและมิิวสิควีีดิิโอในโลก

ดิิจิิทััล เช่่นเดีียวกับ ณทิิตา ทรััพย์์สิินวิิวััฒน์์ (2560: 164) 

กล่่าวว่า ยููทููบ คืือ อีีกหนึ่่�งช่่องทางการสื่�อสารที่่�ค่่ายเพลงให้้

ความสำำ�คัญ โดยเฉพาะในรูปแบบ วิิดีีโอคลิิปซึ่่�งค่่ายเพลง 

เลืือกใช้้ช่่องทางยููทููบเพ่ื่�อเผยแพร่่ และเป็็นช่องทางใหม่่ 

แทนที่่�รายการเพลงทางโทรทัศน์์ที่่�ค่า่ยเพลงเลืือกใช้้เผยแพร่

มิิวสิควิิดีีโอเป็็นช่องทางแรกในปัจจุุบััน นอกจากนี้้�ยููทููบยััง

เป็็นคลัังเก็็บผลิิตภััณฑ์์หลัักที่่�สำำ�คัญของค่่ายเพลงอีีกด้้วย 

หรืือแม้้แต่่ศิิลปิินอิสระที่่�ไม่่มีีสัังกััดค่ายเพลง ยังัใช้้ช่่องทางนี้้�

เพ่ื่�อเผยแพร่ผลงานของตััวเอง ศิิลปิินดังจำำ�นวนมากก็เ็ริ่่�มมา

จากการประชาสััมพัันธ์หรืือทำำ�วิิดีีโอคลิิปของตััวเอง เช่่น  

วง Room39 หรืือแม้้แต่่ พลอยชมพูู ญานนีน ภารวี ไวเกล 

ที่่�ได้้รัับฉายาว่่าสาวน้อยร้้อยล้้านวิิว ก็็เริ่่�มเติิบโตมาจากการ

ทำำ�วิิดีีโอคลิิปลงยููทููบในช่องของตััวเอง

	ทั้้ �งนี้้�การนำำ�เสนอบทเพลงผ่่านยูทููบกลายมาเป็็นก

ลุุยุทุธ์์ที่่�ทำำ�ให้้เกิิดปรากฏการณ์แ์บบบอกต่อ่หรืือปากต่อ่ปาก

(WOM : Word of Mouth) ที่่�สามารถสร้้างกระแสความน่่า

สนใจให้้แก่่มิิวสิควิิดีีโอเพลงแบบปากต่่อปากแบบธรรมดา 

ในโลกแห่่งส่ื่�อออฟไลน์์ (offline) หรืือส่ื่�อดั้้�งเดิิม (traditional 

media) และได้้ทวีีกำำ�ลังไปสู่่�การบอกต่่อในโลกของส่ื่�อ

ออนไลน์์ (online) หรืือโลกเสมืือนจริิง ที่่�เรีียกว่่า (E-WOM : 

electronic - word of mouth) และเกิิดเป็็นปรากฎการณ์

ที่่�กระแสสังัคม (talk of the town) ที่่�มีีผลต่่อการค้น้หาคลิปิ

วีีดิิโอจากวีีดิิโอแนะนำำ� (recommend video) โดย

ปรากฏการณ์ที่่�เกิิดขึ้้�นสามารถขยายฐานและเพิ่่�มจำำ�นวนของ

ผู้้�รับชมให้้กว้้างขวางขึ้้�นอันนำำ�ไปสู่่�การสร้้างรายได้้ โดยล้้วน

เป็็นผลมาจากกระบวกการนำำ�เสนอผลงานเพลงเพ่ื่�อสร้้าง

ความน่่าสนใจให้้เกิิดขึ้้�น

	 กาญจนา แก้้วเทพ (2549) กล่่าวว่า กระบวนการ

การนำำ�เสนอผลงานเพลงของศิิลปิินเพ่ื่�อขายสิ่่�งที่่�จะตอบ

สนองกระแสของวงการเพลงในปัจจุุบัันให้้ประชาชนได้้รัับรู้้�

โดยชููจุุดขายด้้วยวััฒนธรรมแนวเพลงแต่่ละประเภท ซึ่่�ง

ประการแรก คืือ การนำำ�เสนอภาพลักษณ์์ของศิิลปิิน และ

ประการที่่�สองอาจเป็็นการสร้้างค่่านิิยมหรืือผลงานและ

เนื้้�อหาเพลงที่่�กำำ�ลังเป็็นกระแสอยู่่�ในตลาด ซึ่่�งเท่่ากัับว่่าค่่าย

เพลงสามารถนำำ�เสนอผลงานเพลงที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อผู้้�รับชมได้้

อย่า่งง่่ายดาย โดยการคัดัสรรศิลิปิินที่่�เหมาะกัับกระแสเพลง

แนวใด ให้้ค่่านิิยมและวััฒนธรรมด้้านใด 

	 ปรางทิิพย์์ แถลง นัักร้้องสาวที่่�มีีน้ำำ��เสีียงที่่�เป็็น

เอกลัักษณ์์ มีีความสามารถ และมีีประสบการณ์ในการ 

ร้้องเพลงได้้หลากหลายแนว เช่่น ลููกทุ่่�ง ไทยสากล สากล 

บ๊๊อปแจ๊๊ส เพลงบลููส์์โซล และร็็อค โดยมีีอััตลัักษณ์์ของหญิิงสาว

ที่่�มีีบุุคลิิกลัักษณะแห่่งความหวาน ซ่่อนเปรี้้�ยว หรืือที่่�เรีียกว่่า  

พิินอัพ เกิิร์์ล (Pinup Girl) จุุดเด่่นของเธอ คืือ การหยิิบเอา

แนวเพลงไทยลููกทุ่่�งมาประยุุกต์์ให้้เข้้ากัับแนวเพลงร่่วมสมััย 

จนเกิิดเป็็นกระแสที่่�ทำำ�ให้้คนรุ่่�นใหม่่หัันมาสนใจเพลงลููกทุ่่�ง

มากขึ้้�นในสังคมยุุคหลัังสมััยใหม่่ ทั้้�งนี้้�ในปี พ.ศ. 2562  

ปรางทิิพย์์ แถลง ได้้เป็็นผู้้�ชนะเลิิศในการประกอบร้้องเพลง

ในรายการ “The Mask Line Thai” หรืือ “หน้้ากากนัักร้้อง

ลายไทย”

	 ปรากฏการณ์การแต่่งหน้้าของ ปรางทิิพย์์ แถลง 

ในมิวสิควีีดิิโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�” ในยุคดิิจิิทััลที่่�ตััวสื่�อมีีการ

เปลี่่�ยนแปลงจากส่ื่�อดั้้�งเดิิมมาเป็็นสื่�อใหม่่จึึงสามารถสร้้าง

ผลกระทบต่่อมนุุษย์์ได้้ดัังเช่่น Marshall McLuhan (1964) 

ได้้เสนอทััศนะว่่า ทุุกครั้้�งที่่�มีีส่ื่�อชนิิดใหม่่เกิิดขึ้้�นในสังคม ส่ื่�อ

ใหม่่เหล่่านี้้�จะเข้้ามามีีบทบาทและผลกระทบต่่อวิิธีีคิิดของ

มนุุษย์์ โดยในมิติิเร่ื่�องเวลา (Time) ที่่�สามารถก้าวข้ามพ้้น
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ผ่่านเวลาได้้ ในมิติิเร่ื่�องพื้้�นที่่� (Space) ที่่�ไม่่ได้้ถููกจำำ�กัดด้วย

ขอบเขตของพื้้�นที่่� ๆ ให้้ตายตััวอีกต่่อไป และมิิติิเร่ื่�อง

ประสบการณ์ของมนุุษย์์ (Human Experience) ตััวสื่�อ

สามารถขยายประสบการณ์ของมนุุษย์์ใช้้กว้้างขวางขึ้้�น 

	 ในการศึกึษาครั้้�งนี้้�มุ่่�งเน้้นศึกษาถึึงการสื่�อสารด้วย

การแต่่งหน้้าในสภาวะหลัังสมััยใหม่่ของนัักร้้อง ใน

มิิวสิควีีดีีโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�” โดยมุ่่�งวิิเคราะห์์ลัักษณะการ

สร้้างภาพตายตััว (stereotype) จากการโหยหาอดีีต 

(nostalgia) และลัักษณะการผลิิตซ้ำำ�� (reproduction) ด้้วย

การเช่ื่�อมโยงตัวับท (intertaxtuality) ของการแต่ง่หน้้าของ

นัักร้้องในมิวสิควีีดีีโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�” บทความนี้้�ได้้เขีียนบน

รากฐานแห่่งสำำ�นักเทคโนโลยีีเป็็นตัวกำำ�หนด (technological 

determinism) และยึึดโยงนิิยามการสื่�อสารที่่�ว่่า การสื่�อสาร

คืือการสร้้างและการแลกเปลี่่�ยนของความหมาย เพ่ื่�อทำำ�ให้้

เกิิดความเข้้าใจในพฤติิกรรมการสื่�อสารด้วยการแต่่งหน้้าของ

นัักร้้องในมิวสิควีีดิิโอ “ได้้แค่่นี้้�” อัันนํําไปสู่่�การพัฒนาทาง

วิิชาการ และต่่อยอดความรู้้�ทางด้้านวิิชาชีีพนิิเทศศาสตร์์ด้้าน

การสร้้างสรรค์ผลงานท่ามกลางยุุคดิิจิิทััล

Pinup Girl ! การกลัับฟ้ื้�นคืืนชีพด้้วยการแต่่งหน้้า

นัักร้้องในมิวสิิควีีดิิโอ
	 เสน่่ห์์เย้้ายวนของสาว ๆ “อเมริิกัันสแตนดาร์์ด” 

คึึกคัักสุุดขีด ในช่วงสงคราม สิ่่�งพิิมพ์์ขนาดเล็็กจำำ�พวกการ์์ด

ที่่�ตีีพิิมพ์์ภาพ หญิงิสาวใจกล้า้ใส่่ผ้้าน้้อยชิ้้�นเป็น็ที่่�ต้้องการของ

เหล่่าทหาร หาญจีีไอ พวกเธอเป็็น “กองหนุุน” ชั้้�นดีีที่่�คอย

พาเหล่า่ทหาร หาญถึงึฝัังฝัันได้้อย่่างไม่่ขััดเขิินสาว “พิินอัพ” 

จึึงไม่่ใช่่แค่่สวย แต่่รวยด้้วยแรงดึึงดููด จนกลาย เป็็นวัตถุุทาง

เพศไปเลย ภาพวาดแนวปลุุกใจเสืือป่่าทั้้�งหมดนี้้�เป็็นผลงาน

ของ จิิล เอล์์ฟเกร็็น จิิตรกรคนดังผู้้�สร้้างช่ื่�อให้้กัับ “พิินอัพ 

เกิิร์์ล” (สถาบัันพิพิิธภััณฑ์์การเรีียนรู้้�แห่่งชาติิ, 2556)

	 ในปี 1940 ประชาชนชาวอเมริิกัันโดยทั่่�วไปได้้

ยกย่่อง “พิินอัพ เกิิร์์ล” ซึ่่�งไม่่ได้้เป็็นตัวแทนทางเพศหรืือ

โสเภณี แต่่ให้้คุุณค่่าของคำำ�ว่า “พิินอัพ เกิิร์์ล” เป็็นผู้้�ที่่�รััก

ชาติิ ส่่งเสริิมขวััญ และสร้้างกำำ�ลังใจของทหารอเมริิกัันยาม

สงคราม (Meyerowitz, Joanne. 1996) 

	พิ นอัพได้้นำำ�เสนอภาพลักษณ์์ของผู้้�หญิิงสาวสวย

เปรี้้�ยว เซ็็กซี่่�และขี้้�เล่่น นุ่่�งน้้อยห่่มน้้อย อัันเป็็นสิ่่�งที่่�ค่่อนข้าง

จะตรงข้า้มกัับในชีวิิตความเป็น็จริิงซึ่่�งเป็็นยุคุที่่�ผู้้�หญิิงไม่่ค่่อย

มีีบทบาทในสัังคมมากนััก ซึ่่�งความหมายจริิงๆ ของพิินอัพ 

คืือ ปัักหมุุด ซึ่่�งหมายถึึงรููปวาดของสาว ๆ ที่่�ทหารอเมริิกััน

นำำ�มาติิดไว้้ข้้างฝาเพ่ื่�อเป็็นที่่�ช่ื่�นใจในห้องนอนตนเองในช่่วง

สงครามโลก (พรรณนาวดีี รชตเฉลิิมโรจน์์, 2556: 23) เช่่น

เดีียวกับ Alison Kass (2011: 19) ลัักษณะที่่�สร้้างจุุดเด่น่ให้้

พิินอัพล้วนประกอบไปด้้วย การเขีียนอายไลเนอร์์ที่่�หนาด้้วย

สีีดำำ� การทาลิิปสติิกบนริมฝีีปากเต็็มด้้วยสีีแดง และคิ้้�วมี

ความโค้้งสููงมาก ดัังภาพต่อไปนี้้� 

ภาพที่่� 1 ภาพพินอัพ เกิิร์์ล

ที่่�มา: Meyerowitz, J. (1996). “Women, Cheesecake, and 
Borderline Material: Responses to Girlie Pictures in the 

Mid-Twentieth-Century U.S”. Journal of Women’s History, 
8(3), 9-35.

	จุ ดเด่่นสำำ�คัญประการหนึ่่�ง คืือ การแต่่งหน้้าของ 

“พิินอัพ เกิิร์์ล” ที่่�สามารถสร้้างให้้เกิิดความน่่าดึึงดููด ความ

รััญจวน และความเย้้ายวน และความหวืือหวาแปลกตา 

(exotic) ซึ่่�งกลายเป็็นมายาคติิ (myth) ในสังคมไทยอัันมี

รากฐานมาจากมายาคติิของอเมริิกััน ทั้้�งนี้้�การแต่่งหน้้ายัังมีี

ฐานะเป็็นศิลปะและในเวลาเดีียวกันก็เป็็นการสื่�อสารที่่�

สามารถสื่�อความหมายได้้อย่่างหลากหลาย โดยทำำ�ให้้เกิิด

จิินตนาการ อารมณ์์ และความรู้้�สึกได้้ การแต่่งหน้้าจึึงได้้เข้้า

มาเป็็นส่วนสำำ�คัญในการใช้้ชีีวิิตของคนในสังคมที่่�ถููกนำำ�มาใช้้

เพ่ื่�อเปลี่่�ยนการสื่่�อสารบนใบหน้้าของตนเอง ดัังเช่่นที่่�  

ศรััณรัักษ์์ โรจนวิิทย์ส์กุุล (2561: 1-2) กล่่าวว่า ผู้้�หญิิงจำำ�นวน

1	ยุ ุทธนา สุุวรรณรััตน์์. (2559: 5) กล่่าวว่า สำำ�นักเทคโนโลยีีเป็็นตัวกำำ�หนด (Technology Determinism) ที่่�ให้้ความสำำ�คัญกัับเทคโนโลยีี
ทางการสื่�อสารในฐานะเป็็นสิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงในสังคม 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ

มากกว่่าครึ่่�งโลก ล้้วนใช้้เคร่ื่�องสำำ�อางในการตกแต่่งใบหน้้า

ของตนเองก่่อนออกจากบ้้านทุก ๆ วััน จนมีคำำ�กล่่าวของ 

ผู้้�หญิิงกลุ่่�มหนึ่่�งเคยกล่่าวไว้้ในสื่�อออนไลน์์ว่่า “หากวัันไหน

ไม่่ได้้แต่่งหน้้า ก็็เหมืือนแก้้ผ้้าออกจากบ้้าน” จากคำำ�กล่่าวนี้้�

แสดงให้้เห็็นว่า การแต่่งหน้้าของผู้้�หญิิงนั้้�นมีความสำำ�คัญ

อย่า่งมากในการดำำ�เนิินในแต่่ละวััน เปรีียบเสมืือนของสำำ�คัญ

สิ่่�งหนึ่่�งที่่�ต้้องมีีเม่ื่�ออกจากบ้้าน โดยการแต่่งหน้้าด้้วยเคร่ื่�อง

สำำ�อางนั้้�นเป็็นการสร้้างความมั่่�นใจ ตััวตน และบุุคลิิกของ

พวกเธอเหล่่านั้้�นไปแล้้ว อีีกทั้้�งการแต่่งหน้้านั้้�นยังัเป็็นศิลปะ

อย่่างหนึ่่�งที่่�ได้้รัับการยอมรัับในแวดวงของศิิลปะอีีกด้้วย 

	 ในการผลิิตมิิวสิควีีดิิโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�” ของ  

ปรางทิิพย์ ์แถลง มีีลัักษณะการแต่่งหน้้าที่่�อยู่่�บนพื้้�นฐานของคำำ�ว่า

“พิินอัพ เกิิร์์ล” ซึ่่�งการแต่่งหน้้าสามารถปิดบัง ซ้้อนเร้้น และ

อำำ�พรางลัักษณะทางกายภาพเดิิมของใบหน้้าตามธรรมชาติิ

ได้้ โดยลัักษณะการแต่่งหน้้าเน้้นไปที่่�โดดเด่่น คมชััด และ

การใช้้สีีสด ดัังที่่� Hannah Wai Ling Wong (2007: 24) 

กล่่าวไว้้ว่่า การแต่่งหน้้าของ “พิินอัพ เกิิร์์ล” มีีการปัดแก้้ม

ด้้วยสีีแดงระเร่ื่�อ การทาปากด้้วยสีีแดงสดที่่�มีีความเข้้มและ

ชััดเจน การเขีียนคิ้้�วอย่่างละมุุมละไม และการเขีียนเส้้นขอบ

ตา ขนตาด้้วยเส้้นที่่�คมเข้้ม เด่่นชัด และหนาอย่่างชััดเจน 

สอดคล้้องกัับ Buszek (2006) กล่่าวว่า รููปแบบของ “พิินอัพ” 

ล้้วนเขีียนอายไลเนอร์์สีีดำำ� ทาลิิปสติิกสีีแดงเต็็มริิมฝีีปาก และ

การเขีียนคิ้้�วด้วยเส้้นโค้้งสููง

	 การแต่่งหน้้าของ ปรางทิิพย์์ แถลง มิิในวสิควีีดิิโอ

เพลง “ได้้แค่่นี้้�” สามารถสื่่�อความหมายทางตรงที่่�เกิิดจาก

การใช้้ผััสสะสััมผััสทางสายตาด้้วยการมองเห็็น เช่่น การ 

แต่่งหน้้าจััดจ้าน และส่ื่�อความหมายแฝงซึ่่�งเป็็นความหมายที่่�

ซ่่อนเร้้นอยู่่�ในวัฒนธรรม เช่่น การทารองพื้้�นและการทาแป้้ง

สีีขาวสว่่างบนใบหน้้าก็็สารมารถสื่�อความหมายได้้ถึึง “ความ

บริิสุุทธิ์์�” การเขีียนคิ้้�วด้วยสีีน้ำำ��ตาลอ่่อนสื่�อความหมายถึึง  

“การบำำ�บัด” การทาเปลืือกตาด้้วยสีีน้ำำ��เงิินสื่�อความหมาย

ถึึง “ความจริิงใจ” การเขีียนขอบตาด้้วยเส้้นเฉีียงทแยงมุุม 

ส่ื่�อความหมายถึึง “ความมั่่�นใจ” การปัดัแก้้มด้้วยสีีแดงระเร่ื่�อ

อ่่อนสื่�อความหมายถึึง “อ่่อนเยาว์์” การทาปากด้้วยสีีแดง

ส่ื่�อความหมาย “ความเร่่าร้้อน” และการทาปากด้้วยสีีแดง

ส่ื่�อความหมาย “ความเร่่าร้้อนหรืือกามารมณ์์” ดัังภาพต่อ

ไปนี้้� 

ภาพที่่� 2 การแต่่งหน้้า﻿ของปรางทิิพย์์ แถลง  
ในมิวสิควีีดิิโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�”

ที่่�มา: https://www.youtube.com/watch?v=2aMYtGGuZ_4

	 การแต่่งหน้้าของปรางทิิพย์์ในมิวสิควีีดิิโอเพลง  

“ได้้แค่่นี้้�” ล้้วนเกิิดจากการทำำ�เทีียมหรืือการลอกเลีียนแบบ

(simulation) มาจากความคิิด จิินตนาการ รวมไปถึึงความ

ทรงจำำ�ร่วมของวััฒนธรรมอเมริิกััน จนเกิิดเป็็นภาพนิิมิิต

(simulacrum) ซึ่่�งเป็็นความจริิงเชิิงสมมุุติิ (hyperreality) 

เฉกเช่่น ในงานเขีียนของ Jean Baudrillard (1981) เร่ื่�อง 

Simulacra and Simulation (ดููรายละเอีียดเพิ่่�มเติิม Jean 

Baudrillard, 1981) ดัังนั้้�นการแต่่งหน้้าของปรางค์์ทิิพย์์จึึง

เป็็นความจริิงในแบบของตนเอง ซึ่่�งเป็็นที่่�ยอมรัับได้้ของ

สมาชิกิในสังคม จากลักัษณะดังักล่่าวจะเห็น็ว่าการแต่ง่หน้้า

ล้้วนเกิดิจากผู้้�ส่งสาร คืือ ความปรารถนาของตัวันักร้้อง หรืือ

ช่่างแต่่งหน้้าที่่�มีีฐานะเป็็นผู้้�ทำำ�การสื่�อสาร (communicator) 

โดยเกิิดเป็็นปรากฏการณ์ท์ี่่�เรีียกว่่า “ผลกระทบของผู้้�ส่ง่สาร” 

(sender effect) แห่่งความภาคภููมิิใจที่่�ต้้องการนำำ�เสนอเผย

แพร่ผลกระทบแห่่งความทรงจำำ�ต่อผู้้�รับสาร

	ทั้้ �งนี้้�การแต่่งหน้้าของปรางทิิพย์์ในมิวสิควีีดิิโอ

เพลง “ได้้แค่่นี้้�” ได้้เกิิดจากการโหยหาอดีีต (nostalgia) ที่่�

สามารถขยายประสบการณ์์และทำำ�ให้้เราได้้สััมผััสถึึง 

ประการณ์ที่่�พ้้นผ่านไปในอดีีต ซึ่่�งการแต่่งหน้้าได้้มีีการลอกเลีียน

แบบลัักษณะการแต่่งหน้้าของ “พิินอัพ เกิิร์์ล” ซึ่่�งทำำ�ให้้  

“พิินอัพ เกิิร์์ล” ได้้หวนคืืนกลัับมามีีชีีวิิตและโลดแล่่นในมิวสิค

วีีดิิโออีีกครั้้�ง William Kelly (1986) (อ้้างถึึงใน พััฒนา  

กิิตติิอาษา, 2546) กล่่าวว่า การโหยหาอดีีตเป็น็การจินตนาการ

2	 Budrillard (1981) ได้้อธิิบายถึึงลัักษณะของสัังคมยุุคหลัังสมััยใหม่่ว่่าเป็็นสังคมที่่�สร้้างจากการทำำ�เทีียมหรืือการลอกเลีียนแบบ (simulat-
tion) ที่่�เป็็นความจริิงเชิิงสมมติิ (hyperreality) โดยความเป็็นจริิง (reality) จะเป็็นต้นแบบแรก (model) ให้้มนุุษย์์ลอกเลีียนแบบขึ้้�นมา
 แต่่ต่่อการลอกเลียีนแบบในรุ่่�นถัดัมาก็ไ็ม่่จำำ�เป็น็ที่่�จะต้้องพึ่่�งพาความเป็น็จริงิอีีกต่่อไป การลอกเลียีนแบบเหล่า่นั้้�นจะเป็น็ต้นแบบให้กั้ันเอง
นั่่�นคืือ ได้้เกิิดเป็็นภาพนิิมิิ (simulacrum) และจะกลายเป็็นความจริิงเชิิงสมมติิที่่�ไม่่จำำ�เป็็นต้องพิิสููจน์์หรืือตามหาความเป็็นจริิงอีีกต่่อไป 
เพราะทุุกอย่่างถืือเป็็นความจริิงในแบบของตนเองที่่�ยอมรัับได้้ 
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ถึึงโลกในอดีีตที่่�ได้้ผ่่านหรืือสููญเสีียไปแล้้ว (imagination of 

a world we have lost) โดยที่่�เราสามารถสัมผััสหรืือจัับ

ต้้องสิ่่�งที่่�สููญเสีียไปแล้้วเหล่่านั้้�นได้้อีีกครั้้�ง โดยการผลิิตซ้ำำ��

หรืือฉายซ้ำำ�� อดีีตเหล่า่นั้้�นถืือเป็น็การเรีียกหาอดีีตที่่�เลืือนหาย

ไปแล้ว้ให้ห้วนหลับัมา เช่่นเดีียวกับ ไชยรััตน์์ เจริิญสิินโอฬาร

 (2554: 198) กล่่าวว่า การโหยหาอดีีต (nostalgia) ใบแบบ

หลัังสมััยใหม่่ ไม่่ใช่่การลุ่่�มหลงด่ื่�มด่ำำ��กับอดีีตอย่่างวิิธีีคิิดแบบ

สมััยใหม่่ แต่่เป็็นการหยิิบฉวยอดีีตเฉพาะส่่วนที่่�ขาดหายไป

ในปัจจุุบัันกลัับมาใช้้ใหม่่ 

	 กาญจนา แก้้วเทพ (2549) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า มีีรููปแบบ

ของการมองย้้อนกลัับหรืือมองไปข้้างหน้้าผ่่านการใช้้  

“จิินตนาการ” ที่่�เป็็นเคร่ื่�องมืือในการสื่�อสาร ผ่่านระบบของ

ความทรงจำำ�หรืือประสบการณ์ที่่�ระลึึกถึึง ซึ่่�งคล้้ายกัับแนวคิด

กระจกมองหลััง (car’s rearview mirror) โดยส่ื่�อต่่าง ๆ  

มีีส่่วนในการสร้้างความรัับรู้้�ของคนในการทำำ�ให้้เกิิดการ

ระลึึกถึึงเร่ื่�องราวอดีีต โดยสิ่่�งที่่�ปรากฏในสื่�ออาจเป็็นสิ่่�งที่่�เคย

เกิิดขึ้้�นจริิงในอดีีต โดยผ่่านการแทนที่่�ด้้วยรููปแบบของการ

จำำ�ลอง ภาพลวงตา และจินิตนาการ ดัังนั้้�นการแต่ง่หน้้าของ

นัักร้้องในมิวสิควีีดิิโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�” จึึงถืือเป็็นวัฒนธรรม

แห่่งการลอกเลีียนแบบผ่่านการปะติิดปะต่่อด้้วยจิินตนาการ

 โดยได้้ทำำ�ให้้การแต่่งหน้้ากลายเป็็นภาพลัักษณ์์ของนัักร้้อง 

ซึ่่�งเป็็นการถวิิลหาสิ่่�งที่่�ขาดหายไปในปัจัจุุบัันด้วยการโหยหา

อดีีต และจะปรากฏออกมาในลักษณะของการแต่่งหน้้าที่่�

พยายามรัังสรรค์ทำำ�ให้้ปััจจุุบัันแลดููเหมืือนในอดีีต

	ทั้้ �งนี้้�การโหยหาอดีีตที่่�เกิิดขึ้้�นจากประกอบสร้้าง

ความหมายแต่่งหน้้าของนัักร้้องในมิวสิควีีดิิโอเพลง “ได้้แค่่

นี้้�” มีีลัักษณะเป็็นภาพฝัังใจ ภาพเหมารวมหรืือภาพตายตััว 

(stereotype) ของหญิิงสาวที่่�มีีความเซ็็กซี่่� เย้้ายวน และ

รััญจวนใจ ปิิยะศัักดิ์์� ชมจัันทร์์ (2549: 6) ได้้อธิิบายที่่�มาของ

คำำ�ว่า ภาพตายตััว หรืือ stereotype ว่่าเป็็นคำำ�ที่่�บััญญััติิขึ้้�น

ครั้้�งแรกในปี 1798 โดยหมายถึึงแผ่่นพิมพ์์ที่่�หล่่อออกมาจาก

แม่่พิิมพ์์ของตััวแบบหรืือต้้นแบบ เพ่ื่�อใช้้เป็็นแบบพิิมพ์์ของ

เอกสารต่าง ๆ ศััพท์คำำ�ว่า stereotype ประกอบขึ้้�นมาจาก

คำำ�กรีีก 2 คำำ� คืือ stereos และ tupos หมายถึึง ไม่่ยืืดหยุ่่�น, 

มั่่�นคง, แข็็ง (stereos) และพิิมพ์์, ประทัับ (tupos)

	 Walter Lippmann (1992) ได้้นำำ�เสนอแนวคิด

เร่ื่�องภาพฝัังใจผ่่านมุมมองเชิิงสัังคมศาสตร์์ โดยได้้ให้้ความ

หมายไว้้ว่่า ภาพฝัังใจ คืือ ภาพที่่�อยู่่�ในความคิิดของเรา ซึ่่�ง

นั่่�นก็หมายถึึง การที่่�เรามีีความคิิด ความเช่ื่�อร่่วมกัันใน

ประเด็็นที่่�เกี่่�ยวกับคุุณสมบััติิ และคุุณลัักษณะที่่�จำำ�เพราะ

เจาะจงของบุคุคลหรืือพฤติกิรรมที่่�เกิิดขึ้้�นอยู่่�ประจำำ�ของกลุ่่�ม

คนนั้้�น ๆ  และคำำ�วามคิิด ความเช่ื่�อดัังกล่่าวมาใช้้ในการตัดสิน

คุุณสมบััติิของสมาชิกิทุุกคนในกลุ่่�มนั้้�น เฉกเช่่นงานวิิจััยของ

ศุุลีีมาน นฤมล (2537) เร่ื่�องนางงามตู้้�กระจก : การศึกษา

กระบวนการกลายเป็็นหมอนวดไทย ได้้นำำ�เสนอมุุมมองที่่�

สัังคมได้้ตีีตราถึึงผู้้�หญิิงที่่�ทำำ�งานในสถานอาบอบนวดเป็็น

อาชีีพที่่�สัังคมรัังเกีียจ และตกเป็็นจำำ�เลยของสัังคมในฐานะ 

“โสเภณี” ซึ่่�งการตีตรานั้้�นได้้ทำำ�ให้้หมอนวดกลายเป็็นภาพ

ฝัังใจในทางลบที่่�ถููกตอกตรึึงอยู่่�ในหัวของเรา และยากที่่�จะ

ลบเลืือนออกไปจากความเข้้าใจของคนในสังคมไทย 

	 ในทัศนะของ Perkins (1979) (อ้้างถึึงใน อลงกรณ์

ปริิวุุฒิิพงศ์์, 2562: 19) ได้้โต้้แย้้งภาพเหมารวมที่่�เป็็นความ

เช่ื่�อเดิิม โดยมองว่่าภาพเหมารวม สามารถสร้้างความหมาย

เชิิงบวกได้้ ภาพเหมารวมจึึงไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�ผิิดเสมอไป สิ่่�งที่่�น่่า

สนใจคืือขอบเขตของการใช้้ หรืือรัับเอาสััญลัักษณ์์ภาพเหมา

รวมเพ่ื่�อจำำ�แนกหรืือหาเอกลัักษณ์์ของกลุ่่�มคนและขอบเขต

ที่่�ส่ื่�อมวลชนสื่่�อสาร ขยายความการกระทำำ�ทางสัังคมเหล่่า

นั้้�น เช่่นเดีียวกับ Graeme Burton (2002) กล่่าวว่า ภาพ

ตายตััวมีคุุณสมบััติิจำำ�เพาะเจาะจงอัันทำำ�ให้้เราจดจำำ�หรืือ

ระลึึกได้้ทัันที โดยนำำ�เสนอผ่า่นรายละเอีียดสำำ�คัญของรููปโฉม

ภายนอกที่่�ปรากฏ และแสดงนััยยะในการตัดสินเกี่่�ยวกับกลุ่่�ม

คนต่าง ๆ ในสังคม ภาพตายตััวจึงไม่่จำำ�เป็็นต้องเป็็นสิ่่�งที่่� 

ไม่่ดีีหรืือเลวร้ายเสมอไป

	 เม่ื่�อพิิจารณาถึึงแต่่งหน้้าของนัักร้้องในมิวสิควีีดิิโอ

เพลง “ได้้แค่่นี้้�” จึึงเป็็นสร้้างภาพตายตััวบนพื้้�นที่่�ของใบหน้้า

ด้้วยการใช้้ศิิลปะการแต่่งหน้้า โดยได้้นำำ�เสนอความคิิดรวบ

ยอดของ “พิินอัพ เกิิร์์ล” ที่่�เคยได้้รัับความนิิยมจากทหาร

อเมริิกััน กลัับมานำำ�เสนอในลักษณะที่่�ไม่่ซัับซ้้อนและเข้้าใจ

ง่่าย โดยได้้หยิบิยกจุุดเด่่นด้านการแต่่งหน้้ามาประกอบความ

หมายของนัักร้้องในลักษณะของภาพตายตััว โดยส่ื่�อความ

หมายในมิติิแห่่งความเซ็็กซี่่� ความเย้้ายวน และรััญจวนใจ ซึ่่�ง

ทำำ�ให้้ภาพลักษณ์์ของนัักร้้องมีีความโดดเด่่นและมีีเสน่่ห์์ต่่อ

การรับชมของผู้้�รับสาร อัันทำำ�ให้้เกิิดกระแสการกดติดตาม 

(subscribe) ผลงานเพลงต่่าง ๆ  และนำำ�ไปสู่่�การสร้้างรายได้้

เชิิงธุุรกิจในยุุคดิิจิิทััล 

	ทั้้ �งนี้้�แบรนด์ระดัับโลกอย่า่งคริิสเตีียนดิออร์์ก็ไ็ด้้นำำ�

ลัักษณะของ “พิินอัพ เกิิร์์ล” มาเป็็นส่วนหนึ่่�งของ

กระบวนการผลิิตงาน ภาณุุ บุุญพิิพััฒนาพงศ์์ (2562) กล่่าว
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ

ว่่า ในงานเปิิดตัวแฟชั่่�นโชว์์ของดิิออร์์ (dior) คอลเล็็กชั่่�น

สุุภาพบุรุุษ พรี - ฟอล 2019 ที่่�ผ่่านมา มีีความโดดเด่่นเป็็น

ที่่�น่่าจัับตาอยู่่�ที่่�การร่วมงานกันระหว่่างคิิม โจนส์ (Kim 

Jones) ผู้้�อำำ�นวยการฝ่ายศิิลป์์ของดิิออร์์ แผนกเสื้้�อผ้้าสุุภาพ

บุุรุุษ และศิิลปิินระดัับตำำ�นานชาวญี่่�ปุ่่�นนาม ฮาจิิเมะ โซรา

ยามะ (Hajime Sorayama) ผู้้�ชายที่่�โด่่งดัังจากผลงานภาพ

วาดไฮเปอร์์เรีียลลิิสติิกสุุดล้ำำ��ของหุ่่�นยนต์ไซบอร์์กสาวสุด

เซ็็กซี่่�ที่่�โพสท่่าเลีียนแบบพิินอัปเกิิร์์ล (Pinup Girl) ของเหล่่า

แฟนโปสเตอร์์สายวิินเทจ ดัังภาพต่อไปนี้้�

ภาพที่่� 3 หุ่่�นยนต์ไซบอร์์กโพสท่่าเลีียนแบบพิินอัพ เกิิร์์ล

ที่่�มา: https://www.gqthailand.com/style/article/hajime-
sorayama-and-his-sexy-robot

	ดั งนั้้�นเนื้้�อหาของส่ื่�อต่่าง ๆ ล้้วนเต็็มไปด้้วยภาพ

ตายตััว เน่ื่�องด้้วยภาพตายตััวมีความสำำ�คัญต่่อความเข้้าใจ

ของปััจเจกบุุคคลที่่�มีีต่่อสภาพแวดล้้อมรอบตััว ผู้้�ผลิิตงาน

ด้้านสื่�อจึึงได้้นำำ�จุดเด่่นหรืือคุุณลัักษณะเฉพาะของกลุ่่�มคน

ต่่าง ๆ  มาเป็็นส่วนหนึ่่�งในผลิิตงาน ซึ่่�งภาพตายตััวล้วนทำำ�ให้้

เราเข้้าใจถึึงโลกรอบตััวเราได้้อย่า่งง่่ายขึ้้�น แท้้จริิงแล้้ว “ภาพ

ตายตััว” อาจช่่วยลดอุปสรรคในเร่ื่�องความไม่่รู้้�ของเราได้้ใน

ระดัับหนึ่่�ง ซึ่่�งอาจช่่วยทำำ�ให้้เราคาดเดาได้้ ทว่่าภาพตายตััว

อาจนำำ�เสนอภาพของกลุ่่�มคนนั้้�น ๆ เพีียงมิิติิเดีียว อัันเน่ื่�อง

มากจากสิ่่�งที่่�ส่ื่�อนำำ�เสนอส่่วนใหญ่ล้่้วนเป็็นภาพตายตััวในเชิิง

กำำ�หนด (prescriptive stereotype) อาจสร้้างความ

คลุุมเครืือทางการสื่�อสารได้้ในยุุคดิิจิิทััลซึ่่�งเป็็นยุุคที่่�ก้้าวพ้น

ผ่่านข้อจำำ�กัดด้านเวลาและสถานที่่�

	 โลกตะวัันตก VS โลกตะวัันออก : จุุดบรรจบแห่่ง

สััมพัันธบทของการแต่่งหน้้าในมิวสิควีีดิิโอ

	ศิ ลปะการแต่่งหน้้าเป็็นการแสดงออกทางการ

ส่ื่�อสารที่่�สามารถสื่�อความหมายได้้แตกต่่างกัันในแต่่ละ

วััฒนธรรม โดยในแต่่ละสัังคมวััฒนธรรมจะมีีรููปแบบและส

ไตน์์ของการแสดงออกแตกต่่างกัันออกไปได้้อย่่างหลาก

หลาย ซึ่่�งการแต่่งหน้้าของปรางค์์ทิิพย์์ ได้้สร้้างจุุดบรรจบ

ระหว่่างวััฒนธรรมอเมริิกัันกับวััฒนธรรมไทยผ่่านการแต่่ง

หน้้าในลักษณะของ “พินิอัพ เกิิร์์ล” Hannerz (1997) กล่า่ว

ว่่า ส่ื่�อข้้ามชาติิในยุุคปััจจุุบััน ไม่่ใช่่เป็็นเพีียงแค่่เร่ื่�องของ

การนำำ�เอาวััฒนธรรมของส่ื่�อหนึ่่�งเข้้ามาเผยแพร่ไปพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ

ของโลกตามแนวคิดิโลกาภิวัิัตน์์ คำำ�ว่า “กระแส” หรืือ “การ

หลั่่�งไหล” (flow) ในมิิติิแห่่งความหมายของการไหลเวีียน

จากพื้้�นที่่�หนึ่่�งไปยัังอีีกพื้้�นที่่�หนึ่่�งแล้้ว ในส่วนของคำำ�ว่า  

“กระแสวัฒันธรรม” ยังัเป็็นคำำ�ที่่�สามารถนำำ�มาใช้้อธิิบายการ

เคล่ื่�อนไหวทางวััฒนธรรม ซึ่่�งมิิได้้จำำ�กัดเพีียงกระแสจากโลก

ตะวัันตกเท่่านั้้�น แต่่ยังัหลอมรวมไปถึึงกระแสวััฒนธรรมอ่ื่�น ๆ

ได้้เช่่นเดีียวกัน

	 หากมองย้้อนกลัับมายัังประเทศไทยกระแส

วััฒนธรรม “พิินอัพ เกิิร์์ล” จากทางฝากฝั่่�งตะวััน อาจจะเคย

สร้้างความหวืือหวามาแล้ว้ระลอกหนึ่่�งในประเทศไทยที่่�เกิิด

ขึ้้�นในช่วงปลายทศวรรษที่่� 1950 ผู้้�เขีียนตั้้�งข้้อสัังเกตว่่า  

“พิินอัพ เกิิร์์ล” อาจเป็็นสื่�อข้้ามชาติิที่่�เคยเข้้ามามีีอิทิธิิพลต่่อ

การกำำ�หนดประสบการณ์ของคนในสังคมไทย ดัังที่่� อวยชััย 

สัังสนา (2554: 2) กล่่าวว่า ในปี พ.ศ. 2500 กระแสนู้้�ดเริ่่�ม

รุุนแรงขึ้้�นเมื่่�อสุุราไทยยี้้�ห้้อหนึ่่�งได้้จััดพิมพ์์ปฏิิทิินเพ่ื่�อแจกให้้

กัับลููกค้้า ซึ่่�งได้้รัับการตอบสนองจากผู้้�อ่านอย่่างมาก นั่่�นก็

คืือ ปฏิิทิินแม่่โขง ซึ่่�งแทบจะเรีียกได้้ว่่าเป็็นยี้้�ห้้อของภาพนู้้�ด

ในไทยเลยก็็ว่่าได้้ เพราะในแต่่ละครั้้�งที่่�ออกมาสามารถสร้้าง

ความฮืือฮาให้้กัับสัังคมเป็็นอย่่างมาก

	 เม่ื่�อพิินิิจด้้านการสื่�อสารแล้้ว การแต่่งหน้้าของ

ปรางทิิพย์์มีีฐานะเป็็น “ตััวสื่�อ” (medium) ในลักษณะของ

ส่ื่�อลููกผสม (media hybrid) (ดููรายละเอีียด media hybrid 

เพิ่่�มเติิม McLuhan, 1964) โดยเป็็นตัวสื่�อหรืือช่่องทางใน

การสื่่�อสาร ถืือเป็็นองค์์ประกอบหลัักของการสื่่�อสารที่่�มีี

ความสำำ�คัญทางการสื่่�อสาร โดยตััวสื่�อสามารถกำำ�หนดความ

หมายของเนื้้�อหาของตััวสาร ซึ่่�งการแต่่งหน้้าที่่�มีีฐานะเป็็นตัว

ส่ื่�อจึึงมีีอิิทธิิพลการขยายประสบการณ์ สร้้างอารมณ์์ และ

ความรู้้�สึึกให้้แก่่ผู้้�รับสารมากกว่่าสิ่่�งที่่�ส่ื่�อนั้้�นส่งสารหรืือส่่ง

เนื้้�อหาไป อิิทธิิพลของตััวสื่�อมีีผลกระทบต่่อการดำำ�เนิินชีวิิต

ของมนุุษย์์ 
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การแต่่งหน้้าของปรางทิิพย์มี์ีลัักษณะของการเช่ื่�อมโยงตััวบท

(intertaxtuality) ซึ่่�งเป็็นการถ่ายโยงเนื้้�อหาของการแต่่ง

หน้้าในลักษณะของ “พิินอัพ เกิิร์์ล” มาสู่่�การแต่่งหน้้าของ

นัักร้้องในมิวสิควีีดิิโอ ซึ่่�งการสร้้างตััวบทใหม่่ Genette 

(1997) (อ้้างถึึงใน เจริิญพงศ์์ ศรีีสกุุล, 2550: 20) กล่่าวว่า 

การเช่ื่�อมโยงตััวบท คืือ ลัักษณะความสััมพัันธ์ของตััวบท 2 

ตััวบทหรืือมากกว่่าที่่�ปรากฏอยู่่�ร่วมกััน หรืือการที่่�ตััวบทตััว

หนึ่่�งปรากฏอยู่่�ในตัวบทตััวอื่�น ๆ  ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นได้้ในลักษณะต่่าง ๆ

ไม่่ว่่าจะปรากฏชััดเจนมากหรืือน้้อยก็็ตาม เช่่นเดีียวกับที่่�  

สุุรพงษ์์ โสธนะเสถีียร (2563: 296-297) กล่่าวว่า การถ่าย

โอนเนื้้�อหาและความหมายย่่อมเป็็นผลมาจากการประมวล

ความเข้้าใจที่่�กำำ�หนดว่า เนื้้�อความหนึ่่�ง ๆ ย่่อมสััมพัันธ์ทั้้�ง 

ทางลัับหรืือในทางเปิิดเผยกัับเนื้้�อหาอ่ื่�น ๆ 

	ดั งนั้้�นการแต่่งหน้้าของปรางทิิพย์์ แถง จึึงมีี

ลัักษณะของการเช่ื่�อมโยงตััวบท ในลักษณะของการยืืมหรืือ

สำำ�เนาตััวบทอื่่�น ๆ (plagiarism) มาจากภาพของ กัับ  

“พิินอัพ เกิิร์์ล” คืือ การเขีียนคิ้้�วโก่่งคมเข้้ม การเขีียน 

อายลายเนอร์์สีีดำำ�ด้วยเส้้นโค้้งที่่�คมชััด และติิดขนตาปลอม

ที่่�โค้้งงอนหนา และการทาริิมฝีีปากสีีแดงสะดุุดตา ถืือเป็็นการ

ผลิิตซ้ำำ��ภาพของ“พิินอัพ เกิิร์์ล” การแต่่งหน้้าจึึงเป็็นการสื่�อสาร

ผ่่านการผลิิตซ้ำำ��ของศิิลปะในยุุคหลัังสมััยใหม่่ จากแนวคิิด 

สััมพัันธบทในยุคุหลัังสมััยใหม่่เป็็นกระแสหลักัของกระบวนการผลิติ

วััฒนธรรมของสัังคม ดัังที่่� กาญจนา แก้้วเทพ (2552) กล่่าว

ว่่า สััมพัันธบทเป็็นคุณลัักษณะหนึ่่�งของยุุคหลัังสมััยใหม่่ได้้

เลยทีีเดีียว สาเหตุุของปรากฏการณ์ดัังกล่่าวนั้้�นมาจากปััจจััย

ความเจริิญเติิบโตของเทคโนโลยีีการสื่่�อสารที่่�ทำำ�ให้้

กระบวนการการผลิิตซ้ำำ�� (Reproduction) เป็็นไปได้้ง่่าย โดย

ในแง่่ขององค์์ประกอบแล้้ว เนื้้�อหาของตััวบทต่่าง ๆ ไม่่น่่า

จะมีีอะไรแปลกใหม่่อีีกแล้้ว หากแต่่สิ่่�งที่่�จะทำำ�ให้้แปลกใหม่่

ขึ้้�นมาจะอยู่่�ที่่�การผสมผสานการจััดระบบ การจััดความ

สััมพัันธ์ (hybridize, organize, relation) 

	ลั กษณะการแต่่งหน้้าของปรางค์์ทิิพย์์ในมิวสิควีีดิิ

โอล้้วนการตอกย้ำำ��ผลิิตซ้ำำ�� (reproduction) ทำำ�ให้้เห็็นถึง

สุุนทรีียะแห่่งความเซ็็กซี่่� ความเย้้ายวน และรััญจวนใจ ซึ่่�ง

การผลิิตซ้ำำ��การแต่่งหน้้าของ “พิินอัพ เกิิร์์ล” ในมิวสิควีีดิิโอ

โดยได้้ทำำ�ให้้อุุดมการณ์ ความคิิด และความเช่ื่�อในตัวของ  

“พิินอัพ เกิิร์์ล” ในอดีีตให้้กลัับกลายขั้้�นมามีีชีีวิิตอีีกครั้้�ง ซึ่่�ง

ไม่่ได้้เป็็นเพียีงรููปวาดที่่�ทหารอเมริกัิันนำำ�มาติดิไว้้ข้้างฝาหนังั

เท่่านั้้�น หากแต่่ได้้มาประทัับบนใบหน้้าของนัักร้้องที่่�โลดแล่่น

อยู่่�บนมิวสิควีีดิิโออย่่างน่่าอภิิรมย์์ โดยเป็็นการตอกย้ำำ��

วััฒนธรรมนามธรรมให้ด้ำำ�รงอยู่่�ในสื่่�อยุคุดิิจิิทััล เฉกเช่่นเดีียว

กัับที่่� กาญจนา แก้้วเทพ (2549) (อ้้างถึึงใน อวิิรุุทธ์์ ศิิริิโสภณา, 

2560: 20) ได้้กล่่าวว่า กระบวนการผลิิตซ้ำำ��เพ่ื่�อสืืบทอด

อุุดมการณ์ (reproduction of ideology) ไว้้ว่่า อุุดมการณ์

เป็็นเร่ื่�องของนามธรรม ดัังนั้้�นเราต้้องมีีสิ่่�งที่่�เป็็นรูปธรรม

รองรัับ นั่่�นคืือกระบวนการผลิิตซ้ำำ�� ที่่�จะเป็็นเคร่ื่�องมืือทำำ�ให้้

อุุดมการณ์นั้้�น ๆ ดำำ�รงอยู่่�ต่อไปในสังคม หากขาดการผลิิต

ซ้ำำ��อาจส่่งผลให้้อุุดมการณ์เหลานั้้�นค่อย ๆ เลืือนหายไป

	ทั้้ �งนี้้�การแต่่งหน้้าของนัักร้้อนในมิวสิควีีดิิโอเพลง 

“ได้้แค่่นี้้�” เป็็นการผลิิตซ้ำำ��ด้วยรููปแบบการผสมผสานทาง

วััฒนธรรม คืือ การผสมผสานวัฒนธรรมอเมริิกัันและ

วััฒนธรรมไทย ในการประกอบสร้้างตััวสารขึ้้�นมา โดยใช้้

กรอบแนวคิดของ Paul S. N. Lee (อ้้างถึึงใน สมสุุข หิิน

วิิมาน และกำำ�จร หลุุยยะพงศ์์, 2546: 385) ที่่�จำำ�แนกแบบ

การผสมผสานกันของวััฒนธรรมโลกและความเป็็นท้องถิ่่�น

ออกเป็็น 4 รููปแบบ ดัังนี้้�

	รู ปแบบนกแก้้ว (parrot pattern) คืือ การรับเอา

ทั้้�งรููปแบบและเนื้้�อหามาใช้้แบบตรง ๆ  เปรีียบเสมืือนนกแก้้ว

ที่่�พููดเลีียนแบบมนุุษย์์ทุุกอย่่าง

	รู ปแบบอะมีีบา (amoeba pattern) คืือ การผลิิต

ซ้ำำ��ที่่�ตััวบทใหม่่ได้้ดััดแปลงรููปแบบให้้เข้้ากัับปััจจััยต่่าง ๆ ที่่�

เหมาะสมแต่่ยังัคงเนื้้�อหาเดิิมของตััวบทดั้้�งเดิิมเอาไว้้ เปรีียบ

กัับตััวอะมีีบาที่่�เปลี่่�ยนรูปทรง (form) อยู่่�ตลอดเวลา

	รู ปแบบปะการััง (coral pattern) คืือ การนำำ�รูป

แบบและเนื้้�อหาจากตััวบทดั้้�งเดิิมมาใช้้แต่่เนื้้�อหาและความ

หมายมีีการเปลี่่�ยนแปลง ดัังเช่่นปะการัังที่่�คงรููปแบบเดิิมไว้้

อยู่่�เสมอแม้้ว่่าเนื้้�อในจะตายไปแล้้วก็ตาม

	รู ปแบบผีีเสื้้�อ (butterfly pattern) คืือ การนำำ�

เนื้้�อหาและรููปแบบจากตััวบทดั้้�งเดิิมมาใช้้ และเกิิดการ

เปลี่่�ยนแปลงและพััฒนาผ่่าระยะเวลาอัันยาวนาน จะดููแทบ

ไม่่ออกเลยว่่าตััวบทใหม่่ได้้หยิิบย่ื่�นหรืือสร้้างลัักษณะตามบท

ดั้้�งเดิิม เหมืือนกับผีีเสื้้�อที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบและ 

เนื้้�อมนจากดัักแด้้ในระยะเวลาที่่�ยายนาน

	 จากแนวคิดดังกล่่าวเช่ื่�อมโยงได้้ว่่า การผลิิตซ้ำำ��ตัว

บทของการแต่ง่หน้้าในฐานะที่่�เป็็นตัวบท (text) หรืือตััวสาร

(message) ได้้แปลงรููปให้้เข้้าปััจจััยทางวััฒนธรรมที่่�มีีการ

เช่ื่�อมโยงความสััมพัันธ์กัับตััวบทดัังเดิิม (primary text) จาก

การแต่่งหน้้าของสาวพินอับมาสู่่�ตััวบทใหม่่ (secondery 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ

text) ของนัักร้้องในมิวสิควีีดิิโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�” โดยการ 

แต่่งหน้้าได้้มีีการดัดแปลงรููปแบบในลักษณะของรููปแบบ

อะมีีบา (amoeba pattern) คืือ การผลิิตซ้ำำ��ที่่�ตััวบทใหม่่ได้้

ดััดแปลงรูปูแบบให้เ้ข้้ากัับปััจจััยทางสัังคมวััฒนธรรม โดยได้้

คงเนื้้�อหาเดิิมของตััวบทดั้้�งเดิิมเอาไว้้ ดัังนั้้�นการผลิติซ้ำำ��ในรูปู

แบบอะมีีบา จึึงกลายเป็็นรหัสที่่�กำำ�หนดความหมายของการ

แ ต่่ ง ห น้้ า  แ ล ะ ชี้้� ใ ห้้ เ ห็็ นอั  ต ต ะ ข อ ง ก า รสื่ � อ ส า ร

(metacommunication) นั้้�นคืือ ความเซ็็กซี่่� ความเย้้ายวน

และรััญจวนใจ

	ทั้้ �งนี้้�ในฐานะที่่�การแต่่งหน้้าเป็็นตัวสื่�อ จึึงจำำ�เป็็น

ต้้องอาศััยแนวคิิดเร่ื่�องการเปลี่่� ยนแปลงรููปของสื่่� อ 

(mediamorphosis) Fidler (1997) (อ้้างถึึงใน ยุุทธนา 

สุุวรรณรััตน์์, 2559: 6) ที่่�ได้้นำำ�เสนอในประเด็็นของการ

เปลี่่�ยนแปลงรููปส่ื่�อไว้้ว่่า ส่ื่�อใหม่่ที่่�ล้้วนไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นอย่่างทััน

มีีทัันใด ทว่่าส่ื่�อใหม่่จะค่่อย ๆ เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงรููปร่่าง

จากส่ื่�อเก่่า และเม่ื่�อเกิิดสื่�อใหม่่ขึ้้�น ส่ื่�อเก่่าก็็มีีแนวโน้้มที่่�ต้้อง

ปรัับตััวของตนเองไปเร่ื่�อย ๆ แทนที่่�จะสููญหายไป ผู้้�เขีียนได้้

นำำ�แนวคิดเกี่่�ยวกับการเปลี่่�ยนรูป (morphosis) ที่่�คนทั่่�วไป

คุ้้�นเคยคืือแนวคิดการเปลี่่�ยนรูปของสิ่่�งมีีชีีวิิตในทาง ชีีววิิทยา

ที่่�เรีียกว่่าการเปลี่่�ยนแปลงรููปร่่าง (metamorphosis) เม่ื่�อ

เช่ื่�อมโยงกัับแนวคิดพบว่่า การแต่่งหน้้าในมิวสิควีีดิิโอจึึงมีี

ลัักษณะของการเปลี่่�ยนแปลงรููปร่่างน้้อย (gradual 

metamorphosis) โดยการแต่่งหน้้ามีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับ

ลัักษณะการแต่่งหน้้าของ “พิินอัพ เกิิร์์ล” คืือ การเขีียนที่่�

โก่่งโค้้ง การทาเปลืือกตาด้้วยสีีที่่�โดดเด่่น และการทาปากดูู

สีีที่่�ฉููดฉาด 

	น อกเหนืือจากการแต่ง่หน้้าแล้้ว สิ่่�งที่่�ช่่วยทำำ�ให้ก้าร

ส่ื่�อความหมายของนัักร้้องในมิวสิควีีดิิโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�” เกิิด

ความสมบููรณ์และชััดเจนขึ้้�น คืือ ทรงผม เคร่ื่�องแต่่งกาย และ

เคร่ื่�องประดัับที่่�มีีฐานะเป็็นตัวบทร่่วม (co-text) ก็็อาจทำำ�ให้้

บทความนี้้�ขาดองค์์ประกอบที่่�เข้้ามาช่่วยเสริิมสร้้างความ

หมายของการแต่่งหน้้าให้้เห็็นได้้อย่่างชััดเจนและเกิิดความ

สมบููรณ์ทางด้้านการสื่�อสารภายใต้้สภาพแวดล้อมหรืือบริิบท

 (context) ของวััฒนธรรมไทย ในมิติิขององค์์ประกอบดััง

กล่่าวได้้มีีการเช่ื่�อมโยงกัับตััวบทภาพของ “พิินอัพ เกิิร์์ล” 

หากแต่่ได้้ลดทอนระดัับความเซ็็กซี่่�ลดทอดซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่า

สภาพแวดล้อมหรืือบริิบทของสัังคมไทยได้้เข้้ามามีีบทในการ

กำำ�หนดความหมายขององค์์ประกอบดัังกล่่าวอย่่างชััดเจน 

ดัังภาพต่อไปนี้้� 

ภาพที่่� 4 ทรงผม เคร่ื่�องแต่่งกาย และเคร่ื่�องประดัับของปรางทิิพย์์ 
แถลง ในมิวสิควีีดิิโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�”

ที่่�มา: https://www.youtube.com/watch?v=2aMYtGGuZ_4

	 Barthes (1975) (อ้้างถึึงใน กาญจนา แก้้วเทพ, 

2553: 343) ได้้ชี้้�ให้้เห็็นว่า วััฒนธรรมของเราล้้วนมีลัักษณะ

สััมพัันธบทอย่่างมาก จนอาจกล่่าวได้้ว่่าวััฒนธรรมของเรา 

คืือ เครืือข่่าย (network) ของสััญญะและตััวบทต่่าง ๆ ที่่�

อ้้างอิิงซึ่่�งกัันและกััน และต่่างไม่่มีีอ้้างอิิงกัับ “ความเป็็นจริิง” 

ระหว่่างสััญญะและตััวบทเหล่่านี้้�จะมีีรหัส (code) เป็็น

สะพานเช่ื่�อม โดย John Fiske (1990, p. 40) ได้้กล่่าวว่า 

รหัส หมายถึึง ระบบเคร่ื่�องหมายหรืือสััญญะ (sign) ซึ่่�งเป็็น

ปรากฎอยู่่�ในรูปแบบของกฎเกณฑ์์หรืือธรรมเนีียมปฏิิบััติิซึ่่�ง

เป็็นข้อตกลงหรืือยอมรัับของสมาชิิกในแต่่ละสัังคม

วััฒนธรรมนั้้�น ๆ 

	 เม่ื่�อพิิจารณาจะทำำ�ให้้เห็็นถึงบทบาทขององค์์

ประกอบต่่าง ๆ  ของการสื่�อสารสามารถแปรตนเองเป็็นรหัส

ในการสื่�อสารที่่�เข้้ามามีีบทบาทต่่อการกำำ�หนดความหมาย

ของการแต่่งหน้้า เช่่น รหัสของผู้้�ส่งสารหรืือผู้้�ทำำ�การสื่�อสาร

 คืือ ตััวของนัักร้้องหรืือช่่างแต่่งหน้้า รหัสตััวสื่�อ คืือ กฎเกณฑ์์

ที่่�มาจากธรรมชาติิของตััวสื่�อ โดยการแต่่งหน้้าที่่�มีีลัักษณะ

เป็็นสื่�อร้้อน รหัสตััวสาร คืือ การคัดเลืือกเคร่ื่�องหมายต่่าง ๆ

 มาผสมรวมกัันจนเกิิดตัวสารที่่�มีีความหมายขึ้้�น รหัสบริิบท

 คืือ สภาพแวดล้อมทางสัังคมและวััฒนธรรมไทย หรืือรหัส

ของสิ่่�งรอบกวน ในที่่�นี้้� คืือ ภาพของ “พิินอัพ เกิิร์์ล” ที่่�อยู่่�

ในสื่�อร่่วมสมััยต่่าง ๆ ซึ่่�งรหัสขององค์์ประกอบของการ

ส่ื่�อสารสามารถสลัับบทบาทในการกำำ�หนดความมายของ 

นัักร้้องในมิวสิควีีดิิโอให้้เกิิดขึ้้�นได้้ เช่่นเดีียวกับ ศิิริิชััย ศิิริิกายะ

(2558: 11) กล่่าวว่า รหัสมีีบทบาทสำำ�คัญในกำำ�กับความมาก

น้้อยของความหมายและบทบาทของแต่่ละองค์์ประกอบ

สามารถทำำ�หน้้าที่่�กัันได้้ 

3	อั ตตะของการสื่�อสาร (metacommunication) คืือ หน้้าที่่�ขององค์์ประกอบตััวรหัสของการสื่�อสาร สารทุกสารต้องมีีอััตตะของการสื่�อสาร
ที่่�ชััดเจนหรืือซ่่อนเร้้นไว้้อย่่างใดอย่่างหนึ่่�งที่่�จะระบุุรหัสที่่�ได้้ใช้้ในการจัดการความหมาย
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	ทั้้ �งนี้้�การแต่่งหน้้าในมิิวสิควีีดิิโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�” 

ได้้ใช้้รหัสเชิิงสุุนทรีียศาสตร์์ (aesthetic codes) ที่่�เข้้ามามีี

บทบาทในการจััดการการสื่่�อความหมายโดยต้้องอาศััย

จิินตภาพดั้้�งเดิิม (archetypes of image) ของ “พิินอัพ 

เกิิร์์ล” เข้้ามาใช้้ในการตีความหมายของการแต่่งหน้้า ซึ่่�งผู้้�

ตีีความจำำ�เป็็นต้องมีีประสบการณ์ส่่วนตัวเข้้ามาช่่วย ซึ่่�งเป็็น

ประสบการณ์ด้้านอารมณ์์และความรู้้�สึกจึึงจะเกิิดความ

เข้้าใจความหมายของการแต่่งหน้้า ทั้้�งนี้้�รหัสเชิิงสุุนทรีียะเป็็น

สิ่่�งที่่�ยากแก่่การให้้ความหมายซึ่่�งมัันเป็็นเร่ื่�องที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

คุุณค่่าและการให้้คำำ�จำำ�กัดความของแต่่บุุคคล โดยสามารถ

เปลี่่�ยนแปลงได้อ้ย่า่งรวดเร็็วขึ้้�นอยู่่�กับบริิบทที่่�แวดล้อมสัังคม

วััฒนธรรมว่่าจะให้้ความหมายอย่่างไรด้วย 

สรุุป
	 เ ม่ื่� อ โลกอยู่่�ท่ ามกลาง ส่ื่� อ ดิิ จิิ ทััลยุุค ใหม่่ที่่� มีี

เปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างไม่่หยุุดยั้้�ง ได้้ทำำ�ให้้มนุุษย์์ยุุคนี้้�ได้้ก้้าว

เข้้าสู่่�ยุคุแห่่งความเจริิญทางวััฒนธรรม โดยการแต่่งหน้้าของ

นัักร้้องในมิวสิควีีดีีโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�” ได้้สามารถแสดงออก

ถึึงพลังแห่่งความคิิดสร้้างสรรค์ผสมผสานกับจิินตนาการที่่�

กว้้างไกล โดยทำำ�ให้้เราได้้ย้้อนกลัับไปสััมผััสถึึงความเซ็็กซี่่� 

ความเย้้ายวน และรััญจวนใจอีีกครั้้�ง นั่่�นคืือ “อััตตะของการ

ส่ื่�อสาร” ที่่�ล้้วนเป็็นผลมาจากการใช้้ “รหัส” ฉะนั้้�นการใช้้

รหัสการแต่่งหน้้า “พิินอัพ เกิิร์์ล” ของปรางทิิพย์์ แถลง ได้้

เป็็นกลวิิธีีที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�รับชมเกิิดอรรถรสแห่่งความบัันเทิิง โดย

ได้้เช่ื่�อมโยงทางความหมายกัับ “พิินอัพ เกิิร์์ล” ซึ่่�งเป็็นตัวบท

ดั้้�งเดิิมที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อกระตุ้้�น เร้้าอารมณ์์ และให้้กำำ�ลังทาง

เพศแก่ท่หารอเมริกัิันในช่ว่งสงคราม ดัังนั้้�นการแต่ง่หน้้าของ

 “พิินอัพ เกิิร์์ล” จึึงเปรีียบเสมืือนตัวสื่�อที่่�แนบเน่ื่�องไปกัับตััว

สารอยู่่�ตลอดเวลา ดัังที่่� McLuhan (1964) กล่่าวว่า ส่ื่�อก็็คืือ

ตััวสาร (The medium is the message) 

	  ทั้้�งนี้้�ปรางทิิพย์ ์แถลง ที่่�มีีรากฐานมาจากเพลงลููก

ทุ่่�ง ที่่�สามารถใช้้การเช่ื่�อมโยง ถ่่ายโยง และผสานรวมการ

ส่ื่�อสารด้วยการแต่่งหน้้าของวััฒนธรรมอเมริิกัันและ

วััฒนธรรมไทยเข้้าร่่วมไว้้ด้้วยกััน จนเกิิดเป็็นการแต่่งหน้้าใน

เพลง “ได้้แค่่นี้้�” ที่่�มีีความน่่าสนใจ ดัังที่่� งามพิิศ สััตย์์สงวน 

(2538 : 251) กล่่าวว่า ปััจจุุบัันโลกกำำ�ลังเปลี่่�ยนแปลง และ

มีีอััตราเปลี่่�ยนแปลงที่่�รวมเร็็ว การเปลี่่�ยนแปลงจึึงเป็็น

ลัักษณะสำำ�คัญอย่า่งหนึ่่�งของวััฒนธรรม ในปัจัจุุบัันไม่่มีีสัังคม

ใดที่่�ไม่่ได้้รัับอิิทธิิพลจากกลุ่่�มคนอื่�น ๆ หรืือจากเหตุุการณ์

ต่่าง ๆ เพลงลููกทุ่่�งก็็เช่่นเดีียวกันได้้รัับอิิทธิิพลจากการ

เปลี่่�ยนแปลงของโลกในยุคปััจจุุบัันจึงมีีการผลิิตและพััฒนา

รููปแบบต่่าง ๆ  ที่่�แตกต่่างจากอดีีต ไม่่จะเป็็นรูปแบบ เนื้้�อหา

และภาพวีดีีโอ ทั้้�งยัังมีีการเช่ื่�อมโยงบริิบททางสัังคมและ

วััฒนธรรมปััจจุุบัันได้้อย่่างน่่าสนใจ

	สำ ำ�หรับัการแต่ง่หน้้าของนักัร้้องในมิวิสิควีีดีีโอเพลง

“ได้้แค่่นี้้�” มีีฐานะเป็็นสื่�อลููกผสมที่่�เกิิดจากการเช่ื่�อมโยงตััว

บท (intertaxtuality) ในลักษณะสำำ�เนาตััวบทอ่ื่�น ๆ 

(plagiarism) มาจากภาพของ กัับ “พิินอัพ เกิิร์์ล” โดยผ่่าน

กระบวนการผลิิตซ้ำำ�� ในฐานะที่่�การแต่่งหน้้าเป็็นตัวสาร 

(message) ได้้เกิิดลักษณะของรููปแบบอะมีีบา (amoeba 

pattern) คืือ การผลิิตซ้ำำ��ที่่�ตััวบทใหม่่ได้้ดััดแปลงรููปแบบให้้

เข้้ากัับปััจจััยทางสังัคมวััฒนธรรม โดยได้ค้งเนื้้�อหาของตัวับท

ดั้้�งเดิิมเอาไว้้และได้้ผนวกรวมกัับตััวบทอ่ื่�นๆ จนกลายมา

เป็็นการแต่่งหน้้าของนัักร้้อง ในมิวสิควีีดีีโอ ทั้้�งนี้้�ในฐานะการ

แต่่งหน้้าเป็็นสื่�อได้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงรููปร่่างน้้อย (gradual 

metamorphosis) โดยการแต่่งหน้้ามีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับ

ลัักษณะการแต่่งหน้้าของ “พิินอัพ เกิิร์์ล” ทั้้�งนี้้�การ

เปลี่่�ยนแปลงรููปร่่างของการแต่่งหน้้ายัังได้้แสดงให้้เห็็นถึง

ก้้าวผ่านข้อจำำ�กัดในเร่ื่�องของเวลาและสถานที่่� (time and 

space) ที่่�ไม่่มีีลัักษณะของความต่่อเน่ื่�องจากอดีีต ปััจจุุบััน 

อนาคต โดยการแต่่งหน้้าของนัักร้้องได้้เป็็นการก้าวข้าม พ้้น

ผ่่าน และพลิกกลัับสลัับเปลี่่�ยนจากข้้อจำำ�กัดของเวลา และ

พื้้�นที่่�ก็็ไม่่ได้้ถููกตอกตรึึงให้้ตายตััวภายในมิวสิควีีดิิโอเพลงที่่�

เปรีียบเสมืือนโลกเสมืือนจริิง (simulation) โดยเป็็นที่่�

ยอมรัับและเข้้าใจร่่วมกัันได้้ในสมาชิิกในสังคมวััฒนธรรม

	 จากลัักษณะการแต่่งหน้้าของนัักร้้องในมิวสิควีีดีีโอ

เพลง “ได้้แค่่นี้้�” ได้้กลายเป็็นสิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการช่วงชิิงกระแส

ความนิิยม โดยสามารถสร้้างความน่่าสนใจ อรรถรสแห่่ง

ความหมายจนเกิิดการติดตาม (follow) และการแบ่่งปััน 

(sharing) ผลงานของนัักร้้อง อัันนำำ�ไปสู่่�การแบ่่งปัันเนื้้�อหา

ในลักษณะไวรัล (viral content) ไปสู่่�กลุ่่�มผู้้�รับชมที่่�มีีความ

สนใจเนื้้�อหาในลัักษณะเดีียวกันและสามารถแทรกซึึมสร้้าง

ความตื่่�นตาตื่่�นใจให้้แก่่ผู้้�รับชมกลุ่่�มอ่ื่�น ๆ  ได้้ โดยทั้้�งหมดล้วน

แล้้วแต่ม่าวิิธีีการสร้้างสรรค์ผ่์่านการสื่่�อสารด้วยการแต่ง่หน้้า

ของนัักร้้องในกระบวนการผลิิตงานทางด้้านการสื่่�อสารใน

ยุุคดิิจิิทััล

	 อนึ่่�งการสื่�อสารด้วยการแต่่งหน้้าของนัักร้้องใน

มิิวสิควีีดีีโอเพลง “ได้้แค่่นี้้�” มีีรููปแบบแห่่งการสับสนปนเป
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โดยมีีลัักษณะการแสดงออกเฉพาะตััวของผู้้�รังสรรค์การ 

แต่่งหน้้าขึ้้�นมา ด้้วยการใช้้รหัสที่่�ผสมผสานกันอย่า่งหลากหลาย

ซึ่่�งปราศจากกฎระเบีียบและกฎเกณฑ์์ของการรวมกััน  

อัันเห็็นได้้จากลัักษณะของการแต่่งหน้้าที่่�มีกีารรับเอาวััฒนธรรม

การแต่่งหน้้า การทำำ�ผม การแต่่งกาย และเคร่ื่�องประดัับ 

มาจากวััฒนธรรมอเมริิกััน แต่่นำำ�มาเฉพาะพื้้�นผิวแล้้วนำำ�มา

ปรัับแปลง ปรัับแต่่งผสมผสานให้้เข้้ากัับรสนิิยมของคนไทย 

สิ่่�งที่่�น่่าสนใจจากการสื่�อสารดังกล่่าว คืือ การสื่�อสารด้วยการ

แต่่งหน้้าได้้กระตุ้้�น ปลุุกเร้้าอารมณ์์ และสร้้างความรู้้�สึกช่ื่�น

ชอบให้้แก่่ผู้้�ชมได้้ ทั้้�งนี้้�จากจัับเอารููปแบบต่่าง ๆ มาปะติิด

ปะต่่อปะปนกันถืือเป็็นลักษณะของ “สุุนทรีียศาสตร์์” แห่่ง

ยุคุหลัังสมััยใหม่่และเป็็นวิิธีีหนึ่่�งที่่�สร้้างความแปลกใหม่่และ

แหวกแนวให้้เกิิดความน่่าสนใจขึ้้�นในยุุคดิิจิิทััล

	น อกจากนั้้�นผู้้�เขีียนเล็็งเห็็นว่า การแต่่งหน้้าใน

มิิวสิควีีดิิโอนี้้� เ ป็็นการใช้้เพีียงรหัสตััวสารเชิิงเสมืือน 

(analogic message code) ผ่่านภาพของการแต่่งหน้้า

ศิิลปิินซึ่่�งอาจจะทำำ�ให้้ผู้้�มีประสบการณ์เกี่่�ยวกับ “พิินอัพ 

เกิิร์์ล” เกิิดความเข้้าใจได้้ หากผู้้�ผลิิตสามารถผนวกรวมรหัส

ตััวสารเชิิงตรรกะ (digital message code) เช่่น ตััวหนัังสืือ

อธิิบายเพ่ื่�อทำำ�ให้้ผู้้�ชมได้้ทราบเร่ื่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�น โดยรหัสตััว

สารเชิิงตรรกะจะเข้้ามาช่่วยลดความคลุุมเครืือ (vagueness) 

ทางการสื่�อสารและช่่วยจััดการความหมายจะทำำ�ให้้เกิิดความ

เข้้าใจร่่วมกัันได้้อย่่างชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น เฉกเช่่นที่่� ศิิริิชััย ศิิริิกายะ

 (2562 : 8) กล่่าวว่า การจัดการเพ่ื่�อให้้บรรลุเป้้าหมายของ

การสื่�อสารจึงมีีความจำำ�เป็็นต้องใช้้รหัสตััวสารทั้้�งเชิิงเสมืือน

จริิง (analogic message code) และ/หรืือรหัสัเชิิงกฎเกณฑ์์

หรืือตรรกะ (digital message code) รหัสทั้้�งสองประเภท

นี้้�สลัับสัับเปลี่่�ยนกันทำำ�หน้้าที่่�จััดการเพ่ื่�อให้้เกิิดการสื่�อความ

หมาย

	ดั งนั้้�นการแต่่งหน้้าถืือเป็็นศิลปะที่่�เกิิดจากช่่างแต่่ง

หน้้าผู้้�เปรีียบเสมืือนศิิลปิินที่่�รัังสรรค์์การแต่่งหน้้าขึ้้�นมา ซึ่่�ง

ไม่่ได้้มีีมาตรฐานหรืือสููตรสำำ�เร็็จที่่�ตายตััว หากแต่่เป็็นเร่ื่�อง

ของการปรัับแปลงอย่า่งไม่่รู้้�จบในโลกปััจจุุบััน นอกจากนี้้�การ

สร้้างความหมายของการสื่�อสารของการแต่่งหน้้าอัันเกิิดจาก

ความคิดิ จิินตนาการ ความหลงใหลคลั่่�งไคล้้ หรืือความภูมิูิใจ

นำำ�เสนออัันเกิิดจากผลกระทบของผู้้�ส่งสาร (sender effect) 

ถืือเป็็นประเด็็นที่่�น่่าสนใจในการศึึกษาการสื่่�อสารในยุุค

ดิิจิิทััลต่่อไป
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