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บทคัดย่อ
	 กลวธีิการตกีลองมลายใูนเพลงเร่ืองนางหงส์ กรณศีกึษาครฐูริะพล น้อยนติย์ มจีดุมุง่หมายของการวิจัยดงันี ้1. เพ่ือ

ศกึษาแนวคิดการผกูเพลงเร่ืองนางหงส์ของครฐูริะพล น้อยนิตย์ 2. เพือ่ศกึษากลวธิกีารตีกลองมลายใูนเพลงเรือ่งนางหงส์ของ

ครฐิูระพล น้อยนติย์ ใช้ระเบยีบวธิวิีจยัเชงิคณุภาพโดยการจดัสมัมนาเชิงปฏิบตักิารและรวบรวมข้อมลูเพือ่ใช้ในการวิเคราะห์ 

ผลการศึกษาพบว่า 1) ครูฐิระพล น้อยนิตย์ เป็นผู้ที่มีภูมิรู้ทางด้านดนตรีไทย ได้สร้างผลงานดนตรีไว้อย่างเป็นที่ประจักษ์  

โดยเฉพาะผลงานการผูกเพลงเร่ืองนางหงส์ชุดแรกไว้ถึง 12 เรื่อง ในการผูกเพลงเรื่องนางหงส์ทั้ง 12 เรื่องนั้น ครูฐิระพล  

น้อยนิตย์ ได้ค�ำนึงถึงลูกตกของเพลงสามชั้นที่มีความหลากหลายของเสียง คือ ลูกตกเสียงโด เร มี และเสียงลา แล้วหาเพลงเร็ว

ที่มีเสียงสัมพันธ์กับลูกตกกับเพลงสามชั้น โดยมีความสัมพันธ์การเชื่อมต่อเพลงคือ รูปแบบลูกตกห้องที่ 8 ของเพลงสามชั้น

กับเพลงเร็ว มีลูกตกเสียงเดียวกันพบ 6 ครั้ง มีลูกตกไม่ตรงกันพบ 6 ครั้ง มีการสัมผัสเสียงจากลูกตกสุดท้ายของเพลงสามชั้น

กับลูกตกเพลงเร็วห้องที่ 4 และจากลูกตกสุดท้ายของเพลงสามช้ันกับลูกตกเพลงเร็วห้องที่ 8 เป็นคู่เสียงที่พบมากที่สุดคือ  

คู่สนิท 2) กลวิธีตีกลองมลายูในเพลงเรื่องนางหงส์ทั้ง 12 เรื่อง ครูฐิระพล น้อยนิตย์ได้สร้างสรรค์เทคนิคต่างๆ ไว้คือ การตีกลอง

ในเพลงนางหงส์สองชั้น กับสามชั้น ยึดการตีกลองตามแบบดั้งเดิม ในเพลงนางหงส์หกช้ันมีการตีหน้าทับประกอบการ 

เดี่ยวเครื่องมือ 3 หน้าทับ ได้แก่ หน้าทับนางหงส์หกชั้น หน้าทับนางหงส์สามชั้น และหน้าทับบัวลอย การตีกลองในเพลง 

สามชั้นจะให้ความส�ำคัญกับการเข้าเพลงและการบรรเลงตลอดทั้งเพลง การใช้หน้าทับนางหน่ายกับท�ำนองเพลงในรูปแบบ

ต่างๆ และการตีหน้าทับในท�ำนองจบของเพลง และการตีกลองในเพลงเร็วถือว่ามีการสร้างสรรค์ จังหวะกลอง โดยใช้ 

หน้าทับกลองน�ำก่อนการตีเข้าท�ำนองเพลงเร็ว กลองตีหน้าทับตามท�ำนองเพลง การตีที่บรรเลงท�ำนองเพลงเร็วไปก่อนแล้ว

หน้าทับกลองเข้าตีในระหว่างท�ำนองเพลง การน�ำท�ำนองเพลงเร็วมาขยายแล้วใส่หน้าทับกลองให้เข้ากับท�ำนอง 

	 การตกีลองมลายนูัน้ผู้ตกีลองจะต้องมีทกัษะทีใ่กล้เคยีงกบัคู่ทีต่ด้ีวยกนัและต้องเข้าใจในท�ำนองเพลงด้วย ครฐูริะพล 

น้อยนิตย์ ได้ออกแบบการตีกลองไว้แล้ว หากผู้ที่น�ำไปปฏิบัติท�ำให้ถูกต้องก็จะท�ำให้การบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์เกิดความ

ไพเราะ

ค�ำส�ำคัญ : กลองมลายู, เพลงเรื่องนางหงส์, ฐิระพล น้อยนิตย์

Abstract
	 The aims of this research were to study the arrangement of Nang Hong song and to study the 

technique of Malayu Drum performance in the Nang Hong song arranged by Kru Thirapol Noinid. The 

qualitative research methodology was utilized in this study.
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	 Kru Thirapol Noinid is the expert in Thai music and has produced the work of Thai music especially 

the arrangement of Nang Hong song. The first series of Nang Hong song was divided into 12 series. The 

technique concerned in arrangement was Look Tok of Sam Chan song which was various, i.e. Do (C), Re 

(D), Me (E), and La (A). Then, the Pleng Raw relating to Look Tok was collected in Sam Chan song. As the 

result, the relation and combination of songs were categorized into: 1) Look Tok in 8th room of Sam Chan 

and Pleng Raw had the same Look Tok and 2) different Look Tok and they were found 6 times. There 

was touching sound from the last Look Tok of Sam Chan song with Look Tok of Pleng Raw in the 4th 

room and from the last Look Tok of Sam Chan with Look Tok of Pleng Raw in the 8th room. These were 

frequently found in Khu sa nit’s work. 

	 In Nang Hong song, Kru Thirapol Noinid has contributed techniques of Malayu drum performance 

as following: firstly, song Chang and Sam Chan followed by original version but in Hok Chan, Nar Tab was 

played with three solo instruments: Nar Tab Nang Hong Hok Chan, Nar Tab Nang Hong Sam Chan, and 

Nar Tab Nang Hong Sam Chan. The most important technique of Drum performance in Sam Chan song 

was based on Song entrance to Nar Tab Nang Hong playing, using Nar Tab Nang Nai with various rhythms 

of songs, and played Nar Tab in the final rhythm of song. There were many techniques of drumming in 

Pleng Raw which was Nar Tab leader drumming before fast rhythm entrance, Nar Tab followed by rhythm, 

performance Pleng Raw before Nar Tab drumming during rhythm, and expanding fast song and putting 

Nar Tab drumming with rhythm accordingly. 

	 Finally, to perform Malayu drum, performers need to work closely with grand public partners 

and to truly understand the rhythm. Kru Thirapol Noinid has designed drumming. The performance will 

be beautiful and smooth when the performers properly follow his pattern. 

Keyword : Malayu Drum, Nang Hong Song, Thirapol Noinid 

ความเป็นมาและความส�ำคัญของปัญหา
	 การพฒันารูปแบบวงป่ีพาทย์นางหงส์เพือ่บรรเลง

ได้รับอิทธิพลมาจากวงประโคมที่บรรเลงในงานพระราชพิธี

โดยมีเครื่องดนตรีที่ส�ำคัญคือ ปี่ไฉน และกลองชนะ บรมครู

ทางดนตรีไทยได้น�ำเครื่องดนตรีในวงประโคมมาประยุกต์

เป็นวงบัวลอยหรือที่เรียกกันว่า “ตีบัวลอย” ในอดีตใช้

ประโคมในงานศพเจ้านาย ภายหลังน�ำมาบรรเลงในงานศพ

ของบุคคลส�ำคัญทางดนตรีหรือบุคคลส�ำคัญทางสังคม  

ต่อมามีการพัฒนาเป็น “วงปี่พาทย์นางหงส์” โดยเกิดจาก

การน�ำวงปี่พาทย์มาประสมกับวงบัวลอย ซึ่งใช้ปี่ชวาแทน 

ปี่นอกและปี่ใน และใช้กลองมลายู 1 คู่ เป็นตัวเดินจังหวะ

หน้าทับแทนเคร่ืองหนงัทกุชนดิท่ีเคยใช้ในวงป่ีพาทย์มาแต่เดมิ

	 สมัยโบราณการบรรเลงของวงปี่พาทย์นางหงส์ 

บรรเลงเฉพาะแต่เพลงเร่ืองนางหงส์สองชัน้เพลงเดยีว จนสมยั

ทีเ่กดิเพลงประเภทสามชัน้ข้ึนมีผลท�ำให้เพลงในเร่ืองนางหงส์

ถูกคีตกวีน�ำไปตกแต่งขยายขึ้นเป็นสามชั้น และการบรรเลง

เพลงเรื่องนางหงส์สามชั้นก็วิวัฒนาการออกไป เริ่มด้วยเพลง

นางหงส์สามชัน้แล้วบรรเลงเพลงสามชัน้อืน่ ๆ  ซึง่กลองมลายู

ตีประกอบก็จะตีหน้าทับนางหน่าย แล้วออกเพลงเร็วและ

เพลงเบด็เตลด็อกีเพลงหนึง่จงึออกลกูหมด หรอืเริม่ด้วยเพลง

นางหงส์สามชั้น เพลงเร็ว และเพลงสามชั้นอื่น ๆ และออก

เพลงเรว็ ต่อจากนัน้จะออกเพลงฉ่ิง กราวนอก แล้วออกภาษา

ต่าง ๆ เช่น จีน เขมร ตะลุง พม่า ฯลฯ สุดท้ายก็ลงเพลงเร็ว

อีกครั้งจึงออกลูกหมด (มนตรี ตราโมท, 2530: 50)

	 คีตกวีผู้เรียบเรียงเพลงเร่ืองประเภทนางหงส์จะ

ต้องเป็นผู้ที่มีความฉลาดรอบรู้ กว้างขวางในแนวทางเพลง

อย่างลกึซึง้ และมหีลกัในการพจิารณาเก่ียวกับส�ำนวนเพลง

ที่น�ำมาเชื่อมโยงระหว่างเพลงต่าง ๆ  เป็นพิเศษ ซึ่งแต่ละคน

อาจจะวางหลักเกณฑ์ที่มีรายละเอียดปลีกย่อยแตกต่างกัน

ไป (เสถียร ดวงจันทร์ทิพย์; ชัยภัค ภัทรจินดา; และ อานันท์ 

นาคคง. 2539: 41) บุคคลที่เป็นที่รู้จักและยอมรับกันว่ามี

กระบวนการเรยีบเรยีงเพลงเรือ่งนางหงส์อย่างเป็นระเบยีบ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

น่าสนใจ ได้แก่ ครูบุญยงค์ เกตุคง ครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

นอกจากนี้ ครูฐิระพล น้อยนิตย์ เป็นอีกบุคคลหนึ่งที่ได้รับ

การยอมรับ เพราะนอกจากจะรักษาแบบแผนโบราณแล้ว 

ยงับรรจเุพลงใหม่แทรกในเพลงเรือ่งนางหงส์ และสร้างรปูแบบ

ส�ำหรับการตีกลองมลายูในเพลงเรื่องนางหงส์ไว้อีกด้วย  

ถือเป็นการสร้างสรรค์ที่น่าศึกษายิ่ง

	 ครฐูริะพล น้อยนติย์ ได้รบัการถ่ายทอดทางดนตรี

จากครูประสทิธิ ์ถาวร (ศลิปินแห่งชาต)ิ ครูพร้ิง กาญจนผลนิ 

ครูเทียบ คงลายทอง ครูบาง หลวงสุนทร ครูจิ้มลิ้ม ธนาคม 

ครูประสงค์ พิณพาทย์ ครูสมาน น้อยนิตย์ จากการศึกษา

ด้านดนตรีและประสบการณ์การบรรเลงดนตรีท�ำให้ 

ครฐิูระพล น้อยนติย์ มคีวามเชีย่วชาญในศาสตร์ของดนตรไีทย 

และยังเป็นผู้เรียบเรียงเพลงเรื่องนางหงส์ไว้จ�ำนวนมาก

	 จากความส�ำคัญดังกล่าว ผู้วิจัยจึงท�ำการศึกษา

แนวคิดในการผูกเพลงเร่ืองนางหงส์และศึกษากลวิธีการ 

ตีกลองมลายูในเพลงเรื่องนางหงส์ของครูฐิระพล น้อยนิตย์ 

เพื่อเป็นประโยชน์แก่ผู้ศึกษาศาสตร์ดนตรีไทยที่เกี่ยวกับ

เพลงเร่ืองนางหงส์ นอกจากนีย้งัเป็นการอนรัุกษ์และสบืทอด

ภูมิปัญญาที่ทรงคุณค่าไว้เป็นมรดกของชาติสืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพ่ือศกึษาแนวคดิการผูกเพลงเร่ืองนางหงส์ของ

ครูฐิระพล น้อยนิตย์

	 2.	 เพื่อศึกษากลวิธีการตีกลองมลายูในเพลงเรื่อง

นางหงส์ของครูฐิระพล น้อยนิตย์

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 ขั้นรวบรวมข้อมูล

	 1.	 รวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ งานวิจยั 

บทความและเอกสารสิ่งพิมพ์ที่เกี่ยวข้อง

	 2.	 รวมรวมข้อมูลด้านท�ำนองเพลงเรื่องนางหงส์

จากการสัมภาษณ์ข้อมูลบุคคล ได้แก่ ครูฐิระพล น้อยนิตย์

	 3.	บนัทกึภาพเคล่ือนไหวจากการอบรมกลวธิกีาร

ตีกลองมลายูจากครูฐิระพล น้อยนิตย์ 

	 ขั้นศึกษาข้อมูล

	 1.	น�ำข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ งานวิจัย 

บทความและเอกสารสิ่งพิมพ์ต่างๆ มาแยกประเภทจัดเป็น

หมวดหมู่ตามประเภทของข้อมูล และจัดล�ำดับให้มีความ

สัมพันธ์กัน

	 2.	น�ำข้อมลูเพลงเรือ่งนางหงส์ทีผ่กูโดยครฐูริะพล 

น้อยนิตย์ บันทึกเป็นโน้ตไทย

	 3.	ศึกษาการผูกเพลงเรื่องนางหงส์และกลวิธีการ

ตกีลองมลายขูองครฐูริะพล น้อยนติย์ ทีไ่ด้จากการสมัภาษณ์

และการอบรมกลองมลายูในเพลงเรื่องนางหงส์

	 ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล

	 น�ำข้อมูลจากการจัดสัมมนาเชิงปฏิบัติการการ 

ตีกลองมลายู โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพในการ

วิเคราะห์ข้อมูล โดยมีรายละเอียดตามวัตถุประสงค์ ดังนี้

	 1.	แนวคดิการผกูเพลงเรือ่งนางหงส์ของครฐิูระพล 

น้อยนิตย์

	 2.	  กลวิธีการตีกลองมลายูในเพลงเรื่องนางหงส์

	 ขั้นน�ำเสนอข้อมูล

	 ผลการวิจัยเรื่องกลวิธีการตีกลองมลายูในเพลง

เรือ่งนางหงส์ กรณศึีกษา ครฐูริะพล น้อยนติย์ ผูว้จัิยน�ำเสนอ

งานวิจยัด้วยการเขยีนแบบพรรณนาวิเคราะห์ โดยแบ่งข้อมลู

เป็นบท 5 บท ในรูปแบบของเอกสารที่เป็นรูปเล่มสมบูรณ์

สรุปผลการวิจัย
	 1.	แนวคดิการผกูเพลงเรือ่งนางหงส์ของครฐูริะพล 

น้อยนิตย์

	 ครูฐิระพล น้อยนิตย์ ได้ผูกเพลงเรื่องนางหงส์ 

ชุดแรกไว้ถึง 12 เรื่อง เพื่อใช้ส�ำหรับบรรเลงใน 1 งาน โดย

ได้รับแนวคิดการผูกเพลงนางหงส์มาจากการการสั่งสม

ประสบการณ์อย่างยาวนาน จากความสามารถด้านการเรยีน

เครื่องหนัง และการเป็นคนระนาดที่ชอบบรรเลงเพลง 

นางหงส์ รวมทัง้ประสบการณ์ในการได้เหน็ครผููใ้หญ่คอื ครสูอน 

วงฆ้อง ได้บรรเลงและถ่ายทอดเพลงนางหงส์ให้กับรุ่นพี่ที่

เรยีนในวทิยาลยันาฏศิลปเพ่ือไปบรรเลงในงานฌาปนกจิแม่

ของนายจิรัฐ อาจณรงค์ (ศิลปินแห่งชาติ) ที่วัดบางช้างใต้ 

และท่ีส�ำคัญคือเทปบันทึกเสียงและวีดีโอจากนายสมาน 

น้อยนติย์ เป็นข้อมูลพืน้ฐานส�ำคญัเพือ่สนบัสนนุแนวคดิการ

ผูกเพลงนางหงส์ โดยมีครูพริ้ง กาญจนผลิน คอยแนะน�ำ

แนวทางเรื่องเพลงและการใช้หน้าทับ 

		  1.1	 โครงสร้างของเพลงเรื่องนางหงส์

		  จากการศึกษาโครงสร้างเพลงเรื่องนางหงส์ที่

ผูกโดยครูฐิระพล น้อยนิตย์ ทั้ง 12 เรื่อง พบว่ามีขนาดรูป

แบบที่มีความยาวต่างกัน โดยแบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่
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			   1.1.1	 โครงสร้างเพลงเรือ่งนางหงส์ขนาดเลก็ 

มี 4 เพลง ประกอบด้วย 1) เพลงนางหงส์เรื่องเทพนิมิต  

2) เพลงนางหงส์เรื่องย่องหงิด 3) เพลงนางหงส์เรื่องอัปสร

ส�ำอางค์ 4) เพลงนางหงส์เร่ืองเทพบรรทม เพลงเรื่อง 

นางหงส์ขนาดเลก็จะประกอบไปด้วยเพลงสามชัน้ เพลงเรว็ 

เพลงภาษาออกลูกหมด ใช้บรรเลงในช่วงระยะเวลาสั้น ๆ 

ก่อนที่จะเริ่มประกอบพิธีกรรม

			   1.1.2	 โครงสร ้างเพลงเรื่องนางหงส ์ 

ขนาดกลาง มี 5 เพลง ประกอบด้วย 1) เพลงนางหงส์เรื่อง

แสนสุดสวาท (ไม่มีเพลงฉิ่ง) 2) เพลงนางหงส์เรื่องอาหนู  

3) เพลงเรือ่งสาวน้อยเล่นน�ำ้ 4) เพลงเร่ืองเทพไสยาสน์ (ไม่มี

เพลงฉิ่ง) 5) เพลงนางหงส์เร่ืองแสนเสนาะ (ไม่มีเพลงฉิ่ง) 

เพลงเรือ่งนางหงส์ขนาดกลางจะประกอบไปด้วยเพลงสามช้ัน 

เพลงเร็ว เพลงฉิ่งและไม่มีเพลงฉิ่ง เพลงเร็ว เพลงภาษา

ออกลกูหมด ใช้บรรเลงในช่วงทีม่เีวลาพอประมาณทีว่่างจาก

พิธีกรรม

			   1.1.3	 โครงสร ้างเพลงเรื่องนางหงส ์ 

ขนาดใหญ่ ม ี3 เพลง ประกอบด้วย 1) เพลงเรือ่งชมสวนสวรรค์ 

ประกอบด้วยเพลงชมสวนสวรรค์ สามชัน้ (เพลงใหญ่) เพลงเร็ว 

เพลงฉิ่ง เพลงเร็ว เพลงภาษาออกลูกหมด 2) เพลงเรื่อง 

นางหงส์ สามชั้น ประกอบด้วยเพลงนางหงส์ สามชั้น  

เพลงสามชัน้ เพลงเร็ว เพลงฉิง่ เพลงเรว็ เพลงภาษาออกลกูหมด 

3) เพลงเรื่องนางหงส์ หกชั้น ประกอบด้วยเพลงนางหงส์  

หกชัน้ (เดีย่วระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเลก็ และระนาด

ทุ้ม) เพลงสามชั้น เพลงเร็ว เพลงฉิ่ง เพลงเร็ว เพลงภาษา

ออกลูกหมด เพลงเรื่องนางหงส์ขนาดใหญ่ผู้บรรเลงจะต้อง

มีทักษะการบรรเลงขั้นสูงใช้บรรเลงเพื่ออวดความสามารถ

ของผู้บรรเลง

		  1.2	ความสัมพันธ์การเชื่อมต่อเพลง

		  การศกึษาเพลงเร่ืองนางหงส์ทีผู่กโดยครฐูริะพล 

น้อยนิตย์ ทั้ง 12 เรื่องสามารถสรุปความสัมพันธ์การเชื่อม

ต่อเพลงได้ ดังนี้

			   1.2.1	 ความสัมพันธ์การเชือ่มต่อระหว่าง

เพลงสามชั้นกับเพลงเร็ว

			   จากการศึกษาความสัมพันธ์การเช่ือมต่อ

ระหว่างเพลงสามชั้นกับเพลงเร็วทั้ง 12 เรื่อง พบว่า เพลง

สามช้ันท่ีมีลูกตกเสียงโด มีจ�ำนวน 8 เพลง ได้แก่ เพลง 

เทพบรรทม เพลงแสนเสนาะ เพลงอาหนู เพลงภิรมย์สุรางค์ 

เพลงเทพนิมิต เพลงเทพไสยาสน์ เพลงสาวสอดแหวน และ

เพลงสาวน้อยเล่นน�ำ้ เพลงสามชัน้ทีม่ลีกูตกเสยีงเร มจี�ำนวน 

2 เพลง ได้แก่ เพลงแสนสุดสวาท กับเพลงชมสวนสวรรค์ 

เพลงสามชัน้ทีม่ลีกูตกเสยีงม ีมจี�ำนวน 1 เพลง คอื เพลงย่องหงดิ 

และเพลงสามชั้นที่มีลูกตกเสียงลา มีจ�ำนวน 1 เพลง คือ 

เพลงอัปสรส�ำอางค์

			   1.2.2	 ความสมัพนัธ์การเชือ่มต่อระหว่าง

เพลงเร็วกับเพลงเร็ว

			   จากการศึกษาความสัมพันธ์การเช่ือมต่อ

ระหว่างเพลงเร็วกับเพลงเร็วที่มี 2 เพลงเรียงติดต่อกัน  

พบลกัษณะความสมัพนัธ์ของลกูตก และการสมัผสัเสยีงจาก

ลูกตกเพลงเร็วห้องสุดท้ายของเพลงแรก กับลูกตกเพลงเร็ว

ห้องที่ 4 ของเพลงหลัง และจากลูกตกเพลงเร็วห้องสุดท้าย

ของเพลงแรกกับลูกตกเพลงเร็วห้องที่ 8 ของเพลงหลัง 

สามารถสรุปได้ดังต่อไปนี้

			   ความสัมพันธ ์ของลูกตกเพลงเร็วกับ 

เพลงเร็ว พบว่าท�ำนองเพลงที่อยู่ในบันไดเสียงโด มีจ�ำนวน 

4 เพลง และท�ำนองเพลงที่อยู่ในบันไดเสียงซอล มีจ�ำนวน  

4 เพลง โดยเพลงทีน่�ำมาเชือ่มต่อกันอยูใ่นบนัไดเสยีงเดยีวกนั 

และมจี�ำนวนการสมัผสัเสยีงจากลกูตกเพลงเรว็ห้องสดุท้าย

ของเพลงแรกกับลกูตกเพลงเรว็ห้องที ่4 ของเพลงหลงั และ

จากลูกตกเพลงเร็วห้องสุดท้ายของเพลงแรกกับลูกตก 

เพลงเร็วห้องที ่8 ของเพลงหลัง ดงันี ้คูส่นทิ (คูแ่ปด) จ�ำนวน 

7 ครัง้ / คู่เสนาะ (คูห้่า) จ�ำนวน 2 ครัง้ / คูเ่สน่ห์ (คูส่ี)่ จ�ำนวน 

2 ครั้ง / คู่สนาน (คู่สาม) จ�ำนวน 2 ครั้ง / คู่กระด้าง (คู่หก

กับคู่เจ็ด) จ�ำนวน 1 ครั้ง

			   1.2.3	 ความสมัพนัธ์การเชือ่มต่อระหว่าง

เพลงเร็วกับเพลงฉิ่งและเพลงฉิ่งกับเพลงเร็ว

			   จากการศึกษาความสัมพันธ์การเช่ือมต่อ

ระหว่างเพลงเร็วกับเพลงฉิ่งและเพลงฉิ่งกับเพลงเร็ว  

พบลักษณะความสัมพันธ์ และการสัมผัสเสียงจากลูกตก

เพลงเร็วห้องสุดท้ายกับลูกตกเพลงฉิ่งห้องที่ 4 กับห้องที่ 8 

และจากลกูตกเพลงฉิง่ห้องสดุท้ายกบัลกูตกเพลงเรว็ห้องที ่4 

กับห้องที่ 8 สามารถสรุปได้ดังต่อไปนี้

			   ความสมัพนัธ์ของลกูตกเพลงเรว็กบัเพลงฉิง่

พบว่าท�ำนองเพลงที่อยู่ในบันไดเสียงโด มีจ�ำนวน 5 เพลง 

และท�ำนองเพลงทีอ่ยูใ่นบนัไดเสยีงฟา มจี�ำนวน 1 เพลง โดย

เพลงที่น�ำมาเชื่อมต่อกันอยู่ในบันไดเสียงเดียวกัน และมี

จ�ำนวนการสมัผสัเสยีงจากลกูตกเพลงเรว็ห้องสดุท้าย กบัลกูตก

เพลงฉิ่งห้องที่ 4 กับห้องที่ 8 ดังนี้ คู่สนิท จ�ำนวน 4 ครั้ง  
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/ คู่สนม (คู่สอง) จ�ำนวน 4 ครั้ง / คู่เสน่ห์ จ�ำนวน 3 ครั้ง / 

คู่เสนาะ จ�ำนวน 1 ครั้ง

			   ความสมัพนัธ์ของลกูตกเพลงฉิง่กับเพลงเรว็ 

พบว่าท�ำนองเพลงที่อยู่ในบันไดเสียงโด มีจ�ำนวน 3 เพลง 

และท�ำนองเพลงที่อยู่ในบันไดเสียงฟา มีจ�ำนวน 1 เพลง  

โดยเพลงที่น�ำมาเชื่อมต่อกันอยู ่ในบันไดเสียงเดียวกัน  

และมีจ�ำนวนการสัมผัสเสียงจากลูกตกเพลงฉิ่งห้องสุดท้าย 

กับลูกตกเพลงเร็วห้องที่ 4 กับห้องที่ 8 สามารถสรุปได้ดังนี้ 

คู่สนิท จ�ำนวน 3 ครั้ง / คู่สนม จ�ำนวน 3 ครั้ง / คู่เสน่ห์ 

จ�ำนวน 1 ครั้ง / คู่สนาน จ�ำนวน 1 ครั้ง

			   1.2.4	 ความสัมพันธ์การเชือ่มต่อระหว่าง

เพลงเร็วกับเพลงภาษา

			   จากการศึกษาความสัมพันธ์การเช่ือมต่อ

ระหว่างเพลงเร็วกับเพลงภาษา พบลักษณะความสัมพันธ์

ของลูกตก และการสัมผัสเสียงจากลูกตกเพลงเร็วห้อง

สดุท้าย กับลกูตกเพลงภาษาห้องที ่4 และจากลกูตกเพลงเรว็

ห้องสุดท้ายกับลูกตกเพลงภาษาห้องที่ 8 ดังต่อไปนี้

			   ความสัมพันธ์ของลูกตกเพลงเร็วกับเพลง

ภาษา พบว่าท�ำนองเพลงที่อยู่ในบันไดเสียงโด มีจ�ำนวน 10 

เพลง และท�ำนองเพลงที่อยู่ในบันไดเสียงฟา มีจ�ำนวน 2 

เพลง โดยเพลงที่น�ำมาเชื่อมต่อกันอยู่ในบันไดเสียงเดียวกัน 

และมจี�ำนวนการสมัผัสเสียงจากลูกตกเพลงเร็วห้องสดุท้าย 

กับลูกตกเพลงภาษาห้องที่ 4 และจากลูกตกเพลงเร็วห้อง

สุดท้ายกับลูกตกเพลงภาษาห้องที่ 8 สามารถสรุปได้ดังนี้  

คู่สนิท จ�ำนวน 9 ครั้ง / คู่เสน่ห์ จ�ำนวน 6 ครั้ง / คู่เสนาะ 

จ�ำนวน 3 ครั้ง / คู่สนาน จ�ำนวน 3 ครั้ง / คู่กระด้าง จ�ำนวน 

1 ครั้ง

			   1.2.5	 ความสัมพันธ์การเชือ่มต่อระหว่าง

เพลงภาษากับลูกหมด

			   เพลงลูกหมดที่น�ำมาผูกในเพลงเรื่อง 

นางหงส์ทั้ง 12 เรื่อง สามารถแบ่งได้ 4 ประเภท ดังนี้

			   1) ลูกหมดไทย แบ่งเป็น 3 รูปแบบ ดังนี้

			   - ลูกหมดไทย เสียงโด 

			   เพลงภาษาทีใ่ช้ลกูหมดไทยเสยีงโด มดีงันี้ 

/ ภาษาลาว เพลงไทรน้อย ในเพลงนางหงส์เรือ่งเทพบรรทม 

/ ภาษาแขก เพลงยะวาใหม่ ในเพลงนางหงส์เรื่อง 

เทพไสยาสน์ / ภาษาฝร่ัง เพลงมาร์ชสีนวล ในเพลงนางหงส์

เรื่องชมสวนสวรรค์ / ภาษาแขก เพลงไม่ทราบชื่อ ในเพลง

นางหงส์เรื่องแสนเสนาะ

 			   ลูกตกสุดท้ายของเพลงภาษาทั้ง 4 เพลง

ที่ใช้กับลูกหมดไทยเสียงโด นั้น มีลูกตกเสียงโดตรงกับ 

เสียงเสียงแรกของลูกหมด การสัมผัสเสียงจึงเป็นการสัมผัส

เสียง คู่สนิท กับคู่สนม

			   - ลูกหมดไทยเสียงซอล

			   เพลงภาษาที่ใช้ลูกหมดไทยเสียงซอลมี

ดังนี้ / ภาษาแขก เพลงบูกันตาโม๊ะ ในเพลงนางหงส์เรื่อง

ย่องหงดิ / ภาษาลาว เพลงลาวกระแต ในเพลงเรือ่งนางหงส์ 

หกชั้น

			   ลูกตกสุดท้ายของเพลงภาษาทั้ง 2 เพลง

ทีใ่ช้กบัลกูหมดไทยเสยีงซอล นัน้ มลีกูตกเสยีงมกัีบเสยีงซอล 

การสัมผัสเสียงจึงเป็นการสัมผัสเสียง คู่เสน่ห์กับคู่กระด้าง 

และคู่สนมกับคู่เสนาะ

			   ลูกหมดไทยที่เอาท�ำนอง 4 ห้องแรกของ

เพลงภาษามาบรรเลงแทน 4 ห้องแรกของลูกหมดไทย  

พบในภาษาลาว เพลงเซลาเมาชัน้เดียว ในเพลงนางหงส์เร่ือง

เทพนิมิต

			   ลูกตกสุดท้ายของเพลงเซลาเมาชั้นเดียว 

มลีกูตกเสยีงลา การสมัผสัเสียงจงึเป็นการสมัผสัเสยีงคูส่นิท

กับคู่เสน่ห์

			   2) ลูกหมดส�ำเนียงเขมร เพลงเขมร 

ต�ำข้าวเปลือกในเพลงนางหงส์เรื่องแสนสุดสวาท

			   ลูกตกสุดท้ายของเพลงเขมรต�ำข้าวเปลอืก 

มลีกูตกเสยีงเร การสมัผสัเสียงจงึเป็นการสมัผสัเสยีงคูเ่สนาะ

กับคู่สนิท

			   3) ลูกหมดส�ำเนียงจีน เพลงภาษาจีนชุด

กงัเหลง็ ในเพลงนางหงส์เรือ่งอปัสรส�ำอางค์ กบัเพลงโป๊ยกงัเหลง็ 

ในเรื่องนางหงส์สามชั้น

			   ลูกตกสุดท้ายของเพลงภาษาทั้ง 2 เพลง

มลีกูตกเสยีงโดกบัเสยีงซอล การสมัผสัเสยีงจงึเป็นการสมัผสั

เสียงคู่สนมกับคู่กระด้าง และคู่เสนาะกับคู่เสน่ห์

			   4) ลูกหมดส�ำเนียงญวน เพลงไม่ทราบช่ือ  

ในเพลงนางหงส์เรือ่งอาหนกูบัเพลงนางหงส์เรือ่งสาวน้อยเล่นน�ำ้

			   ลูกตกสุดท้ายของเพลงภาษาทั้ง 2 เพลง

มีลูกตกเสียงเร การสัมผัสเสียงจึงเป็นการสัมผัสเสียงคู่สนม 

กับคู่กระด้าง และคู่สนิทกับคู่สนิท

	 2.	กลวิธีการตกีลองมลายูในเพลงเร่ืองนางหงส์

	 การบรรเลงเพลงนางหงส์ในรูปแบบเดิมจะใช้

กลองทดัตปีระกอบจังหวะ เมือ่เพลงนางหงส์มกีารพฒันามา
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บรรเลงในรูปแบบเพลงเรื่อง โดยน�ำกลองมลายูมาบรรเลง

ประกอบจังหวะจึงมีวิธีการตีกลองโดยใช้ไม้ตี อีกนัยหนึ่ง 

คดิว่าได้รบัอิทธพิลมาจากการตกีลองชนะในวงประโคมงาน 

พธิหีลวง หน้าทับกลองมลายไูด้ถกูออกแบบมาใช้บรรเลงกบั

เพลงนางหงส์และเพลงเรื่องนางหงส์สามารถสรุปได้ดังนี้ 

		  2.1	 กลวธิกีารตีกลองมลายใูนเพลงเรือ่งนางหงส์

สองชั้น สามชั้น และหกชั้น

		  เพลงนางหงส์แต่เดิมมีแค่อัตราจังหวะสองช้ัน

เท่านัน้ มีการน�ำกลองมลายมูาตแีทนกลองทดั เม่ือวงป่ีพาทย์

นางหงส์ได้รบัความนยิมมากขึน้จงึมกีารน�ำเพลงนางหงส์ใน

ส่วนของเพลงพราหมณ์เกบ็หวัแหวนกบัเพลงสาวสอดแหวน

มาขยายท�ำนองออกเป็นเพลงเรือ่งนางหงส์สามชัน้ และหกชัน้ 

(บางต�ำราเรียกสี่ชั้น) เมื่อเพลงถูกขยายหน้าทับก็ย่อมขยาย

ตามเช่นกัน จากการศึกษาการตีกลองมลายูส�ำหรับเพลง

เรือ่งนางหงส์สองชัน้ สามชัน้ และหกชัน้ สามารถสรปุได้ดงันี้

			   2.2.1	 การตีกลองมลายูส�ำหรับการเข้า

หน้าทับในท�ำนองขึ้นเพลงเรื่องนางหงส์สองชั้น สามชั้น และ

หกชั้นมีดังนี้

			   1) ตีหน้าทับ | - - ต ต | - ท - ท | ห้องที่ 

7-8 ในท�ำนองบรรทัดแรกของเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน

ในเพลงเรื่องนางหงส์ สองชั้น

			   2) ตีหน้าทับ | - - ต ต | - ท - ท | ห้องที่ 

7-8 ในท�ำนองบรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 2 ของเพลง

พราหมณ์เก็บหัวแหวนในเพลงเรื่องนางหงส์ สามชั้น

			   3) ตีหน้าทับ | - - ต ต | - ท - ท | ห้องที่ 

7-8 ในท�ำนองบรรทัดที่ 1 บรรทัดที่ 2 และบรรทัดที่ 3 ของ

เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนในเพลงเรื่องนางหงส์ หกชั้น

			   2.2.2	 การตหีน้าทบักลองมลายใูนท�ำนอง

ขึ้นเพลงเรื่องนางหงส์สองชั้น สามชั้น และหกชั้น มีดังนี้

			   1)	 เพลงเรื่องนางหงส์ สองชั้น ตีหน้าทับ

ตามหน้าทับทับนางหงส์ สองชั้น

			   2)	 หน้าทับเพลงเร่ืองนางหงส์ สามชั้น 

ตีหน้าทับตามหน้าทับทับนางหงส์ สองชั้น

			   3)	 หน้าทับเพลงเรื่องนางหงส์ หกช้ัน  

ในเพลงเรื่องนางหงส์ หกชั้น ผู้เรียบเรียงได้วางแนวทางการ

บรรเลงโดยไว้ดังนี้

			   -  เดี่ ยวระนาดเอกเพลงพราหมณ ์ 

เก็บหัวแหวนอัตราจังหวะหกชั้น ท่อน 1 เที่ยว 1 หน้าทับ

นางหงส์ หกชั้น

			   - เดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงพราหมณ์เก็บ 

หัวแหวนอัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 1 เที่ยว 2 หน้าทับ 

นางหงส์ สามชั้น

			   - เดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงสาวสอดแหวน

อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 1 เที่ยว 1 หน้าทับบัวลอย

			   - เด่ียวระนาดทุ้มเพลงสาวสอดแหวน

อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 1 เที่ยว 2 หน้าทับบัวลอย

		  2.2	กลวิธีการตีกลองมลายูในเพลงสามชั้น

		  เพลงสามชั้นที่น�ำมาบรรเลงเป็นเพลงเรื่อง 

นางหงส์นัน้เดิมจะเป็นหน้าทบัปรบไก่หรอืหน้าทับสองไม้ แต่เมือ่

น�ำมาบรรเลงเป็นเพลงเรือ่งนางหงส์จะใช้หน้าทบันางหน่าย 

โดยกลวิธีตีกลองมลายูในเพลงสามชั้นสามารถสรุปได้ดังนี้

			   2.2.1	 การเข้าเพลง 

			   การน�ำหน้าทับมาตีในช่วงขึ้นเพลงถือว่า

เป็นทกัษะส�ำคญัทีค่นกลองจะต้องมคีวามเข้าใจในวรรคเพลง 

ต้องค�ำนวณการนับจังหวะให้ถูกต้องตามวรรค รูปแบบการ

เข้าเพลงของหน้าทับมีดังนี้

			   1) ตีหน้าทับ | - - ต ต | - ท - ท | ห้องที่ 

7-8 ในท�ำนองบรรทัดที่ 1 และตีหน้าทับ | - - ต ต | - ท - ท 

| ห้องที่ 3-4 กับห้องที่ 7-8 ในท�ำนองบรรทัดที่ 2 ในเพลง

สามชั้นประเพลงปรบไก่	

			   2) การเข้าหน้าทบัในเพลงสามช้ันประเภท

เพลงสองไม้ 

			   แบบที่ 1 ตีหน้าทับ | - จํ - ท | - ท - ท | 

- จํ - ท | - ท - ท | ห้องที่ 5-8 ในท�ำนองบรรทัดที่ 2

			   แบบที่ 2 ตีหน้าทับ | - จํ - ท | - ท - ท | 

- จํ - ท | - ท - ท | ห้องที่ 5-8 ในท�ำนองบรรทัดที่ 1 กับ

บรรทัดที่ 2

			   3) ตีหน้าทับ | - - ต ต | - ท - ท | ห้องที่ 

7-8 ในท�ำนองบรรทัดที่ 2 ในเพลงสามชั้นที่เป็นเพลงขนาด

ใหญ่ (เพลงชมสวนสวรรค์) แล้วตีหน้าทับบัวลอยในท่อน 1 

ทั้งท่อน 

			   4) ตีหน้าทับ | - ต - ต | - จฺ - จํ | - ต - ต| 

- จฺ - จํ | - - - พลั่ง | -พลั่ง-พลั่ง | - - - พลั่ง | -พลั่ง-พลั่ง | 

ในท�ำนองบรรทัดที่ 1 กับบรรทัดที่ 2 ในเพลงภิรมย์สุรางค์

ที่บรรเลงต่อจากเพลงเรื่องนางหงส์ สามชั้น

			   5) ตีหน้าทับนางหน่าย| - ต - ต | - จฺ - จํ 

| - ต - ต| - จฺ - จํ | - ต - - | - ท - ต | - ท - ต | - ต - ท | 

ท�ำนองเพลงสาวสอดแหวน สามชั้น (ทางครูหลวงประดิษฐ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ไพเราะ) ที่บรรเลงต่อจากเดี่ยวระนาดทุ้ม ในเพลงเรื่อง 

นางหงส์ หกชั้น ดังนี้

			   2.2.2	 การตีหน้าทับในเพลงสามชั้น 

			   จากการศึกษาการตีกลองมลายูทั้ง 12 

เรือ่ง และจากเพลงสามชัน้ทีน่�ำมาบรรเลงในเพลงเรือ่งนางหงส์

ทั้ง 3 รูปแบบสามารถสรุปได้ดังนี้

			   1) ตีหน้าทับ| - ต - ต | - จฺ - จํ | - ต - ต| 

- จฺ - จํ | - - - พลั่ง | -พลั่ง-พลั่ง | - - - พลั่ง | -พลั่ง-พลั่ง | 

ก่อนเข้าหน้าทับหลัก พบในเพลงย่องหงิด

			   2) การตีหน้าทับนางหน่าย

			   การตหีน้าทบันางหน่ายในเพลงเพลงสามชัน้

นั้น มีวิธีการพลิกแพลงการน�ำหน้าลูกมาตีสลับกับหน้าทับ

หลักได้หลายรูปแบบสามารถสรุปได้ดังนี้

			   -	การตีหน้าทับหลักไปตลอดทั้งเพลง 

ตัวอย่างในเพลงย่องหงิด 

			   -	การตีหน ้าหลักสลับกับหน้าทับลูก 

ตัวอย่างในเพลงอาหนู

			   -	การตีหน้าทบับัวลอยกบัหน้าทบันางหน่าย 

ตัวอย่างในเพลงชมสวนสวรรค์ 

			   2.2.3	 การตีหน้าทับในท�ำนองจบเพลง

สามชั้น

			   จากการศกึษาการตกีลองมลายใูนท�ำนอง

จบเพลงสามชั้น พบว่ามีการบรรเลงท�ำนองจบเพลงสามชั้น 

2 รูปแบบดังนี้

			   1) การจบแบบทอดจังหวะให้ช้าลง พบใน

เพลงย่องหงิด เพลงอัปสรส�ำอางค์ และเพลงชมสวนสวรรค์ 

มีรูปแบบการบรรเลงดังนี้

			   แบบที่ 1 ตีหน้าทับ | - ต - ต | - จฺ - จํ | 

- ต - ต| - จฺ - จํ | - ต - - | - - - ท | - ท - ต | - ต - ท |ท�ำนอง 

4 ห้องสุดท้ายของเพลงให้ทอดจังหวะช้าลง

			   แบบที่ 2 ตีหน้าทับ | - ต - ต | - จฺ - จํ | 

- ต - ต| - จฺ - จํ | - - ต ต | - ท - ท | - ท - ต | - ต - ท | เร่ง

แนวบรรเลงให้สุดใน 4 ห้องแรกแล้วถอนจังหวะใน 4 ห้อง

หลัง 

			   2) การจบแบบถอน คอืบรรเลงเร่งแนวให้

เรว็สดุจนจบเพลง พบการจบเพลงรปูแบบนีใ้นเพลงแสนสดุ

สวาท เพลงเทพบรรทม เพลงเทพนิมิต เพลงเทพไสยาสน ์

เพลงอาหนู เพลงภิรมย์สุรางค์ เพลงแสนเสนาะ เพลง 

สาวสอดแหวน และเพลงสาวน้อยเล่นน�ำ้ มรีปูแบบตหีน้าทบั 

| - ท -ตต | - ท -ตต | - ท -ตต | - ท -ตต | - - ท ต | ท ต ท 

ต | - ท - ต | - ต - ท |

		  2.3	กลวิธีการตีกลองมลายูในเพลงเร็ว

		  จากการศึกษากลวิธีการตีกลองมลายูในเพลง

เร็วนั้นผู้วิจัยได้แบ่งรูปแบบการตีกลองออกเป็น 2 ส่วนดังนี้ 

			   2.3.1	 กลวิธีการตีกลองมลายูในเพลงเร็ว

ที่บรรเลงต่อเนื่องจากเพลง 3 ชั้นสามารถสรุปรูปแบบการ

บรรเลงได้ดังนี้

			   รูปแบบที่ 1 เมื่อจบเพลง 3 ชั้น มีหน้าทับ

กลองน�ำก่อนเข้าท�ำนองเพลงเร็ว พบในเพลงเรื่องนางหงส์ 

ดังต่อไปนี้

			   1) เพลงเรว็ 4 ภาษา ในเพลงนางหงส์เรือ่ง

แสนสุดสวาท ก่อนที่จะเข้าท�ำนองเพลงเร็ว 4 ภาษาม ี

หน้าทับน�ำมาก่อน ดังนี้

- ท ต ท ต ท ต ต จํ - จํ ต - ต - ต - จํ ต จํ ต ท ต ต ท - ท ต - จํ - ต

		  2)	เพลงเร็วสร้อยสน (ฝั่งธน) ในเพลงนางหงส์เรื่องชมสวนสวรรค์ ก่อนที่จะเข้าท�ำนองเพลงเร็วมีหน้าทับ 

น�ำมาก่อน ดังนี้

- ท - ต - ต - ต - ท - ต - ท - ท - ท - ต - ต - ต - ท - ต - ท - ท
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	 รูปแบบที่ 1 กลองตีหน้าทับตามท�ำนองเพลง พบ

ในเพลงเรื่องนางหงส์ ดังต่อไปนี้

		  1)	เพลงเร็วใบ้คลั่ง ในเพลงนางหงส์เร่ือง 

เทพบรรทม 

		  2)	เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู (ตัวผู้) ในเพลง 

นางหงส์เรื่องเทพนิมิต

		  3)	เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู (ตัวเมีย) ในเพลง 

นางหงส์เรื่องเทพไสยาสน์

		  4)	เพลงเร็วแขกเห่ ในเพลงนางหงส์เร่ืองอาหนู

		  5)	เพลงเร็วแร้งกระพือปีก ในเพลงนางหงส์

เรื่องอัปสรส�ำอางค์

	 รูปแบบที่ 2 บรรเลงท�ำนองเพลงเร็วไปก่อนแล้ว

หน้าทับกลองเข้าในระหว่างท�ำนองเพลง พบในเพลงเรื่อง

นางหงส์ ดังต่อไปนี้

		  1) เพลงเร็วปลายมัดตีนหมู ในเพลงนางหงส์

เรื่องย่องหงิด

		  2) เพลงเร็วแมลงภู่ทอง ในเพลงเรื่องนางหงส์ 

3 ชั้น ออกเพลงภิรมย์สุรางค์

		  3) เพลงเร็วจีนแส ในเพลงนางหงส์เรื่อง 

แสนเสนาะ

	 	 4) เพลงเรว็สร้อยสน ในเพลงเรือ่งนางหงส์ หกชัน้

	 รูปแบบที่ 3 การน�ำท�ำนองเพลงเร็วมาขยาย แล้ว

ใส่หน้าทับกลองให้เข้ากับท�ำนองนั้น พบในเพลงเรื่อง 

นางหงส์ ดังต่อไปนี้

		  1) เพลงเรว็ (ไม่ทราบช่ือ) ในเพลงนางหงส์เรือ่ง

สาวน้อยเล่นน�้ำ ขยายท�ำนองท่อน 1 ทั้งท่อน

		  2) เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู (ตัวเมีย) ในเพลง 

นางหงส์เรื่องเทพไสยาสน์ ขยายท�ำนองเฉพาะบรรทัดที่ 1

		  2.3.2 กลวธิกีารตกีลองมลายใูนเพลงเร็วในส่วน

ที่ต่อจากเพลงเร็ว สามารถสรุปรูปแบบการบรรเลงได้ดังนี้ 

	 รูปแบบที่ 1 บรรเลงหน้าทับหลัก (สองไม้) ของ

เพลงเรว็ หลงัจากบรรเลงส่วนทีบ่รรเลงต่อจากเพลงสามช้ัน

แล้ว ให้ท�ำนองเพลงบรรเลงก่อนแล้วจึงบรรเลงหน้าทับพบ

ในเพลงเรื่องนางหงส์ดังต่อไปนี้

		  1) เพลงเรว็ (ไม่ทราบช่ือ) ในเพลงนางหงส์เรือ่ง

สาวน้อยเล่นน�้ำ

		  2)	เพลงเร็วใบ้คลัง่ ในเพลงนางหงส์เร่ืองเทพบรรทม

		  3)	เพลงเร็วปลายมัดตีนหมู ในเพลงนางหงส์

เรื่องย่องหงิด

	 รูปแบบที่ 2 บรรเลงหน้าทับหลัก (สองไม้) ของ

เพลงเรว็ หลงัจากบรรเลงส่วนทีบ่รรเลงต่อจากเพลงสามชัน้

ทันที โดย ไม่มีการเว้นจังหวะก่อนที่จะบรรเลงหน้าทับหลัก 

พบในเพลงเรื่องนางหงส์ดังต่อไปนี้

		  1)	เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู (ตัวเมีย) ในเพลง 

นางหงส์เรื่องเทพไสยาสน์

		  2)	เพลงเร็ว 4 ภาษา ในเพลงนางหงส์เร่ือง 

แสนสุดสวาท ท่อน 2	

		  3)	เพลงเร็วจีนแส ในเพลงนางหงส์เรื่อง 

แสนเสนาะ ท่อน 1 เที่ยวกลับ

	 รปูแบบท่ี 3 หลงัจากบรรเลงส่วนทีบ่รรเลงต่อจาก

เพลงสามชัน้แล้ว ให้ท�ำนองเพลงบรรเลงก่อนแล้วจงึบรรเลง

หน้าทบัตรงท�ำนองโยนของท่อน 2 เพลงเรว็แขกเห่ ในเพลง

นางหงส์เรื่องอาหนู

	 รูปแบบที่ 4 บรรเลงหน้าทับนางหน่าย ชั้นเดียว 

ต่อจากส่วนที่บรรเลงต่อจากเพลงสามชั้น พบในเพลงเรื่อง

นางหงส์ดังต่อไปนี้

		  1)	เพลงเร็วแมลงภู่ทอง ในเพลงเรื่องนางหงส์ 

3 ชั้น ออกภิรมย์สุรางค์

		  2)	เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู (ตัวผู ้) ในเพลง 

นางหงส์เรื่องเทพนิมิต

	 รูปแบบพิเศษ นอกจากเพลงเร็วในส่วนที่บรรเลง

ต่อจากเพลงสามชั้นของแล้ว ในท่อนหลัง ๆ ของเพลงเร็ว 

หรือในช่วงกลางเพลงยังมีการบรรเลงหน้าทับกลองแบบ

พิเศษ ซึ่งสามารถสรุปรูปแบบการบรรเลงได้ดังนี้

	 รูปแบบที่ 1 หน้าทับกลองให้มีความกลมกลืนกับ

ท�ำนองเพลง พบในเพลงเรื่องนางหงส์ดังต่อไปนี้

		  1)	เพลงเร็วทวอย ในเพลงนางหงส์เรื่อง 

สาวน้อยเล่นน�้ำ

		  2)	เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู (ตัวเมีย) ในเพลง 

นางหงส์เรื่องเทพไสยาสน์

	 รูปแบบท่ี 2 ท�ำนองเพลงกับหน้าทับกลองมี

กระสวนต่างกัน พบในเพลงเรื่องนางหงส์ดังต่อไปนี้

		  1)	เพลงเร็วทวอย ในเพลงนางหงส์เรื่อง 

สาวน้อยเล่นน�้ำ

		  2)	เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู (ตัวเมีย) ในเพลง 

นางหงส์เรื่องเทพไสยาสน์

		  3)	เพลงเรว็แขกเห่ ในเพลงนางหงส์เรือ่งอาหนู



119

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

		  2.4	กลวิธีการตีกลองมลายูในเพลงภาษา

		  เพลงภาษาที่น�ำมาผูกในเพลงเร่ืองนางหงส์ทั้ง 

12 เรื่อง แบ่งเป็นประเภทเพลงส�ำเนียงภาษาได้ 6 ภาษา 

สามารถสรุปได้ดังนี้

			   2.4.1	ภาษาฝรั่ง เพลงมาร์ชสีนวลอยู่ใน

เพลงนางหงส์เรื่องชมสวนสวรรค์

			   2.4.2	ภาษาลาว พบอยู ่ในเพลงเรื่อง 

นางหงส์ 3 เรื่อง โดยทั้ง 3 เพลง ใช้หน้าทับลาวอัตราจังหวะ 

2 ชั้น ดังนี้

			   เพลงสาลิกาแก้วกับ เพลงไทรน้อย ใน

เพลงนางหงส์เรื่องเทพบรรทม

			   เพลงภาษาลาวกระแต ในเพลงเร่ือง 

นางหงส์ หกชั้น

			   เพลงล�ำปางใหญ่ เพลงเซลาเมา เพลง 

เซลาเมา ช้ันเดียว (หน้าทบัซุม้) ในเพลงนางหงส์เรือ่งเทพนมิติ

			   2.4.3	ภาษาแขก พบอยู ่ในเพลงเร่ือง 

นางหงส์ 3 เรื่อง โดยทั้ง 3 เพลง ใช้หน้าทับบรรเลง ดังนี้

			   1) เพลงภาษาแขก ชือ่ ยะวาใหม่ ในเพลง

นางหงส์เรื่องเทพไสยาสน์ใช้หน้าทับประกอบได้ 2 หน้าทับ 

(ผู้บรรเลงเลือกบรรเลงได้ 1 หน้าทับ) คือ หน้าทับสะดายง 

2 ชั้น หรือหน้าทับสะดายง ชั้นเดียว

			   2) เพลงภาษาแขก ชื่อ เพลงสมารังกับ 

เพลงบูกันตาโม๊ะ ในเพลงนางหงส์เรื่องย่องหงิดใช้หน้าทับ

ประกอบได้ 2 หน้าทับ คือ หน้าทับสะดายง 2 ช้ัน หรือ 

หน้าทับสะดายง ชั้นเดียว

			   3) เพลงแขก (ไม่ทราบชื่อ) ในเพลง 

นางหงส์เรื่องแสนเสนาะ ใช้หน้าทับตีได้ 2 รูปแบบ ตามแต่

ผู้บรรเลงจะน�ำมาใช้ คือ

				    3.1) หน้าทับสะดายง ชั้นเดียว

				    3.2) หน้าทับเจ้าเซ็น

			   2.4.4	ภาษาจีน พบอยู ่ ในเพลงเร่ือง 

นางหงส์ 2 เรือ่ง โดยทัง้ 2 เพลง ใช้หน้าทบัภาษาจนีบรรเลง 

ดังนี้

				    1) เพลงส�ำเนยีงจนีในชดุโป๊ยกงัเหลง็ 

ในเพลงเรื่องนางหงส์ สามชั้น

				    2) เพลงส�ำเนยีงจนีในชดุโป๊ยกงัเหลง็ 

ในเพลงนางหงส์เรื่องอัปสรส�ำอางค์

			   2.4.5	ภาษาญวน พบอยู ่ในเพลงเรื่อง 

นางหงส์ 2 เรื่อง ใช้หน้าทับภาษาญวนบรรเลง ดังนี้

				    1) เพลงภาษาญวน (ไม่ทราบช่ือ) 

ในเพลงนางหงส์เรื่องสาวน้อยเล่นน�้ำ

				    2) เพลงภาษาญวน (ไม่ทราบช่ือ) 

ในเพลงนางหงส์เรื่องอาหนู

			   2.4.6	ภาษาเขมร เพลงเขมรต�ำข้าวเปลอืก 

ในเพลงนางหงส์เรื่องแสนสุดสวาทสามารถใช้หน้าทับ

บรรเลงได้ 2 รูปแบบ ดังนี้

รูปแบบที่ 1 คือ

- - - - - จฺ - จํ - จฺ - จํ - ต - ท - จฺ - จํ - ต - ท - ต - ท - จฺ - จํ

รูปแบบที่ 2 คือ

จฺ จํ ต ท จฺ จํ จฺ จํ ต ท จฺ จํ ต ท ต ท

	 ทั้งนี้ ขึ้นอยู่กับผู้บรรเลงจะเลือกใช้ โดยหน้าทับ 

รปูแบบที ่2 ถ้าใช้กบัท�ำนองท่อนที ่2 จะท�ำให้จงัหวะกระชบั

เชื่อมต่อกับลูกหมดได้กลมกลืนยิ่งขึ้น

		  2.5	กลวิธีการตีกลองมลายูในลูกหมด

		  การตีกลองมลายูในเพลงเรื่องนางหงส์ทั้ง 12 

เรื่อง สามารถสรุปรูปแบบการบรรเลงได้ดังนี้

	  		  2.5.1	 การตโีดยใช้หน้าทบัซุม้ โดยมีวิธีการ

หน้าทับซุ้มตลอดลูกหมด กับการตีหน้าซุ้มสลับกับเทคนิคที่

ประดษิฐ์ขึน้ ซึง่ส่วนใหญ่จะบรรเลงแนวเดยีวกบัเพลงภาษา 

มีเพียงเพลงภาษาในเพลงนางหงส์เร่ืองสาวน้อยเล่นน�้ำ  

ที่ทอดจังหวะลงจบ แล้วตั้งแนวบรรเลงเพลงลูกหมดใหม่

			   2.5.2	 ตีหน้าทับเข้ากับท�ำนองเพลงสลับ

กับหน้าทบัซุม้ พบในลูกหมดเพลงนางหงส์เร่ืองแสนสุดสวาท

			   2.5.3	 ตีหน้าทับเล่นกับท�ำนองลูกหมด

ส�ำเนียงจีน พบในลูกหมดเพลงนางหงส์เรื่องอัปสรส�ำอางค์ 

และลูกหมดในเพลงเรื่องนางหงส์ สามชั้น
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อภิปรายผล
	 เพลงเรื่องนางหงส์นี้จะเริ่มด้วยเพลงพราหมณ ์

เกบ็หวัแหวน ต่อด้วยเพลงสาวสอดแหวน เพลงกระบอกทอง 

เพลงแมลงปอทอง และเพลงแมลงวันทอง จากการศึกษา

แนวคิดการผูกเพลงเรื่องนางหงส์ทั้ง 12 เรื่องของครูฐิระพล 

น้อยนติย์ นัน้พบว่าจะคงรปูแบบโครงสร้างของเพลงทีน่�ำมา

ร้อยเรียงกันมี 4 รูปแบบคือ 1) เพลงสามชั้น + เพลงเร็ว + 

เพลงภาษา + เพลงลูกหมด มีจ�ำนวน 7 เพลง 2) เพลงสามชั้น 

+ เพลงเร็ว + เพลงฉิ่ง + เพลงเร็ว + เพลงภาษา + เพลง

ลูกหมด มีจ�ำนวน 3 เพลง 3) เพลงนางหงส์ สามชั้น + เพลง

สามชั้น + เพลงเร็ว + เพลงฉิ่ง + เพลงเร็ว + เพลงภาษา + 

เพลงลูกหมด 4) เพลงนางหงส์ หกชั้น + เพลงสามชั้น + 

เพลงเร็ว + เพลงฉิ่ง + เพลงเร็ว + เพลงภาษา + เพลง

ลูกหมด ซึ่งสอดคล้องกับการกล่าวถึงโครงสร้างของเพลง

เรื่องนางหงส์ของ ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2557: 28-317) การ

เชือ่มต่อของเพลงในแต่ละประเภทพบว่าผู้เรียบเรียงให้ความ

ส�ำคญัไปทีล่กูตกสุดท้ายของเพลงแรกกบัลูกตกประโยคแรก

ของเพลงท่ีน�ำมาเชือ่มต่อ จะพบการสมัผสัเสียงในคูส่นทิมาก

ที่สุด ซึ่งเป็นคู่สัมผัสที่เป็นเสียงเดียวกัน เมื่อบรรเลงท�ำนอง

ออกมาแล้วจะมีความกลมกลืนกัน

	 ในเพลงเรือ่งนางหงส์ยดึแนวทางการตหีน้าทับกลอง

มลายตูามโครงสร้างของหน้าทบักลองทดั ในเพลงเร่ืองนางหงส์ 

สามช้ันกับเพลงเรือ่งนางหงส์ หกชัน้ หน้าทบักลองกลองมลายู

ทีใ่ช้ตีประกอบใช้หลักการขยายจากหน้าทบันางหงส์ของเดมิ

ตามทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทยโดยมีความยาวดังนี้ เพลง

เรือ่งนางหงส์ สองชัน้ หน้าทบัยาว 2 บรรทดั เพลงเรือ่งนางหงส์  

สามชั้น หน้าทับยาว 4 บรรทัด และเพลงเรื่องนางหงส์ หกชั้น 

หน้าทบัยาว 8 บรรทดั ในเพลงสามชัน้จะใช้หน้าทบันางหน่าย

เป็นหลัก ผู้ตีกลองสามารถพลิกแพลงหน้าทับนางหน่ายได้

ตามท�ำนองเพลงและศกัยภาพของคูบ่รรเลง ในเพลงสามชัน้

ที่เป็นเพลงใหญ่ (เพลงชมสวนสวรรค์) สามารถน�ำหน้าทับ

บวัลอยมาบรรเลงได้ในส่วนท่อน 1 เทีย่วแรก ทัง้นีเ้พ่ือท�ำให้

ท�ำนองเพลงดูสง่างามและเป็นการอวดภูมิรู้ของคนกลอง 

การตีกลองมลายูในเพลงเร็วพบว่ามีการสร้างกลวิธีตีกลอง

ไว้หลายรปูแบบซึง่สรปุได้ดงันี ้1) เมือ่จบเพลง 3 ช้ัน มหีน้าทบั

กลองน�ำก่อนเข้าท�ำนองเพลงเร็ว 2) กลองตีหน้าทับตาม

ท�ำนองเพลง 3) บรรเลงท�ำนองเพลงเรว็ไปก่อน แล้วหน้าทบั

กลองเข้าในระหว่างท�ำนองเพลง 4) การน�ำท�ำนองเพลงเร็ว

มาขยาย แล้วใส่หน้าทับกลองให้เข้ากับท�ำนองนั้น 

	 เพลงเรือ่งนางหงส์เป็นการน�ำเพลงหลายประเภท 

มาบรรเลงติดต่อกันการตีกลองมลายูนั้นต้องค�ำนึงถึงการ 

เข้าเพลง การตีหน้าทับในเพลงให้สอดคล้องเหมาะสมกับ

ท�ำนองเพลง การตีหน้าทับในส่วนที่จบเพลง ถ้าคนกลองมี

ความเข้าใจในท�ำนองเพลง แนวการบรรเลง รูปแบบของ

ท�ำนองจบในแต่ละส่วนหรือในแต่ละเพลงก็จะท�ำให ้

การบรรเลงออกมาสมบูรณ์ เรียบร้อย น่าฟัง

ข้อเสนอแนะ 
	 การศึกษากลวิธีการตีกลองมลายูในเพลงเรื่อง 

นางหงส์ กรณศีกึษาครฐูริะพล น้อยนติย์ผูว้จิยัได้ ด�ำเนนิการ

ศึกษาเพื่อให้เกิดประโยชน์กับการศึกษาวิชาดนตรีไทยซึ่ง 

วงปี่พาทย์นางหงส์นั้นถือว่ามีบทบาทส�ำคัญกับสังคมดนตรี

ไทย จากการศกึษาในครัง้นีผู้วิ้จยัมข้ีอเสนอแนะในการศกึษา

วงปี่พาทย์นางหงส์ต่อไปดังนี้ 

	 1.	ผูท้ีส่นใจควรศกึษาเพลงเรือ่งนางหงส์และกลวธิี

การตีกลองจากผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรีในส�ำนักต่าง ๆ  

เพือ่เป็นการอนุรกัษ์และน�ำไปปฏิบตัไิด้ตรงตามแบบแผนการ

บรรเลงต่อไป 

	 2.	สถาบนัการศกึษาควรบรรจเุพลงนางหงส์ไว้ใน

หลักสูตรการศึกษาดนตรี 

	 3.	ผู้สอนควรสร้างค่านิยมการบรรเลงเพลงเร่ือง

นางหงสใ์ห้ถูกต้อง ไพเราะ 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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