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บทคัดย่อ
 พระพุทธรูปถือว่าเป็นประติมากรรมที่ส�าคัญและสร้างสรรค์เป็นจ�านวนมากที่สุด สืบเน่ืองมาจากพระพุทธศาสนา 

โดยเฉพาะลทัธเิถรวาทเป็นทีย่อมรบันบัถือต่อเนือ่งกนัมานาน จากอดตีมาจนถงึปัจจบุนั องค์พระพทุธรปูเปรยีบเหมอืนหวัใจ

ของศิลปวัตถุทางศาสนา เพราะเป็นอุเทสิกเจดีย์ วัตถุประสงค์ที่สร้างขึ้นเพื่อร�าลึกถึงองค์พระพุทธเจ้า และเพื่อน้อมน�าใจให้

พุทธศาสนิกชนได้ระลึกถึงเหตุการณ์ส�าคัญต่างๆ ในพุทธประวัติ จึงได้ก�าหนดลักษณะอริยาบถหรือท่าทางของพระพุทธรูป

ปางต่างๆ ในแต่ละปางของพระพุทธรูป มีวัตถุประสงค์เพื่อสะท้อนเรื่องราวอันเป็นบุคลาธิษฐานและเหตุการณ์ส�าคัญใน 

พุทธประวัติ ได้รับการก�าหนดรูปแบบเป็นรูปธรรม มีอิริยาบถมหาปุริษลักษณะมากมาย เช่น น่ัง นอน ยืน เดิน เป็นต้น  

ความงดงามทางด้านศลิปะในพระพุทธศาสนายงัสือ่ถงึปรชัญาของพระพุทธเจ้า เพราะเป็นการเสรมิสร้างความรูส้กึ ความนึกคิด 

ความเข้าใจ และรู้จักการปล่อยวาง สามารถเป็นสื่อในการเข้าใจเข้าถึงธรรมะที่ลึกซึ้งได้เหนือค�าบรรยายใดๆ

ค�าส�าคัญ: พุทธศิลป์, อินเดีย

Abstract
 Buddha images are considered as the most important and creative sculpture. Especially, Theravada 

Buddhism has long been respected. From past to present The Buddha is like the heart of religious art, 

because it is the Buddha statue. Purpose built to commemorate the Buddha and to encourage Buddhists 

to remember important events in Buddhist history. Therefore, the style of the Buddha statue or the 

posture of various Buddha images. In each of the Buddha image, the purpose is to reflect the personal 

stories and events in the Buddhist history has been determined concrete form. There are many majors 

such as sitting, standing and walking, etc. The artistic beauty of Buddhist arts also reflects the Buddha’s 

philosophy, because it enhances feelings, thoughts, understanding and knowing to release. It can be a 

medium to understand the depth of Dharma beyond any narration.
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บทน�า
 ค�าว่า “พุทธศิลป์” แยกออกได้เป็น 2 ค�า คือ  

ค�าว่า “พุทธ” ตามรากศัพท์ หมายถึง ผู้รู้ ผู้ตื่น ผู้เบิกบาน 

แต่ความหมายโดยอรรถ หมายถึง “พระพุทธศาสนา” และ

ค�าว่า “ศิลป” หรือ “ศิลป์” หมายถึง สิ่งที่มนุษย์ประดิษฐ์

คดิค้นข้ึนด้วยความคดิและสตปัิญญา หรอืงานอนัเป็นความ

พากเพียรของมนุษย์ ซึ่งต้องใช้ความพยายามด้วยมือและ

ด้วยความคดิ (ศลิป์ พรีะศร ีแปลโดย พระยาอนมุานราชธน, 

2515 : 95) โดยทั่วไปมักใช้ค�าว่า “ศิลปกรรม” หมายถึง  

สิง่ทีท่�าขึน้ด้วยมือ หรือฝีมือการช่าง เพราะฉะนัน้ เมือ่น�าเอา

ค�าว่า “พทุธ” กบั “ศลิป” มารวมกนักลายเป็นค�าว่า “พทุธศิลป์” 

หมายถึง ศิลปกรรมที่สร ้างขึ้นรับใช้พระพุทธศาสนา 

โดยตรงทั้ ง ในด ้านจิตรกรรม ประติมากรรม และ

สถาปัตยกรรม เพื่อส่งเสริมการเผยแผ่และการปฏิบัติทาง

พระพุทธศาสนา และเป็นสิ่งช ่วยโน้มน้าวจิตใจของ

พทุธศาสนกิชน ให้เกดิความศรัทธา ปสาทะ ประพฤตตินใน

แนวทางที่ดีงาม ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา ทั้งใน

ลัทธิมหายานและหินยาน หรือศิลปะทุกชนิดที่เกี่ยวข้องกับ

พระพุทธศาสนา ซึ่งบางครั้ง เรียกว่า “ศิลปกรรมพระพุทธ

ศาสนา” (หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, 2520 : 102)

 ราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายของค�าว่า 

“พทุธศลิป์” หมายถงึ ฝีมอื, ฝีมอืทางการช่าง, การแสดงออก

ซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์เห็น โดยเฉพาะเกี่ยวกับ

วิจิตรศิลป์ ที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา (ราชบัณฑิตยสถาน, 

2525 : 504)

 ค�าว่า “พุทธศิลป์” เป็นค�าที่ใช้เรียกงานศิลปะที่

สร้างขึ้นเนื่องในพุทธศาสนาด้วยความเลื่อมใสศรัทธา โดย

ค�าว่า “พุทธศิลป์” สามารถแยกอธิบายตามรูปค�าและตาม

ความหมาย ได้ดังนี้

 พุทธะ หมายถึง พระพุทธเจ้า, พระพุทธศาสนา

 ศิลป์ หมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อ

แสดงออกซึ่งอารมณ์ ปัญญา ความคิด หรือความงาม จาก

ความหมายนี้อาจแยกเง่ือนไขของความเป็นศิลปะ 2 

ประการ คือ (ชะลูด นิ่มเสมอ, 2539 : 76-77)

 1. เป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น

 2. ผู ้สร้างสรรค์มีเจตนาที่จะแสดงซ่ึงอารมณ์  

ความรูส้กึ หรอืปัญญา ความคดิ หรอืความงาม ค�าว่า “พทุธศลิป์” 

ปัจจุบันนักปราชญ์ได้ให้ความหมาย พอจะสรุปได้ดังนี้ คือ

 พระพุทธรูป หมายถึง รูปเคารพแทนองค์สมเด็จ

พระสมัมาสมัพทุธเจ้า ผูท้รงเป็นศาสดาของพระพทุธศาสนา 

ส่วนพุทธศิลป์ หมายถงึ พุทธลักษณะทกุประการทีป่ระกอบ

กันขึ้นเป็นพระพุทธรูป 

 พุทธศลิป์สถาปัตย์ มคีวามหมายในเบือ้งต้นว่า ทาง

ปัญญาความรูใ้นศลิปสถาปัตยกรรม และมคีวามหมายในเชงิ

ปลายว่า ความรู้แจ้งในศาสตร์ศิลปะสถาปัตยกรรม

 ดังนั้น ความหมายโดยทั่วไปของ “พุทธศิลป์” จึง

หมายถึง ผลงานอันเป็นความพากเพียรของพุทธศาสนิกชน

ที่ได้พยายามสร้างสรรค์ขึ้นด้วยแรงกายและก�าลังความคิด 

โดยเป็นเครื่องแสดงออกถึงความระลึกนึกถึงพระพุทธเจ้า

และท�าให้เกดิศลิปกรรม เพือ่เป็นสือ่ศรทัธาทีส่ามารถเหน็ได้

เ ป ็ น รูปธ ร รมจากศาสนสถานและศาสนวั ต ถุที่ มี 

การสร้างสรรค์เอาไว้ เพื่อเป็นอนุสรณ์ในพระพุทธศาสนา 

หรือเพื่อเสริมสร้างความศรัทธาเลื่อมใสให้สมบูรณ์นั่นเอง 

สรปุ พทุธศลิป์ หมายถงึ งานศลิปะประเภทต่างๆ ทัง้ในด้าน

สถาปัตยกรรม ประตมิากรรม และจติรกรรม ซึง่สร้างขึน้เพือ่

ส่งเสริมการเผยแผ่และการปฏิบัติทางพระพุทธศาสนา

โดยตรง เป็นความสอดคล้องกันระหว่างสนุทรยีศาสตร์และ

ศิลปะที่งดงาม (ทักษิณา พิพิธกุล. 2559 :19) 

คุณลักษณะของงานพุทธศิลป์ในอินเดีย

 งานพุทธศิลป ์ประกอบไปด ้วย จิตรกรรม 

ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ศิลปะส่ือผสมและอาจจะรวมถึง 

สถาปัตยกรรมด้วย ซึ่งมีองค์ประกอบที่ส�าคัญ 2 ส่วน คือ 

 รูปทรง คือ ส่วนที่เป็นรูปธรรม ได้แก่ วัสดุ และ

ทัศนะธาตุต่างๆ ที่สัมผัสได้ด้วยประสาทตา

 เนื้อหา คือ ส่วนที่เป็นนามธรรมที่รับรู้ได้ด้วย 

ความรูส้กึนกึคดิ ผ่านทางรปูทรง เช่น เรือ่งราว อารมณ์ และ

สัญลักษณ์

 นอกจากนีง้านพทุธศลิป์ทีส่ร้างขึน้ควรมคีณุสมบติั 

5 ประการ คือ

 1. คุณสมบัติที่แท้จริงในตัวของงานทัศนศิลป์ 2 

ส่วน คือ

   1.1 คุณสมบัติภายใน ได้แก่ วัสดุที่น�ามาใช้

ประกอบกับวิธีที่ผสมผสานกัน ท�าให้เกิดเป็นผลงาน 

จิตรกรรม ประติมากรรม หรือสถาปัตยกรรมขึ้น ซึ่งมุ่งถึง

คุณสมบัติและคุณค่าของวัสดุที่ท�าให้ผู้พบเห็นตระหนักใน

คุณค่าของสิ่งที่ตนรับรู้นั้น และถ้าหากว่าผู้เห็นพบว่าวัสดุที่
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ใช้นั้นช�ารุด เสียหายส่วนใดส่วนหนึ่ง ก็จะเกิดความรู้สึก

เสียดาย หวงแหน

  1.2 คุณสมบัติทางความรู้สึกกายภาพที่แสดง

ให้เห็น ได้แก่ ลักษณะท่าทางของผลงานศิลปะนั้นๆ จะ

ผกูพนักับแบบอย่างในการด�าเนนิชวีติของศลิปินผูส้ร้าง เช่น 

ท่าทางของพระพุทธรูป มักจะแสดงท่าทางเฉพาะแบบ 

ไม่แสดงความรูส้กึต่อเน่ืองแก่ผูพ้บเหน็ เมือ่เราเห็นพระพทุธรปู

อยู่ในท่านั่ง ก็มีความรู้สึกว่านั่งจริงๆ จะยืนไม่ได้ หรือท่ายืน 

ก็จะยืนเท่านั้น จะก้าวเดินต่อไปไม่ได้ เป็นต้น 

 2. คุณสมบัติในการด�ารงอยู่ของงานพุทธศิลป์ 

หมายถึง งานพุทธศิลป์ จะต้องมีต�าแหน่งในการติดตั้ง 

ท่ีแน่นอน มีขนาดสูงต�่าเหมาะสม มีมุมที่งดงามมากที่สุด 

มุมใดมุมหนึ่ง ส่วนมุมอื่นๆ เป็นส่วนประกอบ นอกจากนี้ยัง

เกี่ยวข้องกับต�าแหน่งของ แสง และเงา ที่ตกทอดลงบน 

ผลงานนั้นด้วยมุมที่เหมาะสม

 3. คุณสมบตัทิีใ่ห้ความรูส้กึเพิม่ข้ึน ยิง่ดยูิง่ประทบัใจ 

หมายถึง งานพุทธศลิป์จะต้องก่อให้เกดิความรู้สึกประทบัใจ

มากยิ่งข้ึน เช่น เมื่อเข้าไปเห็นพระประธานในพระอุโบสถ 

ครั้งแรกมีความรู้สึกประทับใจอย่างไร และภายหลังเข้าไป

ชมอีกจะมีความรู้สึกประทับใจเพ่ิมขึ้น ยิ่งดูนานเข้ายิ่งมี

ความรู้สึกน่าเลื่อมใสในคุณค่าของวัสดุ คุณค่าของรูปทรง 

และคุณค่าทางศิลปกรรม ผลงานนั้นก็ถือได้ว่ามีคุณค่าทาง

ความรู้สึกเพิ่มขึ้นและมีความรู้สึกเฉพาะตน

 4. คุณสมบัติท่ีส่งเสริมให้คิดถึงสิ่งอื่น หมายถึง 

งานพุทธศิลป์จะต้องก่อให้เกิดความคิดเปรียบเทียบกับ 

ผลงานอื่นๆ ที่เคยเห็นตามประสบการณ์ที่ผ่านมา ปลุกเร้า

ให้คิดถึงคุณค่ายิ่งกว่านั้นยังท�าให้รู้สึกว่าได้มีส่วนร่วมกับผล

งานทางศิลปะที่เห็นตรงหน้า ซึ่งถือได้ว่าเป็นความรู้สึกทาง

สุนทรียภาพเฉพาะตนอย่างหนึ่ง

 5. คณุสมบตัทิีม่คีวามสมบรูณ์ในตวั หมายถึง งาน

พทุธศลิป์นัน้จะต้องมคีวามสมบรูณ์ลงตัวในรปูทรงและเรือ่งราว 

ไม่สามารถทีจ่ะแยกส่วนประกอบชิน้ใดชิน้หนึง่ออกได้ (อารี 

สุทธพันธ์, 2528 : 68) 

 เรื่องราวทางพุทธศาสนาที่น�ามาสร้างสรรค์และ

ถ่ายทอดเป็นงานพุทธศิลป์ สามารถจัดหมวดหมู่ออกเป็น 3 

กลุ่ม คือ 

 1. กลุ่มที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธาทิรัตนตรัย 

ได้แก่ เรื่องอดีตพุทธ, ปัจเจกพุทธเจ้า, พุทธประวัติ, ชาดก, 

สาวกพุทธ, อนาคตพุทธ

 2. กลุม่ทีม่เีนือ้หาเกีย่วกบัธรรมชาตแิละสิง่มชีวีติ

 3. กลุ่มที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับไตรภูมิ

ประเภทของศิลปกรรมอินเดีย

 งานสร ้างสรรค ์ศิลปกรรมแขนงต่างๆ ของ

อารยธรรมอินเดียมีความเก่ียวข้องสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับ

ความเชื่อทางศาสนา ศิลปกรรมแขนงต่างๆ ของอินเดียจึง

มักปรากฏนับเนื่องในศาสนา ทั้งศาสนาพราหมณ์-ฮินดู 

พระพุทธศาสนา และศาสนาเชน ความศรัทธาและความ

เคารพต่อศาสนาของชาวอินเดีย ท�าให้มีการสร้างกฎเกณฑ์

เกีย่วกบัลกัษณะของงานศลิปะต่างๆ มลีกัษณะร่วมกนัอย่าง

มาก อิทธิพลศิลปะจากภายนอก เช่น เปอร์เซีย กรีก แม้จะ

มีผลส�าคัญต่อพัฒนาการทางศิลปะอินเดีย แต่ภายในเวลา

ไม่นานก็จะถูกกลมกลืนเข้ากับศิลปะอินเดีย ศิลปกรรมของ

อินเดียเริ่มปรากฏหลักฐานในอารยธรรมลุ่มน�้าสินธุ ราว 

2,500 ปีก่อนคริสต์ศักราช ในสมัยต่อมาชาวอารยันเข้ามา

ในอินเดีย แต่ไม่ปรากฏหลักฐานงานทางศิลปะของพวก

อารยนั ววิฒันาการทางศลิปะของอนิเดยีจงึขาดช่วงเป็นเวลา

เกอืบพนัปี จนกระทัง่ถงึสมยัพทุธกาลจงึได้ปรากฏหลกัฐาน

ทางศิลปะที่ชัดเจนขึ้นทางภาคตะวันตกเฉียงเหนือแถบ 

ลุม่น�า้สนิธุ เป็นศลิปะทีไ่ด้รบัอิทธิพลจากจกัรวรรดเิปอร์เซยี

และศิลปะแบบเฮลเลนิสติกของกรีก (Jugal Kishor 

Bauddh, 2012 : 164-165)

 อิทธิพลของศลิปะภายนอกดงักล่าวได้พฒันามาสู่

ศิลปกรรมสมัยราชวงศ์เมารยะ ซึ่งเป็นศิลปะสมัยแรกที่มี

หลักฐานปรากฏชัดเจน ในช่วงสมัยนี้พระพุทธศาสนาเป็น

แรงบันดาลใจส�าคัญในการสร้างสรรค์ศิลปกรรม และยังมี

ความส�าคัญต่อสกุลศิลปะในสมัยต่อมา

 ในสมยัราชวงศ์คปุตะ ศลิปะแขนงต่างๆ ได้พฒันา

ไปมากจนกระทั่งได้ก่อก�าเนิดยุคทองทางศิลปะของอินเดีย 

จนกระทัง่หลังศตวรรษที ่12-13 แบบอย่างของศลิปะอิสลาม

แพร่ขยายอย่างกว้างขวาง ขณะที่ศิลปะในพระพุทธศาสนา

สญูสิน้ไปและศลิปะในศาสนาพราหมณ์-ฮนิดเูส่ือมโทรมเป็น

เวลานานหลายศตวรรษ

 1. สถาปัตยกรรม

 การขุดพบซากเมืองฮารัปปาและโมเฮนโจดาโร 

สมยัอารยธรรมลุม่น�า้สนิธุ ท�าให้เหน็ว่าสถาปัตยกรรมอนิเดยี

มีมาเกือบ 5,000 ปีแล้ว มีการวางผังเมืองและการก่อสร้าง 

ซึง่เน้นประโยชน์ใช้สอยมากกว่าความสวยงาม หลกัฐานทาง
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สถาปัตยกรรมของอินเดียในสมัยต่อมาก�าหนดอายุได้ราว 

ต้นพทุธกาล มีการพบซากเมืองโบราณหลายสบิเมอืง บริเวณ

สองฟากฝ่ังลุม่น�า้คงคาจนถงึทีร่าบลุม่ปัญจาบ แต่ร่องรอยที่

พบไม่ได้แสดงพัฒนาการสืบเนื่องทางสถาปัตยกรรมจาก

สมัยอารยธรรมลุ่มน�้าสินธุ สถาปัตยกรรมที่เป็นศิลปะอย่าง

ชดัเจนปรากฏข้ึนในสมัยราชวงศ์เมารยะ ซึง่ได้รับอทิธพิลมา

จากจักรวรรดเิปอร์เซยี ได้แก่ สถปู เสาหนิ ตลอดจนฐานราก

ของพระราชวัง 

 สถาปัตยกรรมดังกล่าวมักเกี่ยวข้องกับพระพุทธ

ศาสนา เพือ่แสดงถงึความศกัดิส์ทิธิข์องสถานที ่หรอืเพือ่เป็น

อนุสรณ์ถึงเหตุการณ์ส�าคัญ เช่น พระสถูปที่สาญจี เสาหินที่

เมอืงสารถ ีและพระราชวงัของพระเจ้าอโศกมหาราชทีเ่มอืง

ปาฏลีบุตร สถาปัตยกรรมอินเดียสมัยต่อมา เป็นสมัยที่ 

ราชวงศ์กษุาณะมอี�านาจเหนอือนิเดยีทางภาคตะวนัตกเฉยีง

เหนือ และราชวงศ์มถุราในภาคกลางของอินเดีย เกิดศิลปะ

ส�าคัญขึ้น 3 แบบ คือ ศิลปะแบบคันธาระ แบบมถุรา และ

แบบอมราวดี ซึ่งเป็นศิลปะเนื่องในพระพุทธศาสนา  

 ในสมัยราชวงศ ์ คุปตะและหลังสมัยคุปตะ 

สถาปัตยกรรมทีส่ร้างขึน้มทีัง้ทีเ่นือ่งในพระพทุธศาสนาและ

ศาสนาพราหมณ์-ฮินดูควบคู่กันไป  มีการสร้างสถูป เจดีย์ 

และอาคารทางพระพทุธศาสนาเพิม่ขึน้อกีหลายแบบรวมทัง้

การสร้างเทวสถานในนิกายต่างๆ ของศาสนาฮินดู ในสมัย

มสุลมิ สถาปัตยกรรมอนิเดยีจะผสมระหว่างศลิปะฮินดแูละ

เปอร์เซีย เช่น สุสานทัชมาฮาล (Taj Mahal) ซึ่งเป็น

สถาปัตยกรรมหนิอ่อนทีม่ชีือ่เสียงมาก สร้างในสมยัพระเจ้า

ชาห์จะฮาน (Shah Jahan ค.ศ.1628-1658) กษตัรย์ิราชวงศ์

โมกุล เพื่อเป็นที่ระลึกถึงนางมุมตาซ มาฮาล (Mumtaz 

Mahal) มเหสีของพระองค์

 2. ประติมากรรม

 ประติมากรรมรุ่นแรกๆ ของอินเดียอยู ่ในสมัย

ราชวงศ์เมารยะ เป็นประติมากรรมลอยตัวขนาดใหญ่ สลัก

จากหิน มีรูปร่างหนัก แข็งกระด้าง แสดงท่าหยุดนิ่ง เช่น  

รปูยกัษ์ รปูสตรี นอกจากนีก้ม็ปีระตมิากรรมภาพสลกันนูต�า่เป็น

ภาพพทุธประวตั ิภาพชาดกประดบัตกแต่งร้ัว ซุม้ประต ูและ

ฐานสถูป เช่น ภาพสลักนูนต�่าที่เมืองภารหุตและที่สาญจี

 ประติมากรรมที่เป็นพระพุทธรูปสมัยแรก คือ  

พระคนัธาระ (ครสิต์ศตวรรษที1่-2) โดยรบัอทิธพิลจากศลิปะกรีก 

เหน็ได้ชดัจากพระหตัถ์และพระวรกาย ตลอดจนร้ิวจวีรเป็น

แบบกรีก พบมากในบริเวณที่ราชวงศ์กุษาณะปกครอง คือ 

ภาคเหนือ ภาคตะวันตกเฉียงเหนือของอินเดียรวมตลอดถึง

อัฟกานิสถานในเอเชียกลาง

 ประตมิากรรมพระพทุธรปูของศลิปะเมถรุา ซึง่อยู่

ในระยะเวลาเดียวกัน ได้รับอิทธิพลของศิลปะแบบคันธาระ

ผสมกับลักษณะพื้นเมือง โดยทั่วไปมีลักษณะเหมือนศิลปะ

คนัธาระ แต่พระเศยีรพระพุทธรูปเกล้ียง พระพักตร์กลม จวีร

เป็นริ้วห่มเฉียงดูนุ่มนวล นอกจากนี้ ยังมีประติมากรรมรูป

ยกัษ์ ยกัษิณ ีนาคและนาค ีท้าวกเุวร พระโพธิสตัว์ รปูกษตัรย์ิ

ราชวงศ์กุษาณะ และรูปติรภังกรของศาสนาเชน

 พระพุทธรูปในศิลปะแบบอมราวดีเป็นแบบผสม

อิทธิพลของกรีก วงพระพักตร์ของพระพุทธรูปค่อนข้างยาว 

พระเกตุมาลาปรากฏอย่างชัดเจน บนพระเศียรจะมีขมวด

พระเกศาเวียนขวาเป็นขมวดเล็กๆ พระพุทธรูปครองจีวร

หนาและมักห่มเฉียง

 ประตมิากรรมสมยัคปุตะ เป็นศลิปะทีแ่สดงศลิปะ

แบบอินเดียอย่างแท้จริง มีทั้งพระพุทธรูปและเทวรูปใน

ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู มักมีขนาดใหญ่โต เช่น พระพุทธรูป

ปางปรินิพพานในถ�้าอชันตา เทวรูปเครื่ององค ์ของ 

พระมเหศวรมูรติและพระอุมาที่ถ�้าเอเลฟันตา พระพุทธรูป

ที่เมืองบามิยานในอัฟกานิสถาน

 สมัยหลังคุปตะ ประติมากรรมอินเดียมักจะสร้าง

ตามกฎเกณฑ์มากขึน้และไม่ค่อยเป็นธรรมชาต ิลักษณะโดย

ทั่วไปจะมีรูปร่างหนักและหนา ความเป็นธรรมชาติน้อยลง 

มีการประดับตกแต่งเพิ่มขึ้น พบจ�านวนมากที่ถ�้าอชันตา  

รวมทั้งเกาะลังกาและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

 3. จิตรกรรม

 จติรกรรมสมัยราชวงศ์เมารยะส่วนใหญ่สญูหายไป

หมดแล้ว โดยเฉพาะจิตรกรรมที่ใช้ตกแต่งภาพปูนปั ้น 

ล้อมรอบผนังสถูป จิตรกรรมเก่าสุดที่ยังเหลืออยู่ในปัจจุบัน

พบทีเ่พดานถ�า้โดยคมีารา ในทวิเขารามคฤหะ ภาคตะวนัออก

ของอินเดีย วาดขึ้นด้วยสีด�า ขาว และแดง เป็นภาพเขียน

อย่างง่ายๆ ค่อนข้างหยาบ จิตรกรรมอนิเดยีสมยัต่อมาอยูใ่น

สมัยศิลปะอมราวดีเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังถ�้าที่อชันตา  

แม้ภาพจะลบเลอืนแต่แสดงให้เห็นถงึความงดงามของลายเส้น

ที่ท�าให้ภาพมีความอ่อนช้อย การจัดวางภาพบุคคลและ

ลวดลายเครื่องประดับมีลักษณะต�าแหน่งที่ชัดเจน

 จติรกรรมสมยัคปุตะและหลงัสมยัคปุตะ เป็นสมยั

ทีรุ่่งเรืองทีส่ดุแห่งงานจติรกรรมของอินเดยี ปรากฏอยูอ่ย่าง

สมบูรณ์และมีจ�านวนนับสิบแห่ง ที่ผนังถ�้าอชันตาเป็น 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ภาพเขียนในพระพทุธศาสนาเล่าเรือ่งชาดกต่างๆ ราว 30 เรือ่ง 

และพทุธประวตับิางตอน ภาพเกีย่วกับประเพณีชวีติประจ�าวนั

ของประชาชนและชีวิตในราชส�านัก ความสามารถใน 

การวาดเส้นและการอาศยัประโยชน์จากเงามดืบรเิวณขอบภาพ 

ท�าให้ภาพแลดูเคล่ือนไหว ให้ความรู้สึกหลังจากยุครุ่งเรือง

แห่งจิตรกรรมของอินเดียก็เสื่อมลง

รูปสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนา

 เป็นประติมากรรมที่ได้รับอิทธิพลการสร้างมา

ตั้งแต่ครั้งอินเดียโบราณ ซึ่งมีคติห้ามสร้างพระพุทธรูปเป็น

รูปเคารพ จึงคิดหาทางสร้างรูปเคารพเป็นสัญลักษณ์แสดง

เรื่องราวของพระพุทธองค์ขึ้น ภายหลังได้มีการสร้าง

พระพุทธรูปข้ึนโดยชนชาวกรีกที่นับถือพระพุทธศาสนาใน

แคว้นคันธารราฐ พุทธศาสนิกชนจึงหันมานิยมสร้าง 

พระพทุธรปูกนัมากขึน้ และแพร่หลายมาจนทกุวนันี ้แต่การสร้าง

ประติมากรรมรูปสัญลักษณ์ก็ยังคงสืบต่อกันมาทุกยุค 

ทุกสมัย แม้จะมีจ�านวนไม่มากเท่าการสร้างพระพุทธรูป

ก็ตาม กล่าวโดยสรุป ประติมากรรมรูปสัญลักษณ์ที่สร้างขึ้น

มามีวัตถุประสงค์เพ่ือสะท้อนเร่ืองราวของพุทธประวัติตอน

ส�าคัญๆ เช่น

 รูปดอกบัว เป็นสัญลักษณ์แห่งการประสูติ

 รูปบัลลังก์และต้นโพธิ์ เป็นสัญลักษณ์แห่งการตรัสรู้

 รูปธรรมจักรและ เป็นสญัลกัษณ์แห่งการปฐมเทศนา

 กวางหมอบ ณ ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน

 รูปสถูป เป็นสัญลักษณ์แห่งปรินิพพาน

ร อ ย พ ร ะ พุ ท ธ บ า ท เ ป ็ น

สัญลักษณ์แห่งการประทับรอย

แห ่ งพุ ท ธศาสนาขององค  ์

พระสัมมาสัมพุทธเจ้าลงบนพ้ืน

แผ่นดนิท่ีพระธรรมของพระองค์

เผยแพร่ไปถึง

ภาพที่ 1 กงล้อธรรมจักรแกะจากหินทรายแดง ปัจจุบันเก็บไว้ใน
พิพิธภัณฑ์เมืองโกลกาต้า ประเทศอินเดีย

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน เมื่อวันที่ 25 พฤศจิกายน 2559

ก�าเนิดพระพุทธรูป 

 นับตั้งแต่พระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพาน

เป็นต้นมา คตินิยมของชาวอินเดียสมัยนั้นไม่นิยมสร้าง 

รูปเคารพ จะท�าก็เพียงแต่สัญลักษณ์แทนเท่านั้น จนถึง  

พ.ศ. 500 จึงเริ่มมีการแกะพระพุทธรูปและรูปเคารพขึ้นใน

ประเทศอนิเดยี การก�าเนดิพระพทุธรปูมทีศันะทีแ่ตกต่างกัน

อยู่บ้าง แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ (พระมหาดาวสยาม 

วชิรปญฺโญ, 2550 : 213) 

 1) เชือ่ว่าพระพทุธรปูเกดิมาในสมยัทีพ่ระพุทธองค์

ทรงพระชนม์ชีพอยู ่ในหนงัสอืจดหมายเหตขุองพระถงัซ�าจัง๋ 

ซึ่งเดินทางเข้ามาอินเดียได้กล่าวถึงพระเจ้าอุเทน เมืองโกสัมพี

ว่า ได้สร้างพระพุทธรูปไม้จันทน์บูชาพระพุทธองค์และ 

พระเจ้าปเสนทิโกศล เมืองสาวัตถีก็สร้างพระพุทธปฏิมาขึ้น

เช่นกัน แต่หลักฐานทางโบราณคดียังไม่มีการขุดพบ จึงยัง

ไม่มีส่ิงยืนยันที่เด่นชัด นอกจากนั้นยุคสมัยพระเจ้าอโศก

มหาราช หลังพุทธปรินิพพานสองร้อยปีเศษ ก็ไม่ปรากฏว่า

พระองค์สร้างพระพุทธรูปแต่อย่างใด เป็นแต่แกะสลัก 

รอยพระพุทธบาทแทนเท่านั้น

 2) เกิดในสมัยพระเจ้ามิลินท์ หรือเมนันเดอร์ ซึ่ง

เป็นกษัตริย์กรีก ปกครองอินเดีย โดยมีเมืองหลวงที่สาคละ 

ในหนังสือต�านานพระพุทธเจดีย์ของสมเด็จฯ กรมพระยา
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ด�ารงราชานุภาพกล่าวไว้ว่า เริ่มสร้างในสมัยนี้ (กรมพระยา

ด�ารงราชานุภาพ, 2517 : 124) แต่มาแพร่หลายในสมัย 

พระเจ้ากนษิกะมหาราช ในหนงัสอืประวตัศิาสตร์พุทธศาสนา

ของพระราชธรรมนิเทศ (ระแบบ ฐิตญาโณ) ได้กล่าวไว้ว่า 

สร้างในสมัยพระเจ้ามิลินท์เช่นเดียวกัน พระพุทธรูปใน 

ยคุแรกนีเ้รยีกว่าพระพทุธรปูคันธาระ ทฤษฎีนีม้ผีูย้อมรับมาก

ทีส่ดุ (พระราชธรรมนเิทศ (ระแบบ ฐติญาโณ), 2536 : 145)

 3) เกดิในสมัยพระเจ้ากนิษกะมหาราช ซึง่ปกครอง

อินเดียเหนือ โดยมีเมืองหลวงที่เมืองปุรุษปุระ หรือเปชวาร์ 

พระพทุธรปูคนัธาระนัน้เกดิในสมยัพระเจ้ากนษิกะมหาราช

นี้ ก่อนหน้านี้ยังไม่มีการสร้างแต่อย่างใด พระเจ้ากนิษกะ

มหาราชทรงรับส่ังให้ช่างกรีกสร้างพระพุทธรูปขึ้นตามแนว

พุทธลักษณะศิลปะผสมกรีก-โรมัน (บรรจบ เทียมทัต,  

2543 : 76)

 อย่างไรก็ตาม ในการสร้างพระพุทธรูปส่วนมาก

เช่ือกันว่าเริ่มจากสมัยพระเจ้ามิลินท์เป็นต้นมา กล่าวคือ  

เมื่อชนชาติกรีกสมัยพระเจ้าอเล็กซานเดอร์เข้ามารุกราน

อินเดีย ได้ตั้งรกรากถาวรที่บากเตรีย คันธาระ สาคละ คติ

ของพวกกรีกไม่รังเกียจในการสร้างรูปเคารพ และก่อนที่จะ

เปลี่ยนมาเป็นพุทธมามกะ ก็ได้สร้างรูปเคารพของตนอยู่

มากมายหลายองค์ด้วยกนั เช่น เทพเจ้ายปีูเตอร์ เป็นต้น ครัน้

เมื่อเปลี่ยนใจมาเลื่อมใสพุทธศาสนาแล้ว นิสัยความเคยชิน

ที่ได้กราบไหว้บูชาเทวรูป เพื่อให้เป็นทัสสนานุตตริยะยาม

นกึถงึพระบรมศาสดา ฉะนัน้ จงึเกดิคตใินการสร้างพระพทุธรปู

ขึ้นในหมู่ชาวกรีกก่อน ภายหลังพุทธมามกะชนชาติอินเดีย

ได้พบเห็นพระพุทธรูปเข้าก็เกิดความศรัทธา จึงได้หันมา 

นิยมสร้างพระพุทธรูปตามอย่างคติของชาวกรีกข้ึน แต่ได้

ดัดแปลงเป็นแบบอย่างศลิปกรรมแห่งชนชาติของตน ในสมยั

พระเจ้ามิลนิท์จงึนบัว่าเป็นยคุแรกแห่งการสร้างพระพทุธรปู

 การสร้างพระพทุธรปู มไิด้มจีดุมุง่หมายเพือ่แสดง

ลักษณะของพระพุทธเจ้าเพียงอย่างเดียว แต่ต้องท�าให้งาม

ต้องใจคนทัง้หลายด้วย เพราะพระพทุธรูปเป็นศนูย์รวมของ

พุทธศาสนิกชนที่กราบไหว้บูชา ดังนั้น พระพุทธรูปจ�าต้อง

สร้างขึ้นด้วยวัตถุท่ีมีความคงทนถาวรและมีคุณค่า เช่น 

ทองค�า หยก หินแกรนิต หินอ่อน หรือโลหะมีค่าต่างๆ ถ้า

จ�าเป็นต้องสร้างขึ้นด้วยวัตถุที่มีความคงทนน้อย เช่น 

หินทราย ไม้หรือปูน ก็จะตกแต่งผิววัสดุนั้นให้มีค่าขึ้นด้วย

การลงรักปิดทองค�าเปลวทับหรือตีแผ่นทองหุ ้มปิดไว้ 

ประติมากรรมเหล่านี้มักจะส�าเร็จลงด้วยจิตศรัทธาเลื่อมใส

อย่างแท้จริง เต็มไปด้วยความวิริยะ อุตสาหะ และกรรมวิธี

การสร้างอย่างยอดเยี่ยม

ภาพที่ 2 พุทธศิลป์สมัยคุปตะ แกะจากหินทรายแดง  
ปางแสดงปฐมเทศนา เมืองพาราณสี ประเทศอินเดีย

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน เมื่อวันที่ 12 ธันวาคม 2559 

ลักษณะและพัฒนาการพุทธศิลป์ในอินเดีย

 หลังจากที่พระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพาน

แล้ว พุทธศิลปวัตถุต่างๆ ได้แก่ โบสถ์ วิหาร เจดีย์ สีมา 

หอไตร ศาลาการเปรยีญ และกฏิุ เป็นต้น เหล่านี ้มวีวิฒันาการ

ทางลักษณะศิลปกรรมตามรูปแบบเฉพาะ โดยขึ้นอยู่กับ

ประโยชน์ใช้สอยเป็นพื้นฐาน โดยพุทธศิลปวัตถุเหล่านี้มีต้น

ก�าเนิดควบคู่มากับพุทธประวัติ

 พุทธศิลปวัตถุต่างๆ เริ่มมีวิวัฒนาการมากยิ่งขึ้น

ตามความส�าคญัของแต่ละประเทศทีม่พีระพทุธศาสนาแพร่

ไปถึง แม้จะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบเพื่อให้สอดคล้องกับ

ลักษณะของภูมอิากาศ ภูมิประเทศ ขนบธรรมเนยีมประเพณี

หรือวัฒนธรรมของประเทศนั้นๆ ก็ตามแต่จะยังคงเค้า 

รปูแบบเดมิจากต้นก�าเนดินัน่เอง บรรดาพทุธศลิปวตัถตุ่างๆ 

เหล่านั้น เจดีย์เป็นสิ่งที่มีความส�าคัญเป็นอย่างยิ่ง เพราะมี

ความเก่ียวเนือ่งกับพระพทุธเจ้าเป็นอย่างมาก สามารถแบ่ง

ได้เป็น 4 ประเภท คือ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 1) ธาตเุจดย์ี ได้แก่ เจดย์ีทีบ่รรจพุระบรมสารรีกิธาต ุ

ของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ ้าหลังจากท่ีเสด็จดับ 

ขนัธปรนิพิพานและมีการถวายเพลิงพระพทุธสรรีะแล้ว และ

กษัตริย ์ลิจฉวีได ้มอบให ้โทณพราหมณ์ท�าหน ้าที่แบ ่ง 

พระบรมสารีริกธาตุให้แก่กษัตริย์เมืองต่างๆ จ�านวน 8 เมือง 

ที่ส่งทูตมาขอ และกษัตริย์เหล่านี้ได้สร้างพระสถูปบรรจุ

พระบรมสารีริกธาตุไว้สักการบูชาต่อไป

 2) บริโภคเจดีย์ ได้แก่ สังเวชนียสถาน 4 แห่ง ที่

พระพุทธองค์ประสูติ ตรัสรู้ แสดงปฐมเทศนา และเสด็จดับ

ขันธปรินิพพาน ต่อมาได้เพิ่มสถานที่ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับ

พระพุทธเจ้า เช่น สถานที่พระพุทธเจ้าแสดงยมกปาฏิหาริย์ 

สถานที่บรรจุพระอังคาร (เถ ้า) สถานที่ถวายเพลิง 

พระพุทธสรีระ สถานที่บรรจุทะนานโลหะ สถานที่ตวง 

พระบรมสารริีกธาตตุลอดจนนบัการรบัพันธุพ์ระศรมีหาโพธ์ิ

ไปปลกู ณ ทีต่่างๆ กจ็ดัเป็นบรโิภคเจดย์ีด้วย นอกจากนีแ้ล้ว

ยังนับบริขารเคร่ืองใช้ของพระพุทธเจ้า เช่น บาตร จีวร  

ธมกรก เสนาสนะ เตียง ตั่ง กุฏิ วิหาร เป็นต้น

 3) ธรรมเจดย์ี ได้แก่ การจารึกข้อพระธรรมไว้บชูา 

แต่เดิมจะเลือกเพียงเฉพาะหัวข้อพระธรรมที่เป็นหัวใจของ

พระพุทธศาสนา เช่น คาถาแสดงอริยสัจ 4 มาจารึกไว้บูชา

เท่านัน้ ต่อมาภายหลงัเมือ่มกีารจารกึพระธรรมเป็นตวัอกัษร

แล้วจึงนับพระไตรปิฎกเข้าเป็นธรรมเจดีย์เช่นเดียวกัน

 4) อุเทสิกเจดีย์ ได้แก่ พุทธเจดีย์อย่างอื่นที่นอก

เหนือจากเจดีย์ 3 อย่างข้างต้น และส่ิงที่สร้างอุทิศต่อ

พระพุทธเจ้า ได้แก่ พระพุทธรูป รวมถึงประติมากรรมต่างๆ 

ที่สร้างด้วยถาวรวัตถุที่มีค่ามากหรือน้อยก็ตาม เช่น สิ่งที่

สร้างด้วย เงิน ทอง แก้วมณี ศิลา โลหะ ดิน ปูนหรือไม้

 การสร้างพระสถูปหรือเจดีย์นั้นจากหลักฐานที่

ปรากฏ พบว่า มีก่อนที่พระพุทธเจ้าจะปรินิพพาน หรือ 

แม้แต่ศาสนาอืน่กม็กีารสร้างขึน้มา ลกัษณะพระสถปูทีส่ร้าง

ข้ึนมานัน้แต่เดมิจะสร้างเพยีงแต่พนูดนิขึน้เป็นโคกบรเิวณท่ี

ฝังอัฐธิาตแุล้วลงเขือ่นรอบๆ สถปูท่ีสร้างเพือ่กันดนิพงั บนโคก

จะปักร่มหรือฉัตรให้เป็นเกียรติยศ หรือเป็นเครื่องหมาย 

ให้รู้ว่าเป็นที่ฝังอัฐิธาตุของผู้ใด ถ้าไม่ใช่อัฐิธาตุคนที่ส�าคัญก็

จะท�าเพียงแต่พูนดินขึ้นมาเท่านั้น

 สรุปได้ว่า สถาปัตยกรรมการสร้างสถูปหรือเจดีย์

ใช้เป็นสัญลักษณ์ที่สร้างขึ้นตามความเชื่อในทางศาสนาเป็น

สถานที่ที่สร ้างข้ึนเพ่ือให้มหาชนได้สักการบูชาร�าลึก

พระพุทธเจ้าในรูปแบบสิ่งก่อสร้างและมีพัฒนาการเรื่อยมา

จนกระทั่งปัจจุบัน

ลักษณะพระพุทธรูปแบบต่างๆ แยกเป็นยุค ดังนี้

 1) แบบคันธารราฐ (พุทธศตวรรษที่ 7–12) ถิ่น

ก�าเนิดของลักษณะพระพุทธรูปแบบนี้ ได้มาจากชาวกรีก

โรมัน ที่แคว้นคันธารราฐ ประเทศปากีสถานปัจจุบัน

 2) แบบมถุรา (พุทธศตวรรษที่ 7–16) ถิ่นก�าเนิด

มาจากทางภาคเหนอืของอนิเดยีเป็นศลิปวตัถ ุก่อสร้างในยคุ

เดียวกับคันธารราฐ

 3) แบบอมราวดี (พุทธศตวรรษที่ 7–10) ถ่ิน

ก�าเนิดที่อมราวดี ซึ่งอยู่ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ

ประเทศอนิเดยี เป็นพระพทุธรปูรุน่แรกทีมี่ลกัษณะแตกต่าง

จากพุทธศิลป์ 2 ยุคก่อน โดยผสมผสานศิลปะยุคอมราวดี

และคันธารราฐเข้าด้วยกัน

 4) แบบคปุตะ (พทุธศตวรรษที ่10–12) ก�าเนดิใน

ราชวงศ์คุปตะถือกันว่าเป็นสกุลช่างที่สูงสุดของอินเดีย เป็น

พระพุทธรูปท่ีมีความงามเป็นยอดในขบวนฝีมือช่างอินเดีย

ในสมัยโบราณด้วยกัน

ภาพที่ 3 พุทธศิลป์สมัยคันธาระ  
ปัจจุบันเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์เมืองกุสินารา ประเทศอินเดีย
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน เมื่อวันที่ 16 ธันวาคม 2559
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 5) แบบปาละ (พุทธศตวรรษที ่14-18) ถิน่ก�าเนดิ

ในแคว้นอ่าวเบงกอล ในสมัยราชวงศ์ปาละ อันเป็นศิลปะ 

รุน่สดุท้ายของพระพทุธศาสนาในประเทศอนิเดีย มลัีกษณะ

ศิลปะของศาสนาพราหมณ ์ -ฮิ นดู  ผสมผสานอยู ่  

(พระราชธรรมนิเทศ (ระแบบ ฐิตญาโณ), 2536 : 95)

ผู้สร้างงานพุทธศิลป์

 จดุประสงค์ของการสร้างงานพทุธศลิป์ ก็เพือ่น�าเสนอ

เรือ่งราวอนัเนือ่งในพระพทุธศาสนา เพือ่ถวายเป็นพุทธบชูา

ของพุทธศาสนิกชน อันเกิดมาจากความเลื่อมใสศรัทธา  

ดังนั้น ผู้สร้างงานจึงกระท�าด้วยความประณีต ซึ่งต้องเป็น 

“ช่างหรือผู้สร้าง” ที่มีความรู้ความสามารถเป็นอย่างยิ่ง

 ค�าว่า “ช่าง” เป็นค�าที่เรียกใช้ผู้ท�างานศิลปะมา

ตั้งแต่โบราณ โดยเฉพาะในคติของศิลปะไทย หมายถึง 

ผู้ท�างานฝีมือ การเรียนรู้ ฝึกฝนงานช่างในอดีตสืบทอดต่อ

เนื่องกันมา จากคนรุ่นหนึ่งถ่ายทอดมายังคนรุ่นต่อๆ มา  

ก่อให้เกดิการแบ่งกลุ่มของช่าง ตามระดบัความสามารถและ

ฝีมือ เช่น ถ้าเป็นผู้ที่มีความช�านาญและมีฝีมือเป็นเลิศ จนมี

ผู้มอบตัวให้เป็นศิษย์ ก็มักเรียกว่า “ครูช่าง” บางคนเป็น 

ผู้สร้างงานได้ มีความสามารถในการออกแบบควบคุมให้ 

คนอื่นท�างานได้จัดว่าเป็นช่างที่เก่ง มีความช�านาญ ในระดับดี

ที่เรียกว่า “นายช่าง” ส่วนคนอื่นที่มีความสามารถเพียงท�า

ตามแบบหรือตามที่นายช่างหรือครูช่างก�าหนดให้ท�าก็เป็น

เพียง “ช่างธรรมดา”

 การศกึษาในเรือ่งของการสร้างศลิปกรรมในศาสนา 

หรือเร่ืองราวของช่างในอดีตท�าได้ยาก อันเน่ืองมาจากอาจ

ไม่นิยมบันทกึดงัเช่นหนังสือชนิดอืน่ เช่น บันทกึจดหมายเหตุ 

ต�ารายา เป็นต้น ประกอบกับการบันทึกการสร้างศิลปกรรม

ในศาสนา มักระบุแต่ผู้ส่ังให้สร้างหรือจ้างให้สร้างค�าอุทิศ 

ผลบุญ มักมีแต่ผู ้ให้สร้างหรือผู ้จ ้าง ซึ่งไม่เกี่ยวกับช่าง 

ผู้สร้างสรรค์นั้น ท�าให้ไม่ทราบบทบาทของช่างเท่าที่ควร

ประเภทของช่าง

 ประเภทของช่าง แบ่งออกเป็น 5 ประเภทตาม

สถานภาพของช่าง ดังต่อไปนี้

 1. ช่างหลวง ได้แก่ ช่างที่สังกัดอยู่ตามกรม กอง 

ของกระทรวงต่างๆ เป็นช่างที่มีบทบาทส�าคัญในการสร้าง

งานศิลปกรรมล�้าค่าในวัฒนธรรมหลวง

ภาพที่ 4 เสาหินทรายแดงสร้างในยุคพระเจ้าอโศกมหาราชเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา เมืองไพสาลี ประเทศอินเดีย
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน เมื่อวันที่ 16 ตุลาคม 2559
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 2. ช่างพระสงฆ์ ได้แก่ พระภิกษุท่ีมีฝีมือทาง 

เชิงช่างจ�าพรรษาอยู่ตามวัดต่างๆ

 3. ช่างเชลยสัก ได้แก่ ช่างชาวพ้ืนเมืองทีส่ร้างงาน

ไว้ให้กับท้องถิ่นตน

 4. ช่างมหาดเล็ก ได้แก่ ช่างที่มีสกุลท้ังหลาย 

ลูกขุนนาง พ่อค้า วาณิชย์ คหบดี

 5. ช่างทหารใน ได้แก่ ช่างรักษาในพระองค์

พระเจ้าอยู่หัว (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2529 : 256)

บทสรุป 
 สมัยที่พระพุทธเจ้ายังทรงพระชนม์ชีพอยู่นั้น ไม่

ปรากฏหลักฐานว่ามีการก่อสร้างพระพุทธรูป หรือสิ่งที่เป็น

สัญลักษณ์แทนพระองค์แต่อย่างใด มีเพียงศิลปกรรมท่ีเกิด

จากอทิธพิลค�าสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีเป็นสถาปัตยกรรม 

ที่สร้างขึ้นมาเพื่อประโยชน์ส�าหรับการใช้สอยเท่านั้น ใน

บรรดาสถาปัตยกรรมน้ัน สถาปัตยกรรมวัดเป็นต้นก�าเนิดของ

พุทธศิลป์ที่เรียกว่า “พุทธศิลปวัตถุ” เพราะเกิดจากความ

รู ้สึกนึกคิดและศรัทธาเลื่อมใสของผู ้สร้างได้อุทิศศิลปะ

สถาปัตยกรรมเพื่อพระพุทธศาสนา โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อ

ใช้เป็นที่ประกอบพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา

 ดังนั้น พุทธศิลปวัตถุมีจุดเริ่มต้นมาจากความ

ศรัทธาเลื่อมใสของบุคคลที่มีต่อพระพุทธเจ้า และต้องการ 

ที่จะปฏิบัติตามค�าสอนของพระองค์ ต่อจากนั้นจึงพัฒนา

ความเลือ่มใสซึง่เป็นนามธรรม ได้แก่ การปฏิบตับิชูา ให้ปรากฏ

ออกมาในรปูของวตัถสุิง่ของ เช่น อาคาร สถานที ่สถปู เจดย์ี 

เป็นต้น สิ่งเหล่านี้เป็นที่มาของพุทธศิลปวัตถุที่ทรงคุณค่า 

แฝงไว้ด้วยหลกัคตธิรรม หรอืพทุธปรชัญาทีป่รากฏในรปูของ

วัตถุซึ่งเป็นรูปธรรม
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