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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 2 ประการคือ เพ่ือศึกษาบทบาทของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ในฐานะผู้อุปถัมภ์นาฏศิลป ์

ราชส�ำนักฝรั่งเศส และเพื่อศึกษาสภาพของนาฏศิลป์ราชส�ำนักฝร่ังเศส ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูล 

เชิงเอกสาร ร่วมกับการสัมภาษณ์ แล้วน�ำมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และสรุปผลตามล�ำดับ

	 ผลการวจิยัสรุปได้ว่า ในด้านบทบาทของพระเจ้าหลุยส์ที ่14 ทีม่ต่ีอนาฏศิลป์ราชส�ำนกัฝร่ังเศส แบ่งเป็น 2 ประการ

คือ 1) พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ทรงเปิดโอกาสให้กับนักเต้นร�ำอาชีพได้เข้ามาแสดงนาฏศิลป์ราชส�ำนัก เหตุเพราะพระองค์มี 

น�้ำหนักพระวารกายที่เพิ่มมากขึ้น และพระองค์ต้องการรักษาสถานภาพอันน่าเกรงขามของพระเจ้าแผ่นดินให้คงอยู่ อีกทั้ง 

การยุติบทบาทในฐานะนักแสดงของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 อันเนื่องมาจากที่พระองค์ต้องการเปิดโอกาสให้กับนักแสดงอาชีพ

ได้เข้ามาแสดงแทนนกัแสดงกติตมิศกัดิ ์และ 2) พระเจ้าหลยุส์ท่ี 14 ทรงก่อตัง้โรงเรยีนสอนนาฏศลิป์แห่งแรกของโลกขึน้ในปี 

ค.ศ. 1661 คือ อากาเดมี รัวยาล เดอ ดองส์ (Académie Royale de Danse) เพื่อเป็นการเสริมสร้างความสมบูรณ์แบบ 

ในความเป็นมอือาชพีให้กบัศลิปะแขนงนีม้ากทีส่ดุ ซ่ึงสถาบันแห่งน้ีกอ็ยูรั่บใช้สังคมมาได้จนถงึช่วงเวลาก่อนการปฏวัิตใินฝร่ังเศส

	 ในด้านสภาพของนาฏศิลป์ราชส�ำนักฝรั่งเศส แบ่งเป็น 4 ประการคือ 1) แนวคิดของปรากฏการณ์นาฏศิลป์ 

ราชส�ำนักฝรั่งเศส พบว่า น�ำเสนอผ่านเนื้อหา รูปแบบ และวิธีการน�ำเสนอนาฏศิลป์ ที่ได้รับอิทธิพลมาจากกลุ่มชนช้ันสูง 

หรอืเหล่าข้าราชบรพิาล มคีวามเชือ่เรือ่งเทพปกรณมั การสร้างภาพลักษณ์เป็นเสมอืนกบัเทพเจ้าทีม่อี�ำนาจเหนือประชาชนทัง้ปวง 

2) การน�ำเสนอเอกลักษณ์ทางนาฏศลิป์ พบว่า อาศัยการแสดงทีเ่รยีกว่า มนิเูอต็ ด๊านซ์ (Minuet Dance) ทีมุ่ง่เน้นและน�ำเสนอ

มารยาทของราชส�ำนกั รวมทัง้ประเพณทีางสังคมทีส่�ำคญั ผ่านการฝึกฝนและการแสดง 3) บลัเลต์ เดอ กร์ู (Ballet de cour) 

ในฝรั่งเศส พบว่า เป็นลักษณะของนาฏศิลป์ราชส�ำนักที่เป็นภาพสะท้อนของความฟุ่มเฟือยแห่งราชส�ำนักฝรั่งเศส ประกอบ

ไปด้วยการร้องเพลง การแสดงดนตรี การอ่านบทกวี และการเต้นร�ำ โดยเปิดโอกาสให้ผู้เข้าร่วมงานได้มีส่วนร่วมในตอนจบ

ของการแสดง และ 4) พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 กับเลอ บัลเลต์ เดอ ลา นุย (Le Ballet de la Nuit) พบว่า พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

ทรงแสดงตนเสมือนเป็นพระอาทิตย์ และด�ำเนินชีวิตเสมือนหนึ่งว่ามีบริวารรายล้อมอยู่ โดยมีพระองค์เป็นศูนย์กลาง 

ของจักรวาล มีการใช้สัญลักษณ์เปรียบเทียบกับพระเจ้าแผ่นดิน โดยพระอาทิตย์ในที่นี้ สื่อถึง การเป็นตัวแทนแห่งเกียรติยศ 

ความรัก ความกล้าหาญ ความมีชื่อเสียง และสันติภาพ

	 การเชื่อมโยงปรากฏการณ์ทางประวัติศาสตร์ในผลการวิจัย มีองค์ความรู้แบบ “ชาติพันธุ์ทางนาฏศิลป์” (Ethnic 

Dance) ร่วมอยู่ด้วย ปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนในสมัยพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 เป็นผลมาจากการเมืองการปกครอง สภาพสังคม 

วัฒนธรรม ศาสนา และเศรษฐกิจ ที่เปลี่ยนแปลงไป ประกอบกับการใช้นาฏศิลป์ในราชส�ำนักเป็นตัวแทนของอ�ำนาจ 

และบารม ีรวมถงึความต้องการให้ฝรัง่เศสเป็นจดุศูนย์กลางของยโุรป ส่งผลให้นาฏศลิป์เป็นเครือ่งมอืส�ำคญัและมส่ีวนเชือ่มโยง

กับรัฐศาสตร์อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้

ค�ำส�ำคัญ: บทบาทนาฏศิลป์ราชส�ำนัก, สภาพนาฏศิลป์ราชส�ำนัก, พระเจ้าหลุยส์ที่ 14, บัลเลต์
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

Abstract
	 The objective of this research is to study the role of Louis XIV as the patron of the French court 

dance and to study the state of French court dance. The study was qualitative research, collected 

document data with interview, then analyzed, synthesized and summarized data respectively.

	 The results of the study can divided the role of Louis XIV in French court dance into 2 parts  

1) Louis XIV gave the opportunity for professional dancers attended court dance because he had increased 

his weight body and he wanted to preserved the dignity of the King. Also, He wanted professional dancers 

replaced cameo role dancers and 2) Louis XIV initiative founded the first dance institution established in 

the world: Académie Royale de Danse on 1661. The objects of academy were enhanced the perfection 

of professionalism in dancing as much as possible. This academy served the society until the French 

Revolution.

	 The states of French court dance were found 4 results as follow: 1) The conception phenomena 

of French court dance founded that the presentation, content and dancing were influenced by the high 

class people or vassals level, believed in Mythology and created a human image had a power of god 

over other people. 2) The presentation of dance identity founded that the performance called Minuet 

dance which focused and presented manner of the court and important social traditions through training 

and performance. 3) The Ballet de cour in French founded that the characteristic of court dance reflected 

luxuriousness in French court included music, poetry and dance and attendees can associated at the 

end of performance. And 4) Louis XIV with Le Ballet de la Nuit founded that Louis XIV acted himself as 

the Sun which surrounded servants as the center of universe, used the Sun as symbol which meant 

honor, love, courage, prestige and peace.

	 The connection between historical phenomena and research’s result, explicit knowledge was 

included ethnic dance. The phenomenon in Louis XIV was effected from changing of politics, social, 

tradition, religion and economics. Also using court dance represented power, prestige and demanding of 

France as the center of Europe affected dancing was important tools and inevitably linked with politics.

Keywords: Role of Court Dance, State of Court Dance, Louis XIV, Ballet.

บทน�ำ
	 เมื่อกล่าวถึงการแสดงนาฏศิลป์ราชส�ำนัก แต่ละ

วฒันธรรมต่างกม็ผีลผลติของศลิปะดงักล่าวแตกต่างกันออก

ไป ประเทศตะวันตกส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลทางด้าน

นาฏศิลป์มาจากประเทศอิตาลี เพราะเป็นดินแดนที่มีความ

เจริญรุ่งเรืองและมีพัฒนาทางทางด้านศิลปะอย่างโดดเด่น 

ความรุ่งเรืองเหล่านั้นได้แผ่ขยายมายังประเทศใกล้เคียงคือ 

ประเทศอิตาลี และประเทศเดนมาร์ก นาฏศิลป์ในประเทศ

ตะวันตกจึงมีวัฒนธรรมและอิทธิพลที่หลากหลาย แต่เหนือ

สิ่งอ่ืนใดเม่ือกล่าวถึงนาฏศิลป์ในราชส�ำนักพบว่า ประเทศ

ฝรั่งเศสกลับกลายเป็นวัฒนธรรมที่มีพัฒนาการทางด้าน

นาฏศิลป์ที่โดดเด่นอย่างมากแห่งหนึ่ง และเป็นแหล่ง 

ทีฟ่มูฟักนาฏศลิป์ราชส�ำนกัอย่างชัดเจนมากกว่าประเทศอืน่ๆ 

ที่ใกล้เคียง

	 พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 เป็นกษัตริย์แห่งฝรั่งเศสที่ 

ทรงให้ความสนพระทยัต่อศลิปะ นาฏศิลป์และดนตรอีย่างมาก 

พระองค์กลายเป็นสญัลกัษณ์ของความเจรญิรุง่เรอืงทางด้าน

นาฏศิลป์ในราชส�ำนักฝรั่งเศสไปโดยปริยาย เหตุเพราะ

พระองค์ให้ความสนพระทัยตั้งแต่ทรงพระเยาว์ ทรงร่วม

แสดงนาฏศิลป์ราชส�ำนัก ก่อตั้งโรงเรียน และผลักดัน 

ทกุแง่มุมของนาฏศลิป์ในฝรัง่เศสให้เจรญิเตบิโต และกลายมาเป็น

ประเทศมหาอ�ำนาจทางด้านศิลปะและนาฏศิลป์ในระยะ
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เวลาต่อมา จุดที่น่าสนใจคือ “แผ่นดินฝร่ังเศสในสมัย 

พระเจ้าหลยุส์ที ่14 พระเจ้าแผ่นดนิก็เหมอืนราชวงศ์อืน่หรอืผูด้ี

ในสมัยนั้น ที่ถูกปลูกฝังให้ชอบงานศิลปะตั้งแต่วัยเด็ก  

ด้วยเหตุนี้พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 จึงทรงเข้าเรียนการเต้นร�ำ 

และยงัได้เข้าร่วมแสดงด้วย...และเม่ือพระเจ้าหลยุส์ที ่14 ได้

กลายเป็นกษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่ของยุโรป ณ ขณะนั้น นาฏศิลป์

จึงกลายเป็นศิลปะที่ถูกยอมรับและสนับสนุนให้อยู ่ใน

สถานภาพที่ส�ำคัญ” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 21-22)

	 นอกจากนีย้งัพบว่า บารมขีองพระเจ้าหลยุส์ที ่14 

กษัตริย์แห่งฝรั่งเศส แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนมากในเรื่อง

ศิลปะการแสดง ศิลปะต่าง ๆ จึงถูกน�ำมาใช้เป็นเครื่องมือ

ทางสงัคม โดยเฉพาะอย่างยิง่การใช้นาฏศลิป์นัน้กไ็ม่สามารถ

หลีกเลี่ยงได้เช ่นกัน นาฏศิลป์จึงมีบทบาทอย่างมาก 

ในการแสดงอิทธิพลทางการเมือง การแสดงความงดงาม

ตระการตา ความฟุม่เฟือย ดนตรีและลลีาการเคลือ่นไหวกอ็ยูใ่น

ระดับที่จัดว่าเป็นศิลปะของชนชั้นสูงอย่างแท้จริง (Prest, 

2006 : 103)

	 จึงอาจกล ่าวได ้ว ่า บทบาทและวัฒนธรรม 

ของนาฏศลิป์ราชส�ำนกัในฝรัง่เศสเจริญรุง่เรอืงจนถงึขัน้สูงสุด

ในสมยัของพระเจ้าหลยุส์ที ่14 หากแต่ยงัไม่มกีารค้นคว้าหรือ

ศึกษาอย่างเป็นระบบและสามารถน�ำไปใช้อ้างอิงในเชิง

วิชาการได้มาก่อน ประกอบกับจากการศึกษางานวิจัยทาง

ด้านนาฏศิลป์ในประเทศไทยพบว่า ส่วนใหญ่มุ่งเน้นค้นคว้า

และเรียบเรียงนาฏศิลป์ที่ เป ็นของประเทศเพ่ือนบ้าน 

ของประเทศไทย เช่น เมยีนมา ลาว กัมพูชา จนี เวยีดนาม ฯลฯ 

แต่การศึกษาบทบาทและความส�ำคัญของวิวัฒนาการใน

ฐานะผู้อุปถัมภ์งานศิลปะ โดยเฉพาะงานนาฏศิลป์กลับพบ

ว่ามกีารศกึษาเฉพาะผูอ้ปุถมัภ์ทีเ่ป็นชนชาวไทยหรอืทีอ่าศยั

อยู่ในประเทศไทยเท่านั้น การค้นคว้างานนาฏศิลป์อย่าง

ครอบคลุมจึงมีความจ�ำเป็นที่จะต้องศึกษาให้กว้างขวาง

	 ความส�ำคัญของผู ้อุปถัมภ์และบริบทโดยรอบ 

ในห้วงเวลาขณะหนึ่งๆ นั้น จึงมีผลต่อการเจริญเติบโตของ

ศลิปะหลากหลายแขนงด้วยเช่นเดยีวกนั ดงันัน้จงึควรมกีาร

ค้นคว้าอย่างเป็นระบบระเบียบ เหตุเพราะหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์เหล่านั้นย่อมแสดงร่องรอยความสัมพันธ์กับ

องค์ความรู้ด้านมานุษยวิทยาวัฒนธรรม อันมีผลต่อการ

ศึกษาและแสวงหาความรู ้ ในทุก ๆ ศิลปวิทยาการ 

เป็นอย่างมาก และยิ่งไปกว่านั้นในโลกยุคปัจจุบันที่เรียกว่า

โลกไร้พรมแดน ต่างมผีลในด้านการติดต่อสือ่สาร การแลกเปลีย่น

ความคิดเห็นอันเกิดขึ้นได ้อย ่างทันทีทันใด กระทบ 

ต่อศลิปวิทยาการแทบทกุแขนง จนกระทัง่เกดิการผสมผสาน 

กลมกลืน เลียนแบบ คละเคล้า จนแทบแยกกันไม่ออก  

ไม่เว้นกระทั่งความรู้ทางด้านนาฏศิลป์หรือศิลปะการแสดง

ในรูปแบบต่าง ๆ ก็เช่นเดียวกัน

	 แม้ว่าการศกึษาศิลปะทกุแขนงมคีวามจ�ำเป็นต้อง

เข้าใจถึงแก่นหรือภูมิหลังอย่างลึกซึ้งและถ่องแท้ หากแต่ 

ในด้านการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ร่วมกับหลักฐานหรือ

เหตุการณ์ส�ำคัญ ๆ ที่แสดงให้เห็นว่ามีผลกระทบต่อศิลปะ

แขนงใดแขนงหนึ่งก็ย่อมมีความจ�ำเป็นควบคู่กันไปด้วย  

สิ่งที่น ่าพิจารณาคือ ปัจจุบันการศึกษาด้านนาฏศิลป์ 

ตะวนัตกในประเทศไทย มกัจะให้ความส�ำคญัทีท่กัษะปฏบิตัิ

มาเป็นอันดับต้น ๆ  เพราะวัฒนธรรมการศึกษาและการเรียนรู้

ส่วนบุคคลในยุคปัจจุบัน มีการพัฒนาและการเปลี่ยนแปลง

ไปจากเดิมมากนัก ผู้เรียนยุคใหม่ต่างรับเอาแนวคิดหรือ

ทัศนะคติจากสื่อเทคโนโลยีมากขึ้น ดังนั้นจึงมีความจ�ำเป็น

อย ่างมากที่ต ้องเข ้าใจประวัติศาสตร ์ ท่ี มีผลกระทบ 

ต่อวัฒนธรรมทัง้ทางตรงและทางอ้อม เพราะผู้วจัิยเชือ่ว่าการ

เรียนรู้นาฏศิลป์อย่างแท้จริง หากเข้าใจประวัติศาสตร์อย่าง

รู้เท่าทัน ผ่านการวิเคราะห์และสังเคราะห์อย่างเป็นระบบ 

ได้ดีฉันใด ก็ย่อมจะพบหนทางท่ีน�ำไปสู่การสร้างสรรค์หรือ

การพัฒนาศาสตร์ด้านนาฏศิลป์ให้ดียิ่งขึ้นฉันนั้น

	 อย่างไรก็ตาม แม้ว่าการศึกษาและการวิจัยทาง

ด้านนาฏศิลป์ในปัจจุบันจะมีแนวโน้มและทิศทางที่พัฒนา

มากขึ้นตามการเปลี่ยนแปลงของกระแสยุคโลกาภิวัตน์  

แต่การย้อนกลับไปศึกษาถึงเร่ืองราวเชิงประวัติศาสตร์ใน

ลกัษณะบคุคล ย่อมจะท�ำให้ค้นพบส่ิงทีเ่ป็นประโยชน์ต่อการ

ศึกษาในยุคปัจจุบัน ดังที่ ประวิทย์ ฤทธิบูลย์ ได้แสดงความ

คิดเห็นไว้ว่า ในปัจจุบันความส�ำคัญของการพัฒนาประเทศ

ชาติมิได้ขึ้นอยู่กับระบบเงินทุนหรือเครื่องจักรเพียงเท่านั้น 

แต่หากว่าจะขึ้นอยู ่กับคุณภาพและศักยภาพของคนใน

ประเทศที่เป็นส�ำคัญ ซึ่งเป็นสิ่งที่ส�ำคัญที่สุดในการพัฒนา

ทรพัยากรมนษุย์ เพือ่น�ำไปสู่การพฒันาประเทศ การพฒันา

คนเพ่ือให้มีคุณภาพในชีวิตและความเป็นอยู ่ที่จ�ำเป็น  

เพื่อท�ำให้ศักยภาพที่มีในตัวคนนั้น ได้รับการพัฒนาอย่างเต็มที ่

ท�ำให้รู ้จักคิดวิเคราะห์เรียนรู ้ด้วยตนเอง และสามารถ 

ปรบัตวัเข้ากบัการเปล่ียนแปลงตามยคุสมยั เฉกเช่นทางด้าน
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

วัฒนธรรมและศิลปะ เป ็นศาสตร ์ที่ เ กี่ ยวข ้อง กับ

สุนทรียศาสตร์ที่มีการพัฒนามาพร้อมกับชีวิตของมนุษย ์

มาตัง้แต่ก�ำเนดิได้อย่างชดัเจน (ประวทิย์ ฤทธิบลูย์, : 2560: 72)

	 การศกึษาและรูเ้ท่าทนังานศลิปะ การเมอืง สงัคม 

เศรษฐกิจ จึงมีความจ�ำเป ็นอย ่างยิ่ งในโลกปัจจุบัน  

และนอกจากผูวิ้จัยยงัพบข้อสังเกตว่า ข้อมูลเก่ียวกบันาฏศลิป์

ราชส�ำนักในฝรั่งเศสที่ได้รับการอุปถัมภ์โดยพระเจ้าหลุยส์ 

ที่ 14 ที่ปรากฏเป็นข้อมูลที่มีการเรียบเรียงเป็นภาษาไทย

ค่อนข้างจ�ำกดัและไม่กว้างขวางนกั ทัง้นีจ้งึอาจกล่าวเปรียบเทยีบ

ได้ว ่า การศึกษานาฏศิลป์จ�ำเป็นต้องศึกษาควบคู ่ไป 

ระหว่างทักษะปฏิบัติและทักษะเชิงประวัติศาสตร์ เป็น 

การศึกษาที่สม�่ำเสมอด้วยวิธีการและองค์ความรู้ที่ถูกต้อง  

และหากมีการด�ำเนินการพัฒนาองค์ความรู้ทางนาฏศิลป ์

ไปพร้อม ๆ  กบัการพัฒนาประเทศชาติหรอืสังคม กย่็อมเช่ือได้

ว่าศาสตร์ทางด้านนาฏศลิป์ทีป่รากฏในประเทศไทยย่อมเกดิ

การพัฒนาไปอีกข้ันอย่างเป ็นล�ำดับ กระทั่งเกิดเป ็น 

การสือ่สารและแลกเปลีย่นเรยีนรูก้นัได้อย่างกว้างขวางมากกว่า

ปัจจุบันและกลายเป็นศาสตร์ที่มีความเป็นสากล

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 วัตถุประสงค์ของการวิจัยครั้งนี้คือ

	 1.	 ศึกษาบทบาทของพระเจ้าหลยุส์ที ่14 ในฐานะ

ผู้อุปถัมภ์นาฏศิลป์ราชส�ำนักฝรั่งเศส

	 2.	ศึกษาสภาพของนาฏศิลป์ราชส�ำนักฝรั่งเศส

อุปกรณ์และวิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การวิจัยเร่ือง “บทบาทของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

กับนาฏศิลป์ราชส�ำนักในฝรั่งเศส” มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษา

สภาพของนาฏศิลป์ในราชส�ำนักฝร่ังเศส และบทบาทของ

พระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 ในฐานะทรงเป็นผู้อุปถัมภ์นาฏศิลป์  

โดยมีวธีิการด�ำเนนิการวจัิยเชิงคณุภาพ ประกอบไปด้วยการ

ศึกษาที่ต่อเนื่องกัน ดังนี้

	 1.	ระเบียบวิธีวิจัย การวิจัยครั้งนี้มีขั้นตอนต่างๆ 

ประกอบด้วย

		  1.1	 การศึกษาเอกสาร ต�ำรา หนังสือ และ 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ทั้งของไทยและของต่างประเทศ

		  1.2	 การสัมภาษณ์ผู ้ทรงคุณวุฒิ ในด ้าน

นาฏศิลป์ ประวัติศาสตร์ ปรัชญา วัฒนธรรม

		  1.3	 การสร้างแบบตรวจสอบ (check-list)  

ทัง้จากการศกึษาเอกสาร สมัภาษณ์ ภาคสนาม เพือ่มาวเิคราะห์

หาล�ำดับความสัมพันธ์และความเกี่ยวข้องกับนาฏศิลป์

		  1.4	 การวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้

ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย

		  1.5	 น�ำผลการวิจยัให้ผู้ทรงคณุวฒุใินแต่ละด้าน

ตรวจสอบความเที่ยงตรงของผลวิจัย หรือเป็นการจัด

โครงการประชุม การสัมมนา โดยมีการบรรยายถึงผลการ

วิจัยและเปิดให้มีการวิพากษ์เพื่อรับฟังความคิดเห็นจาก

ผู ้ทรงคุณวุฒิหรือประชาคมอย่างเปิดเผย มีการตอบ

แบบสอบถามปลายเป ิดและปลายป ิด ประเมินผล  

และรายงานผลตามล�ำดับ

	 2.	เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการวจิยั เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการ

วิจัยครั้งนี้คือ

		  2.1	 แบบส�ำรวจข้อมูลเบื้องต้น โดยพิจารณา

เนื้ อหาที่ เกี่ ยวข ้องกับการวิจัยทั้ ง ในด ้านนาฏศิลป ์ 

ประวัติศาสตร์ ปรัชญา

		  2.2	 แบบสัมภาษณ์หรือแบบสอบถามความคิด

เห็น ทั้งที่มีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง

		  2.3	 ส่ือและโสตทัศนปูกรณ์ต่าง ๆ  เช่น วีดทิศัน์ 

เครื่องบันทึกเสียง ฯลฯ

	 3.	วิธีเก็บข้อมูล

	 ผูวิ้จัยด�ำเนนิการเก็บข้อมลูและรวบรวมข้อมลูด้วย

ตนเอง

	 4.	วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล ผู ้วิจัยด�ำเนินการ

วิเคราะห์ข้อมูลโดย

		  4.1	 การศึกษาเอกสาร โดยการน�ำข้อมูลท่ีได้

ศึกษามาวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) และวิธีการ

วิเคราะห์เอกสาร (document analysis)

		  4.2	 การสัมภาษณ์และการสังเกตการณ์  

มีการด�ำเนินการวิเคราะห์ดังนี้

			   4.2.1	น�ำข้อมูลที่ได้จากการบันทึกเสียง 

การบันทึกภาพ และการจดบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์ 

มาถอดเทป และผู้วิจยัท�ำหน้าทีต่รวจสอบข้อมลูอีกคร้ังหนึง่

			   4.2.2	น�ำข้อมลูของการศกึษาจากเอกสาร 

ต�ำรา การสัมภาษณ์ มาสรุปประเด็นความคิดเห็น 

และข้อเสนอแนะในการหาความสมัพนัธ์ทีใ่นสอดคล้องหรอื

ตรงกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย



166

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 แบ่งได้ออกเป็น 2 ประเดน็ใหญ่ ๆ  ตามวตัถปุระสงค์

ของการวิจัย ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้

	 1.	บทบาทของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ในฐานะ 

ผู้อุปถัมภ์นาฏศิลป์ราชส�ำนักฝรั่งเศส

		  1.1	 บทบาทที่มีต่อนักเต้นร�ำอาชีพภายใน 

ราชส�ำนักฝรั่งเศส

		  ในสมัยการปกครองของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

อุปรากร และนาฏศิลป์ราชส�ำนกั ได้เริม่มพีฒันาการมากขึน้ 

ทัง้นีก้เ็ป็นผลสบืเนือ่งจากอทิธิพลจากลกัษณะการปกครอง

ทางการเมืองในรัชกาลก่อน (สมัยพระเจ้าหลุยส์ท่ี 13)  

และการเลี้ยงดูในฐานะพระพี่เลี้ยงของคาร์ดินัลมาซาแรง 

ซึง่เป็นทีป่รกึษาคนส�ำคญัของพระมหากษัตรย์ิคอื พระเจ้าหลุยส์

ที่  14 ผู ้ที่ชื่นชมไปกับอุปรากรเป ็นส ่วนตัวอยู ่แล ้ว  

และนาฏศลิป์ราชส�ำนกักย็งัไม่อาจเล่าเรือ่งได้ชดัเจนเหมอืน

อุปรากร ดังที่ เรย์นา (Reyna) ได้กล่าวว่า “การปรากฏซึ่ง

พรสวรรค์และความสามารถของลุลลี ส่งอิทธิพลให้เขา

ได้การยกย่องเป็นคีตกวีแห่งราชส�ำนักฝรั่งเศส เมื่ออายุยัง

ไม่ครบ 20 ปี ลลุลเีป็นผูม้ส่ีวนส�ำคญัอย่างมากต่อการจัดการ

แสดงในราชส�ำนกัฝรัง่เศส ภายใต้ความรบัผดิชอบในหน้าที่

การงานของลลุลี ท�ำให้มกีารค้นพบการเต้นบัลเลต์ท่ีสมัพนัธ์

และสอดคล้องกับการร้องเพลงในอุปรากรของฝรั่งเศส  

จนกระทั่งความคิดนี้ก็ได้รับการยอมรับในเวลาต่อมา” 

(Reyna,1965 : 54) จุดที่น่าเน้นอีกประการหนึ่งก็คือ  

นบัต้ังแต่ปี ค.ศ. 1660 โดยประมาณเป็นต้นไป พระเจ้าหลุยส์

ที่ 14 ก็ทรงเข้าร่วมการแสดงนาฏศิลป์ราชส�ำนักน้อยลง 

ทัง้น้ีกเ็น่ืองมาจาก “พระองค์มนี�ำ้หนกัพระวรกายท่ีเพิม่มาก

ข้ึน ประกอบกบัการทีพ่ระองค์ต้องการทีจ่ะรกัษาสถานภาพ

อันน่าเกรงขามของพระเจ้าแผ่นดินให้ยังคงอยู่” (นราพงษ์ 

จรัสศรี, 2559 : 26)

	 มูลเหตุที่ส�ำคัญ ที่พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ทรงมี

บทบาทต่อนักเต้นร�ำอาชีพภายในราชส�ำนักฝรั่งเศสนั้น  

นราพงษ์ จรสัศร ีได้อธบิายเอาไว้ว่า การยตุบิทบาททางการแสดง

ของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ก็เพราะพระองค์ทรงต้องการให ้

บัลเลต์มีความสมบูรณ์แบบมากขึน้ โดยเฉพาะการเปิดโอกาส

ให้กับนักแสดงท่ีมีฝีมือระดับอาชีพ ได้แสดงแทน นักแสดง

กิตติมศักดิ์สมัครเล่น ต่อมาคร้ันเม่ือพระเจ้าแผ่นดิน 

ทรงสนพระทัยในการแสดงบัลเลต์น้อยลง ข้าราชบริพาร 

ก็พลอยสนใจร่วมแสดงบลัเลต์น้อยลงไปด้วย ด้วยเหตนุีน้กัเต้นอาชีพ

จึงเริ่มเข้ามามีบทบาทในฉากการเต้นร�ำแทน นักแสดง

กิตติมศักดิ์มากขึ้น (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 26)

		  1.2	 บทบาทที่มีต ่อสถาบันการศึกษา

นาฏศิลป์ในราชส�ำนักฝรั่งเศส 

		  ในปี ค.ศ. 1661 พระเจ้าหลุยส์ที ่14 ทรงแสดง

ความห่วงพระทยัต่อนาฏศลิป์ราชส�ำนกัฝรัง่เศส โดย การก่อ

ตั้งสถาบันนาฏศิลป์ชื่อว่า อากาเดมี รัวยาล เดอ ดองส์ 

(Académie Royale de Danse) เป็นสถาบันที่ฝึกฝน 

นาฏศิลป์ให้กับนักแสดงสมัครเล่นและนักแสดงอาชีพ  

เพ่ือสร้างหลักยึดส�ำคัญให้กับนาฏศิลป์ขณะนั้น ต่อมาในปี 

ค.ศ. 1669 ขณะทีพ่ระเจ้าหลยุส์ที ่14 มพีระชนมายใุนวยั 30 ต้นๆ 

พระองค์ก็ได้ปรากฏตัวเป็นคร้ังสุดท้ายในฐานะนักแสดง  

ในการแสดงบัลเลต์เรื่อง บัลเลต์ เด ฟลอร์ (Ballet de 

Flore) 

		  พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ทรงหยุดการเต้นร�ำในปี 

ค.ศ. 1670 สันนิษฐานว่า “พระองค์ได้รับฟังค�ำวิจารณ์จาก

การแสดงละครเรือ่ง บรทิานคิสั (Britanicus) ของฌอง ราซีน 

(Jean Racine) ซ่ึงวิพากษ์วิจารณ์พระมหากษัตริย ์

ในที่สาธารณะ” (Anderson, 1992 : 43) อีกด้านหนึ่งก็มี

ข้อพิจารณาว่า “การยุติบทบาททางการแสดงของพระเจ้า

หลุยส์ที่ 14 ก็เพราะพระองค์ทรงต้องการให้บัลเลต์มีความ

สมบูรณ์แบบมากขึ้น โดยเฉพาะเปิดโอกาสให้กับนักแสดงที่

มีฝีมือ ระดับอาชีพได้แสดงแทนนักแสดงกิตติมศักดิ์สมัคร

เล่น” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 26) 

		  นีดแฮม (Needham) ได้แสดงข้อคิดเห็นที่

ส�ำคัญเก่ียวกับสถาบันการศึกษาทางนาฏศิลป์ที่ ช่ือว่า  

อากาเดมี รัวยาล เดอ ดองส์ เอาไว้ว่า พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

ได้สร้างประวติัศาสตร์ของนาฏศิลป์โลก โดยการก่อต้ังสถาบนั 

สอนนาฏศิลป์เป็นแห่งแรกของโลกขึ้น เมื่อเดือนมีนาคม  

ค.ศ. 1661 ขณะพระองค์มพีระชนัษาได้ 23 ปี ภายหลงัจาก 

คาดินัลมาซาแรงได้เสียชีวิตลง โดยมีการออกเป็นกฎหมาย

เพื่อให้ขุนนางทั้งหลายได้ยอมรับร่วมกัน ถือเป็นหนึ่งใน 

เอกสารฉบบัแรก ๆ  ทีพ่ระเจ้าหลยุส์ที ่14 ได้ลงนามโดยพระองค์ 

ปราศจากการแต่งตั้งผู้ส�ำเร็จราชการแทน ทั้งนี้การก่อตั้ง

สถาบันการศึกษาดังกล่าว เพื่อเป็นการยกระดับนาฏศิลป์

ทางสังคมและราชส�ำนักในกรุงปารีสให้มีมาตรฐานที่สูงขึ้น 

และยังมีการทดสอบทักษะของบัลเลต์ มาสเตอร์ (ครูผู้สอน

บัลเลต์) ก่อนเข้ามาสอนในสถาบันดังกล่าว (Needham, 

1997 : 173-174) 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 ข้อคิดเห็นของนราพงษ์ จรัสศรี ยังได้น�ำเสนอ

ความเห็นที่มีความสอดคล้องกัน ดังนี้ แม้พระเจ้าหลุยส ์

ที่ 14 จะทรงอ�ำลาวงการแสดง ในฐานะนักแสดงไปแล้ว แต่ก็

ยังทรงให้การอุปถัมภ์และทรงแสดงความสนพระทัยต่อ 

การพัฒนาการของนาฏยศิลป์เสมอมา ดังเป็นที่ปรากฏว่า

พระองค์ได้ทรงแต่งตั้ง อากาเดมี รัวยาล เดอ ดองส์ 

(Académie Royale de Danse) เพื่อเป็นการเสริมสร้าง

ความสมบรูณ์แบบในความเป็นมืออาชพีให้กบัศลิปะแขนงนี้

ให้มากทีส่ดุ ซึง่สถาบนัแห่งนีก็้อยูร่บัใช้สงัคมมาได้จนถงึช่วง

เวลาก่อนการปฏิวัติในฝรั่งเศส (French Revolution)  

แต่เนื่องจากผู้ที่รับผิดชอบในสถาบันการแสดงที่ตั้งขึ้นนี้  

ได้หันไปให้ความสนใจทางสงัคมมากไป จนขาดการเอาใจใส่

ในการพัฒนาของสถาบนั ผูท้ีร่บัต�ำแหน่งผูร้อบรูท้างด้านนาฏยศลิป์

ในขณะนั้น 13 คน ได้ใช้เวลาส่วนใหญ่ในโรงเหล้า (tavern 

or pup) มากกว่าการใช้เวลาไปในการพัฒนางานทีแ่ต่ละคน

รับผิดชอบอยู่ จึงไม่มีการพัฒนาในด้านบัลเลต์เท่าที่ควร 

(นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 27)

	 อย่างไรก็ดี อากาเดมี รัวยาล เดอ ดองส์ นับเป็น

สถาบันที่สร้างความสมบูรณ์แบบในความเป็นมืออาชีพให้

กบันาฏศิลป์อย่างมาก ซึง่กส็ามารถด�ำรงสถานภาพอยูไ่ด้จน

กระท่ังถึงก ่อนช ่วงการปฏิวัติ ในฝรั่ ง เศส (French 

Revolution) และต่อมาในปี ค.ศ. 1669 พระเจ้าหลยุส์ที ่14 

กท็รงก่อต้ัง อากาเดม ีรัวยาล เดอ มซิูก (Académie Royale 

de Musique) ซึ่งปัจจุบันคือ ปารีส โอเปร่า (Paris Opera) 

และอาจกล่าวได้ว่า ปารีส โอเปร่า กลายเป็นคณะบัลเลต์ที่

เก่าแก่มากที่สุดของโลก

	 ตลอดรัชสมัยของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 นาฏศิลป์

ราชส�ำนักมีบทบาทส�ำคัญในประเทศฝรั่งเศส และแผ่ขยาย

ไปยงัประเทศอืน่ๆในยโุรป ทัง้นีก้เ็พือ่ใช้นาฏศลิป์เป็นเครือ่งมอื

ในการเพ่ิมความเข้มแข็งทางการเมืองและการทหารของ

ประเทศฝรั่งเศสไปโดยปริยาย เป็นการสร้างความมั่งคั่ง  

และการด�ำเนนิการนีก้ด็�ำเนนิต่อไปได้จนกระท่ังปี ค.ศ. 1686 

กลุ่มผู้น�ำจากยุโรป ได้เข้ามาตรึงก�ำลังและยึดอ�ำนาจของ

ประเทศฝรั่งเศสให้กลายเป็นพวกของยุโรป ผลที่ตามมาคือ 

ความมัน่คัง่และแข็งแกร่งของฝร่ังเศสก็ได้เร่ิมลดลงอย่างช้าๆ

	 อย่างไรก็ดี บทบาทของการศึกษานาฏศิลป ์

และการก่อตัง้สถานศึกษาในประเทศฝรัง่เศส ถอืได้ว่าเป็นเรือ่ง

ที่ทันสมัยอย่างมากในยุโรป โดยปกติแล้วการเต้นร�ำที่ได้รับ

การถ่ายทอดแบบใหม่ จะถูกเก็บรักษาไว้อย่างดีด้วยระบบ

สญัลกัษณ์ (Dance Notation) ต่อมากไ็ด้มกีารพฒันาระบบ

การบันทึกท่าเต้นร�ำเหล่านัน้ให้สามารถเก็บรักษา บนัทึกได้

อย่างมีประสิทธิภาพ ในเวลาต่อมา

	 2.	สภาพของนาฏศิลป์ราชส�ำนักฝรั่งเศส

	 	 2.1	แนวคิดของปรากฏการณ์นาฏศิลป ์

ราชส�ำนักฝรั่งเศส

		  ในช่วงศตวรรษที่ 17 และ 18 สังคมของกลุ่ม

ชนชั้นสูงในประเทศฝรั่งเศส เต็มเปี่ยมไปด้วยจิตวิญญาณ 

และอดุมคต ิเหน็ได้ชัดในเรือ่งของขนบประเพณ ีความเคร่งครดั

ต่อวิถีชีวิต ความชื่นชอบและมีรสนิยมในงานศิลปะ อันเป็น

ส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมชนช้ันสูง ณ ขณะน้ัน อีกทั้งยังถูก

ถ่ายทอดวนเวียนอยู่ในกลุ่มของผู้มีบรรดาศักดิ์ เช่น ขุนนาง

ชั้นสูง ชนชั้นสูง ฯลฯ จากจิตวิญญาณและอุดมคติดังกล่าว 

ได้สะท้อนผ่านลักษณะงานนาฏศลิป์ในราชส�ำนักในด้านของ

เนือ้หา รปูแบบ และวธิกีารน�ำเสนอหรือถ่ายทอด อนัเป็นผล

มาจากอทิธพิลของกลุม่ชนชัน้สงู นอกจากนีพ้ระมหากษัตรย์ิ

คอื พระเจ้าหลุยส์ที ่14 ทรงเป็นแบบอย่างให้กบัคนเหล่านัน้ 

ทรงแสดงพระราชอ�ำนาจของความเด็ดขาดและบารมีกับ

เหล่าข้าราชบริพาร ทั้งในด้านการใช้เงินทองและเวลา 

ส่วนพระองค์ ท่ีมุง่ไปกบัการเตมิเตม็ความสมบรูณ์แบบให้กบั

ความสุขสบายในเขตพระราชฐาน มากกว่าที่จะอุทิศตนให้

กับความสุขของประชาชนในแบบฉบับที่คนเหล่าน้ันได้ 

คาดการณ์ถึง เป็นต้นว่ารัฐศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ นิติศาสตร์

		  แบบจ�ำลองแนวคิด (conceptual model) 

ของขุนนางชั้นสูงในราชส�ำนักฝรั่งเศส เป็นแนวคิดที่รับเอา

มาจากกรีกโบราณ เพราะมีอิทธิผลในด้านความเช่ือว่า  

เหล่าเทพเจ้าคอืผูท้ีมี่พลงัอ�ำนาจและอิทธพิลเหนอืมนษุย์ทัง้ปวง 

เฉกเช่นระบอบขนุนางในราชส�ำนกัฝรัง่เศส ทีพ่ยายามสร้าง

ภาพลักษณ์ของการเมืองการปกครองให้มีลักษณะเช่นนั้น

ด้วย กล่าวคือ กลุ่มขุนนางหรือชนชั้นสูงมีอ�ำนาจเหนือ

ประชาชน จากเหตุผลดังกล่าวก็ยังถูกสนับสนุนในลักษณะ

ของความเชื่อที่ว ่า บุคลาธิษฐานเทพเจ้าและเทพธิดา 

ของกรีกมีขนาดมหึมากว่ามนุษย์หลายเท่า หากแต่มนุษย ์

ซึ่งก็คือขุนนางชั้นสูงเหล่านั้น มิได้ปฏิบัติตนให้เหมาะสมกับ

จติวิญญาณของเทพเจ้าทีส่งูส่ง อนัจะน�ำพาไปสูค่วามรูส้กึที่

สมบูรณ์แบบของประชาชน แตกต่างอย่างสิ้นเชิงกับเหล่า

นักบุญในประเทศฝรั่งเศสช่วงศตวรรษที่ 17 ที่ปฏิบัติตน

อย่างมจีติวิญญาณสมดัง่เทพเจ้ากรกีทัง้หลาย แนวคดิในการ

ใช้บุคลาธิษฐานของเทพเจ้ากรีก ต้องอาศัยวิสัยทัศน์ 
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ทีก่ว้างไกลในการสร้างความมุง่มัน่ต่อประชาชน ว่าพวกเขา

เหล่านั้นจะมีชีวิตและความเป็นอยู่ที่ไม่เดือดร้อน สุขกาย

สบายใจ พวกเขาโหยหาความกล้าหาญเด็ดเดี่ยว ต่อต้าน

ความเกลยีดชงั อกีท้ังต้องการให้เกดิความหลงใหลในความมชีวีติชีวา 

และสนุกสนานรื่นเริง สอดรับกับคุณลักษณะและความเชื่อ

ของเทพเจ้ากรีกโบราณ ที่ประชาชนชาวฝรั่งเศสได้ตีความ

และรบัรูล้กัษณะเช่นนีก้นัมาต่อเนือ่งยาวนาน จากจุดทีก่ล่าว

มานี ้จงึเป็นเหตุให้นาฏศลิป์กลายเป็นเครือ่งมอืทีส่ะท้อนถงึ

อุดมการณ์ตามคติของเทพเจ้ากรีกโบราณ ซ่ึงก็มิได้เจาะจง

ไปทีเ่รือ่งราวของความรักใคร่ดงัทีป่ระชาชนเข้าใจเพียงอย่างเดยีว 

หากแต่เป็นการสร้างสรรค์บรรยากาศความร่มรืน่ สงบเงยีบ 

สง่างาม อ่อนโยน ปราศจากความเกร้ียวกราด ให้เกดิขึน้กับ

ประชาชนทั้งหลายและดินแดนที่พวกเขาได้อาศัยอยู ่  

ภายใต้การปกครองของพระมหากษัตริย์

		  จึงอาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า การใช้นาฏศิลป์ 

ราชส�ำนกัเป็นเครือ่งมอืในการสะท้อนอดุมการณ์ทางการเมอืง

ในสมัยพระเจ้าหลยุส์ที ่14 เป็นเสมอืนการสร้างบุคลาธิษฐาน

ของกษัตริย์ที่มีความสูงส่งเสมือนกับเทพเจ้า เป็นศูนย์กลาง

มหาอ�ำนาจและอาณาจักรแว่นแคว้นต่าง ๆ โดยเฉพาะ 

อย่างยิง่การมีความเดด็ขาด สามารถพพิากษาข้าราชบริพาร 

ชนชั้นสูง และประชาชนได้ ในขณะเดียวกันก็มีแนวคิดเรื่อง

การหล่อเลี้ยง โดยวิธีการให้อ�ำนาจแก่ข้าราชบริพาร  

ชนชั้นสูงเหล่านั้นด้วย เห็นได้ชัดคือ การอวยยศ และการให้

เหล่าขุนนางได้มาพ�ำนักในพระราชวัง ทั้งนี้ก็เพื่อสร้างขวัญ

ก�ำลังใจ สามารถดูแลใกล้ชิด และเป็นการสร้างเสริมบารมี

ของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ไปพร้อมกัน

		  แนวคดิของการน�ำนาฏศลิป์มาใช้เป็นเครือ่งมอื

สะท้อนอุดมการณ์ข้างต้นนั้น ย่อมต้องท�ำความเข้าใจ

ปรัชญากรีกโบราณไปพร้อมกันด้วย ซ่ึงได้อธิบายเชิง 

เปรยีบเทียบว่า “ความสง่างาม ไม่เคยกลายเป็นความหรหูรา 

ความอ่อนโยนให้ความรูส้กึโหยหา อนัใกล้เคียงกบัความไม่แยแส 

ความไม่ราบรื่น” (Hilton, 1981 : 3) เฉกเช่นงานนาฏศิลป์

ทีม่องว่า นาฏศลิป์คอืการเคลือ่นไหวร่างกายเพยีงอย่างเดยีว 

โดยสอดคล ้องกับภาษาอังกฤษที่ว ่ า “Dance for 

Movement Sake” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์,  

17 ธันวาคม 2558)

		  2.2 	การน�ำเสนอเอกลักษณ์ในนาฏศิลป์

		  จากค�ำประกาศของพระเจ้าหลยุส์ที ่14 ซึง่เป็น

ค�ำกล่าวทีไ่ด้จารึกลงในเอกสารราชการของประเทศฝรัง่เศส 

มีใจความตอนหนึ่งว่า “ความพิศวงของพระจ้าแผ่นดิน 

ย่อมมขีึน้ในกษตัรย์ิเป็นธรรมชาต”ิ (Hilton, 1981 : 3) ถอืเป็น

ค�ำประกาศอันมคีวามหมายและนยัสูงส่ง และได้ถกูน�ำมาใช้

เป็นแนวทางในการปกครองแผ่นดินในประเทศฝร่ังเศส  

โดยพื้นฐานของชนชั้นสูงได้สร้างเอกลักษณ์ที่แสดงถึงความ

มตีวัตนบางประการของบคุคลนัน้ๆเอาไว้แล้ว ผ่านงานศลิปะ

ประเภทต่างๆโดยเฉพาะอย่างยิ่งงานศิลปะที่เคล่ือนไหวไป

มาได้ตลอดนัน่คอื นาฏศลิป์ ผลงานศลิปะชนดินีจ้งึกลายเป็น

สัญญาณแห่งความผ่อนคลายของชนชั้นสูงในโดยปริยาย

		  รูปแบบของบทเรียนนาฏศิลป์ในราชส�ำนัก

ฝรั่งเศสนั้น มีลักษณะเฉพาะที่น่าสนใจ กล่าวคือ การแสดง

นาฏศิลป์ที่เรียกว่า มินูเอ็ต ด๊านซ์ (Minuet Dance) น้ัน 

อาศัยท่าทางที่เคลื่อนไหวอาศัยการใช้ท่าทางที่ง่าย กระท�ำ

ซ�้ำไปมา และต�ำแหน่งของการเคลื่อนไหวจะมีลักษณะเป็น

วงกลม พร้อมกับการคลื่อนท่ีเป็นวงกลมรอบท้องพระโรง

หรอืพืน้ทีจ่ดัแสดง ดงัที ่ซัททนั (Sutton) ได้อธิบายเกีย่วกบั

มินูเอ็ต ด๊านซ์ ไว้ว่า “การเต้นร�ำที่เรียกว่ามินูเอ็ต เป็น 

การเต้นร�ำทีป่ระกอบด้วยรปูแบบทีเ่ป็นมาตรฐานในราชส�ำนกั 

โดยใช้สญัลกัษณ์ทีเ่ป็นตวัอกัษรโรมนั เป็นสิง่ก�ำหนดท่าทาง

หรือลักษณะของการเคลื่อนไหวต่างๆ และการเคล่ือนไหว 

ก็สามารถกระท�ำโดยเริ่มจากทิศทางใดก็ได้ เพราะมีการใช้

ท่าทางที่ซ�้ำๆ” (Sutton, 1985 : 121) จุดที่น่าเน้นคือ  

“การแสดงแบบมินูเอ็ต ด๊านซ์ เป็นการแสดงที่แฝงมารยาท

ทางสังคมเอาไว้อย่างแยบยล เพราะผู้แสดงได้รับการฝึกหัด

ที่กระท�ำในเขตพระราชฐาน ต้องรักษากิริยามารยาท 

ทางสังคมในขณะฝึกฝน อีกทั้งผู้แสดงส่วนใหญ่เป็นขุนนาง

หรอืชนชัน้สงู” (อภธิรรม ก�ำแพงแก้ว, สมัภาษณ์, 12 กรกฎาคม 

2559) อีกทั้งการฝึกหัดก็กระท�ำผ่านครูผู้สอน ที่เรียกว่า  

ด๊านซิง มาสเตอร์ (Dancing Master) โดยท�ำการขัดเกลา

และฝึกสอนนาฏศลิป์แก่ลูกศษิย์ในลกัษณะทีแ่ตกต่างกนัตามเพศ

และวยั มทีัง้รปูแบบทีร่นุแรงเร่งเร้า หรอืรปูแบบทีส่ขุมุลุม่ลกึ 

ซึง่ทัง้สองรปูแบบนีข้้าราชบรพิารหรอืชนชัน้สงูในราชส�ำนกั

ฝร่ังเศสก็จะต้องเรียนรู ้และฝึกหัดอย่างปฏิเสธไม่ได ้ 

ด้วยเช่นกัน

		  เอกลักษณ์นาฏศิลป์ในราชส�ำนักฝรั่งเศส  

เป็นลกัษณะของการเต้นร�ำทางสงัคม เคลือ่นไหวภายในห้อง

บอลรูมที่มีขนาดใหญ่ ซึ่งมักจะแสดงท่าทางของนาฏศิลป์

แต่ละคู่ มากกว่าที่จะแสดงท่าทางพร้อมๆกันหลายคู ่ 

นอกจากนาฏศิลป์แล้วก็ยังมีการแสดงละครในราชส�ำนัก  
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของเคร่ืองบันเทิงเริงใจแก่ชนชั้นสูงในขณะ

นัน้ เช่นกนั การเคลือ่นไหวของท่าทางนาฏศิลป์จะด�ำเนนิไป

รอบ ๆ ห้องบอลรูม ในลักษณะเป็นวงกลม เครื่องแต่งกาย

ก็มี ความซับซ้อนอันเป็นการน�ำเสนอบทบาทเชิงสัญลักษณ์

ของผู้เต้นแต่ละคน ตามบทบาทที่ตนเองได้รับ 

		  2.3	บัลเลต์ เดอ กูร์ (Ballet de Cour)  

ในฝรั่งเศส

		  ปรากฏการณ์ของบัลเลต์ เดอ กูร์ (Ballet de 

Cour) หรือเรียกว่า นาฏศิลป์ราชส�ำนัก เปรียบเสมือนภาพ

สะท้อนของความฟุ่มเฟือยแห่งราชส�ำนักฝร่ังเศส ภายใต ้

การปกครองของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 เพราะว่ามีการสร้าง 

โรงละครที่ถูกสร้างขึ้นภายในพระราชวัง ในขณะเดียวกัน

เหล่าข้าราชบริพารและนักแสดงอาชีพก็ต่างมาเข้าร่วมเป็น 

สมาชกิในการแสดงนาฏศลิป์อย่างล้นหลาม จนกระทัง่ได้รบั

การยอมรับและกลายเป็นเครื่องราชูปโภคในที่สุด 

		  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวเกี่ยวกับนาฏศิลป์ 

ราชส�ำนกัฝร่ังเศส มใีจความว่า นาฏยศลิป์ราชส�ำนกั ฝรัง่เศส

หรือที่เรียกกันว่า บัลเลต์ เดอ กูร์ (Ballet de Cour) ที่มีชื่อ

เสียงเรื่องแรกคือ เลอ บัลเลต์ เด โปโลเน (Le Ballet des 

Polonais) ซึ่งจัดข้ึนที่วังตุลเลอรีส์ (Tuileries) เมื่อเดือน

สิงหาคม ค.ศ. 1573 เพื่อเฉลิมฉลองพระเกียรติพระเจ้าอองรี  

(Henry) ที่ 3 ในฐานะพระเจ้าแผ่นดินแห่งโปแลนด์ (King 

of Poland) ในการแสดงจะประกอบไปด้วยการร้องเพลง 

การแสดงดนตรี การอ่านบทกวี และการเต้นร�ำ โดยเปิด

โอกาสให้แขกผู้เข้ามาร่วมในงานได้มีส ่วนร่วมเต้นร�ำ 

ในตอนจบของการแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 19)

 	  	 เน้ือหาที่มักแสดงนาฏศิลป์ราชส�ำนักฝรั่งเศส 

มักเป็นเรือ่งเล่าเกีย่วกบัวรีชนคนกล้า โดยเชือ่มโยงให้เข้ากบั

เครือ่งแต่งกายเชงิสัญลักษณ์ โดยเลียนแบบจากบคุลาธษิฐาน

ต่าง ๆ ตามเนื้อเร่ืองหรือแนวคิดจากการแสดง เป็นต้นว่า

พระอาทิตย์ พระจันทร์ ความมืด อสูรกาย ประกอบกับการ

ใช้ฉากประกอบการแสดงที่ตระการตาส�ำหรับการแสดง

ดนตรปีระกอบ และนาฏศลิป์ จดุทีน่่าสงัเกตคอืนาฏศลิป์เชงิ

ล้อเลียนขบขัน (Comic dance) และละครใบ้ (Mime) ต่าง

ก็กลับมีความสลับซับซ้อน มุ่งหมายเรื่องของความยากใน

การแสดงขึน้เรือ่ย ๆ  โดยใช้เหล่านกัแสดงทีเ่ป็นนกักายกรรม

เร่ร่อนที่มีทักษะ ซึ่งนักแสดงสมัครเล่นจากราชส�ำนักไม่

สามารถปฏบิติัได้ จากทีก่ล่าวมานีส่้งผลให้เกดิเป็นการแสดง

บลัเลต์ทีมี่ลกัษณะเฉพาะขึน้ในอนาคตต่อมา อกีทัง้การเลือก

ใช้พรสวรรค์สูงสุดของนักเต้น ก็เป็นการจัดอันดับชนช้ัน 

ในอีกมิติหน่ึงทางสังคมขณะนั้นด้วยเช่นกัน เห็นได้จาก  

“นกัเต้นผูม้พีรสวรรค์อาจได้รบัคดัเลอืกให้เต้นร�ำกบัชนช้ันสงู

บางคน ขณะที่ชนชั้นสูงอีกบางคนอาจได้คัดเลือกให้แสดงใน

บทบาทตัวตลก” (Hilton, 1981 : 4)

		  2.4 	พระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 กับเลอ บัลเลต์  

เดอ ลา นุย (Le Ballet de la Nuit)

		  นาฏศิลป์ราชส�ำนักในศตวรรษที่ 17 ของ 

พระเจ้าหลุยส์ที ่14 แห่งประเทศฝร่ังเศส นับว่าเป็นศูนย์กลาง

ของศิลปะการแสดงในภูมิภาคใกล้เคียง เพราะน�ำเสนอ 

ภาพสะท้อนบทบาทของกษตัรย์ิท่ีมต่ีอนาฏศิลป์ โดยหากอ้างถึง

ต�ำนานกรกีโบราณตามคติความเชือ่ในอดตีจะพบว่า เทพเจ้า

แห่งดวงอาทิตย์ ได้เข้ามามีบทบาทต่อระบบการปกครอง

อย่างมาก กระทั่งต่อมาได้กลายมาเป็นสัญลักษณ์ประจ�ำ

พระองค์ของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ในเวลาต่อมา ที่กล่าวเช่น

นีเ้หตุเพราะ การเมอืงการปกครองของฝรัง่เศสนัน้ มอีทิธิพล

ส ่ วนหนึ่ งมาจากความเ ช่ือ เรื่ อ ง เทพเจ ้ าก รีกโรมัน  

เทพอพอลโลหรือเทพเจ้าแห่งพระอาทิตย์ จึงเสมือนเป็น

จดุศนูย์กลางของจกัรวาล มีบารม ีอ�ำนาจ และความย่ิงใหญ่ 

เทพเจ้าองค์อ่ืนๆต่างก็ให้ความเคารพและย�ำเกรง โดย 

พระเจ้าหลยุส์ใช้สญัลกัษณ์ของพระอาทติย์ เพือ่สือ่ความว่า

พระองค์คือจุดศูนย์กลางของอ�ำนาจนั่นเอง และยังท�ำให ้

การแสดงบัลเลต์เรื่อง เลอ บัลเลต์ เดอ ลา นุย ได้รับการกล่าวถึง

อย่างมาก และเป็นจุดเริ่มต้นของความนิยมชมชอบการ

แสดงบัลเลต์ในราชส�ำนักด้วยเช่นกัน จุดที่น่าเน้นคือมรดก

ทางวัฒนธรรมนาฏศิลป์ราชส�ำนักฝร่ังเศส มาจากวลีที่ว่า 

“Premier Danseur Noble” (Hilton, 1981 : 7) นกัเต้นร�ำ

และเหล่าพรรคพวกได้กลายมาเป็นจุดเด่นของการแสดง 

บัลเลต์ในช่วงศตวรรษที่ 19

		  ในปี ค.ศ. 1643 ภายหลังจากการเสดจ็สวรรคต

ของพระเจ้าหลุยส์ท่ี 13 พระราชบิดาของพระเจ้าหลุยส์ 

ที่ 14 พระองค์ได้ทรงครองบัลลังก์ด้วยพระชนมายุเพียง  

5 ชันษา ภายใต้การดูและและปกครองโดยพระราช มารดา 

คือ พระนางแอนแห่งออสเตรีย (Anne of Austria) ซึ่งได้

รบัการอบรมและถ่ายทอดศลิปวทิยาโดยพระคาดินลัมาซาแรง 

หรือ จูลส์ มาซาแรง (Jules Mazarin) โดยอ�ำนาจ 

แห่งการปกครองแผ่นดินทั้งหมดของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14  

อยูภ่ายใต้การดแูลและช่วยเหลอืจากคาร์ดนิลัมาซาแรงจวบจน

กระทัง่ส้ินชวีติ การแสดงนาฏศลิป์ราชส�ำนกัทีพ่ระเจ้าหลุยส์ 
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ที่ 14 ทรงเข้าร่วมแสดงด้วยพระองค์เองเป็นเร่ืองแรก คือ 

เลอ บลัเลต์ เดอ กาซซองเดอร์ (Le Ballet de Cassandre) 

โดยนราพงษ์ จรัสศรี ก็ยังได้ให้ข้อคิดเห็นที่สนับสนุนกัน  

ดังข้อความที่กล่าวว่า 

 		  ในช่วง 2-3 ปีแรกที่พระเจ้าหลุยส์ที่ 14  

(ค.ศ. 1643-1715) ทรงขึน้ครองราชย์ ซึง่ยงีทรงพระเยาว์เกนิไป 

ฉะนั้นพระมารดา แอน ออฟ ออสเตรีย (Ann of Austria) 

จึงต้องทรงเป็นผู้ส�ำเร็จราชการแทนให้ก่อน 

 		  แผ่นดินฝรั่งเศสในสมัยพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

พระเจ้าแผ่นดินก็เหมอืนราชวงศ์อืน่ หรอื ผูด้ใีนสมยันัน้ทีถ่กู

ปลูกฝ ั งให ้ชอบงานศิลปะตั้ งแต ่วัย เด็ก ด ้วยเหตุนี้ 

พระเจ้าหลุยส์ที ่14 จงึทรงเข้าเรียนเต้นร�ำและยงัได้เข้าร่วม

แสดงด้วย บลัเลต์เรือ่งแรกทีท่รงร่วมแสดงคอื กาซซองเดอร์ 

(Cassandre) ในปี ค.ศ. 1651 ขณะมีพระชนมายุได้เพียง 

13 พระชันษา (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559 : 21)

		  ในเดือนกุมภาพันธ์ ปี ค.ศ. 1653 คาร์ดินัล 

มาซาแรง ได้สร้างปรากฏการณ์ท่ีน่าตืน่ตาตืน่ใจขึน้อย่างมาก

นั่นคือ การแสดงบัลเลต์เรื่อง เลอ บัลเลต์ เดอ ลา นุย (Le 

Ballet de la Nuit) ออกแบบฉากในการแสดงโดย เจยีโคโม 

โตเรลลี (Giacomo Torelli) บทกวีประกอบการแสดง

ประพันธ์โดย ไอแซค เดอ เบนเซเรด (Isaac de Benserade) 

และประพันธ์ดนตรีโดย ฌ็อง เดอ คอมเบฟอร์ต (Jean de 

Cambefort) แต่การแสดงบัลเลต์เรื่องนี้ไม่ปรากฏนามของ

ผู้ออกแบบท่าเต้น สอดคล้องกับที่ โจนัส (Jonas) ได้กล่าว

ว่า “เมื่อพระชนมายุได้ 14 พระชันษา พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 

ได้ร่วมแสดงในบทบาทของพระอาทิตย์ จ้าวแห่งสุริยจกัรวาล 

(The Sun King หรือ Le Roi Soleil) ใน เลอ บัลเลต์ เดอ 

ลา นยุ (Le Ballet de la Nuit) แสดงในพระราชฐานระหว่าง

ฤดูคาร ์นิวัล บทบาทนี้ เป ็นสัญลักษณ์หมายถึงสมัย 

การปกครองของพระองค์” (Jonas, 1989 : 77) 

		  อีกทั้ง นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายความส�ำคัญ

ของการแสดงบัลเลต์เรื่องนี้เอาไว้ว่า พระอาทิตย์จ้าวแห่ง

สุริยจักรวาล ในบทละครคือผู้ที่ท�ำการต่อสู้เพื่อขับไล่ปีศาจ 

ซ่ึงปกครองอยู ่ในอาณาจักรแห่งกลางคืนจนได้ชัยชนะ  

เนือ้เรือ่งในละครได้สอดแทรกเร่ืองของการเมอืงในขณะนัน้

ไว้อย่างแยบยล ได้มีการต่อสู่กันในละครท�ำให้ผู้ชมนึกถึง 

สถานการณ์จริงที่ฝรั่งเศสเข้าต่อสู่กบฏอยู่ในขณะนั้น มีการ

ใช้จิตวิทยาโดยได้แสดงถึงชัยชนะของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14  

ในบทบาทของจ้าแห่งสริุยจกัรวาลในละคร ทีส่ามารถรบชนะ

ศัตรูได้ส�ำเร็จ นับเป็นการข่มขวัญกบฏในเหตุการณ์จริงน้ัน 

ด้วย (นราพงษ์ จรัสศรี, 2559: 21)

		  พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ทรงแสดงตนเสมือนเป็น

พระอาทิตย ์ และด�ำเนินชีวิตเสมือนหนึ่งว ่ามีบริวาร 

อยูร่ายล้อม โดยมีพระองค์เป็นจดุศนูย์กลางของจกัรวาล โจนสั 

(Jonas) ได้น�ำเสนอมุมมองเอาไว้อย่างน่าสนใจว่า “สิ่งที่ 

พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ปฏิบัติก็คือท�ำให้ผู้คนต้องเคารพบูชา

พระองค์เสมือนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และไม่ใช่เพียงแค่สามัญชน

เท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงเจ้านายสูงศักดิ์ ผู้ซึ่งมีความคุ้นเคย

กับความรูส้กึทีว่่า กษัตรย์ิฝรัง่เศสจะต้องไม่เหมอืนกว่าระบบ

ศักดินา” (Jonas, 1989: 75) อย่างไรก็ดี การขึ้นของ

พระอาทติย์กเ็ปรยีบเสมอืนกับการขึน้ครองราชย์ของกษัตรย์ิ 

ที่รายล้อมไปด้วยนักเต้น อันเป็นตัวแทนแห่งเกียรติยศ  

ความรัก ความกล้าหาญชาญชยั ความโปรดปราน ความมชืีอ่เสยีง 

และสันติภาพ “บัลเลต์เรื่องนี้ประสบความส�ำเร็จอย่างมาก 

และได้น�ำกลับมาจัดแสดงซ�้ำมากถึง 6 คร้ัง ในสัปดาห์ถัด

มา” (Hilton, 1981: 7) พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ทรงหลงรัก 

การเต้นร�ำ การแสดง และบลัเลต์อย่างมาก โดยพระองค์จะต้อง

ปรากฏตัวบทเวทีการแสดงหรือต่อหน้าข้าราชบริพาร 

ในฐานะนกัแสดงเป็นประจ�ำทุกปี ซ่ึงเป็นกจิกรรมหนึง่ของการ

เฉลิมฉลองในเทศกาลคาร์นิวัล 

สรุปและอภิปรายผล 
	 1.	 งานวิจัยนี้เป็นการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์  

ดังนั้นการเช่ือมโยงปรากฏการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่กล่าว

มาใน ผลการวิจัยนี้ เป็นการรวบรวม วิเคราะห์ สังเคราะห์ 

จากหลักฐานเชิงเอกสารเป็นหลัก โดยผู้วิจัยมีความเห็นว่า 

ลักษณะ งานนาฏศิลป์ในราชส�ำนักฝรั่งเศส มีองค์ความรู้ใน

แบบที่เรียกว่า “ชาติพันธุ์ทางนาฏศิลป์” (Ethnic Dance) 

ร่วมอยู่ด้วย ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในรัชสมัยของพระเจ้า

หลุยส์ที่ 14 ก็เป็นผลสืบเนื่องมาจากการเมืองการปกครอง 

สภาพสังคม วัฒนธรรม ศาสนา และเศรษฐกิจ ทีเ่ปล่ียนแปลง

ไปตามผู้ที่ขึ้นมาเป็นพระเจ้าแผ่นดิน การได้รับหรือการ

ยอมรับของ เหล่าขุนนางหรือข้าราชบริพาร รวมถึง

ประชาชนทั้ ง หลายด ้ ว ย  จุ ดที่ เ ห็ น ได ้ ชั ด เ จนคื อ  

“ความฟุม่เฟือย” ทีเ่กดิขึน้กบัการ ใช้เงินในท้องพระคลงั ในการ

จัดการงานนาฏศิลป์ในราชส�ำนัก เป็นความฟุ่มเฟือย 

ที่พระเจ้าแผ่นดินพอใจที่ให้เกิดขึ้น ประกอบกับการใช้ 

ภาพลกัษณ์นาฏศิลป์ในราชส�ำนกัเป็นตวัแทนของ “อ�ำนาจ” 
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และ “บารมี” รวมถึงความต้องการให้ ฝร่ังเศสกลายเป็น

จุดศนูย์กลางของยโุรปขณะนัน้ ส่งผลให้นาฏศลิป์เป็นเครือ่ง

มือหนึ่งที่ส�ำคัญและเริ่มมีส่วนเชื่อมโยงกับ รัฐศาสตร์อย่าง

หลีกเลี่ยงไม่ได้

	 คลีลโีนโฮโมก ุ(Kealiinohomoku) ได้น�ำเสนอมมุ

มองเกี่ยวกับการศึกษานาฏศิลป์แบบมานุษยวิทยาใน

ลักษณะชาติพันธุ์เอาไว้อย่างน่าสนใจว่า เป็นประเด็นที่น่า

สนใจของวิชามานุษยวิทยาที่จะเชื่อมโยงรูปแบบของ

นาฏศิลป์แบบชาติพันธุ์ หากแต่ปัจจุบันแนวคิดทางด้าน

มานุษยวิทยายังไม่เป็นที่ยอมรับร่วมกันของนักวิชาการ

นาฏศิลป์ตะวันตกส่วนใหญ่ ช่องว่างของข้อตกลงร่วมกันที่

พอจะแสดงให้เห็นได้อย่างชัดเจนคือ การส่ือสารทางความ

คดิระหว่างนกัวชิาการ ด้านนาฏศลิป์และด้านมานษุยวิทยา

ที่ยังมีความเห็นไม่สอดคล้องกันน่ันเอง...มานุษยวิทยาทาง

นาฏศิลป์ หมายถึง การถ่ายทอดความรู ้สึกนึกคิดของ

นาฏศิลป์ในทุกๆสกุล โดยเชื่อมโยงและสะท้อนให้เห็นถึง

สภาพของประเพณีในวัฒนธรรมต่างๆที่มนุษย์อาศัย

นาฏศิลป์เป็นเคร่ืองมอืหนึง่ในการด�ำรงชวีติ และใช้นาฏศลิป์

นั้นพัฒนา ต่อยอด หรือ สร้างสรรค์ให้แปลกไปจากเดิม 

(Kealiinohomoku, 2001 : 33) 

	 เห็นได้ชัดเจนว่า การศึกษาด้านมานุษยวิทยาเชิง

ชาติพันธุ์ในงานนาฏศิลป์ เป็นอีกหนึ่งเคร่ืองมือที่จะใช้เปิด

เผยปรากฏการณ์ส�ำคญัของงานนาฏศลิป์ในอดตี โดยเฉพาะ

การศึกษาเรื่องบัลเลต์ สอดคล้องกับที่อภิธรรม ก�ำแพงแก้ว 

ได้กล่าวว่า “การแสดงบัลเลต์ยุคต่างๆนั้น ย่อมมีลักษณะที่

แตกต่างกันไป เอกสารที่เขียนเป็นภาษาต่างๆทั่วโลก  

มกัเป็นการรวมข้อมูลจากเอกสาร จดหมาย หรือบทสมัภาษณ์

ศิลปิน แต่นักวิชาการนาฏศิลป์ต้องไม่ลืมว่า การศึกษาเรื่อง

กลุ่มชาติพันธุ์ทางนาฏศิลป์ ไม่เฉพาะเจาะจงไปที่นาฏศิลป์

พืน้เมืองเท่านัน้ แต่ยงัใช้อธบิายนาฏศลิป์แบบหลวงได้ด้วย” 

(อภิธรรม ก�ำแพงแก้ว, สัมภาษณ์, 12 กรกฎาคม 2559)  

ผู้วิจัยจึงมุ่งประเด็นเรื่องการอภิปรายผลในที่นี้ ว่าด้วยเรื่อง

ของการเช่ือมโยงแนวคดิทางด้านมานษุยวทิยาวฒันธรรมเชิง

ชาติพันธุ ์ ที่ ถือเป็นเร่ืองส�ำคัญที่ปรากฏให้เห็นในงาน

นาฏศิลป์ราชส�ำนกัฝรัง่เศส ในสมยัของพระเหจ้าหลยุส์ที ่14

	 2.	ความเชือ่หรอืแนวคดิเรือ่งการใช้บคุลาธิษฐาน

ของนักแสดงที่มีต่อความเชื่อและศรัทธาของผู้คนในสังคม 

ประการนี้เห็นได้อย่างชัดเจนในการแสดงบัลเลต์เร่ือง เลอ 

บัลเลต์ เดอ ลา นุย (Le Ballet de la Nuit) พระเจ้าหลุยส์

ที่ 14 ปรากฏตัวข้ึนในบทบาทของจ้าวแห่งสุริยจักรวาล 

(The Sun King) เห็นได้ชัดในเรื่องการสวมบทบาทสมมต ิ

การใช้สัญลักษณ์ทางการแสดง การสร้างอ�ำนาจและบารมี

ผ่านบทบาทการแสดง ลักษณะการใช้บุคลาธิษฐานในการ

แสดงบลัเลต์เรือ่งนีน้ัน้ สอดคล้องกบัแนวคดิของคลีลโีนโฮโมกุ 

ที่กล่าวว่า “มรกดทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรมในการแสดง

บัลเลต์ที่ได้รับการเปิดเผยนั่นก็คือ การปรากฏบทบาท 

ของมนษุย์ทีก่ลายเป็นสตัว์ เทพเจ้า แม่มด นกัมายากล หรอื

ผู้ซึ่งมีเวทมนตร์ ไปจนกระทั่งบทบาทชาวนา เหล่านี้เป็นสิ่ง

สะท้อนให้เห็นกระบวนการของการศึกษาเชิงชาติพันธุ ์ 

ในงานนาฏศิลป์” (Kealiinohomoku, 2001 : 40) แสดง

ให้เห็นว่าการเช่ือมโยงและแสดงความสัมพันธ์ระหว่างงาน

นาฏศิลป์ในราชส�ำนักกับปรากฏการณ์เรื่องมานุษยวิทยา

เป็นประเด็นส�ำคัญที่ควรมีการศึกษาต่อยอด ผ่านลักษณะ

ของการแสดงบัลเลต์เร่ืองอ่ืน เพ่ือค้นหาจุดร่วมกันทาง

ประวัติศาสตร์และมานุษยวิทยาทางนาฏศิลป์ตะวันตก

	 3.	 วัฒนธรรมเร่ืองการแบ่งแยกกลุ ่มผู ้แสดง 

และกลุม่ผูช้ม แนวคิดนีไ้ด้รับอทิธพิลมาจากการทีศิ่ลปินต่างๆ 

ทางนาฏศิลป์ใช้โรงละครที่เรียกว่า โพรซีเนียม เธียเตอร์ 

(Proscenium Theatre) ที่มีลักษณะแบ่งแยกระหว่าง 

ผูแ้สดงและผูช้มอย่างชดัเจน ประเดน็นีผู้ว้จิยัให้ความสนใจว่า 

ลักษณะของโรงละครดังกล่าว เป็นการแบ่งมิติอย่างชัดเจน

ระหว่างโลกของนาฏศิลป์ และโลกแห่งความเป็นจริง  

โลกของนาฏศลิป์บนเวทนีัน้ สามารถเกดิสิง่อศัจรรย์ เรือ่งราวที่

คาดไม่ถึง เกินจริง เหนือธรรมชาติ ฯลฯ สะท้อนผ่านความ

เพ้อฝันของนาฏศลิปินโดยใช้ท่าทางในการบอกเล่า ถอืได้ว่า

เป็นประเพณีส�ำคญัทีก่ารแสดงนาฏศลิป์ราชส�ำนกัในฝร่ังเศส

นิยมปฏิบัติ การแสดงในโรงละครที่มีรูปแบบดังกล่าว 

สอดคล้องกับเร่ืองการศึกษาทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรม 

กล่าวคือ “มานุษยวิทยาวัฒนธรรมของการแสดงบัลเลต์

ประการหนึ่งที่น่าสนใจอย่างมากคือ การใช้เวทีการแสดงที่

เรียกว่า โพรซีเนียม (Proscenium) มีการใช้ผ้าม่าน  

การแสดงความชื่นชมด้วยการปรบมือ การใช้ค�ำศัพท์ภาษา

ฝรั่ ง เศสเป ็นภาษาส ่วนใหญ ่ของการเรียนการสอน 

และการแสดงบลัเลต์ ลกัษณะดงักล่าวเป็นการเปิดเผยให้เห็นถึง

วัฒนธรรมทีศ่วิิไลซ์ของโลกตะวันตก น�ำเสนอผ่านรูปลักษณ์

ที่เรียกว่างานนาฏศิลป์ ล่วงรู้และเห็นประเพณีการแต่งงาน 

การฝังศพ การไว้ทุกข์ ผ่านมุมมองของความรัก เวทมนตร์ 

และความเสียสละตามเนื้อหาของการแสดงแต่ละเรื่อง” 
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(Kealiinohomoku, 2001 : 40) ซ่ึงที่กล่าวมานี้ปรากฏ 

ให้เห็นอย่างชัดเจนในนาฏศิลป์ราชส�ำนักฝร่ังเศสในสมัย 

พระเจ้าหลุยส์ที่ 14

ข้อเสนอแนะ
	 ควรมีการศึกษาหรือท�ำวจัิยเกีย่วกบัประวัตศิาสตร์

ของนาฏศิลป์ตะวันตกในประเทศอื่นๆ เพ่ือเชื่อมโยง

สถานภาพของนาฏศิลป์ในอดีต ปัจจุบัน และอนาคต  

โดยเฉพาะอย่างยิง่การศกึษาปรากฏการณ์ของนาฏศลิป์กับ

ผูอ้ปุถมัภ์ทีเ่ป็นบคุคลในระดบัต่างๆ โดยเฉพาะการประยกุต์

ใช้แนวทางการศึกษาในลักษณะมานุษยวิทยาวัฒนธรรม  

ก็จะช่วยให้มิติงานวิจัยและงานวิชาการทางด้านนาฏศิลป์

เกิดความหลากหลายมากขึ้น ซ่ึงจะส่งผลให้ศาสตร์แขนงนี้

พัฒนาไปในทิศทางที่พึงประสงค์

กิตติกรรมประกาศ
	 งานวิจัยนี้ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจากคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประจ�ำปี 

2558 นอกเหนือจากนี้ผู้วิจัยขอขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิ

และผู้เกี่ยวข้องทุกท่านที่ให้ความอนุเคราะห์ต่องานวิจัยใน

ทุก ๆ ด้าน จนส่งผลให้การวิจัยครั้งนี้ ส�ำเร็จและลุล่วงไปได้
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