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บทคัดย่อ
 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวคิดการประพันธ์เพลงไทยของ ครูส�าราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) 

ประกอบด้วย 4 ประเด็น คือ 1. ภูมิหลังด้านการศึกษาการประพันธ์เพลงไทย 2. ผลงานการประพันธ์เพลงไทย 3.หลักการ

ประพันธ์เพลงไทย 4. ลักษณะและจุดประสงค์ในการประพันธ์เพลงไทย 

 ผลการวิจัยพบว่า ผลงานการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล ประกอบไปด้วย 1. เพลงโหมโรงจ�านวน 10 

เพลง 2. เพลงเถาจ�านวน 56 เพลง เพลงตับจ�านวน 4 ตับ เพลงเรื่องจ�านวน 5 เรื่อง และเพลงหน้าพาทย์จ�านวน 11 เพลง 

ซึ่งท่านมีหลักที่ใช้ในการประพันธ์เพลง 2 หลักการ ได้แก่ 1) แบบมีโครงสร้าง และ 2) แบบอิสระ ลักษณะการประพันธ์เพลง

ไทยของครูส�าราญ เกิดผล ประกอบไปด้วย 4 ลักษณะ ได้แก่ 1) การประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ทั้งหมด 2) การประพันธ์เพลงโดย

ต่อยอดจากโครงสร้างเดิม 3) การประพันธ์เพลงโดยมีโครงสร้างมาจากเพลงไทยสากล และ 4) การประพันธ์แต่ทางร้อง  

จุดประสงค์ในการประพันธ์เพลงของครูประกอบด้วย 7 จุดประสงค์ ได้แก่ 1) การประพันธ์เพลงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  

2) การประพันธ์เพลงเพ่ือใช้ส�าหรับองค์กร 3) การประพันธ์เพลงเพื่อเป็นการเผยแพร่บทเพลง 4) การประพันธ์เพลง 

เพื่อเป็นการอนุรักษ์บทเพลง 5) การประพันธ์เพลงเพื่อให้เข้ากับสถานการณ์ปัจจุบัน 6) การประพันธ์เพลงเพื่อน�ามาใช้

ประกอบพิธีไหว้ครู และ 7) การประพันธ์เพลงเพื่อเป็นประโยชน์ต่อการเรียนการสอนดนตรีไทย

ค�าส�าคัญ : แนวคิด, การประพันธ์เพลงไทย, ครูส�าราญ เกิดผล

Abstract
 This research aimed to study Kru Samran Kerdphol (national artist)’s concept of Thai music 

composition. There are four issues, including 1) His study background of Thai music composition, 2) His 

Thai music composition works, 3) His main principles of Thai music composition, and 4) His Thai music 

composition characteristics and objectives.

 It was found that his composed songs categorized by type include 1) 10 Hom-Rong songs, 2) 56 

Thao songs, 3) 4 Tub songs, 4) 5 Rueang songs, and 5) 11 Na-Phat songs. Kru Samran Kerdphol’s Thai 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

music composition consists of two principles, including 1) Structured song composition and 2) Unstructured 

song composition. Moreover, Kru Samran Kerdphol’s Thai music composition has four characteristics, 

including 1) Composition of whole new songs 2) Composition of additional parts of old songs 3) Composition 

of songs based on the modern Thai music structure, and 4) Composition of the vocal only. Finally, there 

are seven objectives of his Thai song composition, including 1) To honor the king and members of the 

royal family 2) To serve certain organizations 3) To promote old songs to be applied more easily by Thai 

musicians, 4) To preserve Thai songs, 5) To reflect the current situations 6) To be used especially for Wai-

Kru Ceremony, and 7) To benefit Thai music instruction.

Keywords: Conceptual, Thai Music Composition, Samran Kerdphol 

บทน�า
 ครูส�าราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะ 

การแสดง (ดนตรไีทย) ประจ�าปีพุทธศกัราช 2548 เป็นผูม้คีวาม

สามารถเป็นเลิศในด้านดนตรีไทย มีความรู้ทางด้านทฤษฎี

และการปฏิบัติอย่างแตกฉาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการ

ประพันธ ์เพลงไทย ซึ่งมีผลงานเป็นที่ประจักษ์อย่าง 

แพร่หลายในทุกประเภทของเพลงไทย อาทิ เพลงโหมโรง  

เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ เพลงหน้าพาทย์ และรวมไปถึง

การคิดประดิษฐ์ทางเดี่ยวเครื่องดนตรีต่างๆ 

 เนือ่งจากหลกัวชิาการประพันธ์เพลงไทยนัน้ถอืว่า

เป็นวิชาขั้นสูงสุดของการเรียนดนตรีไทย ดังค�ากล่าวของ 

ครูส�าราญ เกิดผล (สัมภาษณ์, 25 พฤศจิกายน 2559) ดังนี้ 

“หลักวิชาการประพันธ์เพลงไทยนั้นถือว่าเป็นวิชา

ขั้นสุดท้ายของการเรียนดนตรีไทย เพราะจะต้องใช้

องค์ความรู้ในทุกๆด้านของดนตรีไทยที่เราเรียนมา

ในการประพันธ์เพลง”

 จากค�ากล่าวของครูส�าราญ เกิดผล ท�าให้เห็นว่า

วิชาการประพันธ์เพลงนั้นเป็นวิชาที่มีความส�าคัญ และเป็น

วิชาท่ีอยู่ในข้ันสูง กว่านักดนตรีไทยแต่ละคนจะประพันธ์

เพลงได้น้ันไม่ใช่เรื่องง่าย หากแต่จะต้องผ่านการศึกษา 

เล่าเรยีนวชิาดนตรีไทยมาทัง้ทางด้านทฤษฎี และภาคปฏบิติั

จนมคีวามรอบรูใ้นระดบัหนึง่จึงจะสามารถท่ีจะประพนัธ์เพลง

สร้างสรรค์ผลงานออกมาได้ ดังนั้นผู้วิจัยจึงเห็นความส�าคัญ

ดังกล่าว และจากการศึกษาภูมิหลังของครูส�าราญ เกิดผล 

และด้วยผลงานทางด้านการประพันธ์เพลงที่เห็นเป็นที่

ประจักษ์มากมาย ท�าให้ผู ้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดในการ

ประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) 

ซึ่งจะประกอบไปด้วย 4 ประเด็นส�าคัญ ดังนี้ 1.ภูมิหลังของ

ครูส�าราญ เกิดผล ในด้านการศึกษาการประพันธ์เพลงไทย 

2.ผลงานการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล 

3.หลักการส�าคัญในการประพันธ์แพลงไทยของครูส�าราญ 

เกดิผล และ 4.ลกัษณะและจุดประสงค์ในการประพันธ์เพลง

ไทยของครูส�าราญ เกิดผล ซึ่งงานวิจัยในครั้งนี้จะเป็น

ประโยชน์กับผู้ที่มีความสนใจในด้านการประพันธ์เพลงไทย 

เพื่อที่จะได้มีการต่อยอดงานวิจัยในเร่ืองที่เกี่ยวกับการ

ประพันธ์เพลงไทยในเชิงลึก และให้ดียิ่งขึ้นต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาแนวคิดการประพันธ์เพลงไทยของ 

ครูส�าราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ

ขอบเขตในการวิจัย
 งานวิจยันีเ้ป็นการศกึษาแนวคดิการประพนัธ์เพลง

ไทยของ ครูส�าราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ ซึ่งแนวคิดที ่

ผู้วิจัยมุ่งศึกษาในครั้งนี้ประกอบไปด้วย 4 ประเด็น ดังนี้ 

 1. ภูมหิลังของครูส�าราญ เกิดผล ในด้านการศกึษา

การประพันธ์เพลงไทย 

 2. ผลงานการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ 

เกิดผล โดยจัดเป็นหมวดหมู่ประเภทเพลงไทย

 3. หลักการส�าคัญในการประพันธ์แพลงไทยของ

ครูส�าราญ เกิดผล 

 4. ลักษณะและจุดประสงค์ในการประพันธ์เพลง

ไทยของครูส�าราญ เกิดผล 

 งานวิจยัในครัง้นีมุ่้งศกึษาจากการสบืค้นข้อมลูจาก

งานเอกสาร ต�ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการประพันธ์

เพลงของครูส�าราญ เกิดผล และเก็บข้อมูลโดยการสังเกต 

ในระหว่างการเรียนการสอนของครูส�าราญ เกิดผล และ

สัมภาษณ์จากผู้ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ ครูส�าราญ เกิดผล 
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วิธีด�าเนินการวิจัย 
 วธีิด�าเนนิการวจัิยในครัง้นีเ้ป็นการวจัิยเชงิคณุภาพ 

เน้นการวิเคราะห์เอกสาร (Content analysis) เป็นหลัก 

ประกอบกบัวเิคราะห์ข้อมูลจากการสมัภาษณ์ผูใ้ห้ข้อมลูหลัก 

โดยมีขั้นตอนด�าเนินการดังนี้

 1. เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสืบค้น ต�ารา งาน

เอกสาร และวจิยัทีม่คีวามเกีย่วข้องกับการประพนัธ์เพลงไทย 

และภูมิหลังในการศึกษาด้านดนตรีไทยของครูส�าราญ  

เกิดผล เพื่อน�ามาวิเคราะห์เป็นประเด็นค�าถามในการสร้าง

เครื่องมือ คือ แบบสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักต่อไป

 2. สร้างแบบสัมภาษณ์ของผู้ให้ข้อมูลหลัก 

 3. น�าแบบสัมภาษณ์ให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ

ก่อนน�าไปใช้สมัภาษณ์ แล้วแก้ไขตามทีผู้่ทรงคณุวฒุแินะน�า

 4. สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ ครูส�าราญ  

เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ

 5. เรยีบเรยีง และวเิคราะห์ข้อมลูจากแหล่งต่างๆ 

เพื่อน�าเสนอแนวคิดการประพันธ์เพลงไทยของ ครูส�าราญ 

เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ โดยมีทั้งหมด 4 ประเด็นส�าคัญ ดังนี้ 

  5.1 ภูมิหลังของครูส�าราญ เกิดผล ในด้าน 

การศึกษาการประพันธ์เพลงไทย 

  5.2 ผลงานการประพันธ์เพลงไทยของครู

ส�าราญ เกิดผล โดยจัดเป็นหมวดหมู่ประเภทเพลงไทย

  5.3 หลักการส�าคญัในการประพันธ์แพลงไทย

ของครูส�าราญ เกิดผล 

  5.4 ลักษณะและจุดประสงค์ในการประพันธ์

เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล

 6. สรปุผลการวจิยั อภปิรายผล และให้ข้อเสนอแนะ

ในการท�าการวิจัยครั้งต่อไป และข้อเสนอแนะอื่นๆ ที่เป็น

ประโยชน์ 

สรุปผลการวิจัย
 ครูส�าราญ เกิดผล ได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปิน

แห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ�าปี 2548 

เป็นผูท้ีมี่ประวตัผิลงานดนตรี และเอกลกัษณ์ด้านดนตรไีทย

ทีโ่ดดเด่นท่านหนึง่ โดยเฉพาะในเรือ่งของการประพนัธ์เพลงไทย 

ซ่ึงมีผลงานเป็นที่ประจักษ์ไว้อย่างมากมายในทุกๆประเภท

ของเพลงไทย อาทิ เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงเร่ือง  

เพลงตับ เพลงหน้าพาทย์ และทางเดียวเครื่องดนตรีต่างๆ

ภาพที่ 1 ครูส�าราญ เกิดผล
ที่มา : https://sites.google.com/site/nuengruethaimusic/ 

hnwy-thi-1-khwam-ru-thawpi-keiyw-kab-dntri-thiy/
sangkhit-kwi-thiy

 ในการศึกษาหลักการประพันธ ์เพลงไทยนั้น  

ครูส�าราญ เกิดผล ได้ศึกษาจากครูอาจ สุนทร จนมีความรู ้

ในภาคทฤษฎี จากนั้นจึงเริ่มฝึกปฏิบัติ โดยครูอาจ สุนทร ให ้

ครูส�าราญทดลองฝึกประพันธ์เพลงใหม่จากเพลงอัตราจังหวะ

สองชั้น ใช้รูปแบบวิธียืดขยายท�านองเป็นอัตราจังหวะ 

สามชั้น และตัดทอนเป็นชั้นเดียว เพลงที่เลือกประพันธ์คือ

เพลงสามไม้ใน จากนัน้จงึน�าท�านองเพลงทกุอตัราจงัหวะนัน้มา

เรียบเรียงเป็นเพลงเถา ซึ่งนับว่าเพลงสามไม้ใน เถา เป็น 

ผลงานการประพนัธ์เพลงเถา เพลงแรกของครสู�าราญ เกดิผล 

 ครดูนตรอีกีท่านหนึง่ทีส่อนวชิาการประพนัธ์เพลง

ให้แก่ครูส�าราญ เกิดผล คือ ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ โดย 

ครูเทียบ คงลายทอง ได้น�าครูส�าราญไปฝากตัวให้เป็นศิษย์ 

เพือ่ขอต่อเพลงเดีย่วระนาดเอก ระหว่างทีต่่อเพลงกบัครพุู่มนัน้ 

ครูส�าราญจึงได้มีโอกาสศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงเพิ่มเติม

ด้วย ซึ่งหลักวิชาการประพันธ์เพลงจากคุณครูดนตรีทั้งสอง

ท่านนั้น ได้เป็นต้นทุนความรู้อย่างมากที่ครูส�าราญใช้เป็น

รากฐานในการประพันธ์เพลงจ�านวนมากในเวลาต่อมา 

 นอกจากในเร่ืองของการประพันธ์เพลงไทยแล้ว 

ครูส�าราญ เกิดผล ได้ให้ความส�าคัญกับการเก็บรักษา 
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โน้ตเพลงไทยมาก เนื่องจากโน้ตเพลงไทยเหล่านี้เปรียบด่ัง

สมบัติอันทรงคุณค่าของแผ่นดิน ดังที่ครูส�าราญ เกิดผล 

(สัมภาษณ์, 19 สิงหาคม 2559) ได้กล่าวไว้ว่า  

 “ตัวโน้ตเพลงนั้นมีค่ามากเหลือเกิน ถ้าไม่ได้

รับโน้ตเพลงจากครูอาจไว้ก็คงสอนใครไม่ได้ เพลงที่

อยู่ในโน้ตก็ถือว่าเป็นมรดกของแผ่นดินต่อไป อย่าง

เช่นเพลงจากครูทองดีอายุประมาณ 200 ปีก็ยังอยู่

ได้เพราะโน้ตเพลง ถ้าไม่มีโน้ตก็คงสอนได้แต่ของ

ง่ายๆ ส่วนของลึกลับซับซ้อนก็คงลืมไปหมด”

 ครูส�าราญ เกิดผล จึงมีวิธีการเก็บรักษาบทเพลง

ไทย นอกจากการจดจ�าด้วยตัวของท่านเองแล้วนั้น ครูจะมี

การจดบันทึกเพลงไทยในรูปแบบโน้ตสากล การบันทึก 

เพลงไทยด้วยโน้ตสากลเดิมทีนั้นเร่ิมในสมัยรัชกาลที่ 5 

สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบรพัิตรสขุมุพนัธ์ุ กรมพระ

นครสวรรค์วรพนิติ ทรงรบัอปุถมัภ์ครูจางวางทัว่ พาทยโกศล

และครอบครัวรวมระยะเวลาทั้งหมดประมาณ 30 ปี ทรง

ประทานความรูเ้ร่ืองโน้ตสากลให้แก่ครจูางวางทัว่ ท�าให้เกดิ

การบนัทกึโน้ตเพลงไทยด้วยระบบสากลในส�านกัพาทยโกศล

ตลอดมา (วราห์ เทพณรงค์, 2559) ต่อมาครูอาจ สุนทร  

ภาพที่ 2 ภาพถ่ายครูอาจ สุนทร ภายในบ้านของครูส�าราญ เกิดผล
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 10 มิถุนายน 2559

ภาพที่ 3 ครูเทียบ คงลายทอง 
ที่มา : http://sirindhornmusiclibrary.mahidol.ac.th/
musiclibrary/index.php?ac=hall_of_fame/hall_of_ 

fame_dataperson&languages=th&id=45&id_group=#001

ภาพที่ 4 ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์
ที่มา : http://www.classicthaisong.com/authors/2015-08-3-

pum.html
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ศิษย์คนส�าคัญในส�านักพาทยโกศล ผู้ท�าหน้าที่เป็นผู้บันทึก

โน้ตเพลงไทยให้ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ได้น�าโน้ตเพลง

ไปสอนและมอบโน้ตเพลงทั้งหมดให้แก่ครูส�าราญ เกิดผล 

เก็บรักษาต่อไปในปี พ.ศ. 2494 

 ปัจจุบันครูส�าราญ เกิดผล ได้ท�าหน้าที่เป็นผู้เก็บ

รกัษาโน้ตเพลงไทยทีไ่ด้รบัมอบมาจากท่านครอูาจ สนุทร แต่

ด้วยอายขุองโน้ตเพลงทีค่าดว่าน่าจะมกีารสืบทอดต่อกันมา

เกือบ 200 ปี ท�าให้กระดาษนั้นเสื่อมสภาพ เกิดความช�ารุด

ทรดุโทรมอย่างมาก ครูส�าราญ เกดิผล ท่านจงึได้ค่อยๆทยอย

คัดลอกโน้ตเพลงเก่าท่ีช�ารุดทรุดโทรมจากต้นฉบับ ด้วย

ลายมือของท่านเอง พร้อมกับมีการตรวจสอบความถูกต้อง

ของเพลงนั้นๆ รวมทั้งน�าโน้ตเพลงมาพัฒนาต่อยอดต่อไป

ภาพที่ 5 และภาพที่ 6 ภาพถ่ายโน้ตเพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 10 มิถุนายน 2559

ภาพที่ 7 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์  
กรมพระนครสวรรค์วรพินิต (ทูลกระหม่อมบริพัตร)
ที่มา : https://pantip.com/topic/34550774

ภาพที่ 8 ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล
ที่มา : http://prajongsangsri.blogspot.com/2011/05/2428-

2481.html
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ภาพที่ 9 ภาพถ่ายโน้ตเพลงไทยที่ช�ารุดทรุดโทรมของครูส�าราญ 
เกิดผล

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 7 เมษายน 2560

ภาพที่ 10 ภาพถ่ายครูส�าราญ เกิดผล ขณะก�าลังตรวจสอบโน้ตเพลง
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 7 เมษายน 2560

ผลงานการประพันธ์เพลงของครูส�าราญ เกิดผล 

(ศิลปินแห่งชาติ)
 เพลงที่ครูส�าราญได้ประพันธ์เรียบเรียงขึ้นใหม่

ประกอบด้วย เพลงโหมโรง 10 เพลง, เพลงเถา 56 เพลง, 

เพลงตับ 4 เพลง, เพลงเรื่อง 5 เพลง และเพลงหน้าพาทย์ 

11 เพลง มีรายชื่อเพลงดังต่อไปนี้

 เพลงโหมโรงจ�านวน 10 เพลง ได้แก่ โหมโรง 

กาญจนาภเิษก โหมโรงทยอยเดีย่ว โหมโรงมหาจกัร ีโหมโรง

มหาชัย โหมโรงศิวะประสิทธิ์ โหมโรงอู่ทอง โหมโรงสี่ภาค 

โหมโรงไม้นวม โหมโรงพนมรุ้ง และโหมโรงเยาวชนไทย 

 เพลงเถาจ�านวน 56 เพลง ได้แก่ กระบอก  

กลางพนา ขวางคลอง คู่โฉลก ถอยหลังเข้าคลอง โศกอารี 

บ้าบ่น ปีนตล่ิง พิศวง แม่หม้ายคร�่าครวญ บารมีร่มเกล้า  

รักแผ่นดินไทย วิหกเหิน สามเกลอ สามไม้ใน เสภากลาง 

เสภานอก กะระหนะ เสภาใน หอมเขยีว อัปสรสวรรค์ ไอยรา

ชูงวง ตามรอยพ่อ ใต้ร่มพระบารมี ตามรอยแม่ แผ่นดินพ่อ 

แผ่นดินแม่ ภูมสิยาม มหาราชรามค�าแหง บางหลวงอ้ายเอืย้ง 

จีนกางใบ จีนขายอ้อย จีนเข้าโบสถ์ จีนถอนสมอ อนงค์

สชุาดา สารกิาแก้ว เขมรครวญ ฝรัง่กลาย ฝรัง่จรกา ฝรัง่แดง 

ดวงดอกไม ้ อาเพศธารา ทองกวาว บัวตูมบัวบาน  

รั้ วแดงก�าแพงเหลือง ลอยประทีป ครอบจักรวาล  

แขกภูเขาทอง ต้นตระกูลไทย การเวกเคล้าคู่ พญาตานี  

ไทยรวมก�าลงั สดุอาลยั ทวาทศมาศ ล่องลอย และต้นนโิครธ

 เพลงตับ 4 ตับ ได้แก่ ตับฤาษีเสี่ยงลูก ตับ 

พระสงัข์ทองหนนีางพนัธุรตั ตบัชมสวนขวญั และตบัล่องลม

 เพลงเรือ่ง 5 เรือ่ง ได้แก่ เรือ่งครอบจักรวาล เร่ือง

สี่ภาษา เรื่องแขกไหว้พระ เรื่องเหมราช และเรื่องลาว 

กรมหลวงประจักษ์

 เพลงหน้าพาทย์ 11 เพลง ได้แก่ ตระนาง  

ตระพระปัญจะสงิขร ตระพระศวิะเปิดโลก ตระนวมนิทราธิราช 

ตระพระแม่แห่งดนิ ตระทลูกระหม่อมบรพิตัร ตระพระบรม

โอรสาธิราช ตระพระเทพรัตน์ ตระกระยาสังเวย ตระบูชา

พระ และตระพระพิฆเนศประทานพร

 นอกจากผลงานในการประพันธ์บทเพลงต่างๆ ที่

ได้กล่าวมาแล้ว ครูส�าราญ เกิดผล ท่านยังได้มีการประพันธ์

ทางเดี่ยวเคร่ืองดนตรีต่างๆในทุกเคร่ืองมือของวงปี่พาทย์ 

ไม้แขง็ เช่น ทางเดีย่วเพลงดอกไม้ไพร เถา (ทกุเครือ่งมอืของ

วงปี่พาทย์ไม้แข็ง), เด่ียวระนาดเอก และฆ้องวงใหญ่เพลง

บรรทมไพร เถา, เดีย่วระนาดเอกเพลงอาเฮยี เถา, และเดีย่ว

ฆ้องวงใหญ่เพลงนกขมิ้น สามชั้น เป็นต้น 

หลักการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล 

(ศิลปินแห่งชาติ)
 1. แบบมีโครงสร้าง คือ การประพันธ์เพลงโดย

ตั้งต้นด้วยเพลงที่มีอยู ่แล้ว เช่น มีเพลงสองชั้นของเดิม 

อยูแ่ล้วใช้ตัง้ต้นเพือ่ขยายเป็นอัตราจงัหวะสามชัน้ และตดัทอน

เป็นอัตราจงัหวะช้ันเดยีว เพ่ือเรียบเรียงเป็นเพลง เถา ต่อไป

  1.1 คัดเลือกเพลงต้นแบบ โดยส่วนใหญ่แล้ว

จะเป็นเพลงในอัตราจังหวะสองชั้น เนื่องจากเพลงสมัย
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โบราณส่วนใหญ่จะเป็นเพลงในอัตราจังหวะสองชั้น

  1.2 วเิคราะห์เพลงต้นแบบทีเ่ลอืกมา โดยดูว่า

โครงสร้างของเพลงนั้นเหมาะที่จะน�าไปประพันธ์เป็น

ประเภทเพลงอะไรต่อไป หากเพลงที่เลือกเป็นเพลงท่ีไม่มี

โยน โดยส่วนใหญ่เหมาะท่ีจะน�าไปท�าเป็นเพลงเถา หาก

เพลงทีเ่ลอืกเป็นเพลงทีม่โียน โดยส่วนใหญ่เหมาะทีจ่ะน�าไป

ท�าเป็นเพลงเรือ่ง หรืออาจจะน�าไปท�าเป็นเพลง เถา ประเภท

เพลงทยอย 

  1.3 ต้องค�านึงลูกตกของเพลงในครึ่งจังหวะ 

และเตม็จงัหวะ เมือ่น�าไปขยาย หรอืตดัทอนแล้ว จะต้องตรง

กับลูกตกของเพลงต้นแบบ

  1.4 การผกูกลอนเพลงในแต่ละวรรคให้มคีวาม

ไพเราะ และสอดคล้องกัน ซึ่งในการประพันธ์เพลงแบบมี

โครงสร้างนั้น จะหากลอนเพลงให้มีความสอดคล้องกัน 

ได้ยากกว่าการประพันธ์เพลงแบบไม่มีโครงสร้าง เนื่องจาก 

การประพนัธ์เพลงแบบมโีครงสร้างนัน้จะมกีรอบของโครงสร้าง

ก�าหนดอยู่ ท�าให้ผู้ประพันธ์ไม่สามารถที่จะแต่งไปตาม

จินตนาการได้ทั้งหมด

 2. แบบอิสระ หรือแบบไม่มีโครงสร ้าง คือ  

การประพันธ์เพลง จากความคิดสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์

ล้วนๆ ไม่ได้อิงจากเพลงที่มีอยู่แล้ว 

  2.1 การประพันธ ์จากภาพรวมใหญ่ คือ 

ประพนัธ์จากอตัราจงัหวะสามชัน้ก่อน แล้วจงึตดัทอนลงเป็น

สองชั้น และชั้นเดียว

  2.2 เมือ่ไม่มโีครงสร้างของลูกตกบงัคบั ดงันัน้

การประพันธ์จึงต้องยึดจังหวะหน้าทับเป็นหลักส�าคัญ

  2.3 ค�านึงถึงเรื่องของการผูกกลอนในแต่ละ

วรรคให้มีความไพเราะสอดคล้องกนั เช่นเดยีวกับการประพนัธ์

แบบมีโครงสร้าง 

ลักษณะและจุดประสงค์ในการประพันธ์เพลงไทย

ของ ครูส�าราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ)
 1. การประพันธ์เพลงประเภทเพลงโหมโรง 

  1.1 เพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติ เช่น เพลง

โหมโรงกาญจนาภเิษก แต่งเพือ่ถวายพระบาทสมเดจ็พระปร

มนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดช เนือ่งในวโรกาสครองราชสมบตัิ

วิเคราะห์เพลงท่ีเลือก

ว่าโครงสร้างของเพลง

นั้นเหมาะที่จะน�าไป

ประพันธ์เป็นประเภท

เพลงอะไรต่อไป

หากเพลงที่เลือกเป็น

เพลงที่มีโยน โดยส่วน

ใหญ่เหมาะท่ีจะน�าไป

ท�าเป็นเพลงเรื่อง หรือ

อาจจะน�าไปท�าเป ็น

ประเภทเพลงทยอย

หากเพลงที่เลือกเป็น

เพลงที่ไม ่มีโยน โดย

ส่วนใหญ่เหมาะที่จะน�า

ไปท�าเป็นเพลงเถา

คัดเลือกเพลงต้นแบบ

โดยส่วนใหญ่แล้วจะเป็นเพลงสองชั้น

แบบมีโครงสร้าง

ภาพที่ 11 แผนภูมิแสดงขั้นตอนการประพันธ์เพลงของครูส�าราญ เกิดผล แบบมีโครงสร้าง
ที่มา : เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์, 2559
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ครบ 50 ปี ซึ่งในบทเพลงนี้มีลักษณะส�าคัญอยู่หนึ่งประการ

คือ ครูได้น�าเพลงสดุดีมหาราชามาแต่งในช่วงท้ายของเพลง

  1.2 เพื่อใช้เป็นโหมโรงประจ�า กลุ่ม หรือ

องค์กรต่างๆ เช่น เพลงโหมโรงมหาจักรี แต่งเพ่ือให้เป็น

เพลงโหมโรงประจ�าจังหวัดอุทัยธานี ครูได้กล่าวไว้ว่า 

“จังหวดัอุทยัเป็นเมอืงของนายทองด ีผู้เป็นพระราชบดิาของ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (รัชกาลที่ 1) ซึ่ง

เป็นผู ้ก ่อตั้งราชวงศ์จักรี จึงได้ตั้งชื่อให้มีความหมาย

สอดคล้องกบัจงัหวดั” เพลงโหมโรงพนมรุ้ง ครูได้แต่งให้เป็น

เพลงโหมโรงประจ�ามหาวิทยาลัยราชภัฎบุรีรัมย์ ก่อนที่ครู

จะแต่งก็ได้มีการศึกษาข้อมูลก่อนว่าจังหวัดบุรีรัมย์มีอะไรที่

เป็นจุดเด่น หรือเป็นสัญลักษณ์ส�าคัญของจังหวัด ครูจึงได ้

ตั้งชื่อตามปราสาทหินพนมรุ้ง ซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์ที่ส�าคัญ

ของจังหวัดบุรีรัมย์

  1.3 เพ่ือใช้ในการแสดงความสามารถของ 

ผูป้ระพนัธ์ เช่น เพลงโหมโรงทยอยเดีย่ว เพลงนีค้รไูด้แต่งไว้

เพื่อใช้เป็นเพลงแก้โหมโรงกราวใน ซึ่งครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

เป็นผู้ประพันธ์ 

   1.4 แต่งโดยมโีครงสร้างมาจากเพลงไทยสากล 

เช่น เพลงโหมโรงอู่ทอง ครูน�าโครงสร้างมาจากเพลงไทย

สากลทีช่ือ่ว่ากรงุศรีอยธุยา เพลงโหมโรงอูท่องนีไ้ด้รบัรางวลั

ที่ 1 ในการประชันวงรายการ “ดนตรีไทยพรรณนา” ของ

กรมศิลปากร ณ โรงละครแห่งชาติ

 2. การประพันธ์เพลงประเภทเพลงเถา 

  2.1 เป็นเพลงเถาท่ียกโครงสร้างมาจากเพลง

ของเก่า แล้วน�ามาขยายและตดัทอนเรยีบเรยีงเป็นเพลงเถา 

เนื่องจากครูต้องการเก็บรักษาบทเพลงเพ่ือให้สะดวก 

ต่อการหยิบยกน�ามาใช้งานจริง เพราะในสมัยก่อนเพลงเก่าๆ 

ที่ครูได้ค้นเจอจะเป็นเพลงเกร็ดในอัตราจังหวะสองชั้นเป็น

ส่วนมาก เมื่อน�าเพลงสองชั้นมาท�าเป็นเถา ก็จะสามารถน�า

มาบรรเลงใช้งานได้หลากหลายมากขึ้น ซึ่งถือว่าเป็นการน�า

บทเพลงสองชั้นเก่าๆ ที่แทบจะสูญหายไปแล้วมาเพิ่มมูลค่า

ให้นักดนตรีรุ่นใหม่ๆ หยิบยกไปใช้งานได้สะดวกขึ้น เช่น 

เพลงสามไม้ใน เถา, อนงค์สุชาดา เถา, กะระหนะ เถา

  2.2 เป็นเพลงเถาทีป่ระพนัธ์อย่างอสิระ จาก

ความคิดสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์เอง ส่วนใหญ่จะเป็น

เพลงท่ีครูเกิดแนวคิดจากสภาพแวดล้อมในขณะนั้น หรือมี

สถานการณ์ส�าคัญต่างๆ เกิดขึ้น ครูก็จะแสดงอารมณ์ความ

รู้สึกต่างๆ โดยใช้บทเพลงที่ท่านประพันธ์เพื่อเป็นส่ือกลาง

ในการที่จะถ่ายทอดความรู้สึกของท่าน เช่น เพลงอาเพศ

ธารา เถา แต่งตอนปีที่บ้านครูน�้าท่วมหนักเป็นเวลาหลาย

เดือน, เพลงบารมีร่มเกล้า เถา เป็นเพลงที่ครูประพันธ์ขึ้น

ใหม่เนื่องในวโรกาสที่รัชกาลที่ 10 เสด็จขึ้นครองราชสมบัติ 

  2.3 เป็นเพลงเถาท่ีประพันธ์แต่ทางร้อง 

เนือ่งจากเพลงพระราชนพินธ์ในสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศเ์ธอ 

เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงไว้

เฉพาะทางบรรเลงไม่มทีางร้อง ครจูงึได้ประพนัธ์ทางร้องแล้ว

บรรจุเพื่อให้เพลงนั้นสมบูรณ์ขึ้น เช่น เพลงจีนเก็บบุปผา, 

เพลงไอยราชูงวง, เพลงครวญหา, เพลงอัปสรส�าอาง, และ 

เพลงสุรางค์จ�าเรียง แต่โดยส่วนใหญ่แล้วครูจะไม่ได้แต่ง 

เนื้อร้องเอง ครูจะน�ากลอนจากวรรณคดี หรือให้ผู้ที่มีความ

เชีย่วชาญเป็นผู้เรยีบเรยีงเนือ้มาให้ จากนัน้ครจูะเป็นผูบ้รรจุ

เป็นทางร้องด้วยตนเอง

  2.4 เป็นเพลงเถาทีป่ระยกุต์มาจากเพลงไทย

สากล เนื่องจากเพลงไทยสากลสามารถน�าท�านองไทยเดิม

มาเป็นโครงสร้างเพลง ตวัอย่างจากเพลงสนุทราภรณ์หลายๆ 

เพลง เช่น เพลงกระแต มาจากเพลงไทยเดิมลาวกระแตเล็ก 

เพลงกระท่อมรจนา มาจากเพลงไทยเดมิเขมรพวง ครจูงึน�า

เพลงไทยสากลมาท�าเป็นเพลงไทยเดิมบ้าง เช่น เพลง

ทองกวาว เถา, เพลงลอยประทีป เถา ของเดิมมาจากเพลง

ลอยกระทง, เพลงไทยรวมก�าลัง เถา มาจากเพลงไทยรวม

ก�าลัง ซ่ึงครูได้ท�าเพลงนี้เนื่องในโอกาสที่มีการชุมนุมของ

กลุ่ม กปปส. ในปี พ.ศ. 2556

 3. การประพันธ์เพลงประเภทเพลงเรื่อง 

   3.1 เพ่ือเป็นวิธีในการช่วยจดจ�าเพลง การที่

จะจ�าเพลงสองช้ันทีเ่ป็นเพลงเกรด็เล็กเกรด็น้อยหลายๆเพลง

นั้น ยากที่นักดนตรีจะจดจ�าได้ทั้งหมด จึงเป็นที่มาของครู

ส�าราญ เกิดผล ในการที่ครูได้น�าเพลงสองชั้นหลายๆ 

บทเพลงมาเรียบเรียงเป็นเพลงเรื่อง และจัดชุดให้เป็น 

หมวดหมู ่เพ่ือให้สะดวกต่อการจดจ�าเพลง เช่น เพลงเรือ่งลาว 

กรมหลวงประจักษ์ ครูได้น�าเพลงลาวที่ครูได้ค้นเจอหลายๆ

เพลงมาเรียบเรียงต่อกันให้เป็นเพลงเรื่อง โดยที่มาของ 

ชื่อเพลงนั้น มาจากเพลงแรกของเรื่องซึ่งเป็นเพลงใหม่ที่ครู

เพิ่งได้ค้นพบ คือ เพลงลาวกรมหลวงประจักษ์

  3.2 เพ่ือเป็นการเผยแพร่บทเพลงเก่าๆท่ีไม่มี

ใครน�ามาบรรเลง เนือ่งจากครสู�าราญ เกิดผล ได้ค้นพบเพลง

สองชั้นจ�านวนมาก ซึ่งก็ไม่มีใครน�าไปใช้บรรเลง ท�าให้เพลง

นั้นไม่ได้เกิดการเผยแพร่ และอาจสูญหายได้ ท่านจึงได้
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ท�าการน�าเพลงสองช้ันมาเรียบเรียงเป็นเพลงเรื่อง ท�าให้

สามารถที่จะน�าเพลงเรื่องไปบรรเลงตามงานต่างๆได้ และ

ยังเป็นการเผยแพร่บทเพลงเก่าๆ ที่ใกล้จะสูญหายให้คงอยู่

ต่อไป

  3.3 เพือ่ใช้เป็นแบบฝึกให้แก่นักเรยีนนกัศกึษา 

เน่ืองจากเพลงเร่ืองถอืว่าเป็นบทเพลงพ้ืนฐานทีน่กัดนตรไีทย

โดยเฉพาะเครื่องมือปี ่พาทย์จะใช้ในการฝึกฝนทักษะ,  

การจดจ�าเพลง, การฝึกแตกทางเพลงเป็นทางของเครื่องมือ

ที่ตนเล่น รวมไปถึงเป็นรากฐานของการเรียนเพลงประเภท

เพลงอื่นๆต่อไป ซึ่งครูส�าราญ เกิดผล ท่านได้กล่าวเอาไว้ว่า 

“การทีเ่ราไดเ้พลงเรื่องเยอะๆ ก็จะท�าใหเ้รามทีุนเยอะกว่าคนที่

ไม่ค่อยได้เพลงเรือ่ง” (ส�าราญ เกดิผล, สัมภาษณ์, 19 สงิหาคม 

2559) เนื่องจากในเพลงเรื่อง 1 เรื่องนั้นจะประกอบไปด้วย

เพลงสองชั้นอีกจ�านวนมาก เมื่อได้เพลงเรื่องหลายเรื่อง เรา

ก็จะได้บทเพลงสองชั้นอีกหลายเพลง ซึ่งประโยชน์ของการ

ที่ได้เพลงเรื่องมากๆ เมื่อเราจะประพันธ์เพลงเถา เราก็

สามารถน�าเพลงสองช้ันมาขยายตัดทอนได้ หรือเมื่อเรา

ต้องการทีจ่ะเรยีบเรยีงเพลงเร่ืองนางหงส์ เรากจ็ะมทีนุเพลง

ในการน�ามาผกูเป็นเพลงเรือ่งนางหงส์ได้หลากหลายขึน้ รวม

ไปถึงเพลงตบั เรากจ็ะมเีพลงสองชัน้ให้เลอืกบรรจใุห้เข้ากบั

บทร้องมากขึ้น หรือแม้กระทั่งการท�าเพลงถวายพระพร

ประกอบการร�า หรอืประกอบการแสดง ล้วนแล้วแต่ใช้เพลง

สองชั้นเป็นหลักทั้งสิ้น 

 4. การประพันธ์เพลงประเภทเพลงตับ

  4.1 เป็นการน�าบทละครของเก่ามาเรียบเรียง

บรรจุเพลงใหม่ เนื่องจากบทละครในสมัยก่อนจะเป็น 

การร่ายส่วนใหญ่ ครจูงึน�าบทละครของเก่ามาวเิคราะห์เนือ้เพลง 

รวมไปถึงดกูารจะอยูจ่ะไปของตวัละคร แล้วน�าเพลงสองชัน้

ที่มีความสอดคล้องมาบรรจุ เรียบเรียงเป็นเพลงตับ เช่น 

เพลงตับพระสังข์ทองหนีนางพันธุรัต เดิมเป็นบทละครของ

หม่อมเจริญ พาทยโกศล และเพลงตับฤาษีเสี่ยงลูก เดิมเป็น

บทละครพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว 

  4.2 เป็นการรวบรวมเพลงและบันทึกเสียง

เพื่อเก็บรักษาไว้ เม่ือปีพ.ศ. 2523 เร่ิมเตรียมการจัดงาน

ร�าลึก 100 ปี วันประสูติสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต สมเด็จพระ

เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงทราบว่า  

วงดนตรตีระกลูเกดิผลได้เพลงเก่าๆ ทีทู่ลกระหม่อมบรพิตัรฯ 

ทรงนิพนธ์ไว้ และยังรักษาทางเพลงของเก่าไว้อย่างดี 

ทุกประการ เพราะมีโน้ตสากลจดไว้เป็นหลัก จึงทรงพระ

กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เข้ามาบนัทกึเสียงถวายด้วยวงป่ีพาทย์

เครื่องใหญ่ โดยมีครูส�าราญ เกิดผล เป็นผู้ปรับวง

 ในช่วงเวลานั้นครูได้ค้นพบเพลงสองชั้นเก่าๆ 

หลายเพลง ครจูงึต้องการทีจ่ะรวบรวมท�าเป็นเพลงตบั จงึได้

ส่งรายชื่อเพลงสองชั้นของเก่าที่ได้ค้นพบ เพื่อขอให้สมเด็จ

พระเทพฯ ทรงพระนิพนธ์ค�าร้องให้ จากนั้นครูส�าราญ  

เกิดผล ท่านเป็นผู้คัดเลือกบทเพลงเพื่อน�ามาบรรจุและ 

เรยีบเรียงเป็น “เพลงตบัชมสวนขวญั” โดยมรีายชือ่เพลงดังนี้

 1. เทวาประสิทธิ์  2. ดอกไม้ไทร  

 3. ดอกไม้ไพร  4. ดอกไม้ร่วง

 5. ไทรหวน  6. มาลีหวน  

 7. คลื่นกระทบฝั่ง

ภาพที่ 12 และ ภาพที่ 13 บทละครของเก่าที่น�ามาใช้เรียบเรียง
บรรจุใหม่

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 7 เมษายน 2560
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 5. การประพันธ์เพลงประเภทเพลงหน้าพาทย์ 

  5.1 เ พ่ือ เป ็นการแสดงความส�า นึกใน 

พระมหากรณุาธคิณุต่อสถาบนัพระมหากษตัริย์ จากการที่

ครสู�าราญ เกดิผล ได้เป็นผูป้ระกอบพธิไีหว้ครมูานาน ท่านได้

กล่าวว่า “เวลาประกอบพธีิครเูชญิหมด ทัง้ครเูทพ ครบูาอาจารย์

ที่ล ่วงลับไปแล ้ว แล ้วเราจะเชิญพระเจ ้าอยู ่หัวของ 

เราไม่ได้เหรอ เพื่อเป็นการแสดงความกตัญญู ความเคารพ 

และส�านกึในพระมหากรณุาธคิณุต่อพระองค์ท่าน” (ส�าราญ 

เกิดผล,สัมภาษณ์, 9 ธันวาคม 2559) จึงเป็นที่มาของการที่

ครูได้แต่งเพลงตระที่เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์ และ

พระบรมวงศานุวงศ์ เช่น เพลง ตระทูลกระหม่อมบริพัตร, 

ตระนวมนิทราธิราช, ตระพระแม่แห่งดนิ, ตระพระเทพรตัน์ 

และ ตระพระบรมโอรสาธิราช   

   5.2 เพื่อเป็นการสร้างสรรค์บทเพลงใหม่ 

ส�าหรบัใช้ในขัน้ตอนในพธิไีหว้ครทูีย่งัไม่มเีพลงเฉพาะ ใน

การประกอบพิธีไหว้ครู บางครั้งมีการเรียกเพลงซ�้าซ้อนกัน 

ครจูงึได้ประพนัธ์เพลงขึน้เพือ่ใช้ในโอกาสทีต่่างกัน เพือ่ทีจ่ะ

ได้ไม่ต้องเรียกเพลงเดิมซ�้าๆ เช่น เพลงตระบูชาพระ น�ามา

ใช้ในข้ันตอนท่ีบชูาพระรตันตรยั แทนทีจ่ะเรยีกเพลงสาธุการ

ซ�้ากลับตอนให้ประธานจุดธูปเทียน 

  ดงันัน้จดุประสงค์ในการประพนัธ์เพลงหน้าพาทย์

ของครูส�าราญ เกิดผล จึงเป็นการประพันธ์เพื่อให้เกิดเพลง

หน้าพาทย์ใหม่ๆ เพื่อเอาไว้ใช้ประกอบพิธีไหว้ครูให้มีความ

ครอบคลุมและเหมาะสมมากยิ่งขึ้น

 6. การประพันธ์เพลงประเภททางเดี่ยวเครื่อง

ดนตรีต่างๆ

  6.1 เพื่อให้เกิดเพลงเดี่ยวใหม่ๆเพิ่มขึ้น 

เนื่องจากในสมัยโบราณนั้นครูบาอาจารย์ก็ได้มีการท�าทาง

เดีย่วไว้บ้าง ก็จะเป็นเพลงเดีย่วหลักๆ เช่น เดีย่วสารถ,ี เดีย่ว

พญาโศก, เดีย่วแขกมอญ ,เดีย่วกราวใน ซึง่ในสมัยครยูงัหนุม่

ถือว่าเป็นยุคที่มีการประชันกันเยอะมาก ท�าให้ส�านักต่างๆ 

ก็มีการแข่งขันกัน ท�าเพลงใหม่ๆ แก้กัน ครูจึงต้องประพันธ์

ทางเดีย่วเพลงอืน่ๆ นอกเหนอืจากเดีย่วหลกัไว้เพือ่ใช้ในการ

ภาพที่ 14 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
เสด็จพระราชด�าเนินบ้านนายสังเวียน เกิดผล 

เป็นการส่วนพระองค์ เมื่อวันที่ 10 มกราคม พ.ศ.2530
ที่มา : http://kotavaree.com/?p=151

ภาพที่ 15 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
ทรงพระราชทานนามแก่วงปี่พาทย์ตระกูลเกิดผล 

ว่า “วงพาทยรัตน์”
ที่มา : http://kotavaree.com/?p=151

ภาพที่ 16 โน้ตเพลงตระพระเทพรัตน์ลายมือครูส�าราญ เกิดผล
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 7 เมษายน 2560
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ประชันวง ตัวอย่างเช่น แต่เดิมมีทางเดี่ยวเพลงดอกไม้ไทร

อยู่แล้ว ครูจึงได้คิดท�าทางเพลงเดี่ยวดอกไม้ไพรขึ้น เพื่อให้

มาคูก่บัเพลงเดีย่วดอกไม้ไทรของเดมิ ในส่วนของเพลงเดีย่ว

บรรทมไพรนั้น เป็นเพลง 8 จังหวะ มีท่อนเดียว ซึ่งเหมือน

กบัเพลงพญาโศก ครูจึงได้ท�าเดีย่วระนาดเอกบรรทมไพรขึน้

ซึง่ยึดรปูแบบเดยีวกบัเพลงเดีย่วพญาโศก คอื บรรเลงสีร่อบ 

ประกอบไปด้วย เที่ยวแรกเป็นเที่ยวพื้น สะบัด สะเดาะ ขยี้ 

เที่ยวที่สอง เป็นเที่ยวรัวคาบลูกคาบดอก เที่ยวที่สาม เป็น

เท่ียวรัวด�าเนินท�านองทั้งเที่ยว และเที่ยวสุดท้ายเป็นเที่ยว

พื้น ครูได้ประพันธ์เพลงเดี่ยวบรรทมไพรนี้ขึ้นเพื่อเอาไว้แก้

กับเพลงพญาโศก

  6.2 เพ่ือเป็นเทคนิคในการสอนปฏิบัติทักษะ 

เป็นการท�าทางเพลงเพ่ือให้เหมาะสมกับความสามารถของ

ผู้เรียนแต่ละคน ซ่ึงวิธีการต่อเพลงเดี่ยวของครูจะเริ่มจาก

การประเมินความสามารถของผู้เรียน แล้วจึงประพันธ์ทาง

เดี่ยวให้มีความเหมาะสมกับผู้เรียนแต่ละคน

ประเภท 

เพลงไทย

ลักษณะการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล

ประพันธ์

ขึ้นใหม่

ทั้งหมด

ประพันธ์ต่อยอดจากโครงสร้างเดิม ประพันธ์

โดยมี

โครงสร้าง

มาจาก

เพลงไทย

สากล

ประพันธ์

แต่ทางร้อง
ประพันธ์

เที่ยวกลับ

เพิ่มเติม

ขยาย และ

ตัดทอนให้

เป็น เถา

เรียบเรียง

ให้เป็นชุด

ท�าทาง

เดี่ยว

เฉพาะ

เครื่องดนตรี

1. เพลงโหมโรง ✓ ✓

2. เพลงเถา ✓ ✓ ✓ ✓ ✓

3. เพลงเรื่อง ✓

4. เพลงตับ ✓ ✓

5. เพลงหน้าพาทย์ ✓

6. ทางเดี่ยว ✓

ตารางที่ 1 แสดงลักษณะการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล 

ที่มา : เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์, 2559

 จากตาราง สามารถสรุปลักษณะการประพันธ์

เพลงไทยของครูส�าราญ เกดิผล (ศลิปินแห่งชาต)ิ ได้โดยแบ่ง

เป็น 4 ประเด็น ดังนี้ 

 1. การประพันธ์เพลงข้ึนใหม่ทัง้หมด คอื การทีค่รู

ประพนัธ์โดยใช้หลักการแต่งเพลงแบบอสิระ ซึง่จะพบได้จาก

ประเภทเพลงโหมโรง เพลงเถา และเพลงหน้าพาทย์

 2. การประพันธ์เพลงโดยต่อยอดจากโครงสร้าง

เดิม คือ การที่ครูประพันธ์โดยใช้หลักการแต่งเพลงแบบมี

โครงสร้าง ซึง่จะสามารถแบ่งลกัษณะเป็นลกัษณะย่อยได้อกี 

4 ลักษณะ ได้แก่ 

  2.1 การประพันธ ์ เที่ยวกลับเพิ่มเติม จะ

สามารถพบได้ในประเภทเพลงเถา 

  2.2 การขยาย และตัดทอนอัตราจังหวะ เพื่อ

เรียบเรียงเป็นเพลงเถา จะสามารถพบได้ในประเภทเพลงเถา  

  2.3 การเรยีบเรยีงเพลงของเดิมจดัให้เป็นเพลง

ชดุ ในกรณนีีจ้ะเป็นการน�าเพลงสองชัน้ของเก่าหลายๆเพลง

มาเรยีบเรยีงเป็นชุด โดยทีอ่าจจะมกีารแต่งเพลงใหม่เพิม่เตมิ

เข้าไปบ้าง หรือมีการประพันธ์ท่อนที่เป็นตัวเชื่อมเพลงเพื่อ

เปลี่ยนบันไดเสียงให้เข้ากับเพลงถัดไป ซึ่งจะพบได้ใน

ประเภทเพลงเรื่อง และเพลงตับ 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

  2.4 การท�าทางเดี่ยวเฉพาะเครื่องดนตรี ครูจะ

ท�าทางเดีย่วโดยมโีครงสร้างจากมือฆ้องของเพลงทีจ่ะประพนัธ์ 

แล้วจึงน�ามือฆ้องมาท�าเป็นทางเดี่ยวในเครื่องมือต่างๆ ซึ่งผล

งานการประพันธ์ทางเดี่ยวของครูจะพบในเครื่องมือระนาด

เอก, ฆ้องวงใหญ่, ระนาดทุ้ม, และฆ้องวงเล็ก เป็นหลัก 

 3. การประพันธ์เพลงโดยมโีครงสร้างมาจากเพลง

ไทยสากล เป็นแนวคิดสร้างสรรค์ส�าคัญของครูส�าราญ  

เกดิผล ท่ีว่าเพลงสนุทราภรณ์หลายๆ เพลงน�าท�านองไทยเดมิ

มาเป็นโครงสร้างเพลง แล้วท�าไมถึงไม่ลองเอาเพลงไทย

สากลมาท�าเป็นเพลงไทยเดิมบ้าง ซ่ึงจะพบได้จากประเภท

เพลงโหมโรง และเพลงเถา 

 4. การประพันธ์แต่ทางร้อง ในที่นี้หมายถึงการที่

ครูเป็นผู้คัดสรรบทเพลงเพื่อมาบรรจุเน้ือร้อง และท�าทาง

ร้อง แต่ครูไม่ได้เป็นผู้ประพันธ์เนื้อเพลง ที่มาของเนื้อเพลง

นั้นจะมาจากสองแหล่ง ได้แก่ น�ามาจากวรรณคดีไทยเรื่อง

ต่างๆ หรือให้ผู้ที่มีความเชียวชาญในการแต่งเนื้อแต่งให้

จุดประสงค์ในการประพันธ์เพลงไทย

ประเภทเพลงไทย

เพลง

โหมโรง

เพลง

เถา

เพลง

เรื่อง

เพลง

ตับ

เพลง

หน้า

พาทย์

เพลง

เดี่ยว

1. เพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติ ✓ ✓ ✓

2. เพื่อใช้ส�าหรับองค์กรนั้นโดยเฉพาะ ✓ ✓

3. เพือ่เป็นการเผยแพร่บทเพลงเก่าทีไ่ม่ค่อยมกีารน�ามาใช้ ✓ ✓ ✓ ✓

4. เพื่อเป็นส่วนช่วยในการเก็บรักษาบทเพลง ✓ ✓

5. เพื่อให้เข้ากับสถานการณ์ปัจจุบัน ✓ ✓ ✓

6. เพื่อน�ามาใช้ในพิธีการไหว้ครู ✓

7. เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการเรียนการสอนดนตรีไทย ✓ ✓

ตารางที่ 2 แสดงจุดประสงค์ในการประพันธ์เพลงไทยของครูส�าราญ เกิดผล 

ที่มา : เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์, 2559

 จากตาราง สามารถสรปุจดุประสงค์ในการประพนัธ์

เพลงไทยของครสู�าราญ เกดิผล (ศลิปินแห่งชาต)ิ ได้ทัง้หมด 

8 จุดประสงค์ โดยมีรายละเอียดดังนี้

 1. การประพันธ ์ เพลง เพื่ อ เป ็นการ เฉลิม 

พระเกียรติ ประเด็นนี้ถือว่าเป็นประเด็นที่มีอิทธิพลต่อการ

ประพันธ์เพลงของครูส�าราญ เกิดผล เป็นอย่างมาก 

เนือ่งจากท่านเป็นผูท้ีย่ดึถอืในเรือ่งของความกตญัญกูตเวที

เป็นคุณธรรมหลักประจ�าใจ ซึ่งภูมิหลังของครูส�าราญ  

เกิดผล น้ันมีความเกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์ ทั้ง

ในทางตรง และทางอ้อม จากการทีส่มเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ 

สยามบรมราชกุมารี ได้ทรงอุปถัมภ์ครูในช่วง พ.ศ. 2528 

รวมไปถึงในสมัยรัชกาลที่ 5 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้าบริพัตรสุขมุพันธ์ุ กรมพระนครสวรรค์วรพินติ ทรงรบั

อุปถัมภ์ท่านครูจางวางท่ัว พาทยโกศล และทรงประทาน

ความรูใ้นเรือ่งโน้ตสากลให้แก่ท่านครจูางวางทัว่ ดงันัน้การ

ที่ครูส�าราญ เกิดผล มีความรู้ทางดนตรีไทยอย่างแน่นหนา

ทกุวนันีไ้ด้กเ็นือ่งจากการทีฝ่ากตวัเป็นศษิย์ และได้มโีอกาส

ร�่าเรียนวิชาท่ีบ้านพาทยโกศล ดังน้ันก็ถือว่าทูลกระหม่อม

บริพัตรฯ ทรงมีพระกรุณาธิคุณกับครูในทางอ้อมด้วย ซึ่ง

หนึ่ ง ใ น วิ ธี ก า รที่ ค รู จ ะ แสด งค ว ามส� า นึ ก ใ นพระ

มหากรุณาธิคุณต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ และพระบรม

วงศานุ ว งศ ์ ก็ คื อการประพันธ ์ เพลง เพื่ อ เป ็ นการ

เฉลิมพระเกียรติแด่พระองค์ ซึ่งครูจะประพันธ์ในประเภท

เพลงโหมโรง เพลงเถา และเพลงหน้าพาทย์
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  2. การประพนัธ์เพลงเพ่ือใช้ส�าหรบัองค์กรนัน้โดย

เฉพาะ ในประเด็นนีจ้ะพบในประเภทเพลงโหมโรง และเพลง

เถา ซึ่งจะเกิดจากการที่สถาบันต่างๆ ต้องการที่จะมีเพลงที่

ใช้เล่นประจ�าเป็นของสถาบันตนเอง ก็จะขอให้ครูช่วย

ประพนัธ์ให้ เช่น เพลงรัว้แดงก�าแพงเหลอืง เถา ครปูระพันธ์

ให้กับโรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า 

 3. การประพันธ์เพลงเพือ่เป็นการเผยแพร่บทเพลง

เก่าทีไ่ม่ค่อยมกีารน�ามาใช้ ในประเด็นน้ี ครสู�าราญ เกิดผล เคย

กล่าวไว้ว่า “ปัจจุบันที่ไหนๆก็เล่นแต่เพลงซ�้าๆเดิมๆ ทั้งที่เรา

มเีพลงเก่าๆอกีตัง้มากมายน่าจะเอามาเล่นบ้าง ไม่เช่นนัน้เพลง

ก็คงสูญหายหมด” (ส�าราญ เกิดผล,สัมภาษณ์, 19 สิงหาคม 

2559) ดงันัน้ครจูงึใช้วชิาการประพนัธ์เพลงของครใูนการช่วย

เผยแพร่บทเพลงเก่า โดย หากครูพบเพลงสองชัน้เก่าๆ หลายๆ

เพลง ครูจะน�ามาเรียบเรียงเป็นเพลงเรื่อง หรือเพลงตับ หรือ

บางคร้ังกอ็าจจะท�าเป็นเพลงเถา หรอืเอามาท�าเป็นเพลงเดีย่ว 

เนื่องจากการที่เพลงเก่าๆ นั้นกระจัดกระจายเป็นเพลงเกร็ด

เล็กเกร็ดน้อยก็จะหาโอกาสในการน�าไปใช้บรรเลงได้ยาก ครู

จึงได้ประพันธ์และเรียบเรียงเพลงขึ้นมาใหม่เพื่อให้นักดนตรี

ไทยสามารถหยิบยกมาใช้ได้สะดวกข้ึน เม่ือมีการหยิบยกไป

บรรเลงก็จะเป็นการเผยแพร่ไม่ให้เพลงนั้นอยู่แต่ในต�ารา 

  4. การประพันธ์เพลงเพื่อเป็นส่วนช่วยเก็บรักษา

บทเพลง ในประเด็นนี้จุดมุ่งหมายของครูคือการรวบรวม

เพลงเกรด็ เพลงสองชัน้เก่าๆ น�ามาเรียบเรียงเป็นเพลงเรือ่ง 

และเพลงตับ เนื่องจากเพลงเร่ือง หรือเพลงตับเพียงหนึ่ง

เพลงนัน้ประกอบไปด้วยเพลงเกร็ด เพลงสองช้ันจ�านวนมาก 

ดังนัน้การท่ีครนู�ามาจดัเป็นชดุกเ็ป็นวธิทีีช่่วยให้นกัดนตรีไทย

จดจ�าเพลงได้ง่ายขึ้น ไม่ต้องมานั่งจ�าเป็นเพลงๆไป

 5. การประพันธ์เพลงเพ่ือให้เข้ากับสถานการณ์

ปัจจบุนั ในประเดน็นีถื้อว่าครสู�าราญ เกดิผล เป็นผูท้ีม่คีวาม

คิดสร้างสรรค์ ไม่ว่าจะมีเหตุการณ์ สถานการณ์บ้านเมือง 

มีอะไร ครูจะใช้วิธีการประพันธ์เพลงเป็นเครื่องมือในการ

ถ่ายทอดความรู้สึกของท่านผ่านทางบทเพลง ซ่ึงจะเป็น

ประเภทเพลงโหมโรง เพลงเถา และเพลงหน้าพาทย์

 6. การประพนัธ์เพลงเพือ่น�ามาใช้ประกอบพิธไีหว้คร ู

เนื่องจากครูส�าราญ เกิดผล ได้ท�าหน้าที่ในการเป็น 

ผูป้ระกอบพิธไีหว้ครมูาเป็นเวลานาน ท�าให้ท่านเหน็ว่าในบาง

ขั้นตอน ยังไม่มีเพลงที่ใช้เฉพาะ ซึ่งท�าให้ต้องบรรเลงเพลง

เดิมซ�้าๆกัน ท�าให้ครูเกิดแรงบันดาลใจในการแต่งเพลง 

หน้าพาทย์เพิ่มเติมในส่วนที่ยังไม่มีเพลงเฉพาะ

 7. การประพันธ์เพลงเพื่อเป ็นประโยชน์ต ่อ 

การเรยีนการสอนดนตรไีทย ในประเดน็นี ้จะเน้นไปทีเ่พลงเรือ่ง 

และเพลงเดี่ยว ซึ่งครูส�าราญ เกิดผล มองว่าเพลงเรื่องเป็น

เพลงที่เหมาะจะน�ามาเป็นแบบฝึกให้กับนักเรียนในการฝึก

ทัง้แปลทาง ฝึกการใช้มอื ทกัษะการบรรเลงขัน้พืน้ฐาน แล้ว

ยังเป็นรากฐานของการที่จะพัฒนาไปสู่ประเภทเพลงอื่นๆ 

ต่อไป ครูจึงได้มีการประพันธ์เพลงเรื่องเพิ่มเพื่อให้นักเรียน

มแีบบฝึกในการใช้เรยีนมากขึน้ ในส่วนของเพลงเดีย่วนัน้ครู

ส�าราญ เกิดผล จะประเมินความสามารถของผู้เรียนก่อน 

แล้วจึงประพันธ์ทางเดี่ยวให้มีความเหมาะสมกับนักเรียน

แต่ละคน 

อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการศึกษาแนวคิดในการประพันธ์เพลงไทย 

ของครสู�าราญ เกิดผล (ศลิปินแห่งชาต)ิ ท�าให้ผูวิ้จยัมองเห็น 

อัตลักษณ์ส�าคัญของครูส�าราญ เกิดผล โดยจะแบ่งเป็น

ประเด็นต่างๆ ดังนี้

 1. ก่อนที่ครูจะประพันธ์เพลงทุกๆคร้ัง จะต้องมี

การเตรียมตัว และศึกษาค้นคว้ามาก่อนเป็นอย่างดีแล้ว ซึ่ง

ผู้วิจัยได้สังเกตจากการที่ครูมีที่มาที่ไปของเพลงแต่ละเพลง

ที่ประพันธ์ การตั้งชื่อเพลงมีความหมายสอดคล้องกับ 

บทเพลง และมแีนวคิดการประพนัธ์เพลงทีม่รีะบบแบบแผน

อันเป็นอัตลักษณ์ของครูเอง ซึ่งก็มีความสอดคล้องกับ 

การประพนัธ์เพลงไทยของครทู่านอ่ืน เช่น การประพนัธ์เพลง

ของครูมนตรี ตราโมท ในเพลงชุดประวัติศาสตร์ และ

โบราณคดี ที่มีวิธีการประพันธ์เพลงโดยยึดแนวทางมาจาก

การศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตร์ และโบราณคดี รวม

ไปถึงมีการประพันธ์ในลักษณะเป็นเพลงส�าเนียงต่างๆ ให้มี

ความสอดคล้องกับช่ือเพลง เช่น เพลงระบ�าทวารวดี 

ประพันธ์เป็นส�าเนียงมอญ เพลงระบ�าศรีวิชัย ประพันธ์เป็น

ส�าเนียงแขก-ชวา และเพลงระบ�าเชียงแสน ประพันธ์เป็น

ส�าเนียงลาว เป็นต้น (ลักษณาวดี จตุรภัทร์, 2543)

 2. ครูเป็นผู้ทีมี่ความคดิสร้างสรรค์ ทีจ่ะลองท�าใน

ส่ิงใหม่ๆ แต่กอ็ยูใ่นกรอบของขนบแบบแผนทางดนตรีไทยที่

ดีงาม ซึ่งเห็นได้จากการที่ครูคิดจะน�าเพลงไทยสากล มา

แปลงเป็นดนตรีไทยเดิม หรือแม้แต่การที่คิดประพันธ์เพลง

หน้าพาทย์ เพ่ือใช้ประกอบพธิใีนส่วนท่ียงัไม่มเีพลงไว้ใช้เรยีก 

รวมไปถึงเมือ่มวีาระโอกาสทีส่�าคญัต่างๆครจูะมกีารประพนัธ์

เพลงให้เข้ากบัสถานการณ์น้ันๆอยูเ่สมอ แต่ในการสร้างสรรค์
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

เพลงจะอยูใ่นขนบและกรอบของการประพนัธ์เพลงไทยตาม

หลักเกณฑ์ที่ถูกต้องเสมอ ซึ่งมีความสอดคล้องกับผลงาน 

การประพันธ์เพลงของครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ท่านได้ประพันธ์

เพลงบวักลางบึง เถา ขึน้โดยมท่ีีมาจาก เพลงบวักลางบึง ของ

สุนทราภรณ์ (ส�านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 

กระทรวงศึกษาธิการ, 2556) และ เพลงสยามมานุสติ เถา 

ซึ่งเป็นผลงานการประพันธ์เพลงของครูบุญยงค์ เกตุคง ซ่ึง

น�าโครงสร้างเดิมมาจากเพลงสยามมานสุต ิทีเ่ป็นเพลงสากล

ประเภทเพลงปลุกใจ (บุญยงค์ เกตุคง, 2539)

 3. ครูเป็นผู้ที่รักในดนตรีไทย และต้องการที่จะ

อนุรักษ์องค์ความรู้ดนตรีไทยให้คงอยู่กับประเทศชาติอย่าง

แท้จริง ครูจะหาวิธีการต่างๆ เพื่อช่วยให้บทเพลงไทยเก่าๆ 

ที่ไม่ค่อยมีใครหยิบจับมาบรรเลงเผยแพร่นั้นมาพัฒนาให้

สมบรูณ์ข้ึน เช่น น�าเพลงสองชัน้มาประพนัธ์ให้เป็นเพลง เถา 

หรือ น�ามาจัดชุดให้เป็นเพลงเรื่อง เพื่อให้นักดนตรีไทย

สามารถน�าเพลงไปใช้บรรเลงตามงานได้จริง หรือถ้าหาก

เพลงที่ครูสืบค้นมาแล้วไม่สมบรูณ์ ครูจะตรวจสอบ และ

แก้ไขให้สมบรูณ์ ซึ่งในทุกๆเพลงที่ครูได้มีการสร้างสรรค์ขึ้น

ใหม่ หรอืได้ตรวจสอบแก้ไขแล้ว ครกูจ็ะบนัทกึเป็นโน้ตสากล 

ท่านมองว่าการบนัทกึโน้ตด้วยโน้ตสากลนัน้มคีวามละเอยีด

กว่าการบันทึกด้วยระบบโน้ตเพลงไทย ซึ่งจุดประสงค์ของ

การบนัทกึโน้ตเพลงนัน้เพ่ือเป็นการเกบ็รักษาบทเพลงไม่ให้

สูญหายไป นอกจากจะประพันธ์เพลงใหม่ๆแล้ว ครูก็ไม่ได้

ทิ้งเพลงเก่า ในส่วนของบทเพลงเก่าท่ีตัวบทเพลงมีความ 

สมบรูณ์อยู่แล้ว แต่หากเกิดการช�ารุดทรุดโทรมอันเน่ืองมา

จากกระดาษที่เสื่อมโทรมตามกาลเวลา ครูก็ได้คัดลอกโน้ต

เพลงขึ้นใหม่ ซึ่งบทเพลงทั้งเก่า และใหม่ที่ครูได้บันทึกเป็น

โน้ตสากลไว้นัน้ ปัจจบุนัครกูไ็ด้รวบรวม และจดัให้เป็นหมวด

หมูใ่ห้ได้มากทีส่ดุเท่าทีจ่ะท�าได้ เพือ่เป็นมรดกของชาตสืิบไป 

ซึง่ความสอดคล้องกบับรูพาจารย์ทางดนตรีไทยท่านหนึง่ คอื 

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านได้ต่อยอด

เพลงไทยเก่าๆ ทัง้ประพนัธ์ขึน้ใหม่ทัง้หมด หรอืเพิม่เตมิจาก

ของเก่าไว้มากมายครบทุกประเภทเพลงไทย เพื่อมุ่งหวังที่

จะเป็นมรดกสืบทอดต่อชนรุ่นหลังเช่นกัน แต่ส่ิงที่แตกต่าง

กันนั้นคือเรืองของการบันทึกโน้ตเพลงไทย ซึ่งทางด้านของ

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านได้ใช้การ

บันทึกโน้ตเพลงไทยในระบบเลข 9 ตัว ซึ่งท่านเป็นผู้วาง

แบบแผนด้วยตวัท่านเอง และได้น�าระบบโน้ตนีม้าใช้เป็นสือ่

การสอนดนตรไีทยกับลกูศษิย์ของท่าน ซึง่ก็ประสบผลส�าเรจ็

เป็นอย่างด ี(มูลนธิหิลวงประดษิฐไพเราะ, 2525) ความแตกต่าง

ในเรื่องของวิธีการบันทึกโน้ตนี้ ผู้วิจัยมองว่าเป็นเพียงความ

แตกต่างทางด้านวิธีการที่จะน�าไปสู่เป้าหมายหลัก ซึ่งเป้า

หมายหลักของครูทั้งสองท่านนั้นเหมือนกัน คือ ต้องการที่

จะช่วยเกบ็รักษาสมบัตขิองชาตสิบืไป ด้วยวธีิการทีท่่านเห็น

ว่ามีประสิทธิภาพมากที่สุด

 4. ครเูป็นผูท้ีม่คีวามรู้จรงิ และรูร้อบในเรือ่งดนตรี

ไทย เนื่องจากศาสตร์แห่งการประพันธ์เพลงนั้นถือว่าเป็น

ศาสตร์ขั้นสูงสุดของการเรียนดนตรีไทย การที่จะสามารถ

ประพันธ์เพลงข้ึนมาได้ ผู้ประพันธ์จะต้องมีความรู้รอบใน

ดนตรีทั้งทางทฤษฎี และทางปฏิบัติ ซึ่งครูส�าราญ เกิดผล 

ท่านได้สร้างผลงานการประพันธ์เป็นที่ประจักษ์ไว้มากมาย

ครบทุกประเภทเพลงไทย จึงเป็นเครื่องยืนยันความรู้ความ

สามารถทางดนตรีไทยของท่านอย่างแท้จริง ซึ่งตรงกับครู

ดนตรไีทยทีม่ชีือ่เสยีงหลายๆท่าน ท้ายทีส่ดุของชวิีตการเป็น

ศิลปิน หรือเป็นครูดนตรีไทยแล้ว ก็ได้ประพันธ์เพลงฝาก 

ผลงานต่างๆเป็นมรดกแก่คนดนตรีไทยรุ่นหลังไว้มากมาย 

อาท ิครูหลวงประดษิฐไพเราะ(ศร ศลิปบรรเลง), ครูบญุยงค์ 

เกตุคง,ครูมนตรี ตราโมท, ครูเฉลิม บัวทั่ง,คุณหญิงช้ิน  

ศิลปบรรเลง, ครูอุทัย แก้วละเอียด, ครูประสิทธ์ิ ถาวร,  

ครูประเวช กุมุท, ครูพินิจ ฉายสุวรรณ และ ครูเฉลิม ม่วงแพรศร ี

เป็นต้น (ส�านกังานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2556)

ข้อเสนอแนะ
 ข้อเสนอแนะในการท�าวิจัยต่อไปมีดังนี้

 1. ควรมีการวิ จัยศึกษากระบวนการถ่ายทอด 

การประพนัธ์เพลงไทย ของครสู�าราญ เกดิผล อย่างละเอยีดเพิม่เตมิ

 2. ควรมกีารวจิยัศกึษาเปรยีบเทียบวธิกีารประพนัธ์

เพลงไทยในแต่ละประเภทเพลงไทย กรณีศึกษา ครูส�าราญ 

เกิดผล ในเชิงลึก เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ชัดเจนมากขึ้นต่อไป 

 ข้อเสนอแนะทั่วไป

 เนือ่งจากปัจจบุนังานวจิยัทีเ่กีย่วข้องกับดนตรีไทย

ส่วนมากจะเป็นเกีย่วกบัเร่ืองของการวเิคราะห์เพลงเป็นส่วน

ใหญ่ ดงันัน้ควรทีจ่ะมกีารผลตินกัวชิาการ นกัวจิยัด้านดนตรี

ไทยศกึษาให้มากข้ึน เพือ่บคุคลเหล่านีจ้ะเป็นผูศ้กึษา ค้นคว้า

วิจัยด้านดนตรีไทยศึกษาต่อไป 
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