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บทคัดย่อ
	 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ ศึกษาประวัติดนตรีไทยศึกษาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยสมัยกรุงศรีอยุธยา  

สมัยกรุงธนบุรี และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 1800 - 2559) ในด้านองค์ประกอบต่อไปนี้ คือ ผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร และ

การเรียนการสอน ตามทฤษฎีการศึกษาของสไตเนอร์ (1988) และองค์ประกอบทางสังคมไทยดั้งเดิม วิธีด�ำเนินการวิจัย

ประกอบด้วยการเกบ็รวบรวมข้อมลูจากเอกสารและการสมัภาษณ์ผูท้รงคณุวุฒ ิและการวิเคราะห์เอกสารและการสมัภาษณ์ 

	 ผลการวิจัยพบว่า บริบททางสังคมที่ท�ำให้ดนตรีศึกษามีการเปลี่ยนแปลงในแต่ละสมัย ได้แก่ ด้านเทคโนโลยี  

การแลกเปลี่ยนทางเศรษฐกิจการค้า การรับวัฒนธรรมหรืออารยธรรมเฉพาะด้าน และการศึกษาซึ่งแต่ละสมัยมีการพัฒนา

เปลี่ยนแปลงมาโดยตลอด แต่เดิมมา การดนตรีไทยมีการเรียนการสอนโดยระบบมุขปาฐะ ในสถาบันหลักของสังคมไทย 

แต่โบราณมาสามสถาบัน คือ บ้าน วัด และวัง เริ่มจาก ยุคเริ่มต้น คือ สมัยสุโขทัย (พ.ศ. 1800 - 1981) ซึ่งเป็นยุคที่มีข้อมูล

ในเรือ่งเครือ่งดนตรเีท่านัน้ มหีลกัฐานด้านดนตรีไทยศึกษาน้อยมากจงึใช้การสนันษิฐานจากหลกัฐานโบราณคดไีด้ว่าดนตรไีทย

ศึกษามีสัมพันธ์ใกล้ชิดกับนาฏศิลป์ไทย ผู้สอนและผู้เรียนเป็นพราหมณ์ สามัญชนและข้าราชบริพาร การเรียนการสอนเป็น

แบบมุขปาฐะ ไม่มีหลักฐานเรื่องหลักสูตร สันนิษฐานได้เพียงว่าหลักสูตรก�ำหนดโดยผู้สอน ต่อมาใน ยุคพัฒนา ตรงกับสมัย

กรุงศรีอยุธยาถึงกรุงธนบุรี (พ.ศ. 1893 - 2325) ผู้สอนเป็นชาวบ้าน ข้าราชบริพาร พราหมณ์ และขุนนาง ผู้เรียนเป็น 

ชาวบ้านหรอืข้าราชบรพิารและมกีารศกึษาในบ้าน วดั และวงั การเรยีนการสอนในบ้าน หรอืในวดัใช้วธิกีารเรยีนแบบอยูป่ระจ�ำ

กบัครอบครวัของผูส้อน การเรยีนในวงั ผูเ้รยีนพ�ำนกัอยูใ่นเขตพระราชฐาน ส่วนผูส้อนรบัราชการโดยเดนิทางไปกลบั เนือ่งจาก

ต้องกลบัมาสอนดนตรีทีบ้่านหรือทีว่ดัด้วย โดยสอนให้ผูเ้รยีนเรยีนแบบท่องจ�ำ หลกัสตูรมเีพลงสองชัน้เป็นหลกัและเริม่มเีพลง

ส�ำเนียงภาษาเกิดขึ้น ยุคฟื้นฟู ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 1 - 3 ของกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2325 - 2394) ผู้สอนเป็นสามัญชน 

ข้าราชบริพาร และขุนนางดนตรี ผู้เรียนเป็นพระมหากษัตริย์ ข้าราชบริพารและชาวบ้าน การเรียนการสอนใช้แบบมุขปาฐะ 

หลักสูตรก�ำหนดโดยผู้สอน มีบทเพลงเพ่ิมข้ึนโดยการประพันธ์ขึ้นใหม่ มีการพัฒนาวงดนตรีรูปแบบใหม่เกิดขึ้น ยุครุ่งเรือง 

ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 - 6 ของกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2394 - 2468) ผู้สอนเป็นพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์  

สามัญชนที่มีความรู้โดยได้รับการสถาปนายศ ศักดินาให้เป็นครูดนตรี ผู้เรียนเป็นพระมหากษัตริย์ ราชวงศ์ ขุนนาง เจ้านายชั้นสูง 

ข้าราชบริพาร ท�ำให้วิชาการดนตรีไทยเจริญขึ้นมาก การสอนยังคงเป็นแบบมุขปาฐะ เกิดขึ้นทั้งในบ้าน วัดและวัง โดยเฉพาะ

ในวังนั้น เป็นยุคที่เฟื่องฟูมีวงดนตรีตามวังต่างๆ เป็นจ�ำนวนมาก และมีการเรียนการสอนดนตรีไทยกันอย่างแพร่หลาย  

ในด้านหลักสูตร มีการพัฒนาบทเพลงครบสามอัตราจังหวะเรียกว่าเพลงเถา หลักสูตรจึงประกอบไปด้วยสาระต่างๆ คือ  

1	 งานวิจัยนี้ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจาก กองทุนสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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1) บทเพลงประเภทต่าง ๆ เช่น เพลงเถา เพลงประกอบการแสดง และบทเพลงประยุกต์ เป็นต้น 2) ระเบียบวิธีการบรรเลง

ดนตรี 3) การไหว้ครู ยุคผสมผสาน ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 7 - 10 ของกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2468 - ปัจจุบัน) หรือถึงระยะ

เวลาปัจจุบนั เป็นยคุทีม่กีารเรยีนเป็นระบบโรงเรยีน ผูส้อนและผูเ้รยีนมทีัง้พระมหากษตัรย์ิ พระบรมวงศานวุงศ์ ข้าราชบรพิาร

และสามัญชน การเรียนการสอนในระบบโรงเรียนด�ำเนินการเพื่อประชาชนที่เท่าเทียมกัน ส่วนการเรียนดนตรีในบ้าน วัด 

และวัง มีน้อยลง มีการด�ำเนินการสอนดนตรีไทยในบ้าน วัดและวังบางแห่งเท่านั้น เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

และระบบการศกึษา มกีารก�ำหนดหลกัสตูรและการเรียนการสอนดนตรีทัง้ลักษณะวิชาสามญัและวิชาเฉพาะ การเรียนดนตรี

ไทยจึงมีระบบระเบียบมากขึ้น เรียนเป็นรายวิชาและก�ำหนดการประเมินผลอย่างเป็นระบบ มีการพัฒนาหลักสูตรจากบ้าน 

วัดและวัง เป็นหลักสูตรดนตรีในสถาบันการศึกษาระดับต่างๆ ในสภาพสังคมปัจจุบันที่มีการเรียนการสอนดนตรีไทยใน 

สถาบันการศึกษาเป็นส่วนใหญ่ ท�ำให้การถ่ายทอดแบบดั้งเดิมและการปลูกฝังคุณธรรมมีความเข้มข้นน้อยลง วิถีทางหนึ่งใน

การพัฒนาระบบการเรียนการสอนดนตรีไทยในสถาบันการศึกษาให้มีความสมบูรณ์เข้มข้น ได้แก่ การน�ำแนวความคิดของ

การถ่ายทอดของระบบบ้านดนตรีมาประยุกต์ใช้

ค�ำส�ำคัญ: ดนตรีไทยศึกษา, ประวัติดนตรีไทยศึกษา, ดนตรีศึกษา, การถ่ายทอดดนตรีไทย 

Abstract
	 The objective of this study is to investigate the history of Thai music education with reference 

to the framework of Thai historical periods, including Sukhothai, Ayutthaya, Thonburi, and Rattanakosin 

(1257-2004) on four aspects: teachers, students, curriculum, and instruction based on Theory of Education 

by Steiner (1988) and with reference to the indigenous Thai social institutions. Methods used were data 

collecting from documents and expert interview. Content analysis and analysis of expert interview were 

conducted. The descriptive results were presented.

	 It was found that the social contexts influenced on Thai music education were the adoption and 

development of technology, economics, culture and education. These aspects made changed to Thai 

music education chronologically. An oral transmission was a method of Thai music instruction used in 

three fundamental ancient Thai social institutions, i.e. Ban, Wat, and Wang. In The Beginning Period 

(Sukhothai Period, 1257-1438), when evidences left were only about music instruments, Thai music 

education evidences rarely found, anthropological assumption showed Thai music and dance education 

were closely related. Both teachers and students were Brahmins, commoners and courtiers, and an oral 

transmission was used as a method. No evidence was found on curriculum, presumably designed by the 

teachers. In The Development Period (Ayutthaya to Thonburi Periods, 1350-1782), teachers were 

commoners, courtiers, Brahmins, and noblemen, and students were commoners and courtiers. Instructions 

took place in Ban, Wat and Wang. In Ban and Wat, students both studied and stayed at their teachers’ 

residences. For instructions at Wang, students resided in the palaces, but their teachers travelled to and 

from their residences since the latter had to teach also at homes and Wats as well. Memorizing was the 

key method of instruction. Curriculum included Pleng Song Chan (moderato music pieces) and Pleng 

Pasa (music based on foreign music idioms). In The Rebirth Period (Rattanakosin Period, from King Rama 

I - King Rama III, 1782-1851), teachers were commoners, royal court servicemen, and noblemen. Students 

were a king, courtiers, and commoners. An oral transmission was still a method of instruction, and 

curriculum was designed by the teachers. New music compositions were created along with the new 

types of ensemble. In The Glorious Period (Rattanokosin Period, from King Rama IV - King Rama VI, 1851-



37

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

1925), teachers were kings; commoners possessing music skills were promoted to court music teachers 

and students were kings, princes as well as princesses, and aristocrats, contributing to the glorification of 

Thai music. An oral transmission as a teaching method, taking place in Ban, Wat and Wang, was used.  

At Wang, especially in this period, ensembles were great in number, and music instruction was widespread. 

Pleng Tao, a complete series of song movements, was developed. With regard to the curriculum, the 

contents comprised 1) different types of music composition, e.g. Pleng Tao, music accompanying 

performance, and new types of music compositions, etc. 2) methodology of music performance, and  

3) Wai Kru Ceremony. The Amalgamation Period (Rattanakosin Period, from King Rama VII - King Rama X, 

1925-2016), was marked by the formal schooling system, and teachers and students were both royal 

family members and commoners. Formal schools offered Thai people, all under the constitution,  

an equal educational opportunity. Instructions at Ban, Wat and Wang were thus lessened. Only at certain 

Bans, Wats and Wangs, there existed Thai music instructions as a result of the cultural and educational 

changes. Music education in schools was found as both general and specialized subjects. Thai music 

instruction was thus systemized, i.e. taught as a school subject and systematically evaluated. Curriculum 

was developed based on those in practice at Wats and Wangs to be used at various levels of educational 

institutions. The traditional way of music transmission and moral nurturing was less emphasis.  

The development of Thai music instruction in today educational institutes should be done by applying 

Ban music transmission process.

Keywords:	 Thai Music Education, History of Thai Music Education, Music Education, Transmission of Thai 

Music	

บทน�ำ 
	 ดนตรีไทย เป็นมรดกของชาติไทย ที่ถูกส่งต่อ

แนวคดิจากโบราณจารย์ จนถึงปัจจุบนั โดยการถ่ายทอดจาก

ปากต่อปาก หรือ มุขปาฐะ (Oral Transmission) จึงท�ำให้

ไม่มีหลักฐานการจดบันทึกเกี่ยวกับดนตรีศึกษามากเท่าที่

ควร จึงต้องอาศยัการตคีวามจากหลักฐานทางประวัตศิาสตร์

ทีพ่บ เช่น ศลิาจารึก จิตรกรรมฝาผนงั เป็นต้น ถึงแม้ว่าดนตรี

ไทยจะไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร จนถึง 

ยคุรตันโกสนิทร์ กย็งัต้องอาศยัการตคีวามจากหลกัฐานทาง

ประวัติศาสตร์ จนกระทั่งเกิดโรงเรียนศิลปากรขึ้น ครูมนตรี 

ตราโมท ได้เป็นผู้ริเร่ิมการรวบรวมเอกสาร ค�ำบอกเล่า 

ต�ำนานต่างๆ ที่เกี่ยวกับดนตรีในประเทศไทย จึงเป็นจุดเริ่ม

ต้นของการจดบนัทกึ เป็นลายลกัษณ์อกัษร จงึเป็นจดุเริม่ต้น

ของดนตรไีทยศกึษาอย่างจริงจงั ซึง่ดนตรีไทยศกึษาในแต่ละ

สมัยขึ้นอยู่กับสภาพสังคมและวัฒนธรรมในสมัยนั้นๆ ไม่ว่า

จะเป็นสภาพสังคมในด้านเทคโนโลยี เศรษฐกิจการค้า  

การรับวัฒนธรรม รวมไปถึงการศึกษา

	 ประวัติดนตรีไทยศึกษา เป็นการศึกษาเก่ียวกับ 

การศึกษาซึ่ง ดร. อลิซาเบธ สไตเนอร์ (Elizabeth Steiner, 

1998) ได้กล่าวถึงทฤษฎีทางการศึกษาว่า องค์ประกอบ

ส�ำคัญทางวิชาการทางการศึกษา ประกอบไปด้วย 4 ส่วน 

คือ ผู้สอน (teacher) ผู้เรียน (student) สาระ (content) 

และการเรียนการสอน (context หรือ position for 

learning) กระบวนการทางการศึกษาจะไม่สมบูรณ์ถ้าขาด

ส่วนหนึ่งส่วนใดไป จากทฤษฎีดังกล่าว ผู้วิจัยมีความเห็นว่า

สอดคล้องกับดนตรีไทยที่เน้นทางทักษะปฏิบัติและยึดใน

ขนบเป็นอย่างยิ่ง อีกทั้งผู้สอนและผู้เรียนเป็นองค์ประกอบ

ส�ำคัญยิ่งส�ำหรับดนตรีไทยศึกษา ดังนั้นผู้วิจัยจึงน�ำทฤษฎี

การศึกษาของ ดร.อลิซาเบธ สไตเนอร์ มาใช้เป็นกรอบใน

การศึกษาวิจัยเ ร่ืองนี้  ผู ้ วิ จัย ได ้รวบรวมเหตุผลใน

ปรากฏการณ์ และใช้กระบวนทศัน์สร้างเครือ่งมอืศึกษาปฐม

เหตุและความเปลี่ยนแปลง ตลอดจนผลที่ตามมาของ

พฒันาการของดนตรไีทยศึกษาทีส่อดคล้องกบัปรากฏการณ์

ที่เกิดขึ้นจริง และเมื่ออาศัยหลักการของทฤษฎีฐานราก 
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เป็นกรอบในการวิจัย ท�ำให้สามารถวิเคราะห์หลักฐานทาง

ด้านหลักสูตรดนตรีไทยโบราณที่ยังมิได้ค้นพบจากเอกสาร 

หรือการอ้างอิงในปัจจุบันได้ เนื่องจากศึกษาพบในเบื้องต้น

ว่า ศิลปกรรมแขนงอื่นมีข้อมูลในการเรียนจากหลักศิลา

จารึก แต่ไม่พบข้อมูลการเรียนดนตรีจากหลักศิลาจารึก  

มเีพยีงแต่ลักษณะการบรรยายสภาพสงัคมทีอ่าศัยดนตรเีป็น

มหรสพดงันัน้จงึต้องอาศยัการวเิคราะห์ตคีวามจากหลกัฐาน

หลายแห่งที่มีความส�ำคัญทางประวัติศาสตร ์ในสมัย 

กรงุสโุขทัย และกรงุศรอียธุยาตอนต้น การศกึษาครัง้น้ีจงึต้อง

อาศัยค�ำอธิบายจากหลักการของทฤษฎีฐานรากใน 

การตคีวามมลูเหตขุองปรากฏการณ์ทีพ่บจากหลกัฐานต่าง ๆ  

ที่สืบค้น เช่น ภาพจิตรกรรม เครื่องดนตรี บทเพลงโบราณ 

เป็นต้น เพือ่ให้ได้ข้อสรุปของการเปล่ียนแปลงเร่ืองดนตรไีทย

ศึกษาตามยุคสมัยทางประวัติศาสตร์

	 งานวจิยัครัง้นี ้ผูวิ้จยัมุง่ประสงค์ในการศกึษาความ

เป็นมาและพัฒนาการของดนตรีไทยศึกษาโดยขนบที่มี

พัฒนาการมาต้ังแต่สมัยกรุงสุโขทัยโดยล�ำดับจนถึงปัจจุบัน 

(พ.ศ. 1800 - 2559) เนือ้หาของการวจิยัจงึมขีอบเขตในด้าน

ประวัติศาสตร์ของดนตรีศึกษาไทยและสังคมวิทยา โดย

ศกึษาวเิคราะห์ถึงผู้สอน และผู้เรยีน พัฒนาการของหลกัสตูร

และการเรียนการสอนดนตรีไทย ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อ 

การศึกษาเรื่องดนตรีศึกษาไทยต่อไป และยังช่วยให้ผู้สอน 

ดนตรีไทยของไทยได้ทราบอุดมคติที่สืบทอดมาแต่เดิมใน

วชิาการสอนปฏบิตัดินตรไีทยทีม่คีวามต่อเน่ืองตลอดมา ซึง่เป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์ดนตรีไทยศึกษาให้เหมาะสมกับ

แบบแผนดนตรีไทยโดยขนบ ตลอดจนเป็นจุดเริ่มต้นใน 

การศกึษาวจิยัทางดนตรศึีกษาไทยให้กว้างไกลและลกึซึง้ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
	 เพ่ือศึกษาประวัติดนตรีไทยศึกษาตั้งแต่สมัย 

กรุงสุโขทัยสมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยกรุงธนบุรี และสมัย 

กรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 1800 - 2559) ในด้านองค์ประกอบ

ต่อไปนี้ คือ ผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร และการเรียนการสอน 

วิธีด�ำเนินการวิจัย 
	 วธีิด�ำเนนิการวจัิยในครัง้นีเ้ป็นการวจัิยเชงิคณุภาพ 

เน้นการวเิคราะห์เอกสาร (Document analysis) เป็นหลกั 

ประกอบกับวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ

ที่เกี่ยวข้องโดยมีขั้นด�ำเนินการดังนี้

	 1.1	 เก็บรวบรวมข ้อมู ลจากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ ด้วยการบันทึกถ่ายภาพตามที่ได้รับอนุญาต

หรือถ่ายส�ำเนาภาพท่ีมีไว้ ตลอดจนสัมภาษณ์ผู้ดูแลรักษา

หลักฐานโบราณที่เกี่ยวเนื่องกับสมัยกรุงสุโขทัย

	 1.2	 เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ผู้ทรง

คุณวุฒิซึ่งเชี่ยวชาญด้านโบราณคดีและดนตรีศึกษา

	 1.3	 เก็บรวบรวมข้อมลูจากเอกสารหลกัสตูรต่างๆ 

เกี่ยวกับการสอนดนตรีไทย ได้แก่ เอกสารหลักสูตรในสมัย

รัตนโกสินทร์ ที่มีการบันทึกไว้เป็นหลักฐาน เร่ิมตั้งแต่สมัย

รัชกาลที่ 5 จนถึงปัจจุบัน

	 1.4	 เรียบเรียง วิเคราะห์ และสังเคราะห์ ข้อมูล

จากแหล่งต่างๆ เพื่อน�ำเสนอเป็นประวัติดนตรีไทยศึกษา

ตั้งแต่สมัยสุโขทัย ถึงปัจจุบัน และน�ำเสนอดนตรีไทยศึกษา

ในแต่ละสมัย ตามองค์ประกอบ 4 อย่าง คือ ผู้สอน ผู้เรียน 

หลักสูตร และการเรียนการสอน และน�ำเสนอรูปแบบ 

การประยุกต์ดนตรีไทยศึกษาแต่ดั้งเดิมกับดนตรีไทยศึกษา 

ยุคปัจจุบัน โดยน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ข ้อมูลแบบ 

พรรณนาโวหาร ประกอบกบัตาราง แผนภมู ิและภาพประกอบ

	 1.5	 น�ำผลที่ ได ้จากการสัง เคราะห ์รูปแบบ 

การเรยีนการสอนดนตรไีทย ผลจากการสมัภาษณ์ผูท้รงคณุวุฒิ 

และผลจากการสังเคราะห์เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง

กับคุณธรรมในการเรียนการสอนดนตรีไทย สรุปเป็น 

องค์ความรู ้เกี่ยวกับแนวคิดระบบคุณธรรมในการเรียน 

การสอนดนตรีไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

	 1.6	 สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และให้ข้อเสนอ

แนะในการท�ำการวิจัยครั้งต่อไป และข้อเสนอแนะอ่ืนๆ  

ที่เป็นประโยชน์ 

สรุปผลการวิจัย 
	 ประวัติดนตรีไทยศึกษาประกอบด้วย 5 ยุค ได้แก่  

1.	ยุคเริ่มต้น (สมัยกรุงสุโขทัย พ.ศ. 1800 - 1981)  

2.	ยุคพัฒนา (สมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี พ.ศ.1893 

- 2325) 3. ยุคฟื้นฟู (รัชกาลที่ 1 - 3 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 

พ.ศ. 2325 - 2394) 4. ยุครุ่งเรือง (รัชกาลที่ 4 - 6 สมัย 

กรงุรตันโกสนิทร ์พ.ศ. 2394 - 2468) และ 5. ยคุผสมผสาน 

(รัชกาลที่ 7 - 10 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2468 - 2559) 

โดยแต่ละยคุสมยั มอีงค์ประกอบด้านผูส้อน ผูเ้รยีน หลกัสตูร 

และการเรียนการสอน ดังตารางต่อไปนี้



39

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ตารางที่ 1 ตารางแสดงองค์ประกอบทางดนตรีไทยศึกษาในแต่ละยุคสมัย

ยุค ผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร การเรียนการสอน

1.	ยุคเริ่มต้น 

	 (สมัยกรุงสุโขทัย 

พ.ศ. 1800 

- 1981)

-	 ชาวบ้าน 

-	 ข้าราชบริพาร 

-	 พราหมณ์ (ในวัง)

-	 ชาวบ้าน 

-	 ข้าราชบริพาร

ไม่ปรากฏว่ามีการบันทึกหลักสูตร

ดนตรีไทยแต่สันนิษฐานได้จาก

ศิลาจารึกว่ามีการสอนขับร้อง

และบรรเลงดนตรีไทย มีดนตรี

เพื่อขับกล่อม ดนตรีเพื่อ

เฉลิมพระเกียรติ เช่น ดนตรีใน

การแห่ การประโคมให้พระมหา

กษัตริย์และเจ้านายชั้นสูง และ

ดนตรีส�ำหรับการแสดงนาฏศิลป์ 

-	 สอนแบบมุขปาฐะ โดย

ครูเป็นผู้สาธิตแก่ผู้เรียน 

จากนั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติ

ตามทั้งการขับร้องและ

บรรเลงโดยใช้สถานที่ 

คือ ในบ้าน ในวัดและ 

ในวัง

2.	ยุคพัฒนา 

	 (สมัยกรุงศรี 

อยุธยา และ

กรุงธนบุรี พ.ศ. 

1983 - 2325)

-	 ขุนนางที่มี

บรรดาศักดิ์ทาง

ดนตรี 

-	 ข้าราชบริพาร

-	 พราหมณ์สอน

ดนตรีในพระราช

พิธีของกษัตริย์ 

- 	 ชาวบ้านที่สอน

ดนตรีไทยโดย

ทั่วไป

-	 ข้าราชบริพาร

-	 ชาวบ้าน

-	 ผู้สอนเป็นผู้ก�ำหนดหลักสูตร 

-	 มีหลักสูตรที่เป็นเพลงไทย  

ดังปรากฏหลักฐานชื่อเพลง

เป็นจ�ำนวนทั้งสิ้นราว 249 

เพลง ได้แก่ เพลงนางนาค 

พัดชา ลีลากระทุ่ม อังคารสี่บาท 

และเขนง เป็นต้น

-	 มีหลักสูตรการประสมวงเป็น

วงมโหรีและวงปี่พาทย์ มีการ

ก�ำหนดพิธีไหว้ครู และ

ก�ำหนดการเรียนเพลงไหว้ครู

-	 สอนแบบมุขปาฐะเช่น

เดิม โดยครูเป็นผู้สาธิต

แก่ผู้เรียน จากนั้นให้ 

ผู้เรียนปฏิบัติตามทั้ง 

การขับร้องและบรรเลง

โดยใช้สถานที่ คือ ในบ้าน 

ในวัดและในวัง 

- 	 มกีารเรยีนแบบอยูป่ระจ�ำ 

คือ กินนอนประจ�ำอยู่

บ้านครู

3.	ยุคฟื้นฟู 

	 (รัชกาลที่ 1 - 3 

สมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ 

พ.ศ. 2325 

- 2394)

-	 นักดนตรีไทยในวัง

ซึ่งเป็น

	 ข้าราชบริพารที่มี

ความสามารถทาง

ดนตรีไทยสูง เช่น  

พระประดิษฐไพเราะ 
(มีดุริยางกูร) และ

พระประดิษฐ์

ไพเราะ (ตาด)

-	 ครูดนตรีไทยที่เป็น

ชาวบ้านที่มีชื่อ

เสียงเป็นที่ยอมรับ 

เช่น ครูทั่ง ครูทัด 

ครูเพ็ง เป็นต้น

-	 พระมหากษัตริย์ 

คือ พระบาท

สมเด็จพระพุทธ

เลิศหล้านภาลัย 

และพระบาท

สมเด็จพระปิ่นเกล้า

	 เจ้าอยู่หัว

- 	 ข้าราชบริพาร 

-	 เจ้านาย ขุนนาง

- 	 บริวารของขุนนาง 

-	 ชาวบ้าน

-	 เน้นการปฏิบัติบรรเลงเป็น

ส่วนใหญ่ และมีเพลงพระ 

ราชนิพนธ์ คือ เพลงบุหลัน

ลอยเลื่อน มีการประพันธ์เพลง

เกร็ดเพิ่มเติมโดยพระประดิษฐ

ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เป็น

เพลงประเภทลูกล้อลูกขัด 

เพลงลูกโยน เช่น แขกลพบุรี 

ต่อยรูป ทยอยใน อีกทั้งมีการ

ประพันธ์เพลงส�ำหรับเดี่ยว

เครื่องดนตรีไทย คือ เพลง

ทยอยเดี่ยว ซึ่งเป็นเพลงขั้นสูง

เป็นที่ยกย่องมาจนถึงปัจจุบัน

- 	 มีการก�ำหนดหลักสูตรโดย 

ผู้สอนวงปี่พาทย์ วงมโหรีทั้งใน

และนอกราชส�ำนัก รวมทั้งมี

การสร้างวงปี่พาทย์เสภา เพื่อ

บรรเลงรับการขับเสภา ซึ่งเป็น

วิวัฒนาการที่ส�ำคัญทาง

วัฒนธรรมไทย

- 	 สอนแบบมุขปาฐะ โดย

ครูเป็นผู้สาธิตแก่ผู้เรียน 

จากนั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติ

ตามทั้งการขับร้องและ

บรรเลงโดยใช้สถานที่ 

คือ ในบ้าน วัด และวัง 

โดยหากผู้เรียนเรียนใน

บ้านดนตรีไทย จะเรียน

แบบอยู่ประจ�ำ คือ กิน

นอนประจ�ำอยู่บ้านครู
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ยุค ผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร การเรียนการสอน

4.	ยุครุ่งเรือง 

(รัชกาลที่ 4 - 6 

สมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ 

พ.ศ. 2394 

- 2468)

- 	 พระมหากษัตริย์

- 	 พระบรมวงศานุวงศ์

- 	 สามัญชนที่มีความรู ้

เป็นครูดนตรี โดย

ได้รับการสถาปนา

ยศ ศักดินา เช่น 

พระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม 

สุนทรวาทิน) 

เป็นต้น

- 	 พระมหากษัตริย์ 

คือ พระบาท

สมเด็จพระ

จุลจอมเกล้า 

เจ้าอยู่หัว 

พระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว

- 	 พระบรม 

วงศานุวงศ์

ราชวงศ์ 

- 	 ขุนนาง 

- 	 เจ้านายชั้นสูง 

- 	 ข้าราชบริพาร

- 	 ชาวบ้าน

- 	 นกัเรียน นักศกึษา

ผู้สอนเป็นผู้ก�ำหนดหลักสูตร โดย

มกีารใช้เพลงเถา โดยน�ำเพลงเกรด็

มาขยาย มีหลักสูตรการประสมวง

ดนตรี ปี่พาทย์ มโหรี เครื่องสาย 

เครื่องสายประสม มีการสร้าง

แบบแผนการร้องส่ง การประพนัธ์

เพลงกรอ หรือเพลงบังคับทางใช้

สอนและเรียน มีการอัญเชิญเพลง

พระราชนิพนธ์มาสอนและเรียน

เพ่ือจริยธรรม มีระเบียบวิธีการ

ประพันธ ์เพลง และการสร ้าง 

ตับเพลง ตับเร่ือง เพลงส�ำหรับ 

การบรรเลงเดี่ยว บทเพลงไหว้ครู 

เพลงส�ำหรับการแสดงโขน ละครนอก 

ละครใน ละครเสภา เป็นต้น และ

ยังเกิดเพลงเพื่อใช้ในหลักสูตร

หลายร้อยเพลง

สอนแบบมุขปาฐะเช่นเดียว

กบัในอดตี โดยใช้สถานที ่คอื 

ในบ้าน ในวัง ในวัด โดยมี

การสอนแบบอยู่ประจ�ำใน

บ้านครูดนตรี เรียนดนตรี

ไทยตามเวลาทีผู่ส้อนสะดวก 

ระยะปลายยุครุ่งเรืองเร่ิมมี

โรงเรียนเกิดมากขึ้น ท�ำให้

เริ่มมีการสอนดนตรีไทยใน

โรงเรียนบางแห่งด้วย

5.	ยุคผสมผสาน 

(รัชกาลที่ 7 - 10 

สมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ 

พ.ศ. 2468 

- 2559)

-	 พระมหากษัตริย์ 

- 	 พระบรมวงศานุวงศ ์

- 	 สามัญชนที่มีความ

รู้ เป็นครูดนตรี 

โดยได้รับการ

สถาปนายศ 

ศักดินา เช่น หลวง

ประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง)

เป็นต้น

- 	 สามัญชนทั่วไป

-	 พระมหากษัตริย์ 

คือ พระบาท

สมเด็จพระปกเกล้า

เจ้าอยู่หัว

-	 พระบรมราชินี 

คือ สมเด็จ 

พระนางเจ้า 

ร�ำไพพรรณี 

พระบรมราชินี 

-	 พระบรมวงศา 

นุวงศ์ เช่น 

สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดา 

สยามบรมราช

กุมารี

-	 ข้าราชบริพาร

-	 ประชาชนทั่วไป

- 	 ในช่วงต้นยุคเป็นหลักสูตรที่

ก�ำหนดเองโดยผู้สอน ร่วมกับ

มีหลักสูตรสอนดนตรีไทยใน

โรงเรียนบางแห่ง ต่อมามีการ

ก�ำหนดหลักสูตรดนตรีไทยโดย

บรรจุหลักสูตรของดนตรีไทย

ไว้ในการศึกษาภาคบังคับของ

ระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา 

และอุดมศึกษา ในภายหลังนี้ 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2538 เป็นต้นมา

ได้มีการใช้หลักสูตรเกณฑ์

มาตรฐานดนตรีไทย ของ

ส�ำนักมาตรฐานอุดมศึกษา ใน

ส�ำนักงานปลัดทบวง

มหาวิทยาลัย ได้ก�ำหนดขึ้น

เพื่อเป็นเกณฑ์หลักสูตรระดับ

ต่างๆ นอกจากนี้ยังมีการใช้

หลักสูตรดนตรีไทยในแบบอื่นๆ 

ที่ก�ำหนดขึ้นใหม่ เช่น 

โรงเรียนสาธิตบางแห่ง 

โรงเรียนรัฐบาลและเอกชนที่

ส่งเสริมให้มีการเรียนดนตรี

เป็นพิเศษ ได้แก่ โรงเรียน

มัธยมสังคีตวิทยา 

กรุงเทพมหานคร เป็นต้น

- 	 ในบ้านยงัมกีารสอนแบบ

อยู่ประจ�ำในบางแห่ง 

และเกือบทุกสถาบันที่

สอนดนตรีไทยยังคงใช้

การสอนโดยมุขปาฐะ

เช่นเดิม

- 	 มีการเรียนในโรงเรียน

เป็นส่วนใหญ่ซึ่งเป็น 

การเรียนแบบไป – กลับ 

ตามคาบเวลาเรียน

- 	 กระทรวงศึกษาธิการได้

ก�ำหนดให้มีการเรียน

วิชาดนตรีไทยเป็นวิชา

บังคับ วิชาเลือก วิชา

กิจกรรม ท�ำให้มี 

การสอนดนตรีไทยใน

โรงเรียนมากขึ้น ตลอด

จนมีการศึกษาวิชาดนตรี

ไทยในระดับอุดมศึกษา 

คือ อนุปริญญา ปริญญาตร ี

ปริญญาโท และปริญญาเอก

- มีการสอนโดยต�ำรา สื่อ

อิเล็กทรอนิกส์ เช่น  

วีดิทัศน์ โทรทัศน์ วิทยุ 

อินเทอร์เน็ต เป็นต้น
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 จากตารางแสดงองค์ประกอบทางดนตรีไทยศกึษา

ในแต่ละยุคสมัย แบ่งเป็นประเด็นได้ดังนี้ คือ 

	 1.	การเรียนการสอนดนตรไีทยใช้การสบืทอดโดย

ระบบมุขปาฐะ ตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยเป็นต้นมาซ่ึงเป็นยุค 

เริ่มต้นจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน (พ.ศ. 2559) 

ซึ่งเป็นยุคผสมผสาน ผู้สอนยังใช้การสอนระบบมุขปาฐะอยู่

เช่นเดิม ถึงแม้ว่าจะมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองในช่วง

รัชกาลที่ 7 แห่งจักรีบรมราชวงศ์ 

	 ภายหลงัเมือ่ผูเ้รยีนสามารถท่องจ�ำได้แล้ว สามารถ

ใช้ปฏิภาณ หรือเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของผู ้เรียนในการ

บรรเลง การประพันธ์เพลง การแสดง ฯลฯ เนื่องจาก 

ดนตรีไทยมีความอิสระด้านการบรรเลงกลอนเพลง หรือ

ทักษะฝึกฝนฝีมือ

	 2.	การสอนดนตรไีทยใช้การสอนด้วยการสบืทอด

ทายาท จากการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ไม่พบข้อมูลด้านการสืบ

ทายาทดนตรไีทยในสมยักรงุสโุขทยัซึง่เป็นยคุเริม่ต้น แต่พบ

ในสมัยกรุงศรีอยุธยาถึงกรุงธนบุรีที่เป็นยุคพัฒนา และสมัย

กรุงรัตนโกสินทร์ในยุคฟื้นฟูถึงยุครุ่งเรือง 

	 3.	นักดนตรีไทยสอนให้บุตรธิดาเรียนดนตรีไทย 

เป็นการสืบทายาททางดนตรี ในบ้านดนตรีบางแห่ง การสืบ

ทายาทเริ่มมีในสมัยกรุงศรีอยุธยา และบ้านดนตรีไทย 

ทุกแห่งที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ล้วนสืบทายาทมาในยุคฟื้นฟู 

และยคุรุง่เรอืงทัง้สิน้ จนกระทัง่ภายหลังในสมยัรชักาลที ่7 - 10 

มีการศึกษาในระบบโรงเรียนและผู้สอนเป็นลูกจ้างของ

โรงเรียนที่สังกัดอยู่ ส่วนนักเรียนเป็นผู้เรียนตามเกณฑ์ที่

ก�ำหนดในหลักสูตรประถมศึกษา มัธยมศึกษา หรือขั้น

อุดมศึกษาโดยมีความเกี่ยวพันเป็นเครือญาติกับครูผู้สอน

จ�ำนวนน้อยมาก แต่ยังมีการสืบทายาทในส่วนน้อย เช่น  

บ้านพาทยโกศล บ้านโตสง่า บ้านเสนาะดุริยางค์ เป็นต้น

	 4.	การสืบทอดดนตรีไทยมักนิยมการอยู่ใกล้ชิด

โดยด�ำเนินชีวิตอยู่กับครูหรือกินนอนอยู่บ้านผู้สอน ในสมัย

กรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี แต่พบว่ามีการ 

กินอยูกั่บครใูนช่วงสมยักรงุรตันโกสนิทร์ ในสมยัรชักาลที ่3 - 6 

โดยเป็นข้อมูลจากผู้ทรงคณุวฒุดินตรีไทยทีเ่ป็นผู้สอนในบ้าน

ดนตรีไทยต่าง ๆ สรุปได้ว่าในสมัยรัชกาลที่ 3 - 6 ครูดนตรี

ไทยซึง่ให้สมัภาษณ์การวจัิยคร้ังนี ้เคยกนินอนรวมกนัอยูบ้่าน

ครดูนตรีไทยในช่วงทีม่ีการเรยีนการสอน เนือ่งจากตอ้งการ

เรียนไปประกอบวิชาชีพ และต้องการปฏิบัติบรรเลงเครื่อง

ดนตรี หรือขับร้องให้ถูกต้องตามหลักของครูผู้สอนอย่าง 

ครบถ้วน แต่เมือ่ถงึช่วงเปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 

เป็นต้นมาการกินอยู่กับครูมีน้อยมาก เนื่องจากการเรียน 

การสอนเกิดขึ้นในโรงเรียน เป็นส่วนใหญ่ มีบางแห่งเท่านั้น

ที่ยังคงใช้การสอนแบบกินอยู่ประจ�ำ เช่น บ้านพาทยรัตน์ 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นต้น

	 5.	แต่เดมิการสบืทอดดนตรไีทย ซึง่ผูส้อนสอนแก่

ผู้เรียน เน้นการท่องจ�ำเป็นส�ำคัญ โดยผู้ฟังต้องฝึกซ้อม  

ภายหลังในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นต้นมาได้มีการบันทึกโน้ต

เพลงไทยโดยเป็นโน้ตท่ีบอกเพยีงสญัลกัษณ์ของต�ำแหน่งเสยีง 

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มีการใช้โน้ตสากล โน้ตตัวเลข หรือ

โน้ตตวัอกัษรมากขึน้ ท้ังนีท้�ำให้เกดิประโยชน์ เช่น เมือ่อ่านโน้ต

แล้วสามารถบรรเลงบทเพลงทีต้่องการตรงเจตนารมณ์ผูแ้ต่ง 

เช ่น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา 

นริศรานุวัดติวงศ์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า 

บรพิตัรสขุมุพนัธุ ์กรมพระนครสวรรค์วรพนิติ ทรงพระนพินธ์

บทเพลงด้วยโน้ตสากล จากน้ันนักดนตรไีทยจึงลอก ต่อๆ กนั

จนความใกล้เคียงบทประพันธ์มากขึ้น

	 ปัญหาที่ส�ำคัญ คือ ครูดนตรีไทยส่วนมากไม่นิยม

น�ำโน้ตเพลงมาดแูล้วสอนลกูศษิย์ ดงัจะเหน็ได้ว่า เพลงเขมร

ไทรโยคทีส่มเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิ

รานุวัดติวงศ์ทรงพระนิพนธ์ผิดเพี้ยนไปจากท�ำนองเดิม 

หลายแห่งมาก เมือ่เทยีบดกูบัโน้ตทีบ่นัทกึโดยพระเลขาจะพบว่า 

แถบบนัทกึเสยีง หรอืโน้ตทีว่างขายจ�ำหน่ายทัว่ไป ผดิท�ำนอง

ของเดิมเป็นอันมาก เนื่องจากโน้ตที่วางจ�ำหน่าย เขียนจาก

ความรู้สึกคาดเดา หรือจากการต่อแบบมุขปาฐะมา มิได้ดู

โน้ตประกอบการสอนให้ตรงกับการประพันธ์ทุกๆ ตัวโน้ต 

	 จากผลการศึกษาประวัติดนตรีไทยศึกษาตาม 

ยคุสมยั สามารถศกึษาประวัตดินตรเีปรยีบเทยีบในแต่ละยคุได้ 

ดังนี้

	 1.	ผู้สอน 

	 ผู้สอนแต่ละยุคสมัยเกิดจากผู้เล่นดนตรีไทย หรือ

ผูเ้รยีนดนตรไีทยมาก่อนดังผลการศึกษาของวิมลศร ีอปุรมยั 

(2527) ที่ได้กล่าวถึงหลักการสอนที่ก�ำเนิดขึ้น กล่าวคือ ผู้ที่

สอนดนตรีแก่ผู ้อ่ืนได้นั้นเกิดจากการท่ีตนฟัง พูด อ่าน  

เรยีนรูภ้าษาดนตร ีการเขยีนหรอืการสร้างสรรค์ ในลกัษณะ

เดียวกันกับที่ตนเรียนรู้ อย่างไรก็ตาม ผู้เรียนอาจไม่เป็น 

ผู้สอนก็ได้ มนตรี ตราโมท (2538) กล่าวว่า ดุริยางคศิลปิน 

ผู้เรยีนดนตร ีนักฟังดนตรไีทย และผู้ชอบดนตรไีทย ไม่จ�ำเป็น

ต้องปฏิบัติบรรเลงด้วยตนเอง แต่มีความชื่นชอบดนตรีไทย
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อยู่เป็นพื้นฐาน เรียกว่า ผู้ที่มีนิสัยดนตรี 	

	 ในสมัยกรุงสุโขทัยนั้น ผู้บรรเลงดนตรีไทยในศิลา

จารึกหลายแห่ง ดังปรากฏในรายงานผลการศึกษาเล่มนี้ 

และผลการวิจัยเร่ืองอื่นๆ พบหลักฐานดังกล่าวนี้มาก่อน 

เช่นกนั หลกัฐานจากจารกึทัง้หมดล้วนมคีวามสอดคล้องกบั

ภาพจติรกรรมทีพ่บ ณ วหิารลายค�ำ วดัพระสงิห์ซึง่มอีายอุยูใ่น

สมัยกรุงสุโขทัย โดยภาพวาดเป็นภาพผู้บรรเลงดนตรีไทย 

คือ ชาวบ้าน หรือข้าราชบริพาร 

	 จากข้อความในศิลาจารึกของพ่อขุนรามค�ำแหง

มหาราชและพระมหาธรรมราชาที ่1 (พระยาลิไท) และจารกึ

อื่นๆ ตลอดจนจิตรกรรม นั้นมีการกล่าวถึงเหตุการณ์ที่

แวดล้อมหรือเน่ืองด้วยสภาพสังคมท่ีเป็นไปในยุคนั้น  

มักกล่าวถึงการเล่นดนตรีในวาระต่างๆ คอื การเล่นดนตรใีน

ท่ามกลางความเป็นอยู่ทางสังคมไทยโดยทั่วไป หรือใน 

การบรรเลงดนตรีไทยในงานพิธี	

	 นอกจากชาวบ้านและข้าราชบริพารในราชส�ำนัก

เป็นผู้สืบทอดดนตรีไทยแล้ว ยังพบด้วยว่า การถ่ายทอด

ดนตรีไทยที่มีต ่อมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา ยังมีการ

ถ่ายทอดดนตรีโดยพราหมณ์ด้วย ดังจะเห็นได้จากภาพ

จิตรกรรม มีอายุอยู่ในสมัยกรุงสุโขทัย ที่วัดพระสิงห์ มีภาพ

ของพราหมณ์นั่งเป่าปี ่อยู ่ด้วย ในเขตพระราชฐานของ

กษัตริย์ 

	 หลักฐานจิตรกรรมซึ่งเป็นภาพจิตรกรรม ภาพ

พราหมณ์นั่งเป่าปี่ ในเขตพระราชฐานของกษัตริย์แสดงให้

เหน็ถงึการมดีนตรใีนส่วนของการประกอบพระราชอสิรยิยศ 

แต่ไม่สามารถระบุได้ถึงรายละเอียดการบรรเลง ซึ่งมีความ

สอดคล้องกับผลการศึกษาในส่วนดนตรีเครื่องแห่ของ

ประเพณีกษัตริย์ที่มักมีเครื่องเป่าจ�ำพวกสังข์ ปี่และกลอง

ต่าง ๆ  (ธนิต อยู่โพธิ์, 2542) ท�ำให้ทราบได้ว่า มีการสืบทอด

ดนตรใีนส่วนพระราชพธิใีนหมู่พราหมณ์ ด้วยระบบมขุปาฐะ 

ต่อมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 

	 สรุปได้ว่า ในสมัยกรุงสุโขทัย นักดนตรีไทย คือ 

ชาวบ้าน และผู้ที่อยู่ในวังหรือข้าราชบริพารในราชส�ำนัก 

นอกจากนี้ยังพบว่าพราหมณ์มีการบรรเลงดนตรี และม ี

การสืบทอดดนตรีในกลุ่มของพราหมณ์อีกด้วย เพื่อใช้ใน 

การประกอบพระราชพิธี 

	 ในสมยักรงุศรีอยธุยา ผูส้อนบางท่านเป็นนกัดนตรี

ที่มีบรรดาศักดิ์ทางดนตรีไทย หรือเป็นขุนนางทางราชการ

ดนตรีไทยในราชส�ำนัก และยังคงมีการสืบทอดการสอน 

ในบ้าน เช่น ตระกูลโตสง่ามกีารสืบทอดความเป็นครป่ีูพาทย์

ในบ้าน และประกอบวิชาชีพดนตรีไทยด้วยการรับจ้าง

บรรเลงดนตรีในงานมหรสพทั่วไป เป็นต้น 

	 ผู ้ สอนดนตรี ไทยในสมัยกรุ งสุ โขทัย  และ 

กรุงศรีอยุธยา หาเลี้ยงชีพ และมีสถานภาพที่คล้ายคลึงกัน 

คือ นักดนตรีไทยซึ่งเป็นผู้สอนมักประกอบวิชาชีพ ตาม 

พระบรมราชโองการของพระมหากษตัรย์ิ บางท่านอาจรบัจ้างจาก

ผู้จ้างหาซ่ึงเป็นสามัญชนตามละแวกบ้านที่มีงานมงคลหรือ

อวมงคล ตลอดจนการประกอบวิชาชีพในวัดซึง่มกีารจ้างหา

จากพระภิกษุเนื่องในงานบุญ หรือการจ้างหาของเจ้าภาพ 

แต่เนื่องจากสภาพโดยทั่วไปของสมัยกรุงสุโขทัยเป็นสมัย

โบราณทีม่ปีระชากรน้อย และสภาพบ้านเมอืงทีอุ่ดมสมบูรณ์

มากกว่า รวมทั้งหลักฐานการว่าจ้างให้การประกอบวิชาชีพ

ดนตรีไทยเลี้ยงชีพของผู้สอนดนตรีมีน้อยมาก ดังนั้นสิ่งของ

แลกเปลีย่นตอบแทนการจ้างหาอาจแตกต่างกัน มนตร ีตราโมท 

(2538) ระบุว่า เพลงรุ่นเก่าของไทย (ในสมัยกรุงสุโขทัย)  

เป็นเพลงเรว็ ประโยคส้ัน และสมัผสัเกีย่วพนัไปเรือ่ย เหมอืน

กระทู้หรือโคลงกลอนเพลง ทั้งยังไม่ได้ระบุอัตราจังหวะ 

เนื่องจากมีเพลงจ�ำพวกเดียว ดังนั้น การประกอบวิชาชีพ

ดนตรไีทย จงึมวีชิาการดนตรีไม่หลากหลาย และไม่กว้างขวาง

เท่าการประกอบวิชาชีพดนตรีไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา  

โดยมนตรี ตราโมท (ราชบัณฑิตยสถาน, 2525) กล่าวไว้ว่า 

“วงป่ีพาทย์มอญเดมิใช้จ้างหาเป็นมหรสพ ทัง้ในงาน

มงคล และในงานอวมงคล เข้าใจว่าเพิ่งมีขึ้นในสมัย

กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีนี้ ... สืบต่อมาถึงสมัย

กรุงธนบุรี และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์คงจะเพ่ิมเติม

เข้ามาอีก ต่อมาในสมัยปัจจุบัน ผู้คนยึดถือกันแต่ให้

บรรเลงในงานศพเท่านั้น”

	 เห็นได้ว่า ในสมัยกรุงศรีอยุธยาต่อมาจนถึงสมัย

กรุงธนบุรีและสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ผู ้สอนดนตรีไทย

สามารถน�ำวงดนตรีของตน หรือวงดนตรีที่ตนควบคุมไป

ประกอบ วิชาชี พ ได ้ หลากหลายมากขึ้ น  ในสมั ย 

กรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรีนี้ ไม่พบหลักฐานเกี่ยวกับ 

การสบืทอดดนตรขีองพราหมณ์ในราชส�ำนกั แต่มกีารสบืต่อมา

ถงึสมยัรัตนโกสนิทร์จนถงึปัจจบุนันี ้จงึสรปุได้ว่า ในส่วนของ

พราหมณ์มีการสืบต่อดนตรีเพ่ือพระราชพิธีเป็นการเฉพาะ

กลุ่มเท่านั้น แตกต่างจากผู้สอนในราชส�ำนักซึ่งสถานภาพ

ของผูส้อนดนตรไีทยในสามสมยัหลงั คอื สมยักรงุศรอียธุยา 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

กรงุธนบรุ ีและกรุงรัตนโกสินทร์พบหลักฐาน การว่าจ้าง หรอื

พระบรมราชโองการให้มีสถานภาพเป็นครูดนตรีส�ำหรับ

สนองพระยุคลบาทพระมหากษัตริย์ตามพระราชประสงค์ 

ทัง้ครดูนตรไีทยราชส�ำนกักม็สีถานภาพเป็นผูส้อนทีม่ศีกัดนิา

เป็นจ�ำนวนมาก ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ผู้สอนดนตรีไทย

นับว่าได้รับศักดินา และมีต�ำแหน่งทางราชการกว้างขวาง

หลายท่าน จนท�ำให้มีความเป็นอยู่ดีข้ึน สามารถจรรโลง

สร้างสรรค์วชิาการไว้มากทีสุ่ดในยคุนี ้เม่ือผู้สอนมีสถานภาพ

สงูข้ึน วชิาการดนตรีไทยเจริญงอกงาม พัฒนาการในรูปแบบ

เพลง การบรรเลง และวิชาการส่วนอื่นมากกว่าในสมัยอื่นๆ 

แต่หลังจากเปล่ียนแปลงการปกครอง การรับราชการมี

ต�ำแหน่งและอัตราว่าจ้างผู ้สอนตามโรงเรียน สถาบัน  

ราชส�ำนัก แต่มิได้เป็นยศหรือต�ำแหน่งท่ีพระราชทานที่มี

ศักดินา ดังเช่นในสมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี

	 ข ้อสั ง เกตที่ส� ำคัญ คือ ในระยะเวลาสมัย 

กรุงรัตนโกสินทร ์  ในยุครุ ่ ง เรือง และยุคผสมผสาน  

พระมหากษัตริย์ และพระบรมวงศานุวงศ์ช้ันสูงทรงเรียน

ดนตรีไทยและทรงมีพระปรีชาสามารถสูงจนสามารถศึกษา

ค้นคว้า เป็นทั้งนักวิจัยและผู้สามารถท�ำการสอนนักดนตรี 

เช่น พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ สมเด็จ

พระเจ ้าบรมวงศ ์เธอ เจ ้าฟ ้าบริพัตรสุขุมพันธุ ์  กรม 

พระนครสวรรค์วรพินิต เป็นต้น 

	 สมเด็จพระเจ ้าบรมวงศ์เธอ เจ ้าฟ้าบริพัตร 

สขุุมพนัธุ ์กรมพระนครสวรรค์วรพินติ ทรงเป็นพระบรมวงศ์

อกีพระองค์หนึง่ซึง่เป็นผูเ้รยีนดนตรจีนช�ำนาญทัง้ดนตรีไทย

และดนตรสีากล ดังปรากฏในค�ำบอกเล่าของคณุหญงิไพฑูรย์ 

กิตติวรรณ ว่าทรงเป็นผู ้สอนในด้านดนตรีในหลายๆ  

ประการประทานแก่จางวางทั่ว พาทยโกศล เนื่องจากทรง

แตกฉานทางดนตรีทั้งไทยและสากลอีกท้ังยังทรงช�ำนาญ 

การวเิคราะห์รปูแบบเพลง สามารถวางกฎเกณฑ์ระเบยีบวธีิการ

บรรเลง หรือการประพันธ์เพลงได้อย่างช�ำนาญ (พูนพิศ 

อมาตยกุล และคณะ, 2541)

 	 ในสมัยปัจจุบัน หรือยุคผสมผสานนี้ สมเด็จ 

พระเทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกุมาร ีทรงเรยีนดนตรไีทย

และทรงมีพระปรีชาสามารถ แม้จะมไิด้ทรงเป็นผูส้อนดนตรี

ไทยโดยตรง แต่ทรงน�ำนักเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า 

ซึ่งอยู่ในสังกัดที่ทรงเป็นทูลกระหม่อมอาจารย์ โรงเรียน 

นายร้อยพระจุลจอมเกล้า แสดงดนตรีไทยอยู ่บ่อยครั้ง 

ต่อสาธารณชน 

	 ผู้สอนดนตรีไทยในสองรูปแบบ คือ ผู้สอนที่เป็น

ชาวบ้าน และในราชส�ำนกั มกีารสบืทอดการสอนโดยล�ำดบั 

ด้วยการถ่ายทอดจากครมูาสูศ่ษิย์ หรอืครถู่ายทอดให้แก่บตุร 

ธิดา และเครือญาติ ท�ำให้มีการสืบทอดการเรียนการสอน

ดนตรีไทยมาถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา

	 ผู้สอนในสถานภาพอื่น ๆ ในยุครุ่งเรืองและยุค 

ผสมผสานซึ่งอยู่ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์นี้ เป็นกลุ่มบุคคล

เช่นเดยีวกบัในสมยัก่อน คอื ชาวบ้าน ขนุนาง ข้าราชบรพิาร 

แต่ในระยะหลังคือ ยุคผสมผสานมีการศึกษาแบบโรงเรียน 

และมหาวิทยาลยัเกดิขึน้ ท�ำให้การเรยีนดนตรไีทยในละแวกบ้าน 

หรือในวัดมีน้อยลง เนื่องจากผู้สอนหลาย ๆ ท่านได้สอน

ดนตรีไทยในโรงเรียน หรือสอบบรรจุเป็นข้าราชการใน 

หน่วยงานราชการ โรงเรยีนราษฎร์ โรงเรยีนเอกชน มหาวทิยาลัย

ของรัฐบาลหรือเอกชน ท�ำให้ผู ้สอนมีสถานภาพเป็น

ข้าราชการโดยมาก แต่ก็ยังมีผู้สอนจ�ำนวนหนึ่งท�ำการสอน

ในบ้านของตน และในวัดอยู่เช่นเดิมจนถึงปัจจุบันนี้	

	 2. ผู้เรียน

	 ผู ้เรียนดนตรีไทยในสมัยกรุงสุโขทัย สมัยกรุง

ศรีอยุธยา และสมัยกรุงธนบุรีหรือเรียกว่ายุคเริ่มต้นและยุค

พัฒนาดนตรีไทยศึกษานั้น ปรากฏในสองสถานภาพ คือ  

ข้าราชบริพารในราชส�ำนักกษัตริย์ และชาวบ้าน เนื่องจาก

ดนตรีไทยเป็นศิลปะที่ตบแต่งเพ่ือการฟังซึ่งมีดนตรีส�ำหรับ

ชาวบ้านทัว่ไปกลุม่หนึง่ และดนตรเีพือ่ประกอบพระราชพธิี 

รวมทัง้ดนตรเีพือ่การขบักล่อมพระมหากษัตรย์ิอกีกลุม่หนึง่ 

ซึ่งแตกต่างกันในด้านการน�ำไปใช้ และเนื่องจากเป็นระยะ

เวลาของการพฒันาความเจรญิรุง่เรอืง ควบคูก่บัการมสีงครา

มนานๆ ครั้ง ดังนั้น สถานภาพของผู ้เรียนจึงก�ำหนด 

ไว้ค่อนข้างแน่นอน และแตกต่างจากสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 

ในยุคฟื้นฟู (รัชกาลที่ 1-3) และยุครุ่งเรือง (รัชกาลที่ 4 - 6) 

ซึ่งบ้านเมืองมีความสงบร่มเย็น ท�ำให้พระมหากษัตริย์ และ

ข้าราชบริพารใกล้ชิด ตลอดจนพระบรมวงศานุวงศ์ 

ข้าราชการในพระบรมวงศานุวงศ์ หรือเรียกว่าลูกจ้างใน 

เจ้านายต่างๆ ต่างเห็นความส�ำคัญของดนตรีไทยตามพระ

มหากษัตริย์ เลือกเรียนดนตรีไทยหรือศึกษาในแง่มุมที่ 

พอพระทยั หรอืพอใจ ตลอดจนให้โอกาสแก่ลกูเจ้านายชัน้สงู 

วงศ์ตระกูลได้เรียนดนตรีไทยตามกระแสของสังคมด้วย
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	 ในระยะเวลายุครุ ่งเรืองและยุคผสมผสานของ

ดนตรไีทยศกึษา ซึง่เป็นยคุทีพ่ระมหากษตัรย์ิทรงเลอืกเรียน

ดนตรีไทยเป็นพระอดิเรกนี้ ปรากฏว่า พระราชชายา 

ทรงเรยีนดนตรไีทยด้วย หรอือาจทรงเลอืกอปุถมัภ์วงดนตรไีทย

ในพระราชนุเคราะห์ ดัง เช่น สมเด็จพระราชปิตุจฉาเจ้า 

สุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี พระสนมต่าง ๆ ที่สามารถ

ให้การสนับสนุนดนตรีไทยได้ก็ท�ำการบ�ำรุงโดยถ้วนหน้า  

จนกระทั่งถึงในสมัยรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า 

เจ้าอยูห่วั รชักาลท่ี 7 เม่ือทรงเรียนดนตรไีทยจากคณุครหูลวง

ประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ยงัปรากฏว่าสมเดจ็พระนาง

เจ้าร�ำไพพรรณ ีพระบรมราชนิ ีทรงเรยีนจะเข้อกีด้วย จงึนบั

ได้ว่าเป็นประวตัศิาสตร์ของการดนตรีไทยท่ี พระมหากษัตรย์ิ

และสมเด็จพระราชินีทรงเรียนดนตรีไทยทั้งสองพระองค์

พร ้อมกัน นอกจากนี้ ในภายหลังจากเปล่ียนแปลง 

การปกครอง ยังพบว่า พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู ่หัว 

ภมูพิลอดลุยเดช รชักาลปัจจบุนั และสมเดจ็พระนางเจ้าสิรกิิตติ์

พระบรมราชินีนาถ ทรงสนับสนุนให้พระราชธิดาหัดเรียน

ดนตรี ไทยในวัยเด็ก กล ่าวคือ สมเด็จเจ ้าฟ ้าหญิง 

อบุลรตันราชกญัญา (พระนามเดิม) ทรงเรียนซอสามสายจาก

ครเูทวาประสทิธิ์ พาทยโกศล สมเด็จพระเทพรตันราชสดุา ฯ 

สยามบรมราชกมุาร ีทรงเรยีนซอด้วง จะเข้ การขบัร้องเพลงไทย 

และระนาดเอก กับครูนิภา อภัยวงศ์ คุณหญิงไพฑูรย์  

กิตติวรรณ ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ครูมนตรี ตราโมท 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ดร. สิริชัยชาญ ฟักจ�ำรูญ เป็นต้น 

และสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์ 

อัครราชกุมารีทรงหัดเรียนซออู้กับครูนิภา อภัยวงศ์

	 ผู้เรียนดนตรีไทยนอกจากจะความหลากหลายใน

ชนชั้นต่างๆ ดังที่กล่าวมา ยังมีสามัญชนชาวต่างชาติ  

เข้ามาเรียนดนตรีไทย จนมีความสามารถช�ำนาญและ

ประกอบวชิาชพีทางดนตรไีทยจนมชีือ่เสยีงอกีด้วย เช่น นายบรูซ 

แกสตัน ซึง่เป็นผูก่้อตัง้วงดนตรฟีองน�ำ้ ซึง่เดมิได้บรรเลงและ

เผยแพร่การแสดงดนตรีไทยร่วมกับครูดนตรีอาวุโสหลาย

ท่าน รวมท้ังยังน�ำผลงานเหล่านั้นออกจ�ำหน่ายเป็นท่ีรู้จัก

กว้างขวาง ศิลปินท่ีร่วมงานกับวงฟองน�้ำในระยะแรกม ี

หลายท่าน เช่น ครูบญุยงค์ เกตคุง (ครผููส้อนนายบรซู แกสตนั) 

ครูประเวช กุมุท ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ครูบุญยัง เกตุคง 

ครวูรยศ ศขุสายชล เป็นต้น นบัได้ว่าผู้เรียนดนตรีไทยในสมยั

กรุงรัตนโกสินทร์มีความหลากหลายมากที่สุด ในประวัติ

ดนตรีไทยศึกษา 

	 3. หลักสูตร 

	 หลักสูตรดนตรีไทยในยุคเริ่มต้น หรือสมัยสุโขทัย 

เดิมเป็นหลักสูตรที่เป็นการเรียนที่ก�ำหนดโดยผู้สอน เป็น

บทเพลงขับร้อง และบรรเลง โดยเรียนด้วยการปฏิบัติ 

เลียนแบบผู้สอน ในเพลงง่ายๆ และมีท�ำนองสั้น ไม่ปรากฏ

ชื่อเพลง หรือระเบียบวิธีบรรเลงทั่วไป

	 นอกจากนี้ยังมีการสอนหลักสูตรดนตรีเพื่อ 

ขับกล่อม ดนตรีเพื่อเฉลิมพระเกียรติ เช่น ดนตรีในการแห่ 

การประโคมให้กษตัริย์และเจ้านายชัน้สงู และดนตรสี�ำหรบั

การแสดงนาฏศิลป์ มลีกัษณะเด่นทีค่ล้ายคลงึดนตรีภาคเหนอื

ในปัจจุบัน เนื่องจากเป็นวัฒนธรรมต่อเนื่องจากอารยธรรม

ล้านนาและล้านช้าง

	 ส่วนในสมัยกรุงศรีอยุธยา และสมัยกรุงธนบุรีซ่ึง

เป็นยุคที่เริ่มพัฒนาดนตรีไทยศึกษาแม้หลักสูตรก�ำหนดโดย 

ผู ้สอน และไม่พบรายละเอียดด้านหลักสูตรเช่นเดียวกับ 

ยคุเริม่ต้น แต่ปรากฏหลกัฐานชือ่เพลง หลงเหลอืเป็นจ�ำนวนทัง้สิน้

ราว 249 เพลง เป็นรายชื่อเพลงในตับมโหรี และเพลงเกร็ด

	 หลั กฐานที่ เ ป ็ น ช่ือ เพลง เป ็นสิ่ งที่ บ ่ งชี้ ว ่ า  

มกีารก�ำหนดเพลงในการเรยีนการสอน จงึสรปุในเบือ้งต้นได้ว่า 

เพลงที่ก�ำหนดไว้ในหลักสูตรเป็นเพลงส�ำหรับมโหรีที่ใช ้

ขับกล่อมกษัตริย์ และบุคคลชั้นสูง ส่วนเพลงเกร็ด (มนตรี  

ตราโมท, 2538) น่าจะเป็นเพลงที่ใช้ได้ทั้งในราชส�ำนักและ

หมูน่กัดนตรสี�ำหรบัไพร่บ้านพลเมอืงโดยทัว่ไป หลกัฐานด้าน

หลักสูตรในการฝึกฝนทักษะเป็นสิ่งที่สืบทอดภายในบ้าน 

นกัดนตรไีทย หรอืในราชส�ำนกัโดยถ่ายทอดมาจากตวับคุคล

ผู้สอน หลักฐานที่พบเพิ่มเติมในด้านลายลักษณ์อักษรอื่น ๆ 

ยังบ่งชี้ได ้ว ่ามีการก�ำหนดหลักสูตรโดยครูผู ้สอนให้มี 

การรวมวงเป็น วงป่ีพาทย์ทีม่รีะนาดชดัเจน มวีงป่ีพาทย์มอญ 

หรอืการรวมวงของวงมโหรต่ีางชาต ิเช่น มโหรมีอญ มโหรญีวน 

มโหรีฝรั่ง เป็นต้น วงมโหรีต่าง ๆ เหล่านี้ ปรากฏชื่อใน 

หมายรบัสัง่ของพระมหากษตัรย์ิ แสดงให้เหน็ว่าการใช้ค�ำว่า มโหรี 

มคีวามหมายโดยนยัว่าเป็นการรวมวงทีม่เีครือ่งดนตรหีลาย

จ�ำพวก มิได้มีเครื่องดนตรีจ�ำพวกเดียว กล่าวคือ อาจมี 

เครือ่งดดี เครือ่งสี เครือ่งตี เครือ่งเป่า หรอืมกีารรวมวงทีใ่หญ่ 

และมลีกัษณะคล้ายคลงึกนัในหลายๆ ประเทศดังนัน้จงึเรยีกว่า 

วงมโหรีต่างๆ แต่ไม่พบหลักฐานด้านรูปภาพ หรือลักษณะ

อื่นๆ และหลักฐานที่ชัดเจนด้านหลักสูตรทางดนตรีบ่งช้ีว่า 

มีการเรียนดนตรีเพื่อการแสดงนาฏศิลป์ และบรรเลง

ประกอบ “ละครใน” ของราชส�ำนกั “ละครนอก” ตลอดจน 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

“ลิเก” ในหมู ่ประชาชนทั่วไป นอกเหนือจากนั้น ยังม ี

เพลงไหว้ครซึูง่มจี�ำนวนน้อยและไม่ระบผุูป้ระพันธ์ และมกีาร

ก�ำหนดรูปแบบการไหว้ครูดนตรีไทย

	 พัฒนาการของหลักสูตรดนตรีไทยศึกษาใน 

ช่วงระยะเวลาดังกล่าวนี้ แสดงให้เห็นถึงการริเริ่มจัดกลุ่ม  

รปูแบบการบรรเลง เป็นหมวดหมู่และเป็นระบบทีช่ดัเจนขึน้ 

ท�ำให้นักดนตรีไทยในสมัยต่อมา คือ สมัยกรุงรัตนโกสินทร์

ซึง่เป็นยคุฟ้ืนฟเูมอืงหลวงจากสภาพสงครามและการจลาจล 

รวมทั้งมีการฟื้นฟูศิลปะด้านอื่นๆ ตั้งแต่เร่ิมราชวงศ์จักร ี

ขึ้นใหม่ ดังนั้น หลักสูตรดนตรีไทยในระยะเริ่มสร้าง

กรงุเทพมหานคร จึงมีลักษณะทีน่�ำมาจากกรุงศรีอยธุยาโดย

มีการปรับปรุงเพิ่มเติม และก�ำหนดรูปแบบวงดนตรี หรือ

เปลีย่นแปลงรูปแบบวง รปูแบบการบรรเลงทีช่ดัเจนกว่าเดมิ

ข้ึนอกี ในระยะนีพ้ระมหากษตัริย์ทรงส่งเสริมความเจรญิทาง

วัฒนธรรมโดยทั่วไป ตลอดระยะเวลารัชกาลที่ 1-2 ทรง 

ส่งเสริมศลิปกรรมชาตทุิกแขนง และท�ำให้มกีารผนวกรปูแบบ

ศิลปะผสมเกิดข้ึน เช่น มีการสร้างรูปแบบวงปี่พาทย์รับ 

การขบัเสภา มกีารก�ำหนดรปูแบบเพลง และการร้องส่งทีช่ดัเจน

มากข้ึน ดังนัน้หลกัสูตรดนตรีไทยระยะนีจ้งึมพัีฒนาการดขีึน้ 

และมีความเป็นปึกแผ่นกว่าในยุคที่ผ่านมา หลักสูตรจึงม ี

การพัฒนาจนมีความชัดเจนและหลากหลาย สามารถ

ประเมนิผลนกัดนตรไีทยได้ ในยคุรุง่เรอืงของดนตรไีทยศกึษา 

คือ ในรัชกาลที่ 4- 6 ในช่วงระยะเวลาที่ต่อจากยุคฟื้นฟูนี้ 

บ้านเมืองมีการพัฒนารูปแบบการศึกษา ทั้งหลักสูตรและ

การเรียนการสอนวิชาอ่ืนอย่างมีกฎเกณฑ์ ท�ำให้ดนตรีไทย

ซึ่งได้รับการสนับสนุนอย่างจริงจังจากพระมหากษัตริย์ 

พระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง มีการพัฒนาการเรียนการสอน

อย่างต่อเนื่อง ในยุครุ ่งเรืองนี้หลักสูตรดนตรีไทยมีการ

ก�ำหนดวางรูปแบบเพลงส�ำหรับปี่พาทย์ เช่น เรียนเพลงชุด

โหมโรงเช้า โหมโรงเยน็ และต่อด้วยโหมโรงกลางวนั ส่วนการเรยีน

เพลงเดี่ยวตามแต่ผู้สอนจะก�ำหนดล�ำดับ ตามความสมควร

ทางฝีไม้ลายมือ หรือทักษะของผู้เรียน หรือก�ำหนดขนาด 

วงเครือ่งสายไทยให้มีรูปแบบวงเคร่ืองเดีย่ว หรือเครือ่งคู ่เช่น

เดียวกับวงมโหรี มีการก�ำหนดหลักสูตรดนตรีในราชส�ำนัก 

	 หลักสูตรดนตรีไทยในแต่ละส�ำนักหรือบ้านดนตรี 

บ้านเจ้านาย วังเจ้านาย นอกจากนี้ยังก�ำหนดหลักสูตรทาง

ทักษะว่าผู้บรรเลงต้องผ่านเกณฑ์ของผู้สอนในเรื่องการใช้

ก�ำลัง การถ่ายทอดบทเพลง การปรับวง เป็นต้น ดังนั้น 

พัฒนาการทางหลักสูตรในช่วงนี้จึงเป็นแม่แบบทางการ

ศึกษาดนตรีไทยในยุคหลัง คือ ยุคผสมผสาน กล่าวคือ เมื่อ

สร้างระบบโรงเรียน วิทยาลัย และมหาวิทยาลัย รัฐบาลได้

มีการสร้างหน่วยงานที่สืบต่อกระทรวงวัฒนธรรม และ 

กรมมหรสพในยคุก่อนทีมี่ส่วนในการสร้างรปูแบบจากส่วนกลาง 

คือ กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งได้สร้างหลักสูตร

ดนตรีไทยจากการจ�ำลองแผนการศึกษา และหลักสูตรของ

นักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงหลายๆ ท่าน ซึ่งเป็นที่ยอมรับของ

ราชส�ำนักและประชาชน เป็นหลักสูตรท่ีท�ำให้นักดนตรีได้

เห็นความคล้ายคลึงกันของหลักสูตรแต่ละบ้าน และความ

แตกต่างด้านรายละเอียด หรือกลอนเพลง การบรรเลง 

	 การรวมวง เกณฑ์การก�ำหนดหลักสูตรของ 

กรมศลิปากร ท�ำให้สถาบนัการศกึษาหลายแห่ง ปรบัใช้และมี

พัฒนาหลักสูตรที่หลากหลาย โดยคัดสรรผู้สอนที่มีความรู้

ความสามารถเป็นผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อก�ำหนดหลักสูตรและมี

บทบาททางการศึกษาจนสามารถท�ำให ้ดนตรีไทยมี

มาตรฐานทัดเทียมกับวิชาการแขนงอ่ืน ๆ กล่าวคือ มี

หลักสูตรดนตรีไทยหลายสถาบันท่ีสร้างบัณฑิตสายวิชาชีพ

ดนตรไีทย เรยีกว่า บณัฑิตสาขาวิชาดรุยิางค์ไทย หรอืบณัฑติ

สาขาวิชาดนตรีไทย และมีการพัฒนาหลักสูตรดนตรีไทยถึง

ระดับมหาบัณฑิต

	 พัฒนาการหลักสูตรดนตรีไทยในรัชกาลที่ 9 ของ

กรุงรัตนโกสินทร์มีความเจริญและพัฒนาต่อเนื่องท�ำให้มี 

การก�ำหนดหลักสูตรดนตรีร่วมกันของสถาบันต่าง ๆ และ

เลอืกสรรอาจารย์ทีม่ชีือ่เสยีง ผูเ้ชีย่วชาญดนตรไีทย ครดูนตรี

ไทยหลาย ๆ สถาบันที่มีช่ือเสียงในการสร้างบัณฑิตดนตรี

ไทย ร่วมสร้างหลกัเกณฑ์ การก�ำหนดการเรยีนการสอนและ

การประกอบอาชีพดนตรีไทย เรียกว่า หลักสูตรดนตรีไทย

ของเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและวิชาชีพดนตรีไทยของ

ทบวงมหาวิทยาลัย ซึ่งมีเกณฑ์ของระดับประถมศึกษา และ

มัธยมศึกษา ให้ผู้สอนสถาบันต่าง ๆ และโรงเรียน วิทยาลัย 

มหาวิทยาลยั ท้ังภาครัฐและเอกชนได้ศกึษาและปรบัใช้เป็น

แนวทางร่วมกัน จึงถือว่า การพัฒนาและก�ำหนดรูปแบบ

หลักสูตรของเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและวิชาชีพดนตรี

ไทยเป็นความเจริญของการพัฒนาหลักสูตรที่เจริญสูงสุด 

ในภาพรวมหลักสูตรดนตรีไทยของประเทศ 

	 4. การเรียนการสอน 

	 การเรียนการสอนดนตรีไทยพบว่ามีลักษณะเด่น 

คือ สอนแบบมุขปาฐะ มาแต่ดั้งเดิมคือในยุคเริ่มต้น และยุค

พฒันาของดนตรไีทยศกึษา ตรงกบัสมยักรงุสุโขทยั และสมยั
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กรุงศรีอยุธยา เป็นลักษณะท่ีคล้ายคลึงกับการสอนของ 

ผู้สอนที่ถ่ายทอดแก่ผู้เรียนในหลายๆ วิชาที่เป็นศิลปกรรม

ไทยโดยมสีาระทีส่�ำคัญ คอื ครเูป็นผูส้าธติแก่ผูเ้รยีน จากนัน้

ให้ผู้เรียนปฏิบัติตามทั้งการขับร้องและบรรเลง ดังนั้น แม้

การเรียนการสอนจะมีความคล้ายคลึงกันแต่ก็มีมาตรฐาน

การวัดผลที่แตกต่างกันเนื่องจากผู้สอนคนละท่าน 

	 การเรียนการสอนในสมัยกรุงสุโขทัย และกรุง

ศรอียธุยาไม่ปรากฏหลักฐานในด้านรายละเอยีดทีช่ดัเจน แต่

ผลการศึกษาของดวงใจ อมาตยกุล (2533) พบว่า หลัก 

การเรยีนการสอนแต่เดมิมคีวามเรยีบง่าย โดยสอนกนัในบ้าน 

หรือละแวกบ้าน ทั้งเรียบง่ายในการเรียนและการน�ำไปใช้ 

กล่าวคือ ชาวบ้านแต่เดิมในสมัยโบราณ ไม่อาศัยเวทีใน 

การแสดง ไม่ต้องสวมเสือ้ผ้าทีมี่ราคา หรอืไม่เน้นความสวยงาม 

ในรูปแบบเพื่อแสดง แต่เดิมในสมัยกรุงสุโขทัยมีการเรียน

การสอนป่ีพาทย์และวงมโหรโีบราณวงเลก็ ส่วนในยคุพฒันา

หรือสมัยกรุงศรีอยุธยา และกรุงธนบุรี มีการเรียนการสอน

ในรูปแบบวงปี่พาทย์ วงมโหรี วงเครื่องสาย เป็นส่วนใหญ่ 

และส่วนใหญ่จะท�ำการสอนในสถานที่ดังนี้คือ บ้านหรือ

ละแวกบ้านของประชาชนทัว่ไป เขตพระราชฐานราชส�ำนกั 

วัดหรือในเขตพระอาราม 

 	 การจัดการเรียนการสอนในวังเพ่ือถวายแด่พระ

มหากษัตริย์ จะได้รับการว่าจ้างเป็นราชการ เนื่องจาก

เป็นการเรยีนการสอนทีเ่นือ่งด้วยการถวายแดร่าชการ ส่วน

การสอนในบ้านและในวัดเป็นการสอนโดยวิทยาทาน หรือ

รับผลตอบแทนเมื่อน�ำผู ้ เรียนไปแสดงตามการว่าจ้าง 

เช่นเดยีวกนั แม้ในภายหลงัในสมัยกรุงรตันโกสนิทร์ในยคุฟ้ืนฟ ู

ยคุรุง่เรอืง และยคุผสมผสาน การสอนในละแวกบ้านหรือใน

บ้านครดูนตรบีางแห่งกย็งันยิมการสอนให้เป็นวทิยาทานอยู่

	 ดังนั้น ในยุคเร่ิมต้น ยุคพัฒนาและยุคฟื้นฟูของ

ดนตรีไทยศึกษา การสอนดนตรีไทยยังคงมีความคล้ายคลึง

กันในด้านการจัดการเรียนการสอน และสถานที่

	 ต่อมาในยคุรุง่เรอืงของดนตรไีทยศกึษาถงึยคุผสม

ผสานได้มีการเปล่ียนแปลงสถานที่สอนซึ่งท�ำให้การเรียน

การสอนดนตรไีทยมคีวามเปลีย่นแปลงด้านสาระการเรียนรู้

เพิ่มข้ึนอีกกล่าวคือ มีการใช้ระบบการเรียนการสอนวิชา

สามัญและวิชาการประกอบวิชาชีพในโรงเรียน วิทยาลัย 

ตลอดจนมหาวทิยาลัย โดยเล่ือนวทิยฐานะผู้เรียนตามล�ำดบั 

ทั้งมีการรณรงค์ และส่งเสริมให้ผู้มีบุตรธิดา น�ำบุตรของตน

เข้าศึกษาเล่าเรียนจากรัฐบาลหรือผู ้ปกครองที่มาจาก 

การเลือกตั้ง ดังที่เรียกกันว่า คณะรัฐบาล และมีหน่วยงานที่

เป็นการแบ่งพระราชภารกจิจากพระมหากษตัรย์ิซึง่ปกครอง

ภายใต้กฎหมายรัฐธรรมนูญ เป็นหน่วยงานราชการบังคับ

บัญชาซึ่งสามารถด�ำเนินการบังคับบัญชาได้แทนองค ์

พระมหากษัตริย์ โดยมอี�ำนาจบงัคบัลงมาเป็นล�ำดบัชัน้จนถงึ

โรงเรียนซึ่งเป็นหน่วยงานในความรับผิดชอบ คือ กระทรวง

ศึกษาธิการ กรมสามัญศึกษา หรือส�ำนักงานประถมศึกษา 

โรงเรียนมัธยมศึกษา และโรงเรียนประถมศึกษา ทั้งนี้มี

โรงเรียนทัง้ในส่วนราชการ โรงเรียนเอกชน และมหาวิทยาลยั

อยูภ่ายใต้การปกครองของทบวงมหาวทิยาลยัมาก่อน จนใน

ภายหลังนี้มหาวิทยาลัยหลายแห่งเป็นหน่วยงานอิสระ แต่

อยู่ในภาระรับผิดชอบของส�ำนักนายกรัฐมนตรี เห็นได้ว่า

ความเปลี่ยนแปลงในระบบการเรียนการสอนดังกล่าว

นอกจากประชาชนจะได้รับสิทธิในการเรียนโดยเสมอภาค 

และได้รับการเรียนในหลายๆ วิชาที่บรรจุเป็น หลักสูตร 

ท�ำให้นักเรียน นักศึกษาต้องศึกษาทั้งวิชาบังคับ วิชาเลือก

และสอบผ่านเกณฑ์การประเมินแต่ละช้ันจนจบช้ันประถม

ศึกษา จบชั้นมัธยมศึกษา กระทั่งจบการศึกษาระดับบัณฑิต

ศกึษา และบางแห่งกม็กีารเรยีนการสอนดนตรไีทย บางแห่ง

ไม่มเีนือ่งจากขาดผูส้อน และถงึแม้จะเรยีนดนตรไีทย ก็เป็น

วิชาประกอบในวิชากิจกรรมพเิศษ หรอืการเข้าชมุนมุเท่านัน้ 

ผูเ้รยีนสามารถศกึษาวิชาดนตรไีทยอย่างมากและตลอดเวลา 

เมือ่ศกึษาในระดบัปริญญาบณัฑิต วิชาเอกดนตรีไทย มคีวาม

แตกต่างจากยุคสมัยกรุงสุโขทัย ตลอดจนถึงยุครุ่งเรือง 

เน่ืองจากการเรียนการสอนวิชาเอกดนตรีไทย มีหลักสูตร

บังคับ 4 ปีในทุกมหาวิทยาลัย โดยศึกษาทั้งวิชาทฤษฎี ซึ่ง

เป็นเนื้อหาด้านประวัติ และวิชาอื่น ๆ ที่เป็นบริบท หรือ

ปริทรรศน์การน�ำไปใช้ในดนตรีไทย อีกทั้งเรียนปฏิบัติตาม

เพลงบังคับเท่านั้นที่ก�ำหนดไว้ในหลักสูตรของคณะที่ท�ำ 

การสอน ไม่สามารถจะอยูก่นินอนร่วมกบัผู้สอนเพ่ือเรยีนวชิา

ดนตรีไทยปฏิบัติอย่างลึกและขั้นสูงตลอดเวลาได้ แม้จะมี 

ผู้สอนบางท่านสมัครใจสร้างการเรียนการสอนตามแบบ

โบราณกต็าม เนือ่งจากภาวะเศรษฐกจิและการครองชพีของ

ผู้สอนและผู้เรียน

 	 ดงันัน้ การเรยีนดนตรีไทยตามความสมคัรใจ หรอื

เพือ่ประกอบวชิาชพีกต็ามจงึมน้ีอยลง และการเรียนการสอน

ซึ่งเกิดจากการแข่งขันจากจ�ำนวนประชากรที่ทวีมากขึ้น 

ท�ำให้ผูเ้รยีนมกัสนใจการเรยีนการสอนทีส่ะดวกและรวดเร็ว

จ�ำนวนมากขึน้ คอื การใช้โน้ต การศกึษาจากแถบบนัทกึเสยีง 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

แผ่นบนัทกึภาพและเสยีงวีดทิศัน์ รปูแบบวดีทิศัน์ วซีดี ีดวีีดี 

เป็นต้น 

	 ส�ำหรับรายละเอียดในระบบการสอนแบบด้ังเดิม 

คือ ระบบมุขปาฐะที่ใช้กันในสมัยกรุงสุโขทัยนั้น เริ่มมีการ

เปลี่ยนแปลงขึ้น คือ การเรียนการสอนในตั้งแต่สมัยกรุง

ศรีอยุธยา ตลอดมาจนกระทั่งถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ใน

ยุคผสมผสานพบว่ามีการใช้โน้ตเพื่อบันทึกเพลง และ 

ในละแวกบ้านนักดนตรีไทยอาจมีบางแห่งใช้โน้ตช่วยใน

การเรียนการสอน แต่ในรัชกาลปัจจุบันมีการตีพิมพ์โน้ต

เพลงไทยเผยแพร่ และจ�ำหน่ายมากมายในเครือ่งมอืปฏบิตัิ

บรรเลงหลายเครือ่งมอื รวมทัง้มโีน้ตเพลงทีส่ามารถใช้ดไูด้

ทุกเคร่ืองมือดนตรี มีท้ังการใช้โน้ตท่ีบันทึกด้วยตัวอักษร 

หรือโน้ตตัวเลข และโน้ตสากล ซึ่งเป็นการบันทึกบทเพลง

ที่ท�ำให้มีการเปล่ียนแปลงด้านการเรียนการสอน และ 

อาจใช้เป็นเคร่ืองมอืทุน่แรงของผู้สอน เช่น ให้ผู้ศกึษาดนตรี 

บรรเลงตามโน้ตมาก่อนจึงท�ำการสอนโดยปรับเปลี่ยนให้

เหมาะสมตามความเห็นหรืออัตโนมัติของผู้สอน อย่างไร

ก็ตาม โน้ตที่เป็นที่นิยมในหมู่นักดนตรีไทยในปัจจุบัน 

มากที่สุด พบว่า เป็นโน้ตไทย บันทึกโดยการเขียนที่มีช่อง

บรรจุโน้ต 8 ห้องในแต่ละบรรทดั และอาจมถีงึ 12 บรรทดั 

ในหนึง่หน้ากระดาษ ในแต่ละห้องจะบรรจุตัวโน้ตตามจงัหวะ

ได้ 4 ตัวโน้ต (เมื่อบรรเลงตามปกติ) เช่น ดรดด รมรร 

มซมม ซลซซ ซลดํรํ มํรํดํล รํดํลซ ดํลซม เป็นต้นนอกจาก

นี้ยังมีการใช้โน้ตตัวเลข เช่น 4244 4544 7577 7877 

เป็นต้น

	 ส�ำหรับการใช้โน้ตในการเรียนการสอนดังกล่าวนี้ 

พบว่ามีเพียงบางแห่งหรือผู้สอนบางท่านนิยม เนื่องจาก 

พบว่า ตัง้แต่ช่วงระยะเวลารชักาลที ่6-9 (ปัจจบุนั) แม้จะมกีาร

เผยแพร่โน้ตดนตรีไทยเพ่ิมขึน้ แต่ส่วนใหญ่ยงัมกีารสอนแบบ

ดั้งเดิม เช่น การสอนในวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร  

นักดนตรีไทยบางท่านไม่นิยมใช้โน้ตในการสอนวิชาปฏิบัติ

บรรเลง เช่น ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ ่น ดูรยชีวิน)  

(ถึงแก่กรรม) ครูละเมียด จิตตเสวี ครูทองดี สุจริตกุล หรือ

ในมหาวิทยาลัย และวิทยาลัยของรัฐบาลหลายแห่งพบว่า  

ผู ้สอนหลายๆท่าน ซึ่งเป็นอาจารย์ไม่นิยมกางโน้ตสอน 

การปฏบิตับิรรเลงดนตรไีทยแต่ละชิน้ เนือ่งจากแต่ละท่านใช้

ความทรงจ�ำมาจากครูของตน หรืออาจจ�ำมาจากโน้ตที่

ประพันธ์ ซึ่งมีโอกาสผิดจากโน้ตเช่นกัน เช่น อาจารย ์

นกิร จนัทศร แห่งมหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ประสานมติร

นิยมการสอนฆ้องวงใหญ่จากความทรงจ�ำ อาจารย์เลื่อน 

สุนทรวาทิน สอนการขับร้องบางบทเพลงจากความทรงจ�ำ

ซึ่งมีเนื้อร้องไม่ตรงกับโน้ตเพลงที่วางจ�ำหน่าย หรืออาจารย์

ประเวท กุมุท (ถึงแก่กรรม) ไม่กางโน้ตในการสอน 

การบรรเลงซอสามสาย และซอด้วง ซออู ้ในการเรยีนการสอน 

ฯลฯ จะเหน็ว่านกัดนตรไีทยประกอบวิชาชีพด้วยการสอนท่ี

ไม่อาศัยโน้ตเป็นปัจจัยหลัก แม้มีการใช้โน้ต ก็ใช้เพียง

ทบทวนความทรงจ�ำเท่านั้น ไม่น�ำโน้ตนั้นมาท�ำการสอน 

เนื่องจากขัดลักษณะทางกายภาพในการมองโน้ตบรรเลง 

และขัดต่อความน่าเชื่อถือของครูดนตรีไทย 

	 การเรียนการสอนระยะหลัง ในยุคผสมผสาน  

มีความแตกต่างจากในระยะเวลายุคเร่ิมต้น และยุคพัฒนา 

หรือยุคฟื ้นฟู ยุครุ ่งเรืองก็ตาม แต่การศึกษาในระบบ 

ดนตรีไทยศกึษา ยงัต้องพึง่พาการสอนด้วยมขุปาฐะเป็นหลกัส�ำคญั 

เนื่องจากผู้เรียนอาศัยโน้ตซึ่งบอกรายละเอียดที่แท้จริงใน

การบรรเลงได้น้อยมาก เช่น ในการใช้โน้ตไทย มีการบันทึก

จังหวะที่หยาบท�ำให้ไม่สามารถบันทึกจังหวะและช่องไฟใน

การบรรเลงทีถ่กูต้องแม่นย�ำ ทัง้ระบบโน้ตไม่สามารถบนัทกึ

ลงเป็นโน้ตให้ผูท้ีไ่ม่เคยเรยีนดนตรไีทยมคีวามเข้าใจได้ หรอื

การใช้เทคนิคพิเศษในการบรรเลง การปรับวง การบรรเลง

รวมวง หรือการบรรเลงเดี่ยว ไม่สามารถบันทึกให้ผู้เรียนที่

ขาดประสบการณ์ดนตรไีทยมคีวามเข้าใจได้ และบรรเลงผดิ

จากหลักเกณฑ์ดุริยางคศิลป์ไทย เป็นต้น ปัญหาต่างๆ  

เหล่าน้ีเกดิจากการบันทกึโน้ตซ่ึงเป็นการบันทกึเพียงตวัอักษร 

บอกเพียงลักษณะเด่นๆ ของความห่างตัวโน้ต และจังหวะ

โดยหยาบเท่านัน้ บางบทเพลงหากผูเ้รยีนขาดประสบการณ์

ดนตรไีทย ไม่ทราบจงัหวะของเพลงทีแ่ท้จรงิ หรอืการใช้แนว

และระยะความเร็วในการปรับใช ้แต ่ละท ่วงท�ำนอง  

แม้กระทั่งโน้ตสากล ไม่สามารถบันทึกกลวิธีการบรรเลงที ่

ถูกต้องในการใช้เสียงของเครื่องดนตรีไทยที่แม่นย�ำ 

	 นอกจากนี้ยังพบว่า ผู ้สอนดนตรีไทยไม่นิยม  

ใช้โน้ตในการเรยีนการสอน ดนตรีไทยจากโน้ตทีมี่ผู้ประพนัธ์

เพลงท่านอื่นๆ ที่บันทึกไว้อย่างถูกต้องของกรมศิลปากร 

หรือโน้ตที่บันทึกจากต้นฉบับของผู ้ประพันธ์เพลง เช่น  

การสอนเพลงลาวดวงเดือนอันเป็นเพลงที่เป็นที่รู้จักโดย

กว้างขวางของสังคมไทย เพลงพระราชนพินธ์ “ราตรีประดับ

ดาว” เป็นต้น เนื่องจากการบรรเลงเพลงดังกล่าวของนิสิต
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นกัศกึษาจากสถาบนัการศกึษาของรฐับาล และเอกชน ทัง้ภาค

โรงเรยีนและมหาวิทยาลยัล้วนบรรเลงแตกต่างกนั ในกลอน

เพลงและท�ำนองเพลงเมื่อรวมวง แม้ว ่าท�ำนองเพลง 

บางเพลง หรือบางช่วงของท่วงท�ำนองถูกก�ำหนดให้เป็น 

“ท�ำนองบังคับ” (โดยมากนักดนตรีไทยมักจะก�ำหนดว่า 

เพลงบางจ�ำพวกเป็นเพลงบังคับทาง เพลงบางจ�ำพวกเป็น

เพลงส�ำหรบัแปรท�ำนอง) แต่ในทางปฏบิตักิารเรยีนการสอน

ในห้องเรียนจริงในแต่ละแห่ง หรือแต่ละสถาบันมักบรรเลง

ท�ำนองบงัคับ หรอืเพลงบงัคบัทาง ส�ำรวจพบว่าแตกต่างจาก

ที่ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ไว้ ซึ่งเป็นที่เข้าใจโดยกว้างขวางว่า

ไม่เหมอืนส�ำนวน หรอืกระสวนท�ำนองผูป้ระพนัธ์ทกุตวัโน้ต 

หมายถึง การไม่ปฏิบัติตามผู้ประพันธ์โดยเคร่งครัด ซึ่งอาจ

เป็นภาพสะท้อนของการด�ำเนินชีวิตของคนไทย และ 

เป็นลักษณะเด่นของผู้สอนดนตรีไทย

	 จากการศกึษาการเรยีนการสอนในช่วงระยะเวลา

ที่ผ่านมาแต่ละยุค แสดงให้เห็นลักษณะเด่นในการเรียน 

การสอนดนตรีไทย คือ 

	 1. มีหลักเกณฑ์โดยรวมของสังคม แต่สามารถ 

แปรท�ำนองตามความเหน็ หรือ อตัโนมตัขิองผูส้อนเป็นผู้ก�ำหนด 

และไม่มีองค์กรบังคับ หรือเกณฑ์ก�ำหนดในบ้านดนตรี หรือ

สถานที่ต่าง ๆ  มาแต่เดิม เนื่องจากเดิมมีเพียงเกณฑ์ที่เข้าใจ

โดยรวมเท่านั้น นักดนตรีไทยสามารถตรวจสอบเกณฑ ์

ของตนจากการแข่งขนั การประลอง หรือการสอบเข้าศกึษา 

สถาบันทางดนตรี หรือโรงเรียนเท่านั้น ภายหลังจึงม ี

การก�ำหนดการเรียนการสอนด้วยเกณฑ์มาตรฐานดนตรไีทย 

และการประกอบวิชาชีพดนตรีไทย 

	 2. ลกัษณะเด่นการเรยีนการสอนดนตรไีทยมักถกู

ก�ำหนดโดยผู ้สอน แม้จะมีลักษณะท่ีคล้ายคลึงกันใน 

ด้านหลกัสตูร แต่ตามสถาบนั บ้านดนตรี ผูเ้รียนต้องท�ำตาม

หรอืเลยีนแบบ ตลอดจนบรรเลงและฝึกทกัษะตามแต่ผูส้อน

เห็นสมควร และฝึกปรือให้เท่านั้น

	 3. ผู้สอนมักใช้การเรียนการสอน โดยการบรรเลง

น�ำ และใช้เคร่ืองมือทุ ่นแรงในส่วนน้อย หรือเป็นบาง 

รายบุคคลเท่านั้น เนื่องจากส่วนใหญ่ยังยึดถือการใช้ความ 

ทรงจ�ำของผู้สอน และการคิดสร้างสรรค์ผู้สอนเป็นแม่แบบ 

ดังนัน้อาจเกดิผลเสีย เช่น ผู้สอนไม่ดโูน้ตเพลงของผู้ประพนัธ์

แล้วน�ำมาสอน เป็นต้น

	 การศกึษาประวตัดินตรีไทยศกึษาซึง่ประกอบด้วย

การศึกษาผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร และการเรียนการสอน 

โดยรวมแต่ละระยะเวลาแสดงให้เหน็ถงึวิวัฒนาการการสร้าง

กระบวนการทางศลิปกรรมดนตรไีทยทีม่รีะบบ มกีารพฒันา

ที่ต่อเนื่อง และมีความเป็นปึกแผ่นทางวิชาการโดยล�ำดับ 

ล้วนอาศัยความเจริญทางด้านสังคม เศรษฐกิจ โดยอาศัย

การเมือง และผู้ปกครองเป็นปัจจัยส่งเสริม ท�ำให้การศึกษา

ดนตรไีทยมคีวามก้าวหน้า ซึง่ส่งผลให้การสบืสานวฒันธรรม

ดนตรีไทยโดยรวมมีความแข็งแกร่ง ตลอดจนสมบูรณ์ทาง

วิชาการ ซึ่งจะส่งเสริมอุดมคติของประชากรโดยรวม และ

เป็นตลาดทางวิชาการที่เพิ่มเติม ทั้งรองรับการประกอบ

อาชีพของศิลปินดนตรีไทยให้กว้างขวางขึ้น จากการศึกษา

องค์ประกอบดนตรไีทยศกึษาทกุหมวดหมู ่แม้จะมช่ีวงระยะ

เวลาที่มีความชะลอ หรือประสบอุปสรรคในการพัฒนา แต่

เมื่อปัจจัยทางสังคมมีความพร้อม ดนตรีไทยศึกษาม ี

การพฒันามากขึน้อย่างต่อเนือ่งจากศลิปิน บคุคลผูเ้ก่ียวข้อง 

และอทิธพิลแวดล้อม เป็นภาพสะท้อนทีท่�ำให้ทราบว่าสงัคม

ไทยโดยรวมมกีารรักษา หวงแหน และปรารถนาความเจรญิ

ในการดนตรีไทยที่ต่อเนื่อง เป็นประโยชน์ต่อความเป็น 

ปึกแผ่นของชาต ิและมคีวามเจริญทางวัฒนธรรมควบคูสั่งคม

ไทยตลอดกาลนาน

อภิปรายผลการวิจัย 
	 ผู้วิจัยแบ่งการอภิปรายผลเป็นประเด็นต่างๆ โดย

มีรายละเอียดดังนี้

	 1.	 ข้อมูลดนตรีไทยศึกษา จากการวิจัยพบว่า

หลักฐานทางด้านดนตรีไทยศึกษาในสมัยกรุงสุโขทัย สมัย

กรุงศรีอยุธยาและสมัยกรุงธนบุรีมีน้อย ในการวิเคราะห์

ข้อมูลจึงต้องอาศัยการสันนิษฐานจากหลักฐานต่างๆ ท่ีพอ

ค้นพบได้ แสดงให้เห็นว่า สังคมไทยไม่นิยมการบันทึก

เหตุการณ์ส�ำคัญ หรือรายละเอียดในเรื่องวัฒนธรรมในอดีต 

รวมทั้งผู้ที่ประกอบวิชาชีพโดยตรง หรือผู้ที่เกี่ยวข้องกับ

ดนตรีไทยไม่บันทึก และไม่เห็นความส�ำคัญของการบันทึก 

ท�ำให้ประวัติศาสตร์ดนตรีไทยศึกษาใน ยุคเริ่มต้น และ ยุค

พัฒนา ไม่มีข้อมูลรายละเอียดดังในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์

	 2.	 กระบวนการสืบทอด การเรียนการสอนใช้

กระบวนการมุขปาฐะแสดงให้เห็นว่าต้องการสืบทอดโดย 

ผู ้สอนสู ่ผู ้เรียนโดยไม่เน้นการเผยแพร่ หรือไม่ต้องการ 

การแสดงพฤตกิรรมการสอนของแต่ละบ้านหรอืวดัและวงัให้

กลุ่มอื่นๆ ได้ทราบหลักและวิธีการสอนตามแบบแผนของ

แต่ละแห่ง จากประวัติดนตรีศึกษาดังกล่าวนี้มีความ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

สอดคล้องกับทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญาสังคม (Social 

Cognitive Theory) ซึ่งกล่าวว่า 

“...การเรยีนรู้ของมนษุย์เกดิข้ึนจากการมปีฏิสัมพนัธ์

กับสิ่งแวดล้อมรอบกายมนุษย์ การเรียนรู้เกิดจาก

การสังเกต และการลอกเลียนแบบจากตัวแบบ อาจ

หมายถึงสิ่งแวดล้อม หรือเลียนแบบมนุษย์ด้วย

กันเอง หรือเรียนรู้จากการกระท�ำตาม...” 		

				    (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2541)

	 ดังนั้น การเรียนดนตรีไทยซึ่งนักดนตรีที่เรียนโดย

การถ่ายทอดของครู และลักจ�ำจากผู ้อื่น หรือสังเกต

พฤติกรรม กลวิธีการบรรเลงจากผู้อื่น แล้วน�ำมาใช้ถือได้ว่า 

การเรียนดนตรีไทยเป็นไปในรูปแบบทฤษฎีปัญญาสังคม 

และยังสอดคล้องในทฤษฎีนี้อีกประเด็นหนึ่ง ท่ีกล่าวว่า  

การทีผู่อ้ืน่จะลอกเลียนแบบ หรอืปรารถนาจะเรยีนกบัรปูแบบ

ของสิ่งนั้น หรือวิธีการของคนๆ นั้น ผู้เรียนต้องมีศรัทธา  

หรือมีแรงจูงใจ ที่เกิดจากผู้สอนดนตรีไทยที่มีความรู้ความ

สามารถสงูเป็นทีย่อมรับของสังคมโดยกว้าง ดงัเหน็ได้ว่าบ้าน

ดุริยประณีตเป็นบ้านที่มีผู้เรียนดนตรีไทยเป็นจ�ำนวนมาก

ที่สุดจากอดีตจนถึงปัจจุบัน เนื่องจากมีครูดนตรีไทยที่มีช่ือ

เสียงด�ำเนินชีวิตอยู่ร่วมกันในระบบเครือญาติ ท�ำให้ผู้เรียน

ได้เรียนวิชาการปฏิบัติขับร้องและบรรเลงดนตรีไทยอย่าง

หลากหลาย ตลอดจนมีการสืบทอดการเรียนการสอนในบ้าน

ดุริยประณีตด้วยการสืบทอดวิชาดนตรีไทยแก่บุตรธิดาใน

ครอบครวัและเครอืญาต ิตลอดจนมกีารว่าจ้างครดูนตรไีทย

ทีม่ชีือ่เสยีงให้เข้ามาด�ำเนนิการสอนในบ้านโดยตลอด ท�ำให้

บ้านดุริยประณีตเป็นบ้านดนตรีไทยท่ีมีชื่อเสียงและได้รับ

ความนิยมในด้านการเรียนดนตรีไทยจนถึงปัจจุบัน ในขณะ

ท่ีบ้านดนตรีไทยอื่นๆ ต่างซบเซาลง และขาดความนิยมใน

ภายหลัง เน่ืองจากครูดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงในบ้านดนตรี

เหล่านั้นได้ถึงแก่อนิจกรรม หรือถึงแก่กรรมลง หรือผู้สอน

ในบ้านอยูใ่นวยัชราภาพ รวมทัง้ไม่มกีารว่าจ้างครดูนตรีไทย

ให้มาด�ำเนินการสอนในบ้าน และอาจเกิดจากทายาท และ

ผู้เรียนในบ้านนั้นได้รับจ้างเดินทางไปสอนยังสถาบันดนตรี

ไทยต่างๆ ท�ำให้ไม่มีการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทย

ภายในบ้านเดิม ซึง่เกดิจากภาวะเศรษฐกจิ หรือมวิีธกีารสอน

ที่แตกต่างกัน เช่น บ้านเสนาะดุริยางค์ หลังจากพระยา

เสนาะดุริยางค์ถึงแก่อนิจกรรม บุตรสาวของท่าน คือ 

อาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ และอาจารย์เลือ่น สนุทรวาทนิ

ได้ท�ำการถ่ายทอดวิชาการขับร้องและการบรรเลงมโหรี 

เป็นหลัก โดยสอนในสถาบันการศึกษาคือ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ ทั้งยัง

รับจ้างสอนในหน่วยงานต่างๆ โดยไม่จัดการเรียนการสอน

ในบ้าน นอกจากนีย้งัพบว่าผู้สอนท่ีเป็นทายาททางดนตรีของ

บ้านพาทยโกศล ได้เป็นอาจารย์ประจ�ำในโรงเรียนนายร้อย

พระจุลจอมเกล้า จังหวัดนครนายก ท�ำให้ต้องพ�ำนักอยู่ที่

โรงเรียนแห่งนี้ เพื่อท�ำการสอนประจ�ำ ผู้เรียนในสถาบัน 

ดังกล่าวจึงได้เรียนความรู้ทางดนตรีไทยจากหลักสูตรของ 

บ้านพาทยโกศลเป็นหลัก เป็นต้น

	 3.	 ผู้สอนดนตรีไทย ผู้สอนดนตรีไทยในสมยักรงุ

สุโขทัย กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทร์ใน

ปัจจุบันนี้ยังคงรักษารูปแบบการถ่ายทอดให้ผู ้เรียนด้วย

ระบบมุขปาฐะ โดยที่ผู้สอนได้รับการถ่ายทอดการปฏิบัต ิ

ขบัร้อง หรอืบรรเลงและทฤษฎดีนตรมีาจากครอูาจารย์จาก

บิดาหรือมารดา ตลอดจนเครือญาติ อีกทั้งยังเรียนรู้ด้วย 

การสงัเกต การเลยีนแบบ และเรยีนรูจ้ากการจดจ�ำพฤตกิรรม

การเรียนการสอนของผู้อื่น ดังที่เรียกว่า “ครูพักลักจ�ำ”  

ดังนั้นผู้สอนจึงมีความรู้จากหลายส่วนประกอบดังนี้ คือ  

จากการเรยีนการสอน การจดจ�ำจากผูอ้ืน่ และประสบการณ์

ของตนในการบรรเลงและการสอนดนตรี 

	 4.	 ผู้เรียน จากการวิจัยพบว่า เดิมผู้เรียนดนตรี

ไทยเรียนแบบอยู่ประจ�ำในบ้านของครู และภายหลังในยุค

ผสมผสานผูเ้รยีนจะเรียนแบบไป-กลบั ท�ำให้ได้รบัการฝึกฝน

น้อยลง ส่งผลให้ความเข้าใจและความสามารถของผู้เรียน

ดนตรีไทยลดลงอย่างมาก ควรหาแนวทางส่งเสริมให้มี 

การฝึกทกัษะในชัว่โมงเรยีนมากขึน้ หรอืหากิจกรรมส่งเสรมิ

แก่ผู้เรียนดนตรีไทยให้มากขึ้น

	 5.	 หลักสูตร จากในสมัยสุ โขทัย ถึงสมัย

รัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1 ถึง รัชกาลที่ 7) มีหลักสูตรดนตรี

ไทย ซึ่งขึ้นอยู ่กับผู ้สอน แต่ไม่มีการจดบันทึกในเป็น 

ลายลกัษณ์อกัษร เพียงแค่การสอนแบบมขุปาฐะ หรอื การท่องจ�ำ 

เท่านั้น จวบจนสมัยรัชกาลที่ 8 ได้มีการเริ่มจดบันทึก

หลักสูตร เป็นในรูปแบบของต�ำราดนตรีไทย โดย ครูมนตรี 

ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ เป็นบุคคลแรกๆ ในการริเริ่มที่จะ

รวบรวมต�ำราดนตรไีทย ให้กับโรงเรยีนศลิปากร ในขณะน้ัน
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	 6.	 การเรียนการสอน การเรียนการสอนในบ้าน 

วัด และวัง แต่เดิมเคยด�ำเนินการสอนแบบวิทยาทาน แต่

เนื่องจากสภาพสังคมและเศรษฐกิจ ไม่อ�ำนวยให้ครูดนตรี

ไทยในปัจจุบันสอนแบบวิทยาทานเช่นนั้นได้อีก จึงส่งผล

ให้การเรียนการสอนดนตรีไทยเป็นเชิงพาณิชมากขึ้น เช่น 

รายได้ตอบแทนครูคิดเป็นชั่วโมงละ 250 บาท ดังนั้น เมื่อ 

ผู้เรียนไม่สามารถบรรเลงได้ในหนึ่งชั่วโมงตามที่ครูก�ำหนด

หลักสูตร ผู้เรียนจะเรียนในช่วงเวลาน้อย จึงได้เนื้อหาน้อย 

แต่มีรายจ่ายมาก เป็นต้น 

	 อีกประการหนึ่ง คือ ผู้เรียนบางกลุ่มนิยมเรียนแต่

เพลงเดีย่วเพือ่อวดฝีมือ แต่ปราศจากความเข้าในการบรรเลง

เพลงเกร็ดโดยทั่วไปให้มีอรรถรส ดังนั้น ผู้เรียนเหล่านี้อาจ

จะบรรเลงเพลงในวงดนตรีไทยแสดงตามงานต่างๆ ได้ไม่

ไพเราะและไม่สร้างสุนทรียปีติแก่ผู ้ฟังเช่นในสมัยก่อน 

เนื่องจากไม่สามารถเข้าใจการสื่อความงามทางโสตศิลป์ได้

อย่างสมบูรณ์

	 นอกจากนี้ ในปัจจุบันมีการแสวงหาความรู้จาก 

หนั งสือ  การเผยแพร ่ทางอิน เทอร ์ เน็ต  โทรทัศน ์ 

แถบบนัทึกเสยีง วดีทิศัน์ วซีดี ีท�ำให้รูปแบบการเรียนไม่ต้อง

พึ่งผู้สอน ท�ำให้เกิดพฤติกรรมการเรียนการสอนที่ต่างจาก

ระบบมุขปาฐะหลายประการ และอาจเกิดผลเสีย เช่น  

การบรรเลงผิดบ้างถูกบ้าง ไม่มีมาตรฐาน บางครั้งอาจจะมี

พฤติกรรมไม่นอบน้อมต่อผู้สอน ตลอดจนผู้เรียนอาจจะ 

ไม่ได้รับการอบรมบ่มนิสัยด้วยขนบธรรมเนียมไทยจากครู

ดนตรีไทยที่มักเป็นผู้อบรมแก่ผู้เรียนมาแต่เดิม เป็นต้น

ข้อเสนอแนะ
	 ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยต่อไปมีดังนี้

	 1.	 ควรมีการวิจัยดนตรีไทยศึกษาในแต่ละยุค 

อย่างละเอยีด โดยเฉพาะในสมยักรุงสโุขทยัและกรุงศรีอยธุยา 

เนือ่งจากมข้ีอมลูน้อยจงึควรมกีารศึกษาค้นคว้าให้ลกึซึง้ต่อไป

	 2. 	ควรมีการวิ จัย เรื่ องหลักสูตรดนตรี ไทย 

เน่ืองจากสาระเนื้อหาด้านหลักสูตรนั้นค้นหาได้น้อย ตั้งแต่

ช ่วงสุโขทัยเป ็นต ้นมา ตลอดจนศึกษาด ้านผลผลิต 

ด้านบุคลากร เช่น นักดนตรี องค์กรดนตรีไทย เป็นต้น

	 3. 	ควรมีการวิจัยเรื่องบ้านดนตรีไทยที่มีชื่อเสียง 

หลายๆ แห่ง ท้ังทีเ่คยมคีวามเจรญิในอดตี และทีย่งัมดี�ำเนิน

การเรียนการสอนอยู่จนถึงปัจจุบัน เพื่อศึกษาวัฒนธรรม 

การถ่ายทอดการเรียนดนตรีไทยอย่างละเอียด

	 ข้อเสนอแนะทั่วไปมีดังนี้

	 1.	ควรมีการสร้างระบบการปลูกฝังคุณธรรมให้

แก่ผู้เรียน โดยสร้างความสัมพันธ์กับผู้เรียนในฐานะครูกับ

ศิษย์และถ่ายทอดความรู ้โดยสอดแทรกคุณธรรมให้แก่ 

ผู้เรียนอย่างสม�่ำเสมอ

	 2.	ควรมีการผลิตนักวิชาการ นักวิจัยด ้าน 

ดนตรีไทยศึกษาให้มากขึ้น เพื่อบุคคลเหล่านี้จะเป็นผู้ศึกษา 

ค้นคว้าวิจัยด้านดนตรีไทยศึกษาต่อไป และควรมีการศึกษา

วิจัยประวัติดนตรีไทยศึกษาให้มากขึ้น รวมทั้งส่งเสริม 

การเรียนรู้วัฒนธรรมดนตรีไทยที่ถ่ายทอดจากอดีตสู่ผู้เรียน

ในปัจจบุนัให้ละเอยีดลกึซ้ึงเช่นในอดตี เพือ่ธ�ำรงรกัษาคุณค่า

แห่งดนตรีไทยสืบไป	
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