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บทคััดย่อ
	 ในระหว่่างปีี พ.ศ. 2486 – 2505 ศิิลป์์ พีีระศรี เป็็นผู้้�ที่่�มีีบทบาทอย่่างมากต่่อการสร้้างสรรค์์ศิิลปะแนวทางตะวัันตก 

ในสัังคมไทย ทั้้�งในฐานะผู้้�ก่่อตั้้�งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร และในฐานะของกรรมการผู้้�ตััดสิินรางวััลเวทีการแสดงศิิลปกรรม 

แห่่งชาติิ ส่่งผลให้้การสร้้างสรรค์์ศิิลปะแบบเหมืือนจริิง ในแนวทางการแสดงออกแบบศิิลปะหลัักวิิชา (Academic Art) ที่่�มีี 

ศิิลป์์ พีีระศรี เป็็นผู้้�สนัับสนุุนหลัักนั้้�นได้้รับการพััฒนาเป็็นอย่่างมาก อย่่างไรก็็ดีีกระแสความนิิยมหลัักของรููปแบบศิิลปะ 

ดัังกล่่าว ก็็ไม่่อาจปิิดกั้้�นอิิทธิิพลของศิิลปะสมััยใหม่่ (Modern Art) ซ่ึ่�งกำำ�ลังเติิบโตอยู่่�ในดิินแดนตะวัันตกขณะนั้้�นได้้ ส่่งผล 

ให้้เกิิดปรากฏการณ์์สร้้างสรรค์์ศิิลปะในแนวทางของศิิลปะสมััยใหม่่ขึ้้�นโดยกลุ่่�มศิิลปิินหััวก้้าวหน้้าของไทย

	 เมื่่�อพิิจารณาเฉพาะในผลงานจิิตรกรรมภาพคน จะพบว่่าเริ่่�มมีีพััฒนาการที่่�ก้้าวรุดหน้้าไปมาก ทั้้�งนี้้�เกิิดขึ้้�นมาจาก

ปััจจััยที่่�หลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็นโอกาสในการเดิินทางไปศึึกษาศิิลปะในต่่างประเทศ การรัับรู้้�ข้้อมููลข่่าวสารความเคลื่่�อนไหว

ของศิิลปะสมััยใหม่่ในดิินแดนตะวัันตกจากสื่่�อต่่าง ๆ ที่่�หลั่่�งไหลเข้้ามาในประเทศ ล้้วนเป็็นปััจจััยที่่�มีีผลกระทบต่่อความคิิด

สร้้างสรรค์์และการแสดงออกของศิิลปิินหนุ่่�มสาวในเวลานั้้�นทั้้�งสิ้้�น

	 ปรากฏการณ์์ในผลงานจิิตรกรรมของกลุ่่�มศิิลปิินหััวก้้าวหน้้าอย่่าง เฟ้ื้�อ หริิพิิทัักษ์์ สมโภชน์์ อุุปอิินทร์์ และ อารีี 

สุุทธิิพัันธุ์์� ได้้สะท้้อนให้้เราเห็็นถึึงอิิทธิิพลของศิิลปะสมััยใหม่่ ที่่�ส่่งผ่่านมาสู่่�พลัังทางความคิิด จนเกิิดเป็็นศัักยภาพของการ

สร้้างสรรค์์ที่่�ต่่างไปจากกรอบของศิิลปะแบบเหมืือนจริิงแบบหลัักวิิชาที่่�เป็็นศิิลปะกระแสหลัักในเวลานั้้�นได้้อีกต่่อไป

คำำ�สำำ�คัญ : ศิิลปะหลัักวิิชา, ศิิลปะสมััยใหม่่, หััวก้้าวหน้้า, จิิตรกรรมภาพคน

Abstract
	 During the year 1943 - 1962, Silpa Bhirasri was an important person who had a huge role in 

developing Western Art style in Thailand, both as the major founder of Silpakorn University and as one 

of the judges for The National Exhibition of Art. Silpa Bhirasri was a head contributor who supported and 

promoted a Realistic Art style along the way of Academic Art. However, the popularity of such art styles 

could not resist the influence of Modern Art, which was developing in the western region at the same 

time. Therefore, the new creations under the Modern Art styles started appearing by young Thai artists.  

1	 บทความนี้้�เป็็นส่่วนหน่ึ่�งของผลงานวิิจััยเรื่่�อง “วิิวััฒนาการการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมภาพคนในศิิลปะสมััยใหม่่ของไทย” ของเด่่นพงษ์์ วงศาโรจน์์
2	 อาจารย์์ ดร., ประจำำ�สาขาวิิชาศิิลปะจิินตทััศน์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ.
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When considering only in the content of the figurative painting, we will find that the development has 

tremendously progressed into the advancement. The factors vary from whether it is by an opportunity 

to study art abroad of some artists, or by perception of the information of the movement of Modern Art 

in western by the various medium that flows into the country. These are factors that affect the creativity 

and expression of new generation contemporary artists.

	 The phenomena in the paintings of the progressive avant-garde artists such as Fua Haripitak,  

Sompot Upa-in and Aree Suthiphan, reflecting the influence of Modern Art that sent through the power 

of thought and the potential of creativity which may not be limited by the influence of Realistic Art style 

of Academic Art, which was the mainstream of art in that time.

Keywords : Academic Art,  Modern Art, Avant-Garde, Figurative Painting

บทนำำ�
	 เมื่่�อ ศิิลป์์ พีีระศรี (Corrado Feroci) เดิินทางมา

รัับราชการในประเทศไทยนั้้�น เขาได้้ฝึึกสอนลููกศิิษย์ก์ลุ่่�มหน่ึ่�ง

เพื่่�อทำำ�หน้้าที่่�เป็็นผู้้�ช่่วยในการปฏิิบััติิงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะ 

ซ่ึ่�งความรู้้�ทางวิิชาการและการฝึึกปฏิิบััติิต่่าง ๆ  ที่่�เขาได้้นำำ�มา

ใช้้สำำ�หรัับการสร้้างผลงานประติมิากรรมอนุสุาวรีย์ ์ตลอดจน

ถ่่ายทอดต่่อให้้กับลููกศิิษย์์ในขณะนั้้�น ล้้วนเป็็นความรู้้�ตาม

แนวทางของศิิลปะหลัักวิิชา (Academic Art) ซ่ึ่�งเป็็นรููปแบบ

ของศิิลปะที่่�เป็็นมรดกสืืบทอดและมีีอิิทธิิพลอย่า่งสููงในยุโุรป

ที่่�มุ่่�งเน้้นการแสดงออกแบบเหมืือนจริิงตามธรรมชาติิ  

มีีขั้้�นตอนการเรีียนรู้้� การฝึึกฝนและการถ่่ายทอดที่่�มีีแบบแผน

ชััดเจน ทั้้�งทางทฤษฎีีและการฝึึกปฏิิบััติิ ส่่งผลให้้ผลผลิตทั้้�ง

ที่่�เป็็นผลงานศิิลปะและลููกศิิษย์์ของเขานั้้�น มีีคุุณภาพเป็็นที่่�

ประจัักษ์์จนได้้รับการสนัับสนุุนผลักดััน ให้้ดำำ�เนิินการ

สถาปนาโรงเรีียนประณีีตศิิลปกรรมที่่�ได้้เปิิดทำำ�การสอนอยู่่�

ก่่อนแล้้วนั้้�นให้้พัฒนาเป็็นมหาวิิทยาลััยศิิลปากรขึ้้�นในปีี 

พ.ศ. 2486 โดยมีีเป้้าหมายเพื่่�อผลิตบุุคลากรทางด้้านศิิลปะ

ในแนวทางตะวัันตกออกสู่่�สังคมไทย

	 จากหลัักสููตรการเรีียนการสอนศิิลปะแบบหลัักวิิชา

ที่่�นำำ�มาใช้้ในช่่วงเวลานั้้�น ส่่งให้้ผลผลิตในระยะแรกของสถาบััน

แห่่งนี้้� เป็็นผู้้�ที่่�มีีทัักษะฝีีมืือในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะแบบเหมืือน

จริิงเป็็นหลััก ซ่ึ่�งแตกต่่างไปจากความเคลื่่�อนไหวของศิิลปะใน

อีีกฟากหน่ึ่�งของสัังคมตะวัันตก ที่่�กำำ�ลังก้้าวเข้้าสู่่�ความ

เคลื่่�อนไหวของศิิลปะแบบสมััยใหม่่ (Modern Art) อย่่างเต็็มตััว

ทั้้�งนี้้� ศิิลป์์ พีีระศรี ก็็รัับรู้้�และเข้้าใจถึึงความเคลื่่�อนไหวดังกล่่าว

เป็็นอย่่างดีี หากแต่่เขาเชื่่�อว่่าการเรีียนรู้้�ศิิลปะแนวทางตะวัันตก

สำำ�หรัับประเทศไทยขณะนั้้�น ควรจะเริ่่�มต้้นที่่�พื้้�นฐาน 

การแสดงออกในแบบเหมืือนจริิงอย่่างถ่่องแท้้ให้้ดีเสีียก่่อนที่่�

จะพััฒนาไปเป็็นรููปแบบศิิลปะอื่่�น ๆ ต่่อไป

อาจารย์์ศิิลป์์ (พีีระศรี) ท่่านเคยยกตััวอย่่างงานของ 

Kandinsky, Henry Moore, Hans Arp, Brancusi 

และประติิมากรรมสมััยสุุโขทััย และท่่านก็็เตืือนว่่า

ศิิลปิินที่่�ท่่านยกตััวอย่่างมานี้้� มีีความช่ำำ��ชองในงาน

แบบเหมืือนจริิง... และก่่อนที่่�เขาเหล่่านั้้�นจะมาถึึงขั้้�น

นามธรรมแท้้จริิง เขาได้้ค่่อย ๆ ถอยห่่างออกจาก

ความจริิงมาทีีละน้้อย ๆ งานที่่�เป็็นนามธรรมแท้้ ๆ 

ของพวกเขาจึึงให้้ความหมายทางศิิลปะครบถ้้วน (สุธีุี

คุุณาวิิชยานนท์์, 2558: 28)

	จุ ดเริ่่�มต้้นของศิิลปะตะวัันตกในประเทศไทยตาม

แนวทางของศิิลปะแบบหลัักวิิชา ที่่�มุ่่�งเน้้นความเหมืือนจริิงนั้้�น

ศิิลป์์ พีีระศรี เชื่่�อว่่าจะเป็็นแนวทางการสอนและการ

แสดงออกทางศิิลปะที่่�มีีความเหมาะสมกัับสัังคมไทยเวลานั้้�น

 ซ่ึ่�งจะเป็็นการวางรากฐานของการสร้้างสรรค์์ศิิลปะต่่อไปได้้

อย่่างกว้้างไกล

แนวการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินไทยในช่่วงระยะเวลา

ดัังกล่่าว จะมีีแนวทางการเสนอรููปแบบที่่�มีีลัักษณะ

เหมืือนจริิง เพราะศิิลปิินหลายคนที่่�สำำ�เร็็จการศึึกษา

ออกมา เสนอรููปแบบตามความคิดิของตนเองที่่�ได้้รับ

การถ่่ายทอดในช่่วงนั้้�น และเนื้้�อหาที่่�นำำ�เสนอมัักจะ

มีีที่่�มาจากธรรมชาติิเป็็นสำำ�คัญ และผู้้�ที่่�สำำ�เร็็จ 

การศึึกษาในระยะแรก ๆ จากคณะจิิตรกรรมฯ นั้้�น 

มีีจำำ�นวนไม่่มากนััก สาเหตุุสำำ�คัญมาจากความเข้้มงวด

เอาจริิงเอาจัังของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรี  
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ

จึึงทำำ�ให้้ศิิลปิินส่่วนใหญ่่มีีความสามารถในการสร้้างงาน

ศิิลปะแบบเหมืือนจริิงสููง (วิิโชค มุุกดามณีี และ สุุธีี 

คุุณาวิิชยานนท์์, 2540: 46)

	ดั งนั้้�นเมื่่�อมหาวิิทยาลััยศิิลปากรภายใต้้การนำำ�ของ

ศิิลป์์ พีีระศรี ได้้ทำำ�การเรีียนการสอนจนสามารถผลิตลููกศิิษย์์

ที่่�มีีความสามารถในการสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมตะวัันตก 

ออกสู่่�สังคมไทยไปได้้ระยะหน่ึ่�งแล้้ว เขาจึึงได้้สานต่่อความคิิด

ในการสนัับสนุุนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะในแนวทางตะวัันตก 

ต่่อไป ด้้วยการริิเริ่่�มให้้มีการจััดประกวดศิิลปกรรมแห่่งชาติิขึ้้�น

เพื่่�อเป็็นเวทีการเผยแพร่่ผลงานศิิลปกรรมแนวทางตะวัันตก

ซ่ึ่�งเรีียกได้้ว่าเป็็นรููปแบบศิิลปะสมััยใหม่่ของไทยขณะนั้้�น  

ให้้แพร่่หลายเป็็นที่่�รู้้�จัักของสัังคมในวงกว้้างมากขึ้้�น ผลจาก

การจัดัประกวดศิิลปกรรมแห่ง่ชาติิในช่่วงเวลานั้้�น จึึงเต็็มไป

ด้้วยผลงานของลููกศิิษย์์ฝีีมืือดีี ที่่�สามารถถ่ายทอดภาพของ

ความเหมือืนจริิงตามแนวทางการสอนและการสนับัสนุุนของ

ศิิลป์์ พีีระศรี เป็็นส่่วนใหญ่่

	 การประกวดศิิลปกรรมแห่่งชาติิได้้กลายเป็็นสนาม

ประลองฝีีมืือที่่�ศิิลปิินร่่วมสมััยของไทยในเวลานั้้�นให้้ความ

สนใจ เพราะนอกจากจะเป็็นพื้้�นที่่�เพีียงไม่่กี่่�แห่่งสำำ�หรัับการ

แสดงออกทางศิิลปะแล้้ว ยัังจััดว่่าเป็็นเวทีที่่�มีีกฎเกณฑ์์ทาง

ศิิลปะที่่�มีีความเข้้มงวด มีีเป้้าหมายเพื่่�อยกระดัับมาตรฐาน

ของการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ ส่่งผลถึึงคุุณภาพของผลงานที่่�

ได้้รับรางวััล และเหตุุผลที่่�สำำ�คัญอีีกประการหน่ึ่�งคืือ เป็็นเวที

ที่่� ศิิลป์์ พีีระศรี เป็็นกรรมการคนสำำ�คัญที่่�จะชี้้�ขาดผลงานที่่�

ได้้รับรางวััล 

รางวัลัจากการประกวดเวทีนี้้�คืือหลัักประกันัคุุณภาพ

ที่่�มีีมาตรฐานสููง เพราะการชนะได้้เหรีียญรางวััลนี้้�

หมายถึึงการได้้รัับการยอมรัับจากคณะกรรมการที่่�

คนยอมรัับ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง ศิิลป์์ พีีระศรี 

กรรมการตััดสิินที่่�คนในแวดวงให้้ความรัักและยกย่่อง

เป็็นอย่่างยิ่่�ง การแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิในช่่วงที่่� 

ศิิลป์์ พีีระศรี ยังัมีีชีีวิิตอยู่่�และเป็็นแกนนำำ�สำำ�คัญของ

การประกวดคืือช่่วงระหว่่าง 2492 - 2505 ถืือได้้ว่า

เป็็นยุุคทองอัันรุ่่�งโรจน์์ที่่�สุุด ก่่อนที่่�จะค่่อยๆ เสื่่�อม

มนต์์ขลัังและถููกท้้าทายจากคนรุ่่�นใหม่่ ( สุุ ธีี  

คุุณาวิิชยานนท์์, 2545: 61)

	 อย่่างไรก็็ดีีด้้วยข้้อกำำ�จัดทางการรัับรู้้�ของผู้้�คนใน

สัังคม ความเข้้าใจ ตลอดจนการแสดงออกในศาสตร์ข์องการ

สร้้างสรรค์์ศิิลปะตามแนวทางตะวัันตกของสัังคมไทยยังัไม่่ได้้

แพร่่หลายในวงกว้้างมากนััก ความเคลื่่�อนไหวในเวทีการ

แสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิในระยะแรก ๆ  จึึงจำำ�กัดวงอยู่่�ในกลุ่่�ม

เฉพาะผู้้�คนที่่�มีีความสััมพัันธ์์เกี่่�ยวข้้องเท่่านั้้�น

	 แม้้ว่าการประกวดศิิลปกรรมแห่่งชาติิในช่่วงต้้น 

ได้้กลายเป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญที่่� ศิิลป์์ พีีระศรี ใช้้เพื่่�อสนัับสนุุน

การสร้้างสรรค์์ของเหล่่าลููกศิิษย์์และผู้้�ที่่�สนใจ เพื่่�อให้้เป็็น

สนามของการประลองความสามารถทางการสร้้างสรรค์์ 

กระตุ้้�นให้้เกิิดการพััฒนาการสร้้างสรรค์ใ์นแนวทางเฉพาะตน

โดยมีีรางวััลเป็็นเครื่่�องจููงใจ แต่่อย่่างไรก็็ดีีพััฒนาการของ 

การสร้้างสรรค์์ที่่�ผ่่านการประกวดในเวทีนี้้�ในระยะแรก  

ยัังคงอยู่่�ภายใต้้การกำำ�กับดููแลของ ศิิลป์์ พีีระศรี เป็็นหลััก  

ไม่่ว่่าจะเป็็นรููปแบบหรืือแนวทางการแสดงออกต่่าง ๆ ที่่�ยััง

คงหมุุนเวีียนอยู่่�ภายใต้้กรอบของการถ่่ายทอดด้้วยรููปแบบ

ความเหมืือนจริิง ตามที่่�เขาเชื่่�อว่่าเป็็นรููปแบบที่่�ง่่ายต่่อการ

เข้้าถึึงสำำ�หรัับผู้้�คนในวงกว้้าง แต่่อย่่างไรก็็ดีี ศิิลป์์ พีีระศรี  

ก็็ไม่่ได้้ปิิดประตููหัันหลัังให้้กัับการสร้้างสรรค์์ศิิลปะในแบบ

สมััยใหม่่ ที่่�ส่่งมาในงานประกวดศิิลปกรรมแห่ง่ชาติิไปเสีียทีีเดีียว

 ส่่วนหน่ึ่�งคงเป็็นเพราะไม่่อาจต้้านกระแสธารของศิิลปะแบบ

สมััยใหม่่ที่่�กำำ�ลังเติิบโตขึ้้�นทุุกวััน

การที่่�ศิิลปิินไทยส่่วนหน่ึ่�งได้้มีโอกาสไปศึึกษาศิิลปะ

ในอิิตาลีีในช่่วงเวลาดัังกล่่าวนั้้�น ทำำ�ให้้ได้้รับอิิทธิิพล

การสร้้างสรรค์์ผลงานจากลััทธิิอิิมเพรสชัันนิิสม์์จาก

กลุ่่�มศิิลปิินยุโุรปเข้้ามาในการทำำ�งาน กอรปกัับศิิลปิินไทย

ส่่วนใหญ่่มีีรากฐานการทำำ�งานศิิลปะซ่ึ่�งอาศััย 

ข้้อมููลจากธรรมชาติิ จึึงทำำ�ให้้การนำำ�เอาปรััชญาของ

ลััทธิิอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์มาเป็็นแนวทางนั้้�น มีีการพััฒนา

ก้้าวหน้้า การสร้้างผลงานจากธรรมชาติิโดยอาศััย 

สีีแสง และเหตุุผลของทฤษฎีีที่่�กำำ�เนิิดจากแม่่สีี

วิิทยาศาสตร์ ์ทำำ�ให้้ผลงานของศิิลปินิไทยเป็น็ผลงาน

ที่่�ให้้อารมณ์์บรรยากาศที่่�เรีียบง่่าย รููปทรงไม่่ซัับซ้้อน

และไม่มี่ีรายละเอียีดมาก เที่่�ยงตรงตามที่่�สายตาเห็น็

และผลงานจะแฝงไว้้ด้้วยอารมณ์์และความรู้้�สึึก

ภายในใจของศิิลปิิน 

การสร้้างสรรค์์ผลงานจากกฎเกณฑ์์ของธรรมชาติิ

ย่่อมเป็็นข้้อมููลที่่�น่่าเบื่่�อหน่่ายสำำ�หรัับศิิลปิินบางคน  

ที่่�ต้้องเคารพกฎเกณฑ์์ความถููกต้้องของธรรมชาติิ 

ความท้้าทายของแนวคิดใหม่่จากยุุโรปในการกำำ�หนด
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ทััศนะ การมองธรรมชาติิ ทฤษฎีีและความก้้าวหน้้า

ทางวิิทยาการแขนงต่า่ง ๆ  การรับัรู้้�ข้้อมููลข่่าวสารเพิ่่�ม

เติิมและการเปิิดกว้้างสู่่�โลกภายนอก เพื่่�อแสวงหาวิิธีี

การแสดงออกใหม่่ ๆ จึึงเกิิดขึ้้�นในช่่วงนี้้� (วิิโชค  

มุุกดามณีี และ สุุธีี คุุณาวิิชยานนท์์, 2540: 54)

	ผ ลงานของศิิลปิินกลุ่่�มหััวก้้าวหน้้าที่่�ได้้มีโอกาสไป

ศึึกษายัังต่่างประเทศ ได้้รับข้้อมููลข่่าวสารการสร้้างสรรค์์

ศิิลปะสมััยใหม่่ในเชิิงประจัักษ์์ ได้้ทำำ�การทดลองสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปะในแนวทางเฉพาะตน เพื่่�อส่่งเข้้าประกวดในเวที

ศิิลปกรรมแห่่งชาติิ จนได้้รับการยอมรัับเพิ่่�มมากขึ้้�นเป็็น

ลำำ�ดับ ได้้เปิิดพื้้�นที่่�ให้้กับรููปแบบของการสร้้างสรรค์์ศิิลปะมีี

มากขึ้้�นกว่่ารููปแบบเหมืือนจริิงแต่่เพีียงอย่่างเดีียว

	 จากบริบิทแวดล้้อมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัความเคลื่่�อนไหว

ของรููปแบบศิิลปะตะวัันตกในประเทศไทยที่่�ดููเหมืือนจะถููก

จำำ�กัดไว้้ในกรอบของการแสดงออกแบบเหมืือนจริิง ดัังที่่�

กล่่าวถึึงข้้างต้้นมาแล้้วนั้้�น ในบทความนี้้�จะขอกล่่าวถึึง 

ผลงานจิิตรกรรมของศิิลปิิน 3 ท่่าน คืือ เฟ้ื้�อ หริิพิิทัักษ์์ 

สมโภช อุุปอิินทร์์ และ อารี ีสุุทธิิพัันธุ์์� ที่่�มีีผลงานโดดเด่น่ในการ

สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมในแนวทางของศิิลปะตะวัันตกแบบ 

สมััยใหม่่ มีีผลงานเป็็นที่่�ประจัักษ์์ถึึงคุุณค่่าทางศิิลปะ โดยจะ

มุ่่�งเน้้นไปยังัผลงานที่่�ถููกแสดงออกด้้วยภาพคน ซ่ึ่�งเป็น็หน่ึ่�งใน

เนื้้�อหาที่่�นิิยมนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม ที่่�จะสะท้้อน

ให้้เห็็นถึึงพััฒนาการของจิิตรกรรมภาพคนสมััยใหม่่แบบ

ตะวัันตก ที่่�ปรากฏในช่่วงเวลานัับตั้้�งแต่่ที่่�เริ่่�มสถาปนา

มหาวิิทยาลััยศิิลปากร จนกระทั่่�งถึึงปีีที่่� ศิิลป์์ พีีระศรี ได้้ถึึง 

แก่่กรรมลง (พ.ศ. 2486 - 2505)

เฟ้ื้�อ หริิพิิทัักษ์์

	 เฟ้ื้�อ หริพิิิทัักษ์์ เป็็นผู้้�ที่่�มีีโอกาสศึึกษาศิิลปะทั้้�งจาก

โรงเรีียนเพาะช่่าง และโรงเรีียนประณีีตศิิลปกรรม แต่่ด้้วย

ความที่่�เป็็นคนที่่�มีีแนวความคิิดก้้าวหน้้าทางด้้านศิิลปะเป็็น

อย่่างมาก ส่่งผลให้้ในที่่�สุุดแล้้วเขาไม่่ได้้จบการศึึกษาตาม

หลัักสููตรของสถาบัันใดเลย จนกระทั่่�ง ศิิลป์์ พีีระศรี ได้้

แนะนำำ�และให้้ความช่่วยเหลืือ ผลักดัันให้้เขาเดิินทางไป

ศึึกษาวิิชาจิิตรกรรม ณ วิิศวภารติิ ศานติินิิเกตััน ประเทศ

อิินเดีีย ก่่อนที่่�จะกลัับมาเป็็นอาจารย์์สอนที่่�คณะจิิตรกรรม

และประติิมากรรม มหาวิิทยาลััยศิิลปากร และมีีโอกาสเดิิน

ทางไปศึึกษาเพิ่่�มเติิมอีีกครั้้�งในประเทศอิิตาลีี ซ่ึ่�งนัับเป็็น

โอกาสในการเพิ่่�มพููนความรู้้�และประสบการณ์ท์างด้้านศิิลปะ

สมััยใหม่่ในแบบตะวันัตกที่่�กำำ�ลังเคลื่่�อนไหวอยู่่�ในวงกว้้างทั่่�ว

แผ่่นดิินยุุโรปในขณะนั้้�น

	ผ ลงานจิิตรกรรมของเฟ้ื้�อ หริิพิิทัักษ์์ ในช่่วงต้้น

สามารถสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสามารถในเชิิงทัักษะตาม

แบบแผนของศิิลปะแบบหลัักวิิชาเป็็นอย่่างดีี แต่่ผลงานใน

ช่่วงหลััง ๆ นั้้�นได้้ปรากฏให้้เห็็นถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์  

ความสนใจในการแสดงออกตามแบบแผนของศิิลปะสมััยใหม่่

มากขึ้้�น จนได้้รัับการยอมรัับในวงกว้้างว่่าเป็็นศิิลปิินที่่�มีี 

หััวก้้าวหน้้าทางด้้านการสร้้างสรรค์์ศิิลปะเป็็นอย่่างมาก

	ผ ลงานจิิตรกรรมภาพคนของเฟ้ื้�อ หริิพิิทัักษ์์  

ชิ้้�นหน่ึ่�งที่่�เป็็นหลัักฐานแสดงให้้เห็็นถึึงความก้้าวหน้้าทาง

ความคิิด รููปแบบ ตลอดจนกลวิิธีีสร้้างสรรค์์ในแบบแผนของ

ศิิลปะสมััยใหม่่นั้้�น ได้้แก่่ผลงานจิิตรกรรมนชื่่�อ น้ำำ��เงิิน-เขีียว

ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2499 จากการที่่�ศิิลปิินได้้ไปศึึกษา

ทางด้้านศิิลปะเพิ่่�มเติิม ณ ประเทศอิติาลีี ศิิลปิินได้้รับเอาอิทิธิิพล

ของศิิลปะสมััยใหม่่ที่่�กำำ�ลังเคลื่่�อนไหวอยู่่�ในยุุโรปขณะนั้้�น ไม่่

ว่่าจะเป็็นศิิลปะแบบอิิมเพรสชัันนิิสม์์ หรืือ ศิิลปะคิิวบิสม์์ 

มาทดลองสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานจิิตรกรรมสมััยใหม่่ใน

แนวทางของตนเองขึ้้�นไว้้หลายชิ้้�น จนส่่งผลให้้ศิิลปิินประสบ

ความสำำ�เร็็จมีีชื่่�อเสีียงในวงกว้้าง

ในจำำ�นวนผลงานมากมายที่่�สร้้างสรรค์์ไว้้ขณะอยู่่�ที่่�

อิิตาลีีมีี 3 ภาพที่่�อาจารย์์เฟ้ื้�อชื่่�นชอบประทัับใจเป็็น

พิิเศษ ภาพแรกนั้้�นชื่่�อ นางแบบ (หรืืออีีกชื่่�อคืือ องค์์

ประกอบ) วาดเมื่่�อปีี พ.ศ. 2498 อีีก 2 ภาพชื่่�อ  

เสื้้�อแดง และ น้ำำ��เงิิน+เขีียว วาดในอีีก 1 ปีีต่่อมา เป็็นที่่�

ยอมรัับและยกย่่องกัันว่่า ทั้้�งหมดนี้้� คืืองานขั้้�น

มาสเตอร์์พีีซ บทความชื่่�อ เสื้้�อแดง ของพิิษณุุ ศุุภ. 

เล่่าไว้้ว่า “เมื่่�อกลัับมาเมืืองไทยก็็ได้้นำำ�ภาพนี้้�กลัับมา

ด้้วย เพราะเป็น็ภาพที่่�อาจารย์รั์ักมาก ศาสตราจารย์์

ศิิลป์์มาพบภาพเขีียนชุุดนี้้�เข้้าด้้วยความตื่่�นตะลึึงใน

ความสำำ�เร็็จของการใช้้สีอัันมลัังเมลืืองตามทฤษฎีี 

อิิมเพรสชั่่�นนิิสต์์ ท่่านจึึงสนัับสนุุนให้้ส่งผลงานชุุดนี้้�

เข้้าประกวด...” (นรา, 2554: 168-169)

	 หลัังจากการส่่งผลงานเข้้าร่่วมในการแสดง

ศิิลปกรรมแห่่งชาติินั้้�น ส่่งผลให้้เฟ้ื้�อได้้รับการยกย่่องให้้เป็็น

ศิิลปิินชั้้�นเยี่่�ยมจากการแสดงดัังกล่่าว
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ

ภาพท่ี่� 1 น้ำำ��เงิิน-เขีียว, เฟ้ื้�อ หริิพิิทัักษ์์, พ.ศ. 2499
ท่ี่�มา : ศิิลปะแห่่งรััชกาลที่่� 9. กรุุงเทพฯ : มููลนิิธิิศิิลปะแห่่งรััชกาลที่่� 9, 

หน้้า 102.

	 จากผลงานจิิตรกรรมชื่่�อ น้ำำ��เงิิน-เขีียว นี้้�เป็็นหน่ึ่�ง

ในผลงานจิิตรกรรมหลายชิ้้�นของศิิลปิินที่่�ถููกแสดงออกด้้วย

รููปแบบของศิิลปะคิิวบิสม์์ การตััดทอนรููปร่่างของนางแบบ

ให้้ดููเป็็นแผ่่นระนาบแบนวางเรีียงต่่อเนื่่�องกัันด้้วยการระบายสีี

อย่่างเรีียบง่่าย ในส่่วนของรายละเอีียดปลีีกย่่อยของ 

ร่่างกายนางแบบนั้้�นถููกตััดทอนออกไปมาก เหลืือไว้้เพีียง

โครงสร้้างหลัักของร่่างกาย เป็็นรููปแบบหน่ึ่�งที่่�มีีความ

สอดคล้้องกัับคติิในการแสดงออกของศิิลปะคิิวบิสม์์ที่่�กำำ�ลัง

มีีอิิทธิิพลในสัังคมศิิลปะสมััยใหม่่ของตะวัันตกในเวลานั้้�น

อิิทธิิพลจากแนวคิดของลััทธิิคิิวบิสม์์ (Cubism) ก็็

เป็็นส่่วนหน่ึ่�งที่่�ให้้ผลต่่อผลงานศิิลปิินไทยในช่่วง

ระยะนี้้� ความประทับัใจในโครงสร้้าง เส้้นและรููปทรง

แบบเรขาคณิิตคืือสิ่่�งที่่�เป็็นรากฐานของรููปทรงใน

ธรรมชาติิ คืือเป็็นแนวปรััชญาของกลุ่่�มลััทธิิคิิวบิสม์์ 

การพััฒนารููปที่่�เห็็นจากธรรมชาติิไปสู่่�โครงสร้้าง

เรขาคณิิต เพื่่�อเน้้นคุุณค่่าของปริิมาตรหรืือการ

ประกอบกัันให้้เกิิดรููปทรงใหม่่ มีีการตััดทอนและ

คลี่่�คลายรููปทรงโดยการใช้้เส้้นที่่�เรีียบง่่าย เป็็น 

เหลี่่�ยมเป็็นสััน ไม่่เน้้นเข้้าไปหาอารมณ์์และความ 

รู้้�สึึกในธรรมชาติิ แต่่นำำ�เสนอความคิิดและทััศนะส่่วน

ตััวเป็็นเรื่่�องสำำ�คัญ ดัังจะเห็็นได้้จากงานจิิตรกรรม

ของเฟ้ื้�อ หริิพิิทัักษ์์ ชื่่�อ นางแบบ (2498) และผลงาน

ชื่่�อ น้ำำ��เงิิน-เขีียว (2499) ซ่ึ่�งไม่่ใช่่การสำำ�แดงพลััง

อารมณ์์โดยปราศจากการยั้้�งคิิด แต่่มีีการแสดงออก

ของอารมณ์์ที่่�มีีการควบคุุมโดยเน้้นเข้้าไปหาส่่วน 

ประกอบทุุกๆ ส่่วนของภาพ (วิิโชค มุุกดามณีี และ 

สุุธีี คุุณาวิิชยานนท์์, 2540: 56)

	 จากความเห็็นในข้้างต้้นมีีความสอดคล้้องไปกัับ

ทรรศนะของ อำำ�นาจ เย็็นสบาย ที่่�ได้้กล่่าวถึึงผลงาน

จิิตรกรรมรููปแบบคิิวบิสม์์ของ เฟ้ื้�อ หริิพิิทัักษ์์ ไว้้ว่า

สำำ�หรัับผลงานแนวคิวบิสซ่ึ่�ม (บางคนแปลว่่าบาศก

นิิยม) ของท่่านในเวลาต่่อมา ได้้ส่งผลกระทบต่่อ

ศิิลปิินรุ่่�นหลััง ๆ อยู่่�ไม่่น้้อย และแน่่นอนว่่างานแนว

นี้้�ผู้้�ดููที่่�เคยชิินกัับแบบแผนดั้้�งเดิิมยึึดติิดกัับความ 

ถููกต้้องทางสรีีระจะรู้้�สึึกอึึดอััดมาก และอาจจะรุุนแรง

ถึึงขนาดมองว่่าศิิลปิินเป็็นผู้้�ฉีีกทำำ�ลายความงามและ

นำำ�สิ่่�งที่่�ชำำ�รุดเสีียหายมาประกอบใหม่่ แท้้ที่่�จริิงแล้้ว

ไม่่ว่่าจะเป็็นภาพชื่่�อ องค์์ประกอบ (นางแบบ)  

น้ำำ��เงิิน-เขีียว หรืือแสงแดด ซ่ึ่�งถ่่ายทอดแบบศิิลปะ

ตระกููลคิิวบิสซ่ึ่�ม หากเราเข้้าใจว่่ามนุุษย์์รัับรู้้�ใน 

ส่่วนรวมหรือืส่่วนใหญ่่ก่่อนส่่วนย่อ่ย และถ้้าเราเข้้าใจว่่า

ศิิลปิินต้้องการแก้้ปัญหา โดยการนำำ�ทุกด้้านของสิ่่�ง

ที่่�จะเขีียน นำำ�มารวมกัันบนความจำำ�กัดของผืืนผ้้าใบ 

ที่่�มีีแค่่ด้้านกว้้าง ด้้านยาว แล้้วตัดทอนส่่วนที่่�เกิินเลย

ความพอดีีออกไป เราก็็จะเข้้าใจ (ไม่่ได้้แปลว่่าต้้อง

ยอมรัับ) ในศิิลปะแนวนี้้�ได้้ในระดัับหน่ึ่�ง ซ่ึ่�งผลงานที่่�

มีีชื่่�อเสีียงของท่่าน ภาพชื่่�อ องค์์ประกอบ ดููจะเป็็น 

ที่่�กล่่าวขวััญถึึงแม้้กระทั่่�งปััจจุุบััน (อำำ�นาจ เย็็นสบาย, 

2540: 125)

	 โดยสรุุปแล้้วจึึงอาจกล่่าวถึึงผลงานจิิตรกรรมชิ้้�นนี้้� 

ด้้วยความเชื่่�อที่่�ว่่าเป็็นการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมภายใต้้อิทธิิพล

ของศิิลปะแบบคิิวบิสม์์ ที่่�อาศััยนางแบบเป็็นเพีียงแรงจููงใจต่่อ

การสร้้างสรรค์์ ที่่�เน้้นการนำำ�เสนอภาพที่่�ผ่่านกระบวนการ 

ตััดทอนรายละเอีียดตามธรรมชาติิของนางแบบให้้มีความ

เรีียบง่่าย ด้้วยการใช้้เส้้นส่่วนประกอบทางเรขาคณิิตเข้้ามา

ประสานกัันจนเกิิดเป็็นรููปแบบดัังกล่่าวขึ้้�นมา
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	 เนื้้�อหาในผลงานจิิตรกรรมชิ้้�นนี้้� สามารถทำำ�ความ

เข้้าใจในทัันทีีที่่�เห็็นได้้ว่า เป็็นภาพร่่างกายเต็็มตััวของ 

นางแบบคนหน่ึ่�งในท่่านั่่�งไขว่่ห้้างอยู่่�บนเก้้าอี้้� แต่่เป็็นภาพที่่�ถููก

ตััดทอนรายละเอีียดออกไปมากจนเหลืือแต่่เพีียงโครงสร้้าง

หลัักของภาพเท่่านั้้�น การแสดงออกของเนื้้�อหาไม่่ได้้เน้้น

ความหมายของภาพนางแบบที่่�เป็็นเนื้้�อหา แต่มุ่่่�งจะนำำ�เสนอ

ให้้เห็็นโครงสร้้างโดยรวมของภาพ จากการแสดงจัังหวะและ

น้ำำ��หนัักของกลุ่่�มสีีที่่�แตกต่่างกััน แต่่ผสมกลมกลืืนกัันได้้อย่า่ง

ลงตััว เนื้้�อหาในผลงานจิิตรกรรมนี้้�ถููกนำำ�เสนอเป็็นเพีียง

โครงสร้้างของการแสดงออกทางความคิิด ความเชื่่�อส่่วนตััว

จากประสบการณ์์ทางความงามของศิิลปิินเอง เป็็นการ

แสดงออกที่่�สะท้้อนศรัทธาความเชื่่�อที่่�มีีต่่อความงามซ่ึ่�งถููก

หล่่อหลอมมาตลอดระยะเวลาในช่่วงหน่ึ่�งของชีีวิิต

	ผ ลงานชิ้้�นนี้้�สร้้างขึ้้�นด้้วยสื่่�อวััสดุุสีีน้ำำ��มันบนผ้้าใบ 

โดยใช้้วิิธีีระบายสีีแบบทิ้้�งให้้เห็็นร่่องรอยของพื้้�นผิิวขรุุขระที่่�

เกิิดขึ้้�นจากรอยแปรง ในบางพื้้�นที่่�นั้้�นปรากฏให้้เห็็นว่่ามีีการ

ระบายสีีทัับซ้้อนกัันมากกว่่าหน่ึ่�งชั้้�นขึ้้�นไป แม้้ว่าศิิลปิินจะจััด

ให้้ภาพของนางแบบอยู่่�ในบริิเวณก่ึ่�งกลางของภาพ แต่่ก็็

เป็็นการจััดวางด้้วยท่่าทางที่่�ไม่่ได้้วางดุุลยภาพแบบสมมาตร

	 ศิิลปิินอาศััยจัังหวะของการซ้ำำ��ของรููปร่่างที่่�ใกล้้

เคีียงกััน จากการตััดทอนรููปทรงของนางแบบที่่� โดยจััดวาง

ให้้รููปร่่างเหล่่านั้้�นกระจายไปทั่่�วบริิเวณภาพ สร้้างให้้เกิิดเป็็น

ความกลมกลืนืกััน โดยให้้น้ำำ��หนักัความอ่อ่นเข้้มของสีทีี่่�แตก

ต่่างกัันไป เน้้นบรเวฯรููปของนางแบบให้้มีความสว่่าง 

มากกว่่าเป็็นระยะหน้้าของภาพ จนเกิิดเป็็นจุุดเด่่นที่่�นำำ�

สายตาไปสู่่�บริิเวณใบหน้้า ต้้นแขน สะโพก รวมทั้้�งบริิเวณ 

ต้้นขาของนางแบบ

	 ในส่่วนของกลุ่่�มสีีที่่�ศิิลปิินเลืือกนำำ�มาใช้้นั้้�น ได้้ให้้

น้ำำ��หนัักไปในกลุ่่�มสีีเขีียว ฟ้้า และเหลืือง โดยมีีสีีคู่่�ตรงข้้าม

อย่า่งสีีแดงในบางจุุด ทำำ�ให้้ทั้้�งภาพไม่่เกิิดความรู้้�สึึกไปในทาง

เดีียวกันทั้้�งหมด น้ำำ��หนัักเข้้มดำำ�ที่่�ปรากฏในภาพสร้้างความ

รู้้�สึึกเป็็นมิิติิที่่�ลึึกลงไปช่่วยสร้้างให้้ทั้้�งภาพเกิิดเป็็นจัังหวะลึึก

ตื้้�นสลัับกัันไปมา เกิิดเป็็นความกลมกลืืนอย่่างลงตััวจากการ

ใช้้สีและการลงน้ำำ��หนัักของสีี

สมโภชน์ อุุปอิินทร์์

	ตั้้ �งแต่่ปีี พ.ศ. 2500 เป็็นต้้นมานั้้�น แนวทางการ

สร้้างสรรค์์ศิิลปะของศิิลปิินหนุ่่�มสาวได้้เริ่่�มปรากฏให้้เห็็น

อิิทธิิพลศิิลปะสมััยใหม่่ของตะวัันตกที่่�เข้้มข้้นมากขึ้้�น รููปแบบ

การแสดงออกนั้้�นเริ่่�มที่่�จะก้้าวข้้ามจากการตััดทอนราย

ละเอีียดของความเหมืือนจริิงที่่�เรีียกกัันว่่าก่ึ่�งนามธรรมมาก

เกิินขึ้้�นไปจนถึึงจุุดที่่�เรีียกได้้ว่าเป็็นรููปแบบนามธรรมแล้้ว 

	 ศิิลปิินหนุ่่�มที่่� มีีผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ที่่� 

น่่าสนใจคนหน่ึ่�ง ที่่�มีีผลงานปรากฏอยู่่�ในช่่วงเวลานี้้�คืือ สมโภชน์์

อุุปอิินทร์์ ที่่�สร้้างงานจิิตรกรรมในแนวทางของคิิวบิสม์์ด้้วย

เนื้้�อหาและบริิบทแวดล้้อมของตนเองอย่่างมุ่่�งมั่่�น สมโภชน์์ 

อุุปอิินทร์์ ได้้เริ่่�มต้้นศึึกษาวิิชาศิิลปะที่่�โรงเรีียนเพาะช่่าง  

ก่่อนจะเข้้ามาศึึกษาต่่อในสาขาวิิชาประติิมากรรมที่่�มหาวิิทยาลััย

ศิิลปากร ศิิลปิินมีีความสนในในรููปแบบของศิิลปะสมััยใหม่่

ในตะวัันตกเป็็นอย่่างมาก

สมโภชน์์ อุุปอิินทร์์ ศิิลปิินคนสำำ�คัญจากมหาวิิทยาลััย

ศิิลปากร ในพุุทธศตวรรษ 2500 เขาศึึกษาคิิวบิสม์์

โดยอาศััยดููภาพจากหนัังสืือศิิลปะ (สมโภชน์์ 2546: 

สััมภาษณ์์) ผลงานจิิตรกรรมและประติิมากรรมใน

ระหว่่างพุุทธศตวรรษ 2500-2510 ของสมโภชน์์ 

มัักจะเป็็นแบบก่ึ่�งนามธรรม เช่่น ภาพสีีน้ำำ��มันในครััว

(ปีี พ.ศ. 2502) และ แม่่บ้้านในชนบท (ปีี พ.ศ. 2505) 

ในลัักษณะก่ึ่�งนามธรรมแบบคิิวบิสติิค รููปปั้้�นนููนต่ำำ��

ชื่่�อว่่า ภาระ ที่่�แสดงความรัักของแม่่ในการเลี้้�ยงดูู

อุ้้�มชููลููก ๆ  ในรููปคนทรงเหลี่่�ยมเรขาคณิิต ในภาพสีีน้ำำ��มัน

ที่่�ชื่่�อว่่า หญิงิสาว ส่่วนต่า่ง ๆ  ของร่า่งกายถููกนำำ�ไปจััด

องค์์ประกอบใหม่่ในลัักษณะก่ึ่�งนามธรรมแนวคิวบิสม์์

(สุุธีี คุุณาวิิชยานนท์์, 2558: 42)

	 ศิิลปิินได้้สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะกึ่่�งนามธรรมใน

รููปแบบของศิิลปะคิิวบิสม์์อยู่่�ระยะหน่ึ่�ง จนพััฒนารููปแบบ

ของผลงานก้้าวไปสู่่�รููปแบบศิิลปะนามธรรมในเวลาต่อ่มา จน

มีีชื่่�อเสีียงเป็็นที่่�รู้้�จัักและได้้รับการยอมรัับในระดัับนานาชาติิ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ

ภาพท่ี่� 2 กรุุงเทพฯ 2500, สมโภชน์์ อุุปอิินทร์์, พ.ศ. 2500
ท่ี่�มา : ศิิลปะแห่่งรััชกาลที่่� 9. กรุุงเทพฯ : มููลนิิธิิศิิลปะแห่่งรััชกาลที่่� 9, 

หน้้า 110.

	ผ ลงานจิิตรกรรมชื่่�อ กรุุงเทพฯ 2500 นี้้�สร้้างขึ้้�น

ในช่่วงเวลาที่่�สถานการณ์์บ้้านเมืืองของไทยในขณะนั้้�น อยู่่�

ในช่่วงหััวเลี้้�ยวหัวต่อของปััญหาต่่าง ๆ  ที่่�สั่่�งสมมานานหลาย

ปีี ความขััดแย้้งระหว่่างรััฐบาลภายใต้้การบริิหารประเทศ

ของ จอมพล ป. พิิบููลสงคราม กองทััพและตำำ�รวจ ส่่งผลให้้

เกิิดการจััดการเลืือกตั้้�งขึ้้�น เพื่่�อหวัังให้้เกิิดการยอมอำำ�นาจ

การบริิหารรัับจากเสีียงของประชาชนมากขึ้้�น

	 แต่่อย่่างไรก็็ดีีผลของการเลืือกตั้้�งที่่�เกิิดขึ้้�น ก็็ไม่่

สามารถแก้้ปัญหาความวุ่่�นวายทางการเมืืองและสัังคมที่่�สั่่�งสม

มานาน การประท้้วงของกลุ่่�มนิิสิิต นัักศึึกษา จากมหาวิิทยาลััย

ต่่าง ๆ และประชาชนโดยทั่่�วไป เริ่่�มขยายวงกว้้างมากขึ้้�น 

ปััญหาต่่าง ๆ  เริ่่�มปะทุุขึ้้�นเป็็นลำำ�ดับ จนสร้้างให้้เกิิดเป็็นเงื่่�อนไข

ที่่�ส่่งผลให้้สถานการณ์์ในตอนนั้้�น เดิินไปถึึงจุุดที่่�ก่่อให้้เกิิดการ

รััฐประหารขึ้้�นในเดืือนกัันยายน พ.ศ. 2500 ซ่ึ่�งนำำ�ไปสู่่�การยุติุิ

บทบาทผู้้�นำำ�รัฐบาลของจอมพล ป.พิิบููลสงคราม ก้้าวเข้้าสู่่�

ระบอบเผด็็จการทหาร ภายใต้้การนำำ�ของจอมพล สฤษดิ์์�  

ธนะรััชต์์ อย่่างเต็็มรููปแบบ

	 สมโภชน์์ อุุปอิินทร์์ เป็็นหน่ึ่�งในศิิลปิินหนุ่่�มที่่�มีี

ความเคลื่่�อนไหวอยู่่�ในช่่วงเวลานั้้�น เขาเป็็นผู้้�หน่ึ่�งที่่�กล่่าวได้้

ว่่ามีีความสนใจในสถานการณ์์ทางการเมืืองและสัังคมเป็็น

อย่า่งมาก ดัังจะเห็็นได้้จากปรากฏการณ์์ในผลงานสร้้างสรรค์์

ของศิิลปินิที่่�มัักแสดงออกในเนื้้�อหาดัังกล่่าวให้้เห็็นในโอกาส

ต่่าง ๆ กััน

งานของสมโภชน์์ อุุปอิินทร์์ เป็็นศิิลปิินหััวก้้าวหน้้า

คนห น่ึ่� ง  ที่่� ไ ด้้ ส ร้้ า ง ผ ล ง าน ศิิ ลปะที่่� บัั นทึึ ก

ประวััติิศาสตร์์การเมืืองไทยสมััยใหม่่ผ่่านงาน

จิิตรกรรม เขาได้้ตั้้�งคำำ�ถามกัับระบบต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�น

ในสัังคมไทย สมโภชน์์ อุุปอิินทร์์ เคยกล่่าวไว้้ใน

นิิทรรศการของกลุ่่�มธรรม ครั้้�งที่่� 2ปีี พ.ศ. 2518  

ซ่ึ่�งเขาร่่วมแสดงผลงานด้้วยว่่า โดยความจริิงแท้้ มวล

มนุุษย์์เกิิดขึ้้�นมาเพื่่�อเป็็นผู้้�รัับใช้้ หรืือพููดอีีกนััยหน่ึ่�ง

ว่่า เกิิดมาเพื่่�อเป็็นทาส แต่่จะรัับใช้้หรืือเป็็นทาสธรรม

หรืืออธรรมนั้้�น ย่อ่มขึ้้�นอยู่่�กับสำำ�นักของแต่่ละบุุคคล

ศิิลปกรรมของข้้าพเจ้้าก็็เช่่นเดีียวกัน เป็็นไปด้้วยการ

รัับใช้้โดยแท้้ แต่่เป้้าหมายของการรัับใช้้ของข้้าพเจ้้า

ก็็คืือความงาม สััจจะ และความดีี (สิิทธิิธรรม  

โรหิิตะสุุข, 2558: สััมภาษณ์์)

	ทั้้ �งนี้้�ได้้สอดคล้้องกัับบทสััมภาษณ์์ของศิิลปิินเองที่่�

ได้้เคยกล่่าวถึึงความคิิด ความเชื่่�อ ที่่�มีีต่่อการเมืืองไทย ซ่ึ่�ง

ช่่วยสะท้้อนถึึงผลงานสร้้างสรรค์์ของเขาได้้อย่า่งเด่่นชััดมาก

ขึ้้�น โดยมีีใจความว่่า

ตอนนั้้�นผมเริ่่�มสนใจเหตุุการณ์์บ้้านเมืืองมากขึ้้�น ผม

เชื่่�อว่่าการเมือืงสามารถแก้้ไขปััญหาให้้ประชาชนได้้... 

การเมืืองเรื่่�องเศรษฐกิิจ สัังคม มัันก็็รวมอยู่่�ใน 

เรื่่�องการเมืืองทั้้�งนั้้�น... มองว่่าการเมืืองมัันสามารถ 

แก้้ได้้ทุกปััญหา ถ้้าประชาธิิปไตยสมบููรณ์์นะ ผมเชื่่�อ

อย่่างนั้้�นจริิง ๆ  การเมืืองนี้้�สำำ�คัญ เพราะเราเผชิญอยู่่�

กัับมััน อัันนี้้�เป็็นความจริงิ... ส่่วนตัวัจะไม่เ่รีียกร้้องให้้

ใครมาสนใจ แต่เ่รื่่�องการเมืืองทุุกคนน่่าจะต้้องสนใจนะ

เพราะเป็็นเรื่่�องผลประโยชน์์ของทุุกคน

เราคงไม่่สามารถทำำ�ได้้นอกเหนืือจากการนำำ�เสนอ

ความคิิด... ผลคืือความสุุข ถ้้ามัันทำำ�สำำ�เร็็จ ถ้้าไม่่ล้้มเหลว

มัันก็็มีีความสุุข... การทำำ�ให้้คนอื่่�นเข้้าใจงานเรา  

ก็็เป็็นความอยากอยู่่� แต่่ถ้้าระดัับของเขายัังไม่่ถึึงจุุด
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นั้้�นเราต้้องยอมรัับ... สุุนทรีียภาพมัันเหมืือนกัับคลื่่�น

ที่่�ต้้องจููนให้้ตรงกััน... ก่่อนอื่่�นมัันรัับใช้้เราก่่อน และ

เราก็็หวัังว่่าคนอื่่�นจะเข้้าใจ ตั้้�งความหวัังว่่ามีีคนชอบ

งานผมคนหน่ึ่�ง ผมก็็พอใจแล้้ว (ปวีีณา เอื้้�อน้้อมจิิตต์์

กุุล, 2553: 165)

	 เป็็นที่่�ชััดเจนว่่าแนวความคิิดในผลงานจิิตรกรรม

ชิ้้�นนี้้� เกิิดขึ้้�นจากแรงจููงใจในตััวของศิิลปิินที่่�ต้้องการสื่่�อสาร

ถึึงปััญหาทางการเมืืองและสัังคมแวดล้้อมซ่ึ่�งเป็็นสิ่่�งเร้้า

ภายนอกที่่�เป็็นแรงขัับให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมชิ้้�นนี้้�

ขึ้้�นมา ด้้วยการแสดงออกเป็็นภาพสะท้้อนแนวความคิิดที่่�

ศิิลปิินมีีต่่อการเมืืองการปกครองในช่่วงเวลานั้้�น จะเห็็นได้้

ว่่าศิิลปิินใช้้การแสดงออกในเชิิงสััญลัักษณ์์ต่่างๆ ทาง

จิิตรกรรม เพื่่�อบัันทึึกมุุมมองที่่�มีีต่่อประวััติิศาสตร์์ทางการ

เมืืองไว้้ได้้อย่่างน่่าสนใจ

	 ทางด้้านเนื้้�อหาในภาพจิิตรกรรมชิ้้�นนี้้�ปรากฏให้้

เห็็นภาพของบุคุคลชายหญิงิ โดยเริ่่�มจากทางด้้านบนขวาของ

ภาพเป็็นภาพของชายสููงอายุทุี่่�มีีใบหน้้าเรีียบเฉย หัันใบหน้้า

เฉีียงไปทางด้้านซ้้ายของผลงาน ลัักษณะของการแสดงออก

นั้้�นมีีความเหมืือนจริิงมากที่่�สุุด เมื่่�อเทีียบกัับภาพของใบหน้้า

คนอื่่�นในผลงานชิ้้�นเดีียวกัน

	ถั ดลงมาทางซ้้ายเป็็นภาพของผู้้�หญิิง ใบหน้้าหััน

มองไปทางด้้านขวาของภาพ เป็็นภาพใบหน้้าที่่�สื่่�อให้้อารมณ์์

ความรู้้�สึึกเศร้้าหมอง การแสดงออกของภาพใบหน้้านี้้�มีีรููป

แบบที่่�ถููกตััดทอนโดยเฉพาะใบหน้้าทางด้้านซีีกขวาของภาพ

นั้้�น ตำำ�แหน่ง่ของดวงตาและหน้้าผากได้้ถููกเลื่่�อนออกไปจาก

ตำำ�แหน่่งที่่�เป็็นจริิงของใบหน้้าปกติิ ส่่วนของศีีรษะและลำำ�ตัว

ของผู้้�หญิิงถููกตััดแยกออกจากกััน ในมืือของเธอกำำ�ลังถืือ

เทีียนที่่�จุุดไฟส่องสว่่างไว้้เล่่มหน่ึ่�ง

	 ภาพของชายคนสุุดท้้ายปรากฏอยู่่�ทางด้้านล่่าง

ซ้้ายของภาพ ใบหน้้าอยู่่�ในลัักษณะของคนกำำ�ลังแสดงอาการ

เสีียใจฟุุบหน้้าลงบนพื้้�น มีีรููปแบบของการตััดทอนโครงสร้้าง

ของใบหน้้าให้้มีปากที่่�อ้้ากว้้างมากไปกว่่าปกติิ ขณะที่่�พื้้�นที่่�

ส่่วนใหญ่่ทางด้้านซ้้ายของภาพ เป็็นภาพของไก่่ตััวสีแดงที่่�

แสดงออกด้้วยรููปแบบตััดทอน ไก่่ตััวนี้้�อยู่่�ในอาการผิิดปกติิ 

กล่่าวคือศิิลปิินได้้จัดวางภาพโดยการตััดส่่วนหััวของไก่่ขาด

ออกจากลำำ�ตัว เท้้าทั้้�งสองข้้างหงายขึ้้�นพร้้อมทั้้�งมีีอาการหงิิก

งอ การแสดงออกผ่่านสััญลัักษณ์์ในภาพผลงานชิ้้�นนี้้� 

สมโภชน์์ อุุปอิินทร์์ ได้้เคยให้้สัมภาษณ์์ถึึงเนื้้�อหาของผลงาน

ที่่�ปรากฏทั้้�งหมดนี้้�ไว้้ว่า

ไก่่มัันเป็็นสััญลัักษณ์์ของจอมพล ป. หน้้าจอมพล

สฤษดิ์์�อยู่่�ข้้างบน เป็็นภาพไก่่ถููกเชืือดคอ หมายถึึง 

จอมพลสฤษดิ์์�กระทำำ�รัฐประหารมาจากจอมพล ป. 

อีีกทีี ผู้้�หญิิงก็็เป็็นแวดวงของสฤษดิ์์� ให้้บ้้านหลัังหน่ึ่�ง

 รถคันหน่ึ่�ง คนด้้านล่่างถููกกำำ�จัด ถููกสัังหาร แทน

ประชาชนที่่�ตอบโต้้ ก็็ร้้องแรกแหกกระเชอก็็ทำำ�ได้้แค่่

นั้้�น (ปวีีณา เอื้้�อน้้อมจิิตต์์กุุล, 2553: 168)

	 จะเห็็นได้้ว่่าการแสดงสััญลัักษณ์์ในผลงาน

จิิตรกรรมชิ้้�นนี้้� แม้้จะมีีรููปแบบที่่�ใช้้การตััดทอนรููปร่่างต่่างๆ 

ที่่�ปรากฏในภาพให้้ดููเรีียบง่่ายลง แต่่ภาพของจอมพลสฤษดิ์์�

นั้้�นแม้้จะมีีการบิิดโครงสร้้างของใบหน้้าให้้บิดเบี้้�ยวไป แต่่ยังั

คงอยู่่�ในรููปแบบที่่�เหมืือนจริิง ทั้้�งนี้้�เชื่่�อว่่าเพื่่�อให้้เนื้้�อหาที่่�

แสดงออกมานั้้�นสามารถสื่่�อสารให้้ผู้้�ชมเข้้าใจได้้ง่ายตรง

ประเด็็นมากขึ้้�น

	 แต่่ในขณะที่่�ภาพที่่�เป็็นรููปของทั้้�งผู้้�หญิิงและผู้้�ชาย

ที่่�เป็็นตััวแทนของผู้้�คนที่่�อยู่่�รอบตััวของจอมพลสฤษดิ์์�ใน

สถานะต่่าง ๆ กัันนั้้�น กลัับใช้้รููปแบบที่่�ตััดทอนรายละเอีียด

ที่่�มากกว่่า รวมทั้้�งยัังเป็็นรููปสััญลัักษณ์์เชิิงอุุดมคติิของหญิิง

และชายที่่�ไม่่เฉพาะเจาะจงว่่าเป็็นใคร

	ผ ลงานจิิตรกรรมชิ้้�นนี้้�ถููกสร้้างขึ้้�นด้้วยการระบาย

สีีน้ำำ��มันแบบเกลี่่�ยสีีลงผืืนบนผ้้าใบ ศิิลปิินอาศััยการจััดวาง

ภาพแบบสมดุุลจากความรู้้�สึึกจากการมองเห็็น ผลงานเป็็น

รููปสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าในแนวตั้้�ง การจััดวางส่่วนประกอบในภาพ

นั้้�นหากแบ่่งกลางภาพออกเป็็นสองส่่วนซ้้ายและขวาจะพบ

ว่่า โดยรวมแล้้วโครงสร้้างมีีความสมส่่วนกัันอย่่างพอเหมาะ

กล่่าวคือพื้้�นที่่�ด้้านขวาบนและล่่างเป็็นภาพของคน ขณะ

ที่่�ทางด้้านซ้้ายเป็็นภาพไก่่และภาพคนที่่�นอนราบอยู่่�ด้้านล่่าง

	 แม้้ว่าภาพของคนทั้้�งสองทางด้้านขวาจะใช้้พื้้�นที่่�

น้้อยกว่่าภาพไก่่ทางด้้านซ้้าย แต่่การกำำ�หนดให้้น้ำำ��หนัักสีีใน

บริิเวณภาพคนที่่�กล่่าวถึึงนี้้� ด้้วยน้ำำ��หนัักของสีีที่่�อ่่อนสว่่าง

มากกว่่าภาพไก่่ที่่�ระบายด้้วยสีีแดงและภาพคนที่่�นอนราบ

ด้้วยสีีที่่�มีีน้ำำ��หนัักเข้้มกว่่านั้้�น ทำำ�ให้้จังหวะของทั้้�งภาพเกิิด

เป็็นความสมดุุลลงตััวได้้อย่่างพอเหมาะ

	 ภาพของคนทั้้�งสามรวมทั้้�งภาพไก่่ที่่�กล่่าวถึึงในข้้างต้้น

นั้้�นเกิิดความโดดเด่่นขึ้้�นได้้ จากพื้้�นหลัังที่่�มีีบรรยากาศ 
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ

โดยรวมเป็็นสีีน้ำำ��เงิินและเขีียว จึึงช่่วยทำำ�ให้้สีแดงของภาพไก่่

ซ่ึ่�งเป็็นสีีคู่่�ขัดแย้้งกััน รวมทั้้�งน้ำำ��หนัักสีีอ่่อนขาวของภาพคน

นั้้�นเกิิดมีีความเด่่นชััดขึ้้�นมากจนเกิิดเป็็นมิิติิลึึกตื้้�น

	 แม้้ว่่าบรรยากาศโดยรวมในภาพนี้้�จะเกิิดขึ้้�นจาก

การประสานกัันของเส้้นโค้้งของรููปต่่าง ๆ  แต่่ภาพของคนสอง

คนทางด้้านขวาของภาพซ่ึ่�งถููกจััดวางเรีียงเป็็นแนวตั้้�ง รวม

ทั้้�งภาพคนทางด้้านล่่างของภาพที่่�ถููกจััดวางเป็็นแนวนอน 

โดยรวมแล้้วแม้้ว่าทั้้�งสองส่่วนนี้้�จะประสานกัันเป็็นโครงสร้้าง

ที่่�ดููทึึบตััน จนทำำ�ให้้เกิิดเป็็นความรู้้�สึึกที่่�ขััดกัันกัับเส้้นโค้้ง

ต่่างๆ ที่่�กระจายตััวอยู่่�ภายในภาพ แต่่ก็็เป็็นการขััดกัันใน

ปริิมาณที่่�พอเหมาะ ทำำ�ให้้ภาพที่่�ปรากฏออกมาโดยรวมนั้้�น

เกิิดเป็็นจัังหวะที่่�ขััดกัันได้้อย่่างสวยงามลงตััว

อารีี สุุทธิิพัันธุ์์�

	 อารีี สุุทธิิพัันธุ์์� ได้้มีโอกาสไปศึึกษายัังประเทศ

สหรััฐอเมริิกาในช่่วงปีี พ.ศ. 2500 ทำำ�ให้้เขาได้้มีโอกาสเข้้าไป

อยู่่�ในกระแสความเคลื่่�อนไหวทางศิิลปะที่่�สำำ�คัญ ซ่ึ่�งกำำ�ลังมีี

บทบาทอย่า่งมากในเวลานั้้�นคืือ ศิิลปะแบบแอบสแตรก เอก

เพรสชัันนิิสม์์ (Abstract Expressionism) ซ่ึ่�งเป็็นกลุ่่�มความ

คิิดหน่ึ่�งของศิิลปะสมััยใหม่่ ที่่�ได้้พัฒนาต่่อเนื่่�องมาจากศิิลปะ

สมััยใหม่่ของยุุโรปจนเกิิดเป็็นแนวทางเฉพาะตััวขึ้้�น ดัังนั้้�น

เมื่่�อ อารีี สุุทธิิพัันธุ์์� นำำ�ความรู้้�และประสบการณ์์ที่่�ได้้รับกลัับ

มาทำำ�การสอนลููกศิิษย์์ เขาจึึงมีีแนวโน้้มหลายประการที่่�มีี

ลัักษณะต่่อต้้านศิิลปะแบบหลัักวิิชา ซ่ึ่�งเป็็นกระบวนการสอน

ศิิลปะหลัักของไทยในขณะนั้้�น กระบวนการเรีียนการสอน 

ผลงานวิิชาการ และผลงานสร้้างสรรค์์ของเขาจึึงเน้้นไปที่่�

แนวความคิิดของศิิลปะสมััยใหม่่อย่่างแท้้จริิง

อารีี สุุทธิิพัันธุ์์� ผู้้�เพิ่่�งเดิินทางกลัับจากการศึึกษา

ศิิลปะในสหรััฐอเมริิกา และได้้เปิิดแสดงผลงานในปีี 

2504 ที่่�สถาบััน เอ.ยูู.เอ จิิตรกรรมของอารีีจะ 

แตกต่่างจากงานทั่่�วไปของศิิลปิินจากมหาวิิทยาลััย

ศิิลปากร ซ่ึ่�งขณะนั้้�นนิิยมทำำ�งานในแนวคิิวบิสติิคที่่�

เป็็นเหลี่่�ยมเรขาคณิติ และมักัจะสนใจศิิลปะจากทาง

ยุุ โรป โดย เฉพาะอิิตา ลีีมากกว่่ าที่่� จะสนใจ

สหรััฐอเมริิกา

อิิทธิิพลของศิิลปะแอ็็บสแตร็็คต์์ เอ็็กซ์์เพรสชั่่�นนิิสม์์ 

(Abstract Expressionism, ศิิลปะลััทธิิสำำ�แดงพลััง

อารมณ์์แนวนามธรรม ระหว่่าง ค.ศ. 1940-1950 ใน

สหรััฐฯและยุุโรป) ที่่� อารีี สุุทธิิพัันธุ์์� รัับเอามาจาก

สหรััฐฯจึึงแปลกใหม่่ไปจากวงการในขณะนั้้�น ผลงาน

ที่่�เด่่นในยุุคนั้้�นคืือภาพ ผู้้�หญิิง ในปีี 2503 (สุุธีี คุุณา

วิิชยานนท์์, 2545: 73)

	ผ ลงานชื่่�อ ผู้้�หญิิง เป็็นหน่ึ่�งในผลงานจิิตรกรรมที่่� 

อารีี สุุทธิิพัันธุ์์� สร้้างขึ้้�นในแนวทางของศิิลปะแบบแอบสแตรก 

เอกเพรสชัันนิิสม์์ ที่่�ได้้รับอิิทธิิพลมาจากการเดิินทาง 

ไปศึึกษาที่่�สหรััฐอเมริิกา เขาได้้มีโอกาสศึึกษาจิิตรกรรมกัับ 

วิิลเลีียม ดีี คููนนิ่่�ง (Willem de Kooning) ศิิลปินิชาวอเมริกัิัน

ที่่�สร้้างจิิตรกรรมในแนวทางนี้้�จนมีีชื่่�อเสีียงในระดัับโลก

ในระหว่่างศึึกษาต่่อที่่�สหรััฐอเมริิกา อาจารย์์อารีีได้้

สร้้างผลงานในแนวนามธรรมรุุนแรง โดยยัังอาศััย 

รููปทรง (ผู้้�หญิิง) เป็็นสื่่�อถ่่ายทอด ตามสกุุลช่่างจิิตรกรรม

ของ Willem de Kooning ศิิลปิินอเมริิกัันผู้้�มีีชื่่�อ

เสีียง เมื่่�อนำำ�กลัับเข้้ามาก็็ได้้รับการวิิพากษ์์วิิจารณ์์

อย่่างกว้้างขวาง แต่่เพีียงไม่่นาน การแสดงออกเช่่น

นี้้�ก็็เป็็นที่่�ยอมรัับอย่่างกว้้างขวาง โดยเฉพาะในกลุ่่�ม

ศิิษย์์ที่่�วิิทยาลััยวิิชาการศึึกษาประสานมิิตร (พิิพััฒน์์ 

พงศ์์รพีีพร, 2539: 98)

	 ความแปลกใหม่่ที่่�ปรากฏในผลงานจิติรกรรมที่่�อารีี

สุุทธิิพัันธุ์์� นำำ�ออกแสดงต่่อสาธารณชนในเวลานั้้�น มีีรููปแบบ

การแสดงออกที่่�แตกต่่างไปจากผลงานศิิลปะสมััยใหม่่ของ

ไทย ซ่ึ่�งมีีศููนย์์กลางอยู่่�ที่่�กลุ่่�มของลููกศิิษย์์ของศิิลป์์ พีีระศรี 

เป็็นอย่่างมาก

	 เป็็นที่่�ทราบกัันดีีว่่า ศิิลป์์ พีีระศรี ได้้วางรากฐาน

การเรีียนการสอนศิิลปะในแนวทางของศิิลปะหลัักวิิชาขึ้้�นที่่�

มหาวิิทยาลััยศิิลปากร เป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�มาจากทั้้�งความ

เข้้าใจและความสามารถของ ศิิลป์์ พีีระศรีเองที่่�ศึึกษามาใน

แนวทางนั้้�นโดยตรง อีีกทั้้�งความมุ่่�งหวัังให้้คนไทยได้้เรีียนรู้้� 

ทำำ�ความเข้้าใจในรููปแบบศิิลปะตะวัันตกที่่�แสดงออกอย่่าง

เหมืือนจริิง จะทำำ�ให้้สามารถรับรู้้�ได้้โดยง่่ายกว่่าศิิลปะสมััย

ใหม่่ของตะวัันตกที่่�รููปแบบและแนวคิดได้้พัฒนาไปอย่า่งมาก
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ภาพท่ี่� 3 ผู้้�หญิิง, อารีี สุุทธิิพัันธุ์์�, พ.ศ. 2503
ท่ี่�มา : ศิิลปะแห่่งรััชกาลที่่� 9. กรุุงเทพฯ : มููลนิิธิิศิิลปะแห่่งรััชกาลที่่� 9, 

หน้้า 131.

	ดั งที่่�ได้้เคยกล่่าวถึึงแล้้วว่า แม้้ลููกศิิษย์์จำำ�นวนมาก

ของ ศิิลป์์ พีีระศรี จะดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ศิิลปะสมััยใหม่่

ของไทย ภายใต้้กระบวนแบบศิิลปะหลัักวิิชาที่่�ได้้ร่ำำ��เรีียนมา

ก็็ตาม แต่่หลายคนก็็ไม่่อาจต้้านกระแสของศิิลปะตะวัันตก

สมััยใหม่่ ที่่� เคลื่่�อนไหวอย่่างรุุนแรงในยุุโรปขณะนั้้�น  

ดัังปรากฏให้้เห็็นจากผลงานที่่�จััดในการแสดงศิิลปกรรมแห่ง่

ชาติิหลายชิ้้�น ที่่�แสดงถึึงอิิทธิิพลที่่�ได้้รับมาจากศิิลปะทั้้�งใน

รููปแบบศิิลปะอิิมเพรสชัันนิิสม์์ และ ศิิลปะคิิวบิสม์์ นัับเป็็น

ปรากฏการณ์์ที่่�แสดงให้้เห็็นว่่าศิิลปิินไทยหลายคนในเวลา 

นั้้�นมีีความพร้้อมที่่�จะสร้้างสรรค์์ในแนวทางสมััยใหม่่ของ

ตะวัันตกแล้้ว 

ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรี เชื่่�อว่่าศิิลปิินไทยยัังมีี

ภููมิปััญญาไม่่แก่่กล้้าเพีียงพอถึึงขั้้�นเซอร์์เรีียลลิิสม์์ 

หรืือแอบสแตรค นอกจากนั้้�นผู้้�ชมชาวไทยยัังต้้อง 

เริ่่�มทำำ�ความเข้้าใจศิิลปะสมััยใหม่่ในรููปแบบที่่�ง่่ายกว่่า

นี้้� ก่่อน ในขณะที่่�ท่่านพยายามจะป้้องกัันไม่่ให้้

นัักเรีียนของท่่านได้้รับอิิทธิิพลจากความเคลื่่�อนไหว

ของศิิลปะตะวัันตกที่่�เกิิดหลัังจากคิิวบิสม์์นั้้�น ท่่านไม่่

ทราบว่่ามีีคนไทยคนหนึ่่�งสำำ�เร็็จการศึึกษาจาก

มหาวิิทยาลััยอิินเดีียนา ได้้รับปริิญญาโทสาขา 

วิิจิิตรศิิลป์์ใน พ.ศ. 2504 (ค.ศ. 1961) เขาผู้้�นั้้�นคืือ 

คุุณอารีี สุุทธิิพัันธุ์์� ภาพ Woman ของเขาวาดอย่่าง

เสรีีและจากความรู้้�สึึกของตนเอง ชวนให้้นึึกถึึงภาพ

แบบเอ๊๊กซเพรสชั่่�นนิิสม์์ก่ึ่�งแอบสแตรค ของ Willem 

de Kooning คุุณอารีีเป็็นคนไทยผู้้�หน่ึ่�งในจำำ�นวน 

150 คนจากวิิทยาลััยวิิชาการศึึกษาประสานมิิตร ที่่�

ไปศึึกษาต่่อที่่�มหาวิิทยาลััยอิินเดีียนาตามสััญญา 

ระหว่่างมหาวิิทยาลััยทั้้�งสอง โดยได้้รับความช่่วย

เหลืือด้้านเงิินทุุนจากองค์์การเพื่่�อการพััฒนาระหว่่าง

ประเทศ อัันเป็็นโครงการแปดปีี ระหว่่าง พ.ศ. 2497 

ถึึง พ.ศ. 2504 (ค.ศ. 1954 ถึึง 1962) (พิิริิยะ  

ไกรฤกษ์์, 2529: 21)

	จึึ งอาจกล่่าวได้้ว่าแนวความคิิดในการสร้้างสรรค์์

ผลงานจิิตรกรรมภาพผู้้�หญิิง ของอารีี สุุทธิิพัันธุ์์� นี้้�จึึงเป็็น

ความต้้องการที่่�จะถ่่ายทอดประสบการณ์์ทางศิิลปะที่่�ได้้

ศึึกษาเรีียนรู้้�มาผ่่านรููปของผู้้�หญิิง เป็็นแรงจููงใจจากภายใน

ตััวตนของศิิลปิินเอง ที่่�ต้้องการถ่่ายทอดรููปแบบศิิลปะ 

ดัังกล่่าวออกมานำำ�เสนอต่อ่สาธารณชน ซ่ึ่�งเกิดิขึ้้�นในช่ว่งเวลา

ที่่�สัังคมศิิลปะของไทยยังัไม่่มีีความเข้้าใจในรููปแบบศิิลปะดังั

กล่่าวมากนััก

	ดั งที่่�ได้้เคยกล่่าวไปแล้้วว่าผลงานจิิตรกรรมของ 

อารี ีสุุทธิิพัันธุ์์� มัักจะมีีเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวััด หรืือไม่่ก็็เป็็น

รููปของผู้้�หญิิงเป็็นส่่วนใหญ่่ ในผลงาน ผู้้�หญิิง นี้้�เช่่นเดีียวกัน

เป็็นผลงานจิิตรกรรมที่่�แสดงออกให้้เห็็นเป็็นภาพของร่่างกาย

ผู้้�หญิิงสองคน รููปร่่างของทั้้�งสองถููกศิิลปิินตััดทอนราย

ละเอีียดออกไปมาก แสดงให้้เห็็นลำำ�ตัวตั้้�งแต่่ช่่วงคอลงมาถึึง

บริิเวณหน้้าแข้้ง แสดงออกด้้วยรููปแบบก่ึ่�งนามธรรม ที่่�เห็็น

แต่่เพีียงโครงสร้้างของร่่างกายที่่�ศิิลปิินได้้คัดเลืือกมานำำ�เสนอ

 ศิิลปิินได้้กล่่าวถึึงเนื้้�อหาในงานจิติรกรรมของตนเองที่่�มัักจะ

เป็็นภาพของวััดหรืือภาพของผู้้�หญิิง ไว้้ว่า

ที่่�ผมได้้เลืือกเอาสองเรื่่�องนี้้�ก็็เพราะคาดหวัังว่่า เมื่่�อ

ท่่านเห็็นแล้้วจะตระหนัักในความจริิง กัับการดำำ�รง

อยู่่�ของเรา เช่่น เรื่่�องวััดเห็็นแล้้วก็จะตระหนัักว่่าทำำ�ดี

-ดีี ทำำ�ชั่่�ว-ชั่่�ว เห็็นแล้้วจิตใจสบาย และเรื่่�องของผู้้�

หญิิงเมื่่�อเห็็นจะได้้รู้�สึึกว่่า ผู้้�หญิิงและชายเท่่าเทีียม

กััน ไม่่มีีใครเหนืือกว่่าใคร และยัังรัับรู้้�ได้้อีกว่่า ความ

น่่ารััก ความเอื้้�ออาทร ความสวยงามอ่่อนหวาน 

สามารถถ่ายทอดให้้เห็็นเป็็นรููปธรรมได้้ด้้วยความ
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วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ

กลมกลืืนของสีี ความตััดกัันของสีี และการจััดท่่าทาง

ที่่� รู้้�สึึกว่่าเคลื่่�อนไหวได้้อย่่างเหมาะสม (ฉลอง  

พิินิิจสุุวรรณ, 2547: 11)

	 การแสดงออกด้้วยรููปผู้้�หญิิงในจิิตรกรรมของ อารีี

 สุุทธิิพัันธุ์์� มัักจะเป็็นการแสดงให้้เห็็นรููปร่่างของผู้้�หญิิง

เปลืือยที่่�ถููกตััดทอนให้้เหลืือแต่่เพีียงเส้้นสายของร่่างกายที่่�

เรีียบง่่าย ส่่วนของศีีรษะมัักถููกตััดให้้หลุุดแนวขอบของภาพ

ออกไป หรืือถ้้าปรากฏอยู่่�ก็จะไม่่ปรากฏรายละเอีียดใดๆ มากนััก

ภาพลายเส้้นฉวัดัเฉวียีน รวดเร็็ว และเต็ม็ไปด้้วยพลังั

ก่่อเป็็นรููปร่่างของผู้้�หญิิงที่่�มีีเฉพาะลำำ�ตัว โดยไม่่ 

บ่่งบอกอารมณ์์ความรู้้�สึึกใด ๆ  ศิิลปิินใช้้เรืือนร่่างของ

สตรีีและแสงที่่�โต้้ตอบกัับรููปทรงนั้้�นโดยตััดอััตลัักษณ์์

ซ่ึ่�งบ่่งบอกความเป็็นมนุุษย์์ออก โดยไม่่วาดให้้เห็็น

ศีีรษะและสีีหน้้า ผลงานชิ้้�นนี้้�จึึงมิิใช่่การเล่่าเรื่่�อง หาก

แต่่ต้้องการแสดงออกให้้เห็็นรููปกายในฐานะวััตถุุ ที่่�

มีีไว้้สำำ�หรัับชื่่�นชมความงามในเชิิงศิิลปะ (โบ นิิกัันติ์์� 

วะสีีนนท์์, 2550: 244)

	 เมื่่�อพิิจารณาจากเนื้้�อหาในภาพ ผู้้�หญิิง จะเห็็นถึึง

รููปร่่างที่่�เกิิดขึ้้�นจากการปาดระบายสีีด้้วยความรวดเร็็วและ

แม่่นยำำ� อัันมาจากประสบการณ์์ของการระบายสีี ที่่�อาศััย

ท่่าทางการเคลื่่�อนไหวของศิิลปิินที่่�มากไปกว่่าเพีียงการใช้้ 

ข้้อมืือบัังคัับพู่่�กัน รููปร่่างของเนื้้�อหาที่่�ปรากฏขึ้้�นนั้้�นเป็็นแค่่

แรงจููงใจให้้ศิิลปิินได้้ปาดป้า้ยพลัังอารมณ์์ที่่�มีีต่่อนางแบบเบื้้�อง

หน้้าลงไปบนผืืนผ้้าใบ ความสำำ�เร็็จของผลงานซ่ึ่�งอยู่่�ตรงกััน

ข้้ามกัับความเหมืือนจริิงหรืือเรื่่�องราวเชิิงพรรณาที่่�จะรัับรู้้�ได้้

จากรายละเอีียดใด ๆ  หากแต่่เป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นจากจัังหวะของ

สีี ความกลมกลืนืกัันของเส้้น พื้้�นผิิวที่่�หยาบกร้้านจากรอยปาด

ป้้ายพู่่�กัน มารวมตััวกันเป็็นพลัังของความงามในอีีกมุุมมอง

หน่ึ่�งตามคติิของศิิลปะแบบแอบสแตรค เอกเพรสชัันนิิสม์์

	จิ ตรกรรมภาพ ผู้้�หญิิง นี้้�สร้้างขึ้้�นด้้วยสื่่�อวััสดุุสีี

น้ำำ��มันบนผ้้าใบ รููปร่่างของผู้้�หญิิงภายในภาพนั้้�นเกิิดจากการ

ระบายสีีแบบฉัับพลัันให้้เกิิดเป็็นรููปของผู้้�หญิิงสองคนยืืน 

หัันหลัังให้้กัน ศิิลปินิได้้ตัดทอนรายละเอียีดความเป็น็จริิงตาม

ธรรมชาติิออกไปจนเหลืือแต่่เพีียงโครงสร้้างหลัักของภาพ 

บริิเวณของหน้้าอกและรููปร่่างของนางแบบคือืสิ่่�งที่่�ยังัคงหลง

เหลืือให้้พอที่่�จะยืืนยัันได้้ถึึงความเป็็นผู้้�หญิิง

	 การจััดภาพแบบสมดุุลตามความรู้้�สึึกช่่วยทำำ�ให้้

ภาพนี้้�ดููน่าสนใจมากขึ้้�น การระบายสีีแบบฉัับพลัันที่่�ได้้ทิ้้�ง

รอยแปรงไว้้เป็็นจำำ�นวนมาก มีีหลายจุุดในภาพที่่�เกิิดการผสม

สีีกัันบนภาพจากการป้า้ยสีีที่่�ยังัไม่่แห้้งทัับซ้้อนกันัหลายครั้้�ง

 รอยแปรงที่่�ปรากฏนั้้�นสามารถยืนืยันัให้้เห็็นถึึงความรวดเร็็ว

ที่่� เกิิดจากการปาดป้้าย และความมั่่�นใจที่่�แฝงไปด้้วย

ประสบการณ์์ของการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิิน ศิิลปิินเลืือกใช้้

กลุ่่�มน้ำำ��หนัักสีีเข้้มด้้วยสีีโทนเขีียว น้ำำ��หนัักสว่่างของภาพเกิิด

จากการไล่่น้ำำ��หนัักของสีีไปจนอ่่อนที่่�สุุดคืือสีีขาว การผลัก

ระยะที่่�เกิิดขึ้้�นในภาพคืือการสร้้างด้้วยน้ำำ��หนัักของสีีเข้้ม และ

ในทางตรงกันัข้้ามการสร้้างมิติิิใกล้้นั้้�นใช้้สีอ่่อนที่่�สุุดคืือสีีขาว

ป้้ายแต่่งแต้้มลงไปบางจุุด ภายในความวุ่่�นวายของกลุ่่�มสีีน้ำำ��

หนัักต่่าง ๆ ที่่�ผสมปนเปกัันนั้้�น ศิิลปิินใช้้เส้้นสีีดำำ�ลากเป็็น

โครงสร้้างของผู้้�หญิิงเพื่่�อให้้เกิิดเป็็นรููปขึ้้�นมา

	 โดยภาพรวมของจิติรกรรมนี้้�สามารถสร้้างอารมณ์์

ความรู้้�สึึกเคลื่่�อนไหวขึ้้�น ได้้จากเส้้นและสีีจากรอยแปรงที่่�

ระบายลงไป อย่่างเช่่นในบริิเวณที่่�เป็็นส่่วนของมืือที่่�อยู่่�ทาง

ด้้านขวาของภาพนั้้�น ศิิลปิินใช้้เส้้นสีีดำำ�ที่่�เกิิดจากการระบาย

สีีป้้ายขีีดเป็็นเส้้นเฉีียงหลายเส้้น จนทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึึก 

เคลื่่�นไหวได้้จากการมองเห็็น นอกจากนี้้�การระบายปาดป้้าย

น้ำำ��หนัักสีีอ่่อนในหลายจุุดของภาพ จนทำำ�ให้้ความคมชััดของ

ร่่างกายในบางจุุดพร่่าเลืือนไปด้้วยรอยแปรงที่่�สะบััดป้้ายลง

ไปนั้้�น สามารถสร้้างความรู้้�สึึกเคลื่่�อนไหวของรููปทรงนาง

แบบขึ้้�นมาได้้เช่่นเดีียวกัน

บทสรุุป
	 ความเคลื่่�อนไหวทางด้้านศิิลปะสมััยใหม่่ของ

ประเทศไทยในช่่วงปีี พ.ศ. 2486 – 2505 กล่่าวโดยเฉพาะ

พััฒนาการในจิิตรกรรมภาพคนนั้้�นพบว่่า ผลงานจิิตรกรรม

ของศิิลปิินทั้้�ง 3 ท่่านที่่�ได้้กล่่าวถึึงในบทความนี้้� คืือ เฟ้ื้�อ  

หริิพิิทัักษ์์ สมโภชน์์ อุุปอิินทร์์ และ อารีี สุุทธิิพัันธุ์์� นั้้�น เป็็น

ตััวแทนของการแสดงออกทางศิิลปะภายใต้้แนวทางของ

ศิิลปะสมััยใหม่่แบบตะวัันตก ท่่ามกลางศิิลปิินร่่วมสมััยอีีก

หลายคนที่่�ยังัให้้ความสนใจต่่อการแสดงออกแบบเหมืือนจริิง

 ศิิลปิินทั้้�ง 3 ท่่าน มีีแนวทางที่่�จะศึึกษาและพััฒนารููปแบบ

การสร้้างสรรค์ท์ี่่�แตกต่่างกัันไป อย่า่งไรก็ดี็ีรููปคนที่่�ถููกตััดทอน

ให้้มีรููปแบบที่่�แม้้จะปรากฏออกมาอย่่างเรีียบง่่าย แต่่กลัับมีี

ความสลัับซัับซ้้อนในหลายมิิติิ ทั้้�งในเชิิงความสััมพัันธ์์ของ

ส่่วนประกอบต่่าง ๆ  ทางทััศนศิิลป์์ ความหมายที่่�แฝงอยู่่�ภาย

ใต้้รููปคนที่่�ถููกแสดงออกมาในเชิิงสััญลัักษณ์์ โดยอาศััยการ

แสดงออกในแนวทางของศิิลปะแบบคิิวบิสม์์ และศิิลปะเอก

เพรสชัันนิิสม์์
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	ร่ องรอยที่่�เกิิดจากการระบายสีีทั้้�งจากการระบาย

ทัับซ้้อนกัันจนเป็็นชั้้�นสีีที่่�หนานููนขึ้้�น เส้้นสายที่่�ถููกกดลาก 

และสะบััดไปมาในทุุกทิิศทางอย่่างอิิสระ ตลอดจนการปาด

ป้้ายอย่่างฉัับพลัันตามอารมณ์์ความรู้้�สึึกนั้้�น สามารถสะท้้อน

ถึึงความเชื่่�อและการฝึึกฝนภายใต้้อิทธิิพลของศิิลปะสมััยใหม่่

อย่่างไม่่มีีข้้อสงสััย การขัับเคลื่่�อนทางศิิลปะของศิิลปิินทั้้�ง 3 

ท่่าน เกิิดขึ้้�นจนสามารถเป็็นตััวแทนที่่�สร้้างแนวทางไปสู่่�

พััฒนาการที่่� มีีความสำำ�คัญอย่่างมากต่่อวงการศิิลปะ  

ส่่งอิิทธิิพลต่่อเนื่่�องออกไปในวงกว้้าง จนมีีผลต่่อการศึึกษาและ

การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมภาพคนในแนวทางตะวัันตก 

ของไทยในยุุคต่่อมาอย่่างเด่่นชััดเป็็นรููปธรรมมากยิ่่�งขึ้้�น
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