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บทคดัย่อ 

บทความน้ีเป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์  “แบบแผนและกลวิธีการพากย์-เจรจาโขนของกรมศิลปากร”        

โดยนําเสนอระเบยีบวธิจีากการศกึษาวเิคราะหแ์บบแผนและวธิกีารพากย-์เจรจาโขน  และกลวธิกีารพากย-์เจรจาโขน

ของกรมศลิปากรทีส่บืทอดจากกรมมหรสพ ในรชักาลที ่6 จนถงึกรมศลิปากรในปจัจุบนั ผลการศกึษาพบว่า ประเภท

ของการพากย์ไม่ได้แบ่งตามเน้ือหาบทพากย์ที่ได้แบ่งไว้แต่เดมิ 6 ประเภท คอื พากย์เมอืง(พากย์พลบัพลา) พากย์

บรรยาย พากยเ์บด็เตลด็ พากยร์ถ พากยช์มดง และพากยโ์อน้ัน้ เป็นการแบ่งตามเน้ือหาบทโขน ซึง่ในความเป็นจรงิ

แลว้การพากยน์ัน้ควรจะแบง่ตามทาํนองในการพากย ์คอื ทาํนองปกต ิหรอื พากยเ์ดนิทํานอง  ทํานองเพลงชมดง หรอื

พากย์ชมดง และทํานองเพลงโอ้ป่ีใน หรอื พากย์โอ้  เน่ืองจากการแบ่งประเภทแต่ก่อนทําให้เกดิความสบัสนในการ

เขา้ใจ  ถ้าหากใช้ทํานองในการพากย์เป็นเกณฑ์ในการแบ่งประเภทก็จะทําให้เข้าใจมากยิง่ขึ้น ด้วยการพากย์เป็น

ศาสตรท์างดา้นคตีศลิป์  สําหรบัการเจรจานัน้ ม ี2 ประเภท คอื เจรจาดน้ และเจรจากระทู ้ใช้ทํานองในการเจรจา 3 

ทํานอง คอื เจรจาทํานองบรรยาย  หรอื เจรจาแบบเดนิทํานอง  เจรจาทํานองพูด  และเจรจาแบบกวนมุข วธิใีนการ

เจรจานัน้จาํเป็นตอ้งใสอ่ารมณ์ตามบรบิท และอารมณ์ของตวัโขนทีแ่สดงในขณะนัน้ เพือ่สรา้งอรรถรสใหก้บัผูช้ม  

 

คาํสาํคญั : คนพากย-์เจรจาโขน   พากย ์- เจรจา    

 

Abstract 

 This article is a part of the Thesis “THE STYLES AND TECHNIQUES OF THE DEPARTMENT OF 

FINE ARTS' KHON NARRATIVES AND DIALOGUES”, with the objective to study the approaches of 

narratives and dialogues for Khon performance which have been recently inherited from Department of Royal 

Entertainment in the Reign of Chulachomklao The King to Fine Arts Department. Findings shown that the 

methods of narratives are not categorized based on 6 typical groups which are Paak Muang (Paak Pabpla) – 

for main actor, Paak Banyai – for illustration, Paak Bedtaled – for minor acts, Paak Rod – for troops and 

armies, Paak Chomdong – for recreational acts, and Paak Oh – for condolence. Ideally, narratives should be 

                                                           
1 รองศาสตราจารย ์สาขานาฏยศลิป์ไทย คณะศลิปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั อาจารยท์ีป่รกึษาวทิยานพินธ ์
2 อาจารย ์ดร.สาขานาฏยศลิป์ไทย, นกัวชิาการละครและดนตร ี(ชาํนาญการ) สาํนกัการสงัคตี กรมศลิปากร อาจารยท์ีป่รกึษา      

  วทิยานิพนธร์ว่ม 
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divided based on theme of music, for instance, normal theme for Paak Derntamnong – illustration, walking 

and relaxing theme for Paak Chomdong and flute theme for Paak Oh, in order to avoid confusion, according 

that narratives is the vocal arts that focus on verbal expression. Patterns of dialogues are categorized into 2 

types which are Don dialogues (introduction by using verse) and Kratu dialogues (simultaneous verbal 

expression). 3 themes of dialogues include illustration, communication, and humor. Dialogues can be 

emotional based on context and feeling of actors so as to create entertaining mood for audiences.    

 

Keywords: Khon narrator, narratives and dialogues    

 

บทนํา 

 โขนนบัไดว้า่เป็นนาฏกรรมชัน้สงูอย่างหน่ึงของไทย ทีร่วบรวมเอาความงดงามของศลิปะหลายๆ แขนงเขา้ไว้

ดว้ยกนั ไดแ้ก่ วรรณศลิป์ วจิติรศลิป์  ดุรยิางคศลิป์ และนาฏยศลิป์  ดงันัน้การแสดงโขนจงึนบัไดว้า่เป็นศลิปะการแสดง

ชัน้สูงที่ทรงคุณค่าการแสดงโขน พบหลกัฐานปรากฏชดัแน่นอนตัง้แต่สมยักรุงศรีอยุธยา  ซึ่งในจดหมายเหตุของ           

เมอสเิออร ์ เดอ  ลาลูแบร ์ ราชทูตฝรัง่เศสสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช  กล่าวถงึการเล่นบนเวทใีนสมยันัน้ ม ี5 

อย่าง  คอื โขน ละครและระบาํ  คาํอธบิายของเดอลาลูแบรก์ล่าวว่า โขน เป็นการแสดงทีใ่ชก้ารเต้นออกท่าทางผูแ้สดง

สวมหน้ากากและถอือาวธุ และไดร้บัการสบืทอดต่อมาอยา่งไมข่าดตอน โดยไดร้บัการอุปถมัภ์จากองคพ์ระมหากษตัรยิ ์

และพระบรมวงศานุวงศ์ ตลอดจนขุนนางผู้มีฐานันดร แม้บางช่วงที่พระมหากษัตริย์ไม่ทรงอุปถัมภ์ แต่ก็มิได้ทรง      

หวงหา้มทีจ่ะประชาชนทัว่ไปจะจดัแสดง  ดงัเชน่ในสมยัรชักาลพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 

การแสดงโขนมกีารพฒันามาเป็นลําดบัตามระยะเวลาอนัยาว  โดยมทีัง้การเปลี่ยนแปลงสร้างสรรคร์ูปแบบ

และกระบวนเล่น  โดยสามารถแบ่งตามวิธีการเล่นและพื้นที่ในการจัดแสดงได้ 5 ประเภท คือ โขนกลางแปลง          

โขนนัง่ราวหรอืโขนโรงนอก โขนโรงใน  โขนหน้าจอและโขน การแสดงโขนจะเล่นเฉพาะเรื่องรามเกยีรติเ์ท่านัน้ ซึง่

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2465 : 6) กล่าวไว้ใน ระเบยีบตํานานละครก็คือ         

“กระบวนเล่นโขนนัน้  ตวัโขนลว้นแต่ชาย แต่งตวัสวมหน้า มคีนสาํหรบัพากยแ์ลเจรจาใหต้วัโขนทําบท  หาใชร้อ้งลํานํา

อย่างละครไม่” ซึง่ภายหลงัไดอ้นุโลมใหต้วัพระ นาง และตลก ไม่ตอ้งสวมหวัโขน จากคําดงักล่าวจะเหน็ไดว้่าการแสดง

โขนนัน้ จะดําเนินเรื่องดว้ยการพากย-์เจรจาเป็นหลกั จงึจําเป็นต้องมคีนพากยแ์ละเจรจาแทนตวัผูเ้ล่นโขน การพากย ์

เจรจา จงึนบัไดว้า่เป็นอตัลกัษณ์ทีเ่ด่นทีส่ดุของการแสดงโขน 

 

วตัถปุระสงค ์

 เพือ่ศกึษาวเิคราะหแ์บบแผนและวธิกีารพากย-์เจรจาโขน   

 

ขอบเขตในการศึกษา 

ศกึษาแบบแผนและกลวธิกีารพากย-์เจรจาโขน  ตามแบบฉบบัของกรมศลิปากร  กระทรวงวฒันธรรม   

 

วิธีการดาํเนินการวิจยั 

 วจิยัเรื่องกลวธิีการพากย์-เจรจาโขนของกรมศลิปากรน้ี ใช้วิธวีจิยัเชงิคุณภาพเพื่อมุ่งเน้นให้เหน็ถึงประวตัิ

ความเป็นมา รปูแบบ คุณลกัษณะและคุณสมบตั ิระเบยีบวธิกีารประพนัธ ์การวเิคราะหแ์บบแผน การพากย-์เจรจาโขน

ของกรมศลิปากร โดยผูว้จิยัไดท้าํการศกึษาขอ้มลูจากเอกสารตาํราวชิาการ คาํบอกเล่า การสมัภาษณ์ การสงัเกตการณ์ 
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สื่อนวตักรรม วดีทิศัน์การแสดง และงานศลิปะที่เกีย่วขอ้งทุกแขนง โดยวธิกีารศกึษาค้นคว้า  เรยีบเรยีงขอ้มูล  และ

วเิคราะห ์ รวมทัง้ปฏบิตัดิว้ยตนเอง  เพื่อใชเ้ป็นหลกัและแนวทางในการวเิคราะหก์ารพากย-์เจรจา โดยมขี ัน้ตอนและ

กระบวนการดาํเนินวจิยั  ดงัน้ี 

1. แหล่งขอ้มลู 

  2. การเกบ็รวบรวมขอ้มลู 

  3. การตรวจสอบขอ้มลู 

  4. การจดัลาํดบัและเรยีบเรยีงขอ้มลู 

  5. การวเิคราะหข์อ้มลู 

  6. แผนดาํเนินการวจิยั 

  7. การพบอาจารยท์ีป่รกึษาวทิยานิพนธเ์พือ่ขอคาํแนะนําและปรบัปรุงแกไ้ข 

  8 เสนอผลการวจิยั 

 

ผลการวิจยั  

นับตัง้แต่ที ่นายธนิต อยู่โพธิ ์นําบทความเรื่อง “ 4วธิพีากย ์เจรจา และขบัร้องในการแสดงโขน 4” ของครูมนตร ี

ตราโมท ที่เคยพมิพ์เผยแพร่ในวารสาร “ศิลปากร”
3
 มารวมพิมพ์ในหนังสอืเรื่อง “โขน”

4
 ในงานพระราชทานเพลิง      

พระศพพระเจา้บรมวงศเ์ธอ พระองค์เจา้เฉลมิเขตรมงคล เมื่อวนัที ่26 มถุินายน พุทธศกัราช 2500 และจดัพมิพเ์ป็น

ฉบับสมบูรณ์ในชัน้หลังเป็นต้นมานัน้ ทําให้เกิดเป็นองค์ความรู้เรื่องการพากย์และเจรจาโขนเชิงวิชาการ ทําให ้         

วงวชิาการในชัน้หลงัยึดถือเป็นแบบเรื่อยมา โดยเฉพาะ “ประเภทของการพากย์และการเจรจาโขน”  ในตอนต้นน้ี          

ขอกล่าวถงึประเภทของการพากยโ์ขนทีอ่าจารยม์นตร ีตราโมท ไดอ้ธบิายไว ้6 ประเภท โดยสงัเขปดงัน้ี
5

(1) พากยเ์มือง (หรอืพากยพ์ลบัพลา) ใชเ้วลาตวัเอก เช่น ทศกณัฐ ์หรอื พระรามประทบัในปราสาท 

หรอื ในพลบัพลา เชน่ 

  

  “... สมเดจ็พระหรวิงศท์รงศร  ฤทธิเ์ลือ่งลอืขจร 

สะทอ้นทัง้ไตรโลกา 

เสดจ็ออกนัง่หน้าพลบัพลา  พรอ้มดว้ยเสนา 

ศโิรตมกม้กราบกราน ...” 

 

  (2) พากยร์ถ (หรอื ชา้ง มา้ ตามแต่จะใช้สิง่ใดเป็นพาหนะ) ใชใ้นเวลาชมพาหนะที่ขีไ่ป ตลอดจน   

การชมไพร่พลดว้ย เชน่  

    “เสดจ็ทรงรถเพชรเพชรพราย พรายแสงแสงฉาย 

จาํรญูจาํรสัรศัม ี  

อาํไพไพโรจน์รจู ี  สหีราชสหี ์

ชกัราชรถรถทรง ...” 

  (3) พากยโ์อ้  ทํานองตอนต้นเป็นพากย์ แต่ตอนท้ายกลายเป็นทํานอง ““เพลงโอ้ปี่เพลงโอ้ปี่ในใน”” ให้ป่ีพาทย ์  

สวมรบั ใชเ้วลาโศกเศรา้ราํพนั เชน่  

                                                           
3 ศลิปากร. ปีที ่1 เลม่ที ่1 (พฤษภาคม 2500), หน้า 70-78. 
4 บทที ่11 คนพากย ์เจรจา ตน้เสยีง ลกูคู ่หน้า 102 – 111. 
5 อ่านเพิม่เตมิใน หนงัสอืเรือ่ง “โขน” ของ นายธนติ อยูโ่พธิ ์ หน้า  103 – 106.  หรอื  บทความเรือ่ง “วธิพีากย ์เจรจา และขบัรอ้งในการ

แสดงโขน” ใน ศลิปากร. ปีที ่1 เลม่ที ่1 (พฤษภาคม 2500), หน้า 70-78. 
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    “วา่พีพ่ามาเสยีชนม ์ ในกมลใหต้รมเกรยีม 

จะเกลีย่ทรายขึน้ทาํเทยีม   ต่างแทน่ทพิบรรทม 

จะอุม้องคข์ึน้ต่างโกศ  เอาพระโอษฐม์าระงม 

ต่างเสยีงพระสนม    อนัรํา่รอ้งประจาํเวร” 

  (4) พากยช์มดง ทาํนองตอนตน้เป็นทาํนองรอ้ง ““เพลงชมดงในเพลงชมดงใน”” ตอนทา้ยจงึกลายเป็นทาํนองพากย์

ธรรมดา  สาํหรบัใชใ้นเวลาชมปา่เขาลาํเนาไมต่้างๆ เชน่ 

    “เคา้โมงจบัโมงมองเมยีง 0  คูเ่คา้โมงเคยีง 

             เคยีงคู่อยู่ปลายไมโ้มง 

                  ลางลงิลงิเหน่ียวลดาโยง        คอ่ยยดุฉุดโชลง 

  (5) พากยบ์รรยาย (หรอืรําพนั) ใช้เวลาบรรยายความเป็นมาของสิง่ใดสิง่หน่ึง หรือพากย์รําพึง

ราํพนัใดๆ เชน่ พากยบ์รรยายตํานานรตันธนู ว่า  

            โลดไล่ในกลางลางลงิ ...” 

    “เดมิทธีนูรตัน   วรฤทธเิกรยีงไกร 

   องคว์ศิวกรรมไซร ้    ประดษิฐะสองถวาย 

คนัหนึง่พระวษิณุ   สรุราชะนารายณ์ 

คนัหนึง่นําทลูถวาย   ศวิะเทวะเทวนั ...” 

   (6) พากยเ์บด็เตลด็ สาํหรบัใชใ้นโอกาสทัว่ๆไป อนัเป็นเรื่องเลก็ๆ น้อยๆ ทีไ่ม่เขา้ในประเภทใดๆ 

เชน่  

    “ภวูกวกัเรยีกหนุมานมา  ตรสัสัง่กจิจา 

ใหแ้จง้ประจกัษ์ใจจง 

แลว้ถอดจกัรรตัน์ธาํมรงค ์ กบัผา้รอ้ยองค ์

ยพุนิทรใหนํ้าไป ...” 

 

หากพจิารณาประเภทของการพากย์ขา้งต้นนัน้ พบขอ้ควรแก่การพจิารณาเกี่ยวกบัองค์ความรู้ดงักล่าวอยู่

หลายประการ ดงัน้ี  ประการแรก  ประเภทต่างๆนัน้ แบง่ตามเน้ือความของบทพากย ์ แมแ้ต่ละประเภทจะแยกออกเป็น

เอกเทศกนั แต่กย็งัมคีวามคลุมเครอืดว้ยเน้ือความใกลเ้คยีงกนั คอื “พากยบ์รรยาย” กบั “พากยเ์บด็เตลด็”  ดว้ยเน้ือหา

ที่ “แยกแยะออกมายากและลําบากแก่การวินิจฉัยว่า สิง่ทีเ่ราพากย์ออกไป เป็นบทกลอนเน้ือหาน้ีเป็นบทพากย์

เบด็เตลด็หรอืพากยบ์รรยาย (ในปจัจุบนั) จงึไดร้วมเอาทัง้สองหมวดหมูน่ี้มาเป็นหมวดหมูเ่ดยีวกนั”(ประสาท ทองอร่าม, 

2553) ดงันัน้ ในปจัจบุนัจงึแบง่การพากยอ์อกเป็น 5 ประเภท คอื 1. พากยเ์มอืง หรอื พากยพ์ลบัพลา  2.พากยร์ถ    3.

พากยโ์อ ้4.พากยช์มดง และ 5.พากยบ์รรยายหรอืเบด็เตลด็ 

ประการที ่2 ถงึแมว้่าจะยงัคงยดึประเภทตามเน้ือหา แต่คําอธบิายของการพากยใ์นแต่ละประเภทขา้งต้นนัน้ 

ยงัขาดการอธบิายในเรือ่งของ “ลกัษณะของการพากย”์ ในแต่ละชนิด ซึง่อาจทาํใหผู้อ่้านไมเ่ขา้ใจ วา่ การพากยใ์นแต่ละ

ประเภทนัน้แตกต่างกนัอย่างไร เพราะ“การพากย ์เป็นศลิปะของการใชเ้สยีงทีป่ระกอบการแสดงโขน” (อมรา กลํ่าเจรญิ

,2531: 51) และเมื่อพจิารณาต่อไปอกี โดยใช ้“ทํานองในการพากย”์ เป็นกรอบในการพจิารณา กจ็ะพบว่า การพากย์

ประเภทต่างๆนัน้ ใชท้าํนองในการพากย ์3 ทาํนอง  ดงัน้ี   

ทํานองท่ี 1  “พากยเ์ดินทํานอง” (ทํานองธรรมดา หรอื ทํานองปกติ) เป็นทํานองพากย์หลกั หรอื เป็น

ทํานองพากยพ์ืน้ฐานของการพากยท์ัง้หมด ในการพากยผ์ู้พากยจ์ะแบ่งวรรคของคําพากยอ์อกเป็นส่วนๆ เวลาพากย ์   

ผูพ้ากยจ์ะใส่ทํานองตามการแบ่งวรรคคําไปเรื่อยๆ ก่อนถงึ 2-3 คําพากยส์ุดทา้ยของบท จะ“เอื้อนลากเสยีง” ว่า “เออ 

เฮอ่  เอ่อ เอย” หรอื “เออ เฮ่อ  เออ เอ่อ เอย” ซึง่อาจจะมพีลกิแพลงไปบา้งตามแต่การเอือ้นเสยีงของแต่ละคน และเมื่อ
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พากยจ์บบทหน่ึงๆแลว้ นักดนตรจีะ “ตตีะโพนทา้” หมายถงึ ตนํีาตามท่วงทํานองของหน้าทบัทีใ่ชเ้ฉพาะในการพากย์

โขน ซึง่เรยีกว่า “มอืพากย”์ (ฐริะพล  น้อยนิตย,์ มปป.) จากนัน้ กลองทดัตรีบั 2 ครัง้  ผูพ้ากยแ์ละ/หรอืผูบ้รรเลงดนตรี

จะรอ้งรบัดว้ยเสยีง ว่า “เพย้”
6
 จะเป็นเช่นน้ีเรื่อยไปจนจบบทพากย ์ ดงัจะยกตวัอย่างใหเ้ขา้ใจง่ายขึน้  ดงัน้ี    

ตวัอย่างที ่1

  

 คาํพากยท์ีแ่ต่งดว้ยกาพยฉ์บงั 16 แบ่งคําพากยเ์พื่อจะใส่ทํานองพากยจ์ะต้องแบ่งคําทัง้ 16 คํา

ออกเป็นชว่งๆ ละ 2 – 3 พยางค ์ดงัน้ี  

ปางนัน้องคท์า้วทศศร ี ออกมขุมนตร ี

   ธ ตรสัประภาสราชการ 

ตารางท่ี 1  พากยเ์ดนิทาํนองในคาํประพนัธป์ระเภทกาพยฉ์บงั 16 

ปาง     นัน้ องค ์   ทา้ว   ทศ   (ศะ)  ศร ี  -------------- ออก    มุข (ขะ)  มน   ตร ี

ธ       ตรสั ประ    ภาส เออ เฮ่อ  เอ่อ เอย 

(เอือ้นลากเสยีง) 

ราช  (ชะ)  การ         

ตตีะโพนทา้       เท่ง ตงิ ป๊ะ   ป๊ะตุ๊บ  ป๊ะติง๊ ป๊ะตุ๊บ  ป๊ะติง๊ ตงิตุ๊บเพลิง่ เทิง่ เทิง่  เทิง่ ตงิ 

กลองทดั                                                    ตอ้ม                                     ตอ้ม 

เพย้ !! 

 

ตวัอย่างที ่2

 

 คาํพากยท์ีแ่ต่งดว้ยกาพยย์านี 11 มวีธิแีบง่วรรคแบง่คาํทีต่่างกบักาพยฉ์บงั 16 คอื ใน 1 บทของ

กาพย์ยานี 11  ผู้พากย์จะแบ่งวรรค ตามลกัษณะการอ่านฉันทลกัษณ์ คือ วรรคหน้า 5 คํา วรรคหลงั 6 คํา  และ       

จะเอือ้นก่อนถงึ 3 สดุทา้ยของวรรคสง่  เช่น 

ปางองคพ์ระทรงครุฑ  ป่ินมกุฎอยธุยา 

   เสดจ็ออก ณ พลบัพลา   พรอ้มพระลกัษณ์ผูภ้กัด ี 

 

 

 

 

                                                           
6 คาํทีร่บัทา้ยคาํพากยท์ีร่อ้งว่า “เพย้” นัน้ มทีีม่าจากอะไรไม่เป็นทีรู่แ้น่ชดั แต่พอจะสนันิษฐานไดว้่า น่าจะมาจากคําว่า  “เฮย้”        อนั

เนื่องมาจากการยกทพั เมือ่แม่ทพัสัง่การแล้ว นายหมวดนายกองจะร้องสัง่อีกต่อหนึ่งว่า “เฮ้ย” ภายหลงัจงึค่อยๆ กลายสําเนียงมาเป็น 

“เพย้” แต่กย็งัไมเ่ป็นทีย่ตุกินั เพราะไมว่า่พากยช์นดิใด  พากยเ์วลาเศรา้โศก  พากยเ์วลานัง่อยูใ่นปราสาท  ตลอดจนพากย์    เบกิหน้าพระ

ไหว้ครูหนังใหญ่ ที่เรยีกกนัว่า พากย์สามตระ ก็รบั “เพย้” ทุกๆ บทเหมอืนกนั เขา้ใจว่าในโบราณคําที่ว่า “เพ้ย” คงจะเป็นอุทานที่มี

ความหมายอะไรสกัอยา่ง    อนึ่ง ในการแสดงโขนหลวงในสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หวั   เมือ่นายทพัตรวจพลจดัทพัเสรจ็

เรยีบรอ้ยแลว้ จะมกีารพากยช์มรถ หรอืชมกองทพัฝา่ยมนุษย ์จะทรงโปรดใหใ้ชค้าํว่า  “ชโย”  รบัคาํแทนคาํว่า  “เพย้”   เหตุทีโ่ปรดใหใ้ชค้าํ

ว่า  “ชโย”   แทนกเ็พราะว่า   เมือ่ครัง้ทีม่ชีาวอนิเดยีไดแ้สดงโขนถวายทอดพระเนตร ในตอนยกทพัมคีาํคลา้ยๆ การพากย์ และเสยีงลูกคู่ที่

รบันัน้ทรงไดย้นิสาํเนยีงคลา้ยกบัคาํวา่ “ชโย” จงึโปรดใหนํ้ามาใชบ้า้ง. 
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ตารางท่ี 2  พากยเ์ดนิทาํนองในคาํประพนัธป์ระเภทกาพยย์านี 11 

ปาง         องค ์ พระ   ทรง   ครุฑ   --------   ป่ิน           มกุฎ   อยุ-      ธ       ยา 

เสดจ็      ออก ณ    พลบั       พลา   ------- พรอ้ม  พระลกัษณ์ เออ เฮ่อ  เอ่อ เอย ผู ้ ภกั  ด ี

ตตีะโพนทา้       เท่ง ตงิ ป๊ะ   ป๊ะตุ๊บ  ป๊ะติง๊ ป๊ะตุ๊บ  ป๊ะติง๊ ตงิตุ๊บเพลิง่ เทิง่ เทิง่  เทิง่ ตงิ 

กลองทดั                                                    ตอ้ม                                     ตอ้ม 

เพย้ !! 

 

  การพากย์เดินทํานองน้ี  ส่วนใหญ่แล้วจะใช้ในบทพากย์เมืองหรือพากย์พลบัพลา  บทพากย์รถ      

บทพากยบ์รรยายหรอืเบด็เตลด็  นอกจากน้ีแลว้ยงัเป็นสว่นประกอบของการพากยใ์นทาํนองที ่2 และที ่3 ดงัจะกล่าวถงึ

ต่อไปน้ี  

 

ทาํนองท่ี 2

 

  “พากยช์มดง” จะขึน้ต้นการพากยด์้วยทํานอง “เพลงชมดงใน” ก่อน  ในวรรคแรก

ของการพากย์ ส่วนในวรรคต่อไปจะพากย์แบบทํานองที่ 1 คอื พากย์เดนิทํานอง (หรอืบางครัง้ถ้าบทพากย์บทแรก     

มเีน้ือความมไิดช้มธรรมชาต ิกจ็ะพากยด์ว้ยทาํนองที ่1 เสยีก่อน  แลว้จงึพากยช์มดงในบทต่อไป) ทาํนองพากยช์มดงน้ี

จะใชพ้ากยใ์นบทพากยท์ีม่เีน้ือความบรรยายหรอืพรรณนาชมธรรมชาตทิัง้ทางบกและทางน้ํา  ในขณะทีพ่ากยช์มดงใน

วรรคที ่1 ของกาพยน์ัน้ นกัดนตรจีะตตีะโพน และ ฉิ่ง คลอประกอบจงัหวะไปดว้ย ดงัตวัอย่างจะแสดงต่อไปน้ี 

    ถงึถิน่กาลวาตอรญัวา  พลางทอดทศันา 

   วหิคมิ่งไมร้ายเรยีง 

    เค้าโมงจบัโมงมองเมียง  คูเ่คา้โมงเคยีง 

   เคยีงคู่อยู่ปลายไมโ้มง 

ลางลิงลิงเหนีย่วลดาโยง  คอ่ยยดุฉุดโชลง 

   โลดไล่ในกลางลางลงิ 

 

 บทแรกของคาํประพนัธ ์(บทที ่1) พากยด์ว้ยการพากยเ์ดนิทาํนองหรอืพากยท์าํนองปกต ิ ดงัตาราง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พากยเ์ดนิทาํนอง 

พากยเ์ดนิทาํนอง 

พากยช์มดง 
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ตารางท่ี 3  บทที ่1 พากยด์ว้ยการพากยเ์ดนิทาํนอง 

-   -  - ถงึ -  -  - ถิ่น -  -  -  - -  -  -  - -  -  - กา -  -  ล วาต   -  -  -  - -  -  -  - 

-   - อรญั -  - ญ วา -  -  -  - -  -  -  - -  -  -พลาง -  -  -ทอด   -  -  -  - -  -  -  - 

-   -  - ทศั -  -  -ศ นา -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ว ิ -  -  - หค   -  -  - มิ่ง -  -  - ไม ้

-   -  -  - -  -  - เออ -  -  - เฮอ้ -เออเออเองิ -  -  - ฮ ึ -  -  -  -   -  -  -ราย -  -  -เรยีง 

ตตีะโพนทา้       เท่ง ตงิ ป๊ะ   ป๊ะตุ๊บ  ป๊ะติง๊ ป๊ะตุ๊บ  ป๊ะติง๊ ตงิตุ๊บเพลิง่ เทิง่ เทิง่  เทิง่ ตงิ 

กลองทดั                                                    ตอ้ม                                     ตอ้ม 

เพย้ !! 

  

บทที ่2    เค้าโมงจบัโมงมองเมียง  คูเ่คา้โมงเคยีง 

   เคยีงคู่อยู่ปลายไมโ้มง 

 

 ในวรรคแรกผู้พากย์จะพากย์ด้วยทํานองเพลงชมดงใน ส่วนวรรคที่ 2 และ 3 จะพากย์ด้วยการพากย์เดิน

ทาํนอง 

 

ตารางท่ี 4  วธิพีากยช์มดง  

วรรคท่ี 1 พากยท์าํนองชมดง 

-   -  -  - -  -  -เคา้ -  -  -โมง -  -  -  เอย -  -  -  - -  -  -  -   -  -  - จบั -  -  -โมง 

-   -  -  - -  -  - ร ํ -  -  - ท -  -  -  ท -  -  - - -  -  - -  -  -  -  -ซ -  -  -  ล 

ตะโพนคลอ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตุ๊บ -  -  - พรงึ 

-   -  -เฮอ้ เออเออ-เออ   -  -ฮือ้เออ -เออ -  เอย -  - ฮือ้เออ -เออ  -เออ   -  -  -เจา้ -  -  -เอย 

-   -  - ท ล  ซ –  ท -  - ร ํท -  ล  - ซ  -  - ซ ม - ร  - ซ  -  -  -รซ -  -  -  ท 

ตะโพนคลอ 

-  -  -ตุ๊บ -  -  - พรงึ -  -  - พรงึ -  -  - พรงึ -  -  -ตุ๊บ -  -  - พรงึ -  -  - พรงึ -  -  - พรงึ 

-   -  -  - -เองิฮือ้เอย -  -  -  - -เฮอ้เออเอย -  -  -  - -  -  -มอง   -  -เออเออ ฮือ้เอย –เมยีง 

-   -  -  - - ล ร ํซ -  -  -  - -  ล  ซ  ท -  -  -  - -  -  - ท  -  - ซ ล ร ํท  -  ท 

ตะโพนคลอ 

-  -  -ตุ๊บ -  -  - พรงึ -  -  - พรงึ -  -  - พรงึ -  - ตุ๊บตงิ - -ตุ๊บเพลิง่ -  -  - ตงิ - ตุ๊บ – ป๊ะ 

วรรคท่ี 2  และ 3 พากยเ์ดินทาํนอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ค ู -  -  - เคา้ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - โมง -  -  - เคยีง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -เคยีง -  -  - คู่ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -อยู ่ -  -  -ปลาย 

-   -  -  - -  -  - เฮอ้ เออเออ–เองิ -  -  - ฮ ึ -  -  -  - -  -  -  -   -  -  - ไม ้ -  -  - โมง 

ตีตะโพนท้า       เท่ง ตงิ ป๊ะ   ป๊ะตุ๊บ  ป๊ะติง๊ ป๊ะตุ๊บ  ป๊ะติง๊ ตงิตุ๊บเพลิง่ เทิง่ เทิง่  เทิง่ ตงิ 

กลองทดั                                                    ตอ้ม                                     ตอ้ม 



8 

 

เพย้ !! 

 

 ในบทที ่3 กพ็ากยเ์ชน่เดยีวกบับทที ่2 และผูพ้ากยจ์ะพากยเ์ชน่น้ีไปจนหมดบทพากยข์องตอนนัน้ๆ 

 

ทํานองท่ี  3  “พากย์โ อ้”  ในตอนต้นของบทพากย์นั ้น  จะดําเ นินการพากย์แบบทํานองที่ห น่ึง              

(พากย์เดนิทํานอง) เมื่อถึง วรรคสุดท้ายของบทพากย์จะใช้ทํานอง “เพลงโอ้ป่ีใน”  ป่ีพาทยจ์ะรบัเพลงโอป่ี้ในแล้ว

ต่อทา้ยดว้ยเพลงโอด จากนัน้ตะโพนตทีา้และกลองทดัตรีบัสองครัง้ ผูพ้ากยร์บัดว้ยเสยีง “เพย้” ทาํนองพากยโ์อจ้ะใชใ้น

บทพากยท์ีม่เีน้ือความเกีย่วกบัการครํ่าครวญหรอืเสยีใจของตวัโขน
7

 สิง่ทีส่าํคญัอกีประการหน่ึงของการพากยโ์อ ้กค็อื การลงโอ ้ซึง่วงป่ีพาทยจ์ะต้องรบัดว้ยเพลงโอป่ี้ใน ดงันัน้

คนพากยจ์ะต้องรกัษาระดบัเสยีงให้ตรงกบัเสยีงรบัของวงป่ีพาทย์ดว้ย กล่าวคอื ต้องรกัษาระดบัเสยีง (คยีเ์สยีง) ของ    

ผูพ้ากยใ์หต้รงกบัเสยีงโน้ตตวัสุดทา้ยนัน้ไว ้ เพื่อจะไดส้อดรบักบัเพลงโอป่ี้ทีบ่รรเลงรบัในตอนทา้ยของการพากยด์ว้ย  

การพากยโ์อม้ทีัง้กาพยฉ์บงั  กาพยย์านี  และกาพยฉ์บงัสอดรบัดว้ยกาพยย์านี ดงัตวัอยา่งทีจ่ะนําเสนอต่อไปน้ี 

 

  

พากยโ์อ้ พรหมาสตร ์(กาพยฉ์บงัสอดรบักาพยย์านี) 

   ครัน้ถงึ สนาม ราว ี  แลเหน็ กระบี ่

  พนิาศ ดาดพืน้ พสธุา 

   ทัง้องค ์พระลกัษณ์ อนุชา  ศรศกัดิ ์ปกัอุรา 

  พระเขา้ ฉุดชกั ศรชยั 

  (โอ)้ ไมเ่ขยือ้น และเลือ่นหลุด  เกรงน้องนุช จะบรรลยั 

  กรตระกอง พระน้องไว ้  ชลนัยไหลลง ทรงโศกา 

 

ตารางท่ี 5  วธิพีากยโ์อ ้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
7 สาํหรบัในการประพนัธบ์ทนัน้ ผูป้ระพนัธบ์ท จะนิยมเขยีนคาํลงทา้ยของพากย์ชนิดนี้ไวใ้นวงเลบ็หน้าคําพากย์คําแรกของบทสุดทา้ยว่า “ 

(โอ)้ ” เพือ่ใหค้นพากยเ์ขา้ใจวา่บททา้ยดงักลา่วนัน้ตอ้งพากยก์ารพากยโ์อ ้ ซึง่เรยีกวา่ “ลงโอ”้ แต่บางครัง้ผูป้ระพนัธ์บทอาจจะ  ไม่เขยีนคํา

ลงโอใ้นวงเลบ็กไ็ด ้ ดงันัน้แลว้ผูพ้ากยจ์งึจาํเป็นตอ้งทาํความเขา้ใจกบับทพากยใ์นตอนนัน้ดว้ย 

วรรคที ่1 – 3 ของบท พากยเ์ดนิทาํนอง 

-   -  - ไม ่ -  - เขยือ้น -  -  -  - -  -  -  - -- และเลือ่น -  -  - หลุด   -  -  -  - -  -  -  - 

- - - เกรง  - น้อง-นุช -  -  -  - -  -  -  - -  -  - จะ -  -บรร ลยั   -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  - กร -  - ตระกอง -  -  -  - - พระ-น้อง -  -  - ไว ้    

วรรคสดุทา้ย  พากยโ์อ ้

-  -  - ชล   -  -  ล นยั - ไหล - ลง - -  เออ เฮอ้ เออเออ-เออ - - -  เอย - ทรง – โศ  - เออ  - กา 

-  -  - ท -  -  ท ท  -  ร ํ - ท    -  - ล ท   ท ล  - ซ  -  -  -  ซ  - ซ  -  ซ   -  ล – ล 

ดนตรสีวมรบั 

    -  -  -  ซ   -  -  - ล ท ล ท ม -  ซ - ล 

ดนตรรีบั 

- ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  ม -  ซ  -  ซ ล ท  -  ร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล 

-  -  - ม ํ - ร -  ท -  -  - ล -  -  - ซ -  -  ล  ซ - ลฺ  - ล  -  -  -  - -  -  -  - 

ตะโพน – กลองทดั 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -เทง่ ตงิ ตอ้ม -เทง่ ตงิ ตอ้ม   -  -  -  - เพย้ !! 

พากยเ์ดนิทาํนอง 

พากยโ์อ้ 
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สาํหรบัทาํนองที ่2 คอื พากย์ชมดง และทํานองที ่3 คอื พากย์โอ ้ในปจัจุบนัน้ี ส่วนใหญ่จะให้นักรอ้งเป็นผู้

พากย ์ เพราะ “การบงัคบัเสยีงคนรอ้งจะบงัคบัเสยีงไดด้กีว่า  มลีลีาทีด่กีว่าคนพากย์” (ประสาท ทองอร่าม, 2553) จะ

เหน็ได้ว่าทํานองทัง้ 3 ทํานองที่ใชใ้นการพากยน์ัน้  มลีกัษณะเฉพาะและก่อใหเ้กดิความแตกต่างของท่วงทํานองและ

สอดรบักบัอารมณ์กบัเน้ือหาของบทพากยท์ีใ่ชป้ระกอบการแสดงโขนในฉากนาฏการนัน้ๆ ดว้ย  และหากใชท้าํนองเป็น

กรอบในการแบง่ประเภทของการพากยแ์ลว้นัน้  กจ็ะพบวา่ การพากยโ์ขนม ี2 ประเภท ใหญ่ๆ คอื 

1. การพากยท์ีใ่ชเ้ป็นทาํนองหลกั  อนัไดแ้ก่  พากยเ์ดนิทาํนอง   

2. การพากยท์ีใ่ชท้าํนองเพลงไทย  อนัไดแ้ก่ พากยช์มดง และ พากยโ์อ ้  

หากกลบัไปพจิารณาถงึประเภทของการพากยด์งัทีก่ล่าวไวข้า้งตน้วา่ม ี5 หรอื 6 ประเภทนัน้  กจ็ะพบว่า การ

แบ่งประเภทดงักล่าวนัน้ แบ่งตามเน้ือความของบทพากย์ แต่ทว่าในการพากย์ประกอบการแสดงโขนนัน้ “ทํานอง

พากย”์ กลบัเป็นสิง่สาํคญัอยา่งยิง่ต่อการแสดงโขน  เพราะ “สญัลกัษณ์ของโขนและหนงัใหญ่ ทีจ่ะทาํใหรู้ไ้ดใ้นทางห ูกม็ี

อยูแ่ต่พากยก์บัเจรจา” (มนตร ีตราโมท, 2500: 70) ดงันัน้แลว้ผูว้จิยัเหน็ควรว่า ประเภทของการพากยค์วรจะแบ่งตาม 

“ทาํนองการพากย”์ มากกวา่การแบง่โดยเน้ือหาของบทพากย ์

  “การเจรจา” กเ็ป็นอกีวธิหีน่ึงทีท่าํใหค้นดดูโูขนแลว้เขา้ใจ และทาํใหก้ารดาํเนินเรือ่งเป็นไปดว้ยความรวดเรว็

ยิง่ขึน้ การเจรจา เป็นเครือ่งวดัความสามารถของคนพากย-์ เจรจาโขน เพราะในสมยัก่อน คําเจรจามไิดม้บีทแต่งสาํเรจ็

ไว้ คนพากย์ - เจรจาจะต้องคิดคําเจรจาของตนขึ้นเอง ด้วยปฏิภาณไหวพริบโดยปจัจุบันทันด่วนหรือที่เรียกว่า    

“เฉพาะหน้า” ซึ่งเรยีกว่า “เจรจาด้น”  สาํหรบัในปจัจุบนัมกีารจดัทําบทโขนขึน้ ผูพ้ากย-์เจราจากจ็ําเป็นต้องท่องบท

เจรจาตามทีผู่ป้ระพนัธท์ัง้หลายแต่งขึน้  เรยีกว่า “เจรจากระทู้”    

1. เจรจาด้น  คอื การเจรจาแทนตวัโขนประเภทหน่ึง ในหมูค่นพากย-์เจรจา ถอืวา่ เป็นการเจรจาทีย่ากทีส่ดุ  

เพราะ “ผูเ้จรจาตอ้งนึกคาํเจรจาดว้ยตนเองแลว้กเ็จรจาออกมาโดยไมม่กีารแต่งบทไวก่้อน การเจรจาแบบน้ีผูเ้จรจาตอ้ง

จดจาํเรือ่งราวทีเ่จรจาใหแ้ม่นยําและใชป้ฏภิาณแต่งถ้อยคําสมัผสัใหส้ละสลวยไดเ้น้ือถ้อยกระทงความจงึนับว่าผูเ้จรจา

คนนัน้มคีวามสามารถ” (ปญัญา นิตยสุวรรณ, 2542: 802) กล่าวคอื การเจรจาประเภทน้ี ผูเ้จรจาจะต้องใชส้ตปิญัญา

และปฏิภาณไหวพรบิของตนเองในการที่จะคดิคํากลอนเพื่อจะผูกกนัให้เป็นเรื่องราว  และมีความหมายในการที่จะ

สื่อสารให้คนดูเข้าใจ คล้ายกบัการด้นกลอนสดด้วยปฏิภาณไหวพรบิ ผู้ที่จะเจรจาด้นได้ดีนัน้จะต้องเป็นผู้มีความรู ้     

ในฉนัทล์กัษณ์ต่างๆ หรอืทีเ่รยีกวา่  “ลอยดอก”  คอื “การเจรจาลอยดอกมลีกัษณะคลา้ยคลงึกบัการดน้เพลงพื้นบา้น

หรอืผกูกลอนสดว่าโตต้อบกนั ซึง่ถอืว่าเป็นหวัใจและเสน่หข์องประเพณีมุขปาฐะในอดตี การฝึกเจรจาลอยดอกจงึใชว้ธิี

เดยีวกนักบัดน้เพลงพื้นบา้น นัน่คอื ต้องจํากลอนบงัคบั เช่น กลอนลา กลอนล ีเป็นพื้นฐานสาํหรบัว่าผูกคํา ใหม้สีมัผสั

รบัสง่กนัไปในรปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทร่ายยาว” (รตันพล ชืน่คา้, 2554: 118)     

ในชัน้หลงัเมือ่มกีารจดบนัทกึคาํพากย-์เจรจาไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรแลว้นัน้ ตวัอยา่งเชน่ บทโขนตอนต่างๆ

ที่ประกอบสร้างขึ้นในสมัยนายธนิต อยู่โพธิจ์ ัดพิมพ์เมื่อคราวจัดแสดโขนในโรงละคอนศิลปากร ซึ่งต่อมาได้ม ี         

การรวบรวมจดัพิมพ์ขึ้นเพื่อเป็นที่ระลึกเน่ืองในงานพระราชทานเพลิงศพจมื่นสมุหพิมานหรือหลวงวิลาศวงงาม       

(หรํ่า  อนิทรนฏั) ในปี 2507 ซึง่บทโขนดงักล่าวนัน้ ในวงการของคนพากย-์เจรจา จะรูจ้กักนัในนามว่า “ บทปู่” อนัเป็น

ตน้แบบของคาํพากย-์เจรจาทีค่นพากย-์เจรจาในชัน้หลงัจดจาํ และนํามาใชเ้ป็น “บทเจรจาต้นแบบ” หรอือาจจะเรยีกได้

อกีอยา่งวา่ “กลอนคร”ู  คอื กลอนทีค่รบูาอาจารยเ์ขยีนหรอืผกูขึน้ไว ้ซึง่คนพากย-์เจรจานํามาเป็นต้นแบบของคําเจรจา

ในชัน้หลงั กล่าวคอื เมื่อท่องจาํกลอนครดูงักล่าวไดแ้ลว้กส็ามารถทีจ่ะทําการเปลีย่นแปลงเน้ือหาใจความของบทเจรจา

ดน้ตามเน้ือเรื่องหรอืตอนที่แสดงดงักล่าวได ้เช่น บททศกณัฐ์กล่าวทกัทายปราศรยักุมภกรรณ ซึง่จะยกตวัอย่างเป็น 

“กลอนครู” และตอนทศกณัฐก์ล่าวปราศรยักบัมงักรกณัฐ ์ทีผู่พ้ากยช์ัน้หลงันํามาปรบัเปลีย่น  ดงัจะแสดงเปรยีบเทยีบ  

ใหเ้หน็ดงัน้ี 
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กลอนคร ู

ทศกณัฐ ์- เจา้พระนครลงกา  เมือ่กุมภกรรณศรอีนุชาขึ้นมาเฝ้า  พระจอมอสุรนิทรปิ์น่ปกเกลา้ กําลงั

กลุม้ แต่เสแสรง้แกลง้ทาํเป็นกระชว่ยกระชุม่ระรืน่จติ จงึตรสัแก่พระน้องยาเธอเลศิเลอฤทธิ์

ว่าพระน้องรกั  อนัตวัเจา้เนาวพ์าํนกัตาํหนกัหน้า กบันวลนางจนัทะวดปิียะชายาพรอ้มดว้ย

นางคนัธมาล ี ยงัมแีต่ความสขุเกษมเปรมปรดีิ์หรอืว่ามภียั

กลอนท่ีแต่งชัน้หลงั 

  อกีสาวสรรคก์ํานัลในและเสนา

มาตย ์ ยงัไพบลูยผ่์องพลิาศหรอืไฉน  จงชี้แจงใหพ้ีน้ี่แจง้ใจหน่อยเถดิเจา้ 

ทศกณัฐ ์ -  เจา้พระนครลงกา  เมือ่เจา้พระนครลงกา  เมือ่มงักรกณัฐร์าชนดัดาขึน้มาเฝ้า  พระจอมอสรุนิทรปิ์น่ปกเกลา้ กาํลงัขึน้มาเฝ้า  พระจอมอสรุนิทรปิ์น่ปกเกลา้ กาํลงั

กลุม้ แต่เสแสรง้แกลง้ทําเป็นกระช่วยกระชุ่มระรืน่จติ จงึตรสัแก่กลุม้ แต่เสแสรง้แกลง้ทําเป็นกระช่วยกระชุ่มระรืน่จติ จงึตรสัแก่พระนัดดาเธอเธอเลศิเลอฤทธิ์เลศิเลอฤทธิ์

ว่าว่าพระหลานรกั    อนัตวัเจา้เนาวพ์าํนกัอนัตวัเจา้เนาวพ์าํนกัยงัโรมคลั  ยงัมแีต่ความสขุเกษมสนัต์หรรษาหรอืยงัมแีต่ความสขุเกษมสนัต์หรรษาหรอืว่ามีว่ามี

ภยัภยั

  จากตัวอย่างข้างต้นน้ี นับเป็นต้นแบบของการ “เจรจาด้น” ที่เกิดจากสติปญัญา และปฏิภาณ       

ไหวพรบิของคนพากย-์เจรจาอย่างแทจ้รงิ ในการทีจ่ะนํามาใชใ้นการเจรจาเพื่อเล่นโขนในแต่ละตอน โดยนําความรูใ้น

เรื่องรามเกยีรติท์ี่ตนเองมีมาใช้ให้เกิดประโยชน์ ด้วยการนํากลอนครูขึ้นมาเป็นแบบ  แล้วเปลี่ยนชื่อ สถานที่ หรือ

องค์ประกอบอื่นด้วยการด้นสด เพื่อให้การเจรจานัน้ดําเนินต่อไปได้  บทเจรจาด้นดงักล่าวน้ี  ยงัเป็นต้นแบบของ 

“เจรจากระทู”้ ในชัน้หลงัดว้ย 

    อกีสาวสรรคก์ํานัลในและเสนามาตย์  ยงัไพบูลย์ผ่องพลิาศหรอืไฉน  จงชี้แจงให้ลุงน้ีอกีสาวสรรคก์ํานัลในและเสนามาตย์  ยงัไพบูลย์ผ่องพลิาศหรอืไฉน  จงชี้แจงให้ลุงน้ี

แจง้ใจหน่อยเถดิเจา้แจง้ใจหน่อยเถดิเจา้  

2. เจรจากระทู้ คือ การเจรจาโขนที่สําคญัเพราะการเจรจาประเภทน้ีเป็นการเจรจาที่จะต้องใช้

ความรูค้วามสามารถและทีส่าํคญั คอื ตอ้งใชค้วามจาํจาํบททีไ่ดแ้ต่งไวก่้อนแลว้ กล่าวคอื “ผูเ้จรจาจะต้องเจรจาตามบท

ทีบู่รพาจารย์ได้แต่งขึ้นไว้เป็นแบบฉบบัเฉพาะตอนหนึง่ๆซึง่เรยีกว่า กระทู้ เมือ่การแสดงโขนดําเนินมาถึงตอนทีม่ ี     

บทกระทู้ ผู้เจรจาจะต้องเจรจาตามบทกระทู้ทันที บทกระทู้จะมีความสละสลวยในเชิงสมัผัส การเล่นอักษร และ

ความหมาย” (ปญัญา นิตยสวุรรณ, 2542: 802) 

  การเจรจากระทูน้ี้เป็นเรื่องจําเป็นอย่างยิง่ของคนพากย-์เจรจาทีจ่ะต้องเรยีนรูแ้ละสามารถท่องจําได ้

เพราะในการแสดงโขนนัน้จะมคีนพากย์อย่างน้อยสองคน (หรอือาจจะเรยีกว่าสองฝ่ายกไ็ด้) จะเจรจาโต้ตอบกนัใน

ลกัษณะ ถาม – ตอบ  และเมื่อฝ่ายหน่ึงฝ่ายใดตัง้บทเจรจากระทู้มา  อกีฝ่ายหน่ึงกจ็ะต้องรบักระทู้โต้ตอบนัน้ให้ได ้   

ถา้ฝา่ยหน่ึงฝา่ยใดรบัไม่ได ้กจ็ะ“เป็นทีอ่บัอายขายหน้าแก่กนั เพราะในการแสดงโขนถอืวา่คนเจรจาจะตอ้งทอ่งจาํใหไ้ด”้ 

(ปญัญา นิตยสวุรรณ, 2542: 802) เจรจากระทูน้ี้นิยมใชใ้นบททีส่าํคญัๆหรอืบททีต่วัเอกปะทะกนั เพือ่ตอ้งการใหผู้ด้เูกดิ

อารมณ์คลอ้ยตามคาํเจรจากระทูต่้างๆเหล่านัน้ บทกระทูท้ีส่าํคญัๆหรอืมคีวามไพเราะนัน้มอียู่หลายบท อาท ิกระทูน้าง

ลอย  กระทูท้ศกณัฐร์บพระราม  กระทูท้ศกณัฐ-์กุมภกรรณ  กระทูกุ้มภกรรณ-สุครพี  กระทูอ้นิทรชติ-พระลกัษณ์ เป็น

ต้น ยกตวัอย่างเช่น หนุมานอาสา ในฉากที่ 6 คอื ตอนทีพ่ระฤๅษีโคบุตรพาหนุมานไปฝากตวัรบัราชการกบัทศกณัฐ์

แลว้ จงึอาสาทศกณัฐอ์อกรบและ ไดพ้บพระลกัษณ์คุมพลวานรออกมารบ ซึง่บทกระทูน้ี้จะเป็นทีรู่ก้นัในหมู่คนพากย์-

เจรจาวา่ “กระทูต้ทีพัพระลกัษณ์”  ซึง่มคีําเจรจา  ทีน่ายธนิต  อยู่โพธิ ์อดตีอธบิดกีรมศลิปากร กล่าวว่าเป็นกระทูท้ีใ่ช้

เจรจาโขนทีด่แีละมคีวามไพเราะทีส่ดุ ว่า “... เวน้แต่คําเจรจาในฉากที6่ เป็นคําทีน่ายถนอม โหมดเทศน์นําเอาบทซึง่

หมืน่ไพเราะพจมานเคยใชเ้จรจามาแต่ก่อนบรรจลุงไว ้ซึง่เป็นคาํเจรจาทีศ่ลิปินโขนและนกัดโูขนแต่ก่อนนิยมกนัวา่ดแีละ

จํากันไว้ได้โดยมากจะเป็นของหมืน่ไพเราะพจมานเรียบเรียงขึ้นเองหรือได้มาจากขุนไพเราะพจมาน (พะยอม               

วเิศษสมติ) ผูเ้ป็นพอ่ตา ...” (ธนิต อยู่โพธิ,์ 2507: 152)  ดงัน้ี 

 

 



11 

 

- เชดิ – 

-หนุมานไล่ตพีลลงิ- แลว้ป้องหน้า- 

เจรจา 

 

หนุมาน -  คาํแหงหนุมาน ถอืศรจะรอนราญประจญัจด  หวัเราะร่าอยู่หน้ารถองคพ์ระลกัษณ์  แกลง้ย่อตนย่น

พกัตรท์าํพงกัพงกึ  คนัหวัเขา่เกากกึยกัคอกกั ทําท่าก่อร่อรอ้งว่าออ้พระลกัษณ์ดอกหรอืเป็นนายพล 

ยกโยธามาประจญกบัตวัเรา อย่าดูเบาเลยนะท่านในการศกึ จงตรองตรกึเสยีใหด้ ีพลาดท่าเสยีทจีะ

เสยีการ เราคอืหนุมานชาญเดชา จะมาลองดกีบัพระศรอีนุชาในวนัน้ี คงจะไดเ้หน็ฤทธกีนัแน่ละนะ

พระลกัษณ์ฯ 

พระลกัษมณ์- พระลกัษณ์สุริยวงศ์ ได้ทรงฟงักําลงัเคอืง เยื้องขยบัจบัพระแสงศร แล้วพระภูธรมาขยบัยัง้ตัง้สต ิ   

ทรงพระดํารวิ่าอ้ายนี ่มรีบัสัง่ใชใ้หอ้าสา หรอืจะเป็นกลมายามาล่อลวง จําจะตอบขู่ดูทที่วงกริยิา จงึ

ยกพระหตัถด์ชันีขึน้ชี้หน้า วา่เหม ่อา้ยหนุมาน กูแลดูอยู่นมนานจนเตม็แปลก เมือ่แรกยกออกมาคดิ

ว่าใคร ครัน้เขา้มาใกล้จงึรู้จกั เหตุไฉนไปตีประจบคบยกัษ์ทําฮกัฮกึ ยกมาเป็นกระบวนศกึไม่เกรง

กลวั ตัง้ตวัเป็นนายทพักลบัจลาจลตพีลลงิ เฮย้! นีจ่ะเป็นขบถเสยีจรงิจรงิเจยีวหรอืวะหนุมานฯ 

หนุมาน - หนุมานชาญฤทธ ี เหน็น้องพระจกัรดีํารสัตรสัถามความเคลอืบแคลง  จงึแกลง้กล่าวกลบความว่า    

ชะน้อยหรอืพระลกัษมณ์ช่างซกัถามออกมาได้ไม่อายปาก  กใ็ครเล่าเขาจะอยากทรหดอดเหนียว 

เคีย่วปลํ้าทําการรบัอาสา  ชาวโลกในภายหน้าจะตําหนิตปิระจาน  ว่าทําดเียีย่งหนุมานแล้วไม่ได้ด ี         

รบัราชการขนัอาสามาดว้ยภกัด ีบาํเหน็จกไ็มม่ดีแีต่หลอกใช ้ ปากปราศรยัใจเชอืดคอ ต่อหน้าแลว้ทาํ

ดี ได้ทีก็คิดหักหลังนัง่ประจาน  เหมือนคําโบราณท่านย่อมว่า  คับทีพ่ออยู่ได้คบัใจแล้วอยู่ยาก       

เราจงึไดบ้ัน่บากมาเขา้ดว้ยเจา้ลงกา  จงพจิารณาดเูถดินะพระลกัษมณ์ฯ 

 

  จากตวัอยา่งขา้งตน้ทีย่กมาแสดงนัน้  จะเหน็ไดว้า่ เน้ือความในกระทูใ้ชค้าํทีม่คีวามไพเราะสละสลวย 

และความเน้ือความที่โต้ตอบแบบเป็นเหตุเป็นผลกนั  ดงันัน้แล้วจงึจําเป็นอย่างยิง่ที่ผู้เจรจาจําเป็นต้องท่องจําให้ได ้ 

และถกูตอ้งแมน่ยาํก่อนการแสดง 

 

  สาํหรบัทาํนองในการเจรจานัน้ ม ี3 ทาํนอง ดงัน้ี 

 1. ทาํนองบรรยาย หรอื เจรจาแบบเดนิทาํนองผูเ้จรจาจะทาํเสยีงดาํเนินทาํนองในลกัษณะของ   

การบรรยายใหส้มํ่าเสมอ เชน่ 

 

วรุิญจาํบงั  - วรุิญจาํบงัอสรุา  หนีศรพระรามราชามามยิัง้หยดุ  ดว้ยเกรงองคพ์ระทรงครุฑนารายณ์ราช  ครัน้เหาะ

มาถงึยงัเขาองักาศครีศีร ี ใหเ้หน็ดเหนือ่ยเมือ่ยอนิทรยีเ์ป็นยิง่นัก จงึตัง้ใจหมายจะผ่อนพกัสกัราตร ี 

คดิพลางทางเหาะลงตรงยงัพื้นปฐพ ี 

 

     จากตวัอย่างจะเหน็ได้ว่า  การเจรจาแบบเดนิทํานองจะแสดงใหเ้หน็ถงึการบรรยายความหรอืเหตุการณ์    

ทีต่วัแสดงกาํลงัปฏบิตัภิารกจิอยู่  ว่ากาํลงัทาํอะไร  ทีไ่หน  เมื่อใด 

 

  2. เจรจาทํานองพูด  เป็นการเจรจาในลกัษณะการพูดโต้ตอบซึง่กนัและกนัของตวัแสดงที่มตีัง้แต่

สองฝา่ยขึน้ไป  เช่น 
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มงักรกณัฐ ์ - ทรงพระกรุณาได้โปรดเกลา้เถดิพระเจา้ขา้  อนัตวัหลานปกป้องพาราโรมคลั นัน้มแีต่ความสนุกสุข

สนัตนิ์รนัดรก์าล  อกีประชาชนมารในธานี  ต่างกส็ขุเกษมเปรมปรดีิท์ุกถ้วนหน้า  ดว้ยพระบารมพีระ

ปิตุลาปกแผ่ไป  ชาวโรมคลัจงึมแีต่ความสขุ สิน้ทกุขภ์ยัพระเจา้ขา้ 

ทศกณัฐ ์ - อ๋อ อนัตวัเจ้าเนาว์โรมคลันัครามแีต่ผาสุก แต่ลุงสหิลานอยู่ลงกามมีาแต่ทุกขท์บัหทยั ต้นเหตุด้วย

มนุษยน์ามรามลกัษมณ์คุมพลไกรลว้นแต่วานร จองถนน ขา้มมหาสาครมาประชดิตดิลงกา ฆ่าญาติ

วงศ์เผ่าพงศาเสยีมากนัก  ครัง้ก่อนเคยหาญหกัซึ่งชวีาพระยาขร  ผู้เป็นพระราชบดิรของเจ้าจน

บรรลยั  ... 

 

นอกจากน้ีการเจรจาทัง้สองทํานองยงัสามารถเจรจารวมกนัได้โดยเจรจาเดนิทํานองก่อนแล้วจึง

เจรจาทาํนองพดูตามหลงั (ดงัในความทีเ่น้นไว)้ เชน่ 

พเิภก  -    พระยาพเิภกโหราจารย ์  ไดฟ้งัสมเดจ็พระอวตารมรีบัสัง่ถาม  ถวายบงัคมแลว้น่ิงนบัจบัยามตามปมู

ไสยเวทย ์  ทัง้สรูยจ์นัทรามหาวเิศษเขา้สอบสวน  เฝ้าบวกลบทบทวนหลายตลบ  พอรูแ้ทแ้น่จบ

ประจกัษจ์ติ  จงึกราบทลูพระทรงฤทธิว์่าโปรดเกลา้  อนันายทพัทีย่กมาวนัน้ีเล่าคอืทศกณัฐเ์จา้ลงกา  

คุมพหลพลอสรุาออกมาราว ี ขอสมเดจ็พระจกัรไีดท้รงทราบเถดิพระเจา้ขา้ 

3. เจรจาแบบกวนมุข  เป็นการเจรจาหรอืพดูโตต้อบเชน่เดยีวกนั คลา้ยกบัการเจรจาทาํนอง

ที ่2 แต่มวีธิกีารเจรจาที่ต่างกนั กล่าวคอื การเจรจาทํานองพูดหรอืการเจรจาทํานองที่ 2 นัน้ ถึงแม้จะเป็นการเจรจา

โต้ตอบกนัของตวัโขนกต็ามแต่วธิกีารเจรจากย็งัจะต้องยดึทํานองการเจรจาทีจ่ะต้องทําเสยีงสงูตํ่าตามลกัษณะของคํา

เจรจา ส่วนการเจรจากวนมุขนัน้เป็นการเจรจาระหว่างตวัโขนกบัตวัตลกโขน ซึง่การเจรจาจะเหมอืนกบัการพูดแบบ

สามญัชนธรรมดาหรอืทีเ่รยีกกนัวา่พดูแบบปกตแิบบคนทัว่ไปพดูกนั ไมต่อ้งมทีาํนองเสยีงสงูตํ่า  ซึง่การเจรจาทาํนองน้ี

จะนิยมใชใ้นการแสดงที่ต้องมกีารเล่นตลกแทรกเขา้มา บางครัง้อาจจะเรยีกว่า “เจรจาติดตลก” หรอืบางกรณีอาจจะ

เรยีกวา่ “เล่นกวนมขุ” สว่นใหญ่จะเป็นการเล่นระหวา่งคนพากย-์เจรจากบัตวัตลก  โดยทีผู่พ้ากย-์เจรจาและตลกจะต้อง

พูดให้สอดคล้องกนั คนพากย์อาจจะเป็นคนพูดนําคอยปูพื้นหาช่องทางให้ตวัตลกเล่น  ส่วนใหญ่แล้วในบางครัง้คน

พากย-์เจรจามกัจะแทรกคาํพดูตลกทีม่ลีกัษณะสองแงส่องงา่มซึง่ทาํใหค้นดสูนุกขบขนั โดยคนพากย-์เจรจาเป็นผูเ้จรจา

แทนผู้แสดงที่เป็นตัวโขน และตัวโขนที่แสดงเป็นตัวตลก ไม่ว่าจะเป็นฤๅษี  ตัวตลก หรือบางครัง้จะเรียกว่า           

“ตลกยกเตียง” ที่บางครัง้อาจจะเล่นเป็นบทคนรบัใช้หรอืเป็นผู้เล่าเรื่อง จะเจรจาด้วยตนเอง  ซึ่งการเจรจาทํานองน้ี

จะตอ้งเป็นทีรู่ก้นัระหว่างคนพากย-์เจรจากบัตวัโขนทีห่มายถงึตวัตลก ว่าจะต้องเจรจากวนมุขอย่างไรโดยการนัดแนะ

กนัก่อนทีจ่ะออกไปแสดงเพือ่ไมใ่หเ้กดิขอ้ผดิพลาดในขณะแสดงหรอืทีเ่รยีกวา่ “ฝืด”หรอื “มุขแป้ก”   

อน่ึงการเจรจาทาํนองน้ีมใิชว่า่คนพากย-์เจรจาจะปฏบิตักิารเจรจาไดทุ้กคน เน่ืองจากการทีจ่ะเป็นคนเจรจา

โต้ตอบกวนมุขนัน้ คนพากย-์เจรจาคนนัน้จําเป็นจะต้องเป็นคนที่มมีุขตลกอยู่ในตวับา้งไม่มากกน้็อยเพื่อจะได้เจรจา

ดําเนินเรื่องไม่ใหต้ิดขดั ซึง่การที่จะมมีุขตลกได้นัน้อาจจะกล่าวไดว้่าคนพากย-์เจรจาคนนัน้จะต้องมพีรสวรรคใ์นดา้น

ตลกบา้งพอสมควรเพราะในการแสดงทัง้สองฝ่ายคอืทัง้ตวัโขนทีเ่ป็นตวัตลกกบัคนเจรจาจะต้องเจรจารบั-สง่มุขกนัได้

อย่างสอดคล้องสนุกสนาน  แต่ทัง้น้ีในบางกรณีกอ็าจจะมกีารเขยีนบทเพื่อเป็นแนวทางในการเล่นกวนมุขหรอืเจรจา  

ตดิตลกไวบ้า้งเพือ่เป็นแนวทางในการเล่นกวนมขุ เชน่ การเจรจาของพระฤๅษโีคบตุรกบัหนุมาน หรอืการเจรจาตดิตลก

ฝา่ยทศกณัฐเ์ยาะเยย้พระรามในการแสดงโขนตอนขาดเศยีรขาดกร เป็นตน้ ดงัตวัอย่างทีว่่า 
ทศกณัฐ-์  ออ แป๊ะ หว่า  พระรามเวย้ ยกทพัมาทาํสงครามกบัก ู มงึรูร้เึปล่าว่าเพราะอะไร 

ตลก 1-  รูพ้่ะย่ะค่ะ กม็าตามนางสดีาไงพ่ะย่ะค่ะ 

ทศกณัฐ-์  เออ (เสยีงพอใจ) เอง็เคยไดย้นิคาํสภุาษติวา่ ออ้ยเขา้ปากชา้ง 

ตลก2-  ใครเลยจะงา้งเอาไปได ้

ทศกณัฐ-์  เออ  เออ เอง็นีเ่กง่ใชไ้ด ้
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ตลก1- พระองคเ์ปรยีบเช่นนัน้มนัสงูไปพ่ะย่ะค่ะ เดีย๋วคนดจูะไมรู่เ้ร ือ่ง ตอ้งเปรยีบอกีอย่างหนึง่พ่ะย่ะค่ะ 

ทศกณัฐ-์  เออ  เปรยีบว่ายงัไงวะ 

ตลก2-  ตอ้งอยา่งนี้พะ่ยะ่  ตอ้งเปรยีบวา่  กอ้นขา้วเยน็เขา้ปากหมา ใครเลยจะควา้เอาไปได ้

ทศกณัฐ-์  เออ  อ่ะ อ่ะ อ่ะ เอง็เกง่โวย้  รูจ้กัเปรยีบเทยีบ  แลว้ไอท้ีเ่อง็วา่นะ มนัหมายความอยา่งไร 

ตลก2-  ก ็กอ้นขา้วเยน็ไดแ้กน่างสดีา  พระรามเป็นเจา้ของกอ้นขา้วเยน็ ตดิตามกอ้นขา้วเยน็มา  

ทศกณัฐ-์  แลว้ หมา ละ่ วะ 

ตลก2-  อ๋อ ออแป๊ะ รูพ้ระเจา้ค่ะ 

ทศกณัฐ-์  เออ  ออแป๊ะ  ว่าไง 

ตลก1-  ก ็กอ้นขา้วเยน็ไดแ้กน่างสดีา  พระรามเป็นเจา้ของกอ้นขา้วเยน็ ตดิตามกอ้นขา้วเยน็มา 

ทศกณัฐ-์ เออ ก ูรู ้วา่กอ้นขา้วเยน็ไดแ้กน่างสดีา  พระรามเป็นเจา้ของกอ้นขา้วเยน็  ตดิตามกอ้นขา้วเยน็มา  แลว้หมาละ่ วะ 

ตลก1-  ออ เผอืก มนัรูพ้่ะย่ะค่ะ 

(เล่นกวนมขุกลบัไปกลบัมาสกั 2-3ครัง้จนมาถงึตลกคนทีต่ ัง้เรือ่ง) 

ทศกณัฐ-์  ไอเ้ผอืกมานี ่ แลว้หมาล่ะวะเป็นใคร   

ตลก2-  เอ่อ  พระองค ์แลว้ยางสดีาอยู่กบัใครล่ะพ่ะย่ะค่ะ 

ทศกณัฐ-์  นางสดีา กอ็ยูก่บักสูวิะ 

ตลก2-  งัน้พระองคก์เ็ป็น .... 

    (ทศกณัฐไ์ล่ตพีวกตลกเขา้โรง) 

 

 จากตวัอยา่งน้ีคนพากย-์เจรจาไดเ้ขยีนไวใ้หค้นพากย-์เจรจา ทีจ่ะตอ้งเจรจาเป็นตวัทศกณัฐ ์ทีไ่ม่มพีรสวรรค์

ในดา้นการเล่นกวนมุขไดท้ราบถงึแนวการเล่นกวนมุขหรอืเจรจาตดิตลกกบัตวัตลก ซึง่ถ้าคนเจรจา ได้เจรจาตามคํา

เจรจาขา้งต้น โดยเจรจาใหม้จีงัหวะสอดแทรกกบัตวัตลกแลว้ดว้ยการรบั-ส่งมุขกนัไปมาแลว้ ถงึแมจ้ะไม่ใช่เป็นคนทีม่ี

พรสวรรคใ์นดา้นตลกกจ็ะสามารถเจรจาได ้และถ้าคนเจรจาคนใดมพีรสวรรคใ์นดา้นตลกดว้ยแลว้กจ็ะเป็นการส่งเสรมิ

ใหต้วัตลกเล่นไดอ้ย่างสนุกสนานเป็นทีช่ื่นชอบของผูช้มดว้ยประการหน่ึง กล่าวไดว้่า เจรจาแบบกวนมุข จงึเป็นศลิปะ

ทางดา้นการพูดอย่างหน่ึงที่แสดงให้เหน็ถงึปฏภิาณไหวพรบิทางดา้นการใชภ้าษา ทางดา้นการสร้างความสนุกสนาน

ขบขนัทางการแสดงระหวา่งตวัโขนกบัคนพากย-์เจรจาโขน  ทัง้น้ียงัเป็นวธิหีน่ึงทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึ “พลงัฝีมอื” ทัง้ของผู้

พากย-์เจรจาโขนดว้ยกนั และผูแ้สดงเป็นตวัโขนทีโ่ตต้อบกบัคนพากย-์เจรจาโขนในฉากนาฏการนัน้ๆ อกีดว้ย   

   

สรปุและอภิปรายผล 

 จากการวเิคราะหใ์นขา้งตน้ สรุปไดว้า่  แทจ้รงิแลว้การแบง่ประเภทของการพากยน์ัน้ควรแบง่โดยใชท้าํนองใน

การพากยเ์ป็นเกณฑใ์นการแบง่มากกวา่แบง่ตามเน้ือหาของบทโขน ดงัทีเ่ขา้ใจกนัมาแต่ก่อน  ฉะนัน้แลว้การพากยโ์ขน

จงึม ี2 ประเภทใหญ่ๆ คอื 

1. การพากยท์ีใ่ชเ้ป็นทาํนองหลกั  อนัไดแ้ก่  พากยเ์ดนิทาํนอง   

2. การพากยท์ีใ่ชท้าํนองเพลงไทย  อนัไดแ้ก่ พากยช์มดง และ พากยโ์อ ้  

สําหรบัการเจรจานัน้ ม ี2 ประเภท คอื  เจรจาด้น และเจรจากระทู้  ใช้ทํานองในการเจรจา 3 ทํานอง คือ  

เจรจาเดนิทํานอง หรอื เจรจาทํานองบรรยาย  เจรจาทํานองพูด  และเจรจาแบบกวนมุข จะเหน็ได้ว่า การเจรจานัน้           

ผู้เจรจาจําเป็นต้องมีความเข้าในทํานองแต่ละแบบ เน่ืองจากต้องเป็นผู้ส่งสารให้ผู้ฟงั ผู้ชม เกิดอรรถรสในการชม          

และเป็นผูส้่งสารใหก้บัผู้แสดงตที่าไดถู้กต้องกบัเน้ือความและตามความสามารถในการรํา   ดงันัน้แลว้อาจกล่าวไดว้่า 

การพากย์ คอื สิ่งที่อวดน้ําเสยีง และกลวธิทีีเ่ป็นแบบฉบบัในการพากย์ของผู้พากย์  ส่วนการเจรจา คือ  สิง่ที่อวด

ปฏภิาณไหวพรบิและองคค์วามรูใ้นทางภาษาของผูพ้ากยก์ว็า่ได ้  
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