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บทคัดย่อ
	 วัฒนธรรมและภูมิปัญญาเป็นส่ิงบ่งชี้สังคมและมนุษย์ สื่อสัญลักษณ์ของสังคมถึงความเจริญและความเสื่อม 

วัฒนธรรมจึงเป็นเครื่องแสดงถึงบุคลิกลักษณะของชาติ และเป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจของมนุษย์ ประเทศใดมีวัฒนธรรมดี

จะส่งผลต่อความเจริญของคนในสังคม โดยปัจจุบันวัฒนธรรมและภูมิปัญญาก�ำลังได้รับความสนใจมากขึ้นจากการ

เปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว การตื่นตัวอันเป็นผลของการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของประเทศ เนื่องจากกระแสการผลิต 

เพื่อจ�ำหน่ายตามกลไกของตลาด จากทิศทางดังกล่าวท�ำให้นักออกแบบสร้างสรรค์ รวมถึงนักวิชาการที่เกี่ยวข้องในปัจจุบัน 

ได้สนใจน�ำแนวคิดการใช้มิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาของชาติ มาเป็นเครื่องมือในการพัฒนาผลงาน เพื่อให้เกิดจุดขาย

และสรา้งความแตกตา่ง รวมถงึการยึดโยงวัฒนธรรมและภูมิปัญญาสู่การตอ่ยอดใหเ้ป็นผลิตภณัฑ์ในรูปแบบใหม่ แต่นัน่กลับ

ก่อให้เกิดปัญหาจากความมักง่าย การขาดองค์ความรู้ที่เพียงพอในการน�ำวัฒนธรรมและภูมิปัญญาไปใช้ประโยชน์ การน�ำไป

ใช้ออกแบบที่ไม่เหมาะสมกับบริบททางวัฒนธรรมเดิม ส่ิงเหล่านี้ล้วนแล้วส่งผลกระทบต่อทุนวัฒนธรรมดั้งเดิม ซึ่งนั่นอาจ

เป็นการท�ำลายมากกว่าการสร้างสรรค์ จากบทความจึงสะท้อนตัวอย่างการอธิบายและวิเคราะห์ข้อมูลจากผลงานที่เกิดข้ึน

ในปัจจุบัน เพื่อให้เกิดความเข้าใจและสามารถน�ำวัฒนธรรมไปปรับใช้ประโยชน์ได้อย่างถูกต้องเหมาะสม 

ค�ำส�ำคัญ: วัฒนธรรม, ภูมิปัญญา, การออกแบบ

Abstract
	 Culture and wisdom are indicators of society and humans as they are the symbols of prosperity 

and deterioration. The culture itself is a symbol of national characteristics. The culture influences the 

development of the human mind. Countries with cultures results in the prosperity of people in society. 

Culture and wisdom have gained more attention from rapid changes in early 2000s. People’s full alertness 

is a result of the current push into the production for sale according to the market mechanism. Due to 

this trend, creative designers and involved scholars are interested in applying the concept of cultural 

dimensions and national wisdom to be a tool for design development to create a selling point and make 

a difference, including to weave the culture and wisdom into the development of the new products, but 

this, instead, caused problems from the carelessness, lack of sufficient knowledge to applying culture 

and wisdom to use. The use of designs that are not suitable for the original cultural context affected the 

original cultural capital. It was more destructive than creative; therefore, the article presented examples, 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

explanation and analysis of the data from the current work in order to better understand and appropriately 

apply culture and wisdom. 

Keyword: Cultural Wisdom Design 

บทน�ำ
	 แนวคิดการน�ำมิติทางวัฒนธรรม(Culture) และ

ภูมิปัญญา (Wisdom) เพื่อน�ำมาใช้สู่การออกแบบในแขนง

ต่างๆ เริม่มีบทบาทมากขึน้ในวงการออกแบบในปัจจบุนั เพือ่

ท�ำการกระตุ้นเศรษฐกิจและส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมภายใน

ประเทศสูส่ากล ซึง่ปัจจบุนัได้รบัการตอบรบัทีด่ใีนตลาดโลก1 

นักวิชาการและนักออกแบบจึงมีแนวคิดการน�ำมิติทาง

วัฒนธรรมและองค ์ความรู ้ทางภู มิป ัญญาที่มี เข ้ าสู ่

กระบวนการสร้างสรรค์มากข้ึน มีการพยายามสร้างชุดทฤษฏี 

หรือกรอบแนวคิดการสร้างสรรค์ใหม่ๆ แต่กระนั้นแนวคิดที่

น�ำมาใช้ในการวิเคราะห์หรือเป็นชุดทฤษฏี นักวิชาการและ

นักออกแบบหลากหลายท่านไม่มีความลุ่มลึก ไม่เข้าใจใน

ทฤษฎีฐานราก และไม่สามารถสื่อสารถึงการน�ำมิติทาง

วัฒนธรรมมาใช้ได้อย่างเหมาะสม กลายเป็นเพียงดึง 

ภาพลักษณ์หรือความงาม(ในบางส่วน) มาใช้การออกแบบ

สร้างสรรค์ เพียงค�ำนึงถึงผลลัพธ์ของผลิตภัณฑ์ให้เกิดความ

แตกต่าง น่าสนใจ และพยายามแสดง ค�ำว่า “มิติทาง

วัฒนธรรม” เป็นต้นก�ำเนิดความคิด (ว่ามาจากที่ใด) ทั้งท่ี

เนื้อหาใจความส�ำคัญของวัฒนธรรมและภูมิปัญญาที่สั่งสม 

ที่เป็นองค์ความรู้กลับถูกลบเลือนมองข้ามไป ซ่ึงแนวคิด

การน�ำวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาใช้ในการออกแบบมิใช่

ความงดงามที่เห็นด้วยสายตาเพียงเท่านั้น การศึกษาวัตถุ

เพือ่ท�ำความเข้าใจวฒันธรรม การค้นหาชดุความเชือ่ แนว

ความคิด ทัศนคติของชุมชนหรือสังคม ณ ช่วงเวลาที ่

1	 ศิลปะและหัตถกรรม (Art & Craft) งานฝีมือและหัตถกรรมของประเทศไทยสามารถสร้างมูลค่าถึง 87,306 ล้านบาทในปี 2557 เมื่อน�ำ
มาผนวกกบัทศิทางเศรษฐกจิสร้างสรรค์ของประเทศไทยในปัจจบัุนแล้วน้ัน อตุสาหกรรมศลิปะและหตัถกรรมจะเป็นหนึง่ในอุตสาหกรรม
ที่มีความโดดเด่น โดยต้องเน้นการสร้างมูลค่าเพิ่มผ่านการใช้ประโยชน์จากจุดเด่นของแต่ละภูมิภาค ประสานกระบวนการผลิตแบบใหม่
เข้ากับทักษะฝีมือดั้งเดิมอย่างเข้าใจ (www.marketingoops.com/news/biz-news/tcdc-9-industry-trending. 2561) [Online]	

2	 ค�ำว่า “วฒันธรรม” ถอดศพัท์มาจากค�ำว่า Culture เป็นค�ำที ่พลตร ีพระเจ้าวรวงศ์เธอกรมหมืน่นราธปิพงศ์ประพนัธ์ ทรงบญัญตัไิว้ โดย
มาจากการรวมกันของสองค�ำ คือ “วัฒน” มาจาก “วฑฺฒน” ในภาษาบาลี หมายถึง ความเจริญงอกงาม และ “ธรรม” มาจาก ธฺรม ใน
ภาษาสันสกฤต หมายถึงสภาพความจริงที่เป็นอยู่ รวมความแล้ว หมายถึงสภาพที่แสดงถึงความเจริญงอกงามหรือความมีระเบียบวินัย 
แต่ในภาษาอังกฤษ ค�ำว่า Culture มาจากค�ำเดิมในภาษาละตินว่า “Cultula” ซึ่งมีความหมายหลายอย่าง เช่น การเพาะปลูก, การปลูก
ฝัง, การปลูกพืช, การท�ำให้ดีกว่าเดิม จากการอบรมหรือฝึกหัด ซ่ึงตรงกับความหมายของวัฒนธรรมอันหมายถึง ความเจริญงอกงาม
เสมอืนการเจรญิเตบิโตของพชื ดงันัน้สิง่ใดก็ตามหากมกีารเจรญิขึน้ด้วยการศกึษา อบรม จะอยูใ่นขอบข่ายความหมายของค�ำว่าวฒันธรรม
ได้ทั้งสิ้น (วรวุธ สุวรรณฤทธิ์และคณะ. 2549 : 45-46)

ผลิตสิ่งของวัตถุชิ้นนั้นๆ ที่มีความจ�ำเป็นต่อการศึกษา 

ก่อนท่ีจะน�ำไปต่อยอดและพัฒนา ไม่เช่นนั้นแล้วสิ่งต่างๆที่

เกดิขึน้จะเป็นการท�ำลายมากกว่าการสร้างสรรค์ อันจะท�ำให้

เกิดผลเสียมากกว่าผลดีในระยะยาว 

เนื้อหา 
	 วัฒนธรรม หมายถึง วิถีการด�ำเนินชีวิตของคนใน

ส่วนใหญ่ของสังคมแต่ละท้องถิ่นซึ่งมีแนวประพฤติปฏิบัติ

ร่วมกันมาอย่างยาวนานนับแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เช่น

วฒันธรรมพืน้บ้านทางภาคเหนอื วฒันธรรมพืน้บ้านทางภาค

อีสาน และวัฒนธรรมพืน้บ้านทางภาคใต้ เป็นต้น วัฒนธรรม

พืน้บ้านของแต่ละภาคจงึเป็นแนวประพฤตปิฏิบตัขิองคนใน

ภาคนั้นๆที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนาน ท�ำให้มีชีวิตอยู่ได้

จนถึงปัจจุบัน2 ซึ่งอาจจะมีความคล้ายคลึงหรือแตกต่างไป

จากวัฒนธรรมพื้นบ้านท้องถิ่นอื่นๆ ก็ได้ วัฒนธรรมพื้นบ้าน

จงึเป็นมรดกท้องถิน่การบอกเล่ากันต่อมา จารกึเขยีนไว้เป็น

ลายลกัษณ์อักษร หรือปฏบิตัเิป็นแบบอย่างต่อๆ กนั จนเป็น

ที่ยอมรับร่วมกัน (ประชิด สกุณะพัฒน์,วิมล จิโรจพันธุ์และ

กนษิฐา เชยทวีงศ์. 2551:19) ดงันัน้ชุมชนหรือท้องถิน่แต่ละ

แห่งจะมีวิถีชีวิตของผู้คนในแต่ละชุมชนหรือแต่ละท้องถิ่น

แตกต่างกันไปตามสภาพวัฒนธรรมชุมชนหรือท้องถ่ินนั้นๆ 

กล่าวคือ ในสังคมเมืองหรือสังคมท้องถิ่นที่มีความเจริญ จะ

มคีวามหลากหลายสลบัซับซ้อน เนือ่งจากเป็นทีร่วมของผูค้น

หลากหลายประเภทที่แตกต่างกัน ทั้งด้านเชื้อชาติ ศาสนา 
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ภาษา การศึกษา และอาชีพ จึงเกิดการผสมปนเปกันทาง

วฒันธรรม จนยากจะเหน็เอกลักษณ์ทีแ่ท้จริงของชมุชนและ

ท้องถิ่นนั้นได้ แต่ส่วนในสังคมชนบทหรือท้องถ่ินที่มีความ

เจริญแบบสังคมเมืองเข้าไปไม่ถึงหรือยังเข้าไปถึงน้อย วิถี

ของผูค้นจะเรยีบง่าย ไม่ค่อยมคีวามสลบัซบัซ้อน สภาพทาง

วฒันธรรมในสงัคมชนบทจงึมเีอกลักษณ์แห่งวิถีของชาวบ้าน

ได้อย่างเด่นชัด กล่าวสรุป วัฒนธรรมจึงหมายถึงทุกสิ่งทุก

อย่างที่มนุษย์สร้างข้ึน นับตั้งแต่ภาษา ขนบธรรมเนียม

ประเพณี ศาสนา กฎหมาย ศิลปะ จริยธรรม ภูมิปัญญา 

ตลอดจนวทิยาการและเทคโนโลยต่ีางๆ สามารถกล่าวได้ว่า 

วัฒนธรรมเป็นเคร่ืองมือที่มนุษย์คิดค้นขึ้นมาเพ่ือช่วยให้

มนุษย์สามารถด�ำรงต่อไปได้เพราะการจะด�ำรงชีวิตอยู ่ 

มนุษย์จะต้องรู ้จักประโยชน์จากธรรมชาติและจะต้อง

ควบคุมความประพฤติของมนุษย์ด้วยกัน วัฒนธรรมจึงเป็น

ค�ำตอบที่มนุษย์ในสังคมคิดขึ้นมาเพื่อแก้ปัญหาเหล่านี้  

(วรวุธ สุวรรณฤทธิ์และคณะ. 2549 : 47) 

	 ดังนัน้ประเด็นทีส่�ำคัญในการน�ำมติทิางวฒันธรรม 

มาใช้ในการสร้างสรรค์เพื่อก่อให้เกิดความเหมาะสม คือ 

“การจดัการความรูท้างวฒันธรรม” เพ่ือให้องค์ความรูท้าง

วัฒนธรรมที่ได้ศึกษามานั้น ได้รับการศึกษา กลั่นกรอง และ

เรียบเรียงให้มีความถูกต้องเหมาะสมเสียก่อน เนื่องจาก 

ภายใต้บริบททางสังคมที่ถูกกระแสทุนนิยมเข้าครอบง�ำ ความรู้

ทางวฒันธรรมเหล่านีก้�ำลังสูญหายไปเพราะขาดการสบืทอด

และพัฒนาให้เกิดประโยชน์อย่างเป็นพลวัต ดังนั้นแนวคิด

เกี่ยวกับการจัดการความรู ้มาใช้ในการท�ำงานในเรื่อง

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ิน จึงเป็นแนวคิดและ

ยทุธศาสตร์ส�ำหรบัการสร้างสขุภาวะของชาต ิอย่างไรก็ตาม

การศึกษาและเข ้าใจความหมายของวัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญา มีนัยส�ำคัญอย่างยิ่งต่อการจัดการความรู้อย่าง

มาก มิฉะนัน้อาจท�ำให้พลาดเป้าหมายไป หรอืไม่สามารถดงึ

เอาวัฒนธรรมและภูมิปัญญาน้ันออกมาเป็นสาระได้ โดย

เฉพาะอย่างยิ่งในเร่ืองของเป้าหมายหรือทิศทางในการ

พัฒนา ถือเป็นประเด็นส�ำคัญ เพราะเป็นการสะท้อนถึง

3	 Post Modern คือแนวความคิดที่มาหลังจากยุค Modern ซึ่งเป็นช่วงหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรม ที่อะไรต่าง ๆ ถูกก�ำหนดอยู่ในหลัก
เกณฑ์และทฤษฏี แต่ยุค Post Modern เป็นยุคที่ปฏิเสธสิ่งเดิม ๆ  ในยุค Modern โดยเน้นเสรีภาพและอิสระของบุคคล ไม่เชื่อในโลกของ
ความจริง ไม่เชื่อเรื่องความเป็นสากล เพราะเชื่อว่าแต่ละคนแต่ละวัฒนธรรมนั้นมีเหตุผลของตัวเอง ไม่ควรจะให้ใครมาตัดสินว่าอันไหน
สิ่งใดดีที่สุด แล้วคิดว่าสิ่งนั้นต้องดีส�ำหรับคนอื่นด้วย ดังนั้นจึงไม่คิดว่าสังคมที่คิดว่าเป็นสากลนั้นไม่มีจริง โดยแนวคิดหลังสมัยใหม่เป็น 
กระแสที่แสดงถึงปฏิกิริยาที่ตอบรับกับการเปลี่ยนแปลงของการเติบโตของเศรษฐกิจและสังคม การถูกครอบง�ำด้วยสื่อและเทคโนโลยีที่
ท�ำให้การถ่ายเทข่าวสารข้อมูลอิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมเป็นเรื่องล้าสมัย (จรัสพิมพ์ วังเย็น, 2554: 20) (http://pioneer.chula.ac.
th/-yongyudh/papers/postmodern.htm. 2561) [Online]

กระบวนทศัน์ วิธีคดิ ทีก่�ำหนดวิธีการจัดการในเรือ่งต่างๆซ่ึง

ในวิถีของชาวตะวันออกมักสะท้อนให้เห็นถึงวิธีการความรู้

ทางเทคโนโลยีที่มีลักษณะเรียบง่าย ราคาไม่แพง ทุกคน

สามารถเข้าถึงหรือท�ำเองได้ สามารถพ่ึงพาตนเองได้ และ

สามารถด�ำรงอยูร่่วมกนักบัสรรพชวิีตอืน่และธรรมชาตอิย่าง

เกื้อกูล เป็นความรู้ที่สะท้อนปรัชญาต่างจากสังคมทางโลก

ตะวนัตกทีมุ่ง่เอาชนะธรรมชาตแิละเป็นความรูแ้บบครอบง�ำ 

(เอกวิทย์ ณ ถลางและคณะ. 2546 : 2) 

	 จากข้อความข้างต้นการน�ำมิติทางวัฒนธรรมและ

ภมูปัิญญาสูแ่นวคดิการออกแบบสร้างสรรค์ มไิด้หมายความ

ว่าคัดค้านหรือต่อต้านความเป็นสมัยใหม่ หรือต้องการดึง

สังคมให้หวนกลับไปเป็นสังคมโบราณ แต่แนวคิดการ

สร้างสรรค์ในสังคมสมัยใหม่ควรจะต้องเรียนรู้และจัดการ

ความรู้ทางวัฒนธรรม ให้เกิดปัญญาแห่งการอยู่ร่วมกันได้

อย่างดุลยภาพ ทั้งมนุษย์ ธรรมชาติและสังคม ต้องแยก

ระหว่าง “การเรียนรู้กับการเลียนแบบ” การเรียนรู้ส�ำคัญ

กว่าการเลียนแบบ การเลียนแบบคอืการท�ำให้เหมอืนเดมิ ซึง่

อาจไม่เหมาะสมกับสถานการณ์ใหม่ แต่การเรียนรู้ท�ำให้

สามารถปรับตัวได้ในสถานการณ์ใหม่ ๆ ทุกสถานการณ์ใน

การเรยีนรู้ (เอกวทิย์ ณ ถลาง. 2545 : 10) ฉะนัน้ฐานคดิในการ

มองถึงเป้าหมายของการจัดการความรู้ “วัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญา” จึงเป็นเรื่องส�ำคัญ ที่จะต้องตั้งค�ำถามที่ถูกต้อง

และชัดเจนว่าจะเป็นไปในทิศทางใด ซึ่งการน�ำมิติทาง

วฒันธรรมและภมูปัิญญาท้องถิน่มาท�ำการประยกุต์ใช้ในการ

ออกแบบสร้างสรรค์ ควรปรับเปล่ียนให้สอดคล้องกับความ

ต้องการในสังคมปัจจุบัน แต่ยังแฝงถึงแบบแผน จารีต 

ขนบธรรมเนียม หรือมิติทางสังคมที่ผ่านมาในอดีต แต่ไม่ใช่

การเอาสิง่ทีเ่หลอืเป็น “ทนุทางสงัคม” ของคนไทยไปเป็นจดุ

ขายใหม่ เพือ่รบัใช้กระแสทนุนิยมอย่างทีผ่่านมา ซ่ึงจะไม่ช่วย

แก้ปัญหาอะไร มิหน�ำซ�้ำยังจะท�ำให้สังคมไทยไปอยู ่ใน 

ร่องรอยเดมิของการพฒันาทีเ่มือ่ถงึจดุหนึง่กจ็ะน�ำพาสงัคมไทย

ไป สูว่กิฤต โดยเฉพาะนกัออกแบบสร้างสรรค์รุน่ใหม่ ๆ  ในยคุ 

Post Modern3 (เอกวิทย์ ณ ถลางและคณะ. 2546 : 3) 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 ดงันัน้การจัดการความรู้โดยใช้ “มิตทิางวฒันธรรม

และภูมิปัญญา” จึงไม่ใช่เป็นการเก็บรวมรวมเนื้อหา 

ของวัฒนธรรมและภู มิป ัญญาทั้ งหมด เพราะโดย 

สภาพข้อเท็จจริงดังกล่าวล้วนมีความหลากหลาย มีข้อมูล

มากมายและมีการพัฒนาอยู่ตลอดเวลา แต่สามารถท�ำให้รู้

อย่างกว้าง ๆ  ว่า มเีนือ้หาครอบคลุมเร่ืองใดบ้าง เช่น ใครท�ำ 

อยู่ที่ไหน ใช้วัสดุอะไร มีลักษณะการใช้งานอย่างไร มีขนาด

สัดส่วนหรือภาพลักษณ์อย่างไร หรือสามารถวางแผนการ

สืบค ้นจากที่ ใด หากแต ่สิ่ งที่ต ้องมองทะลุลงไปคือ 

กระบวนการได้มาของความรู ้กระบวนการทางสงัคม ความเชือ่

ที่แฝงอยู ่หรือปรัชญาแนวคิดที่อยู ่เบื้องหลังความรู ้นั้นๆ 

เช่น งานศลิปหตัถกรรมทีแ่สดงออกทางวฒันธรรม ในกรอบ

ของขนบประเพณี แต่แฝงลักษณะเฉพาะตนค่านิยมและ

สุนทรียภาพและภูมิปัญญาของผู้สร้าง โดยมีขนบประเพณี 

วัฒนธรรม ความเชื่อ และค่านิยมของกลุ่มชนเป็นองค์

ประกอบก�ำหนด “รูปแบบ” ซึ่งสื่อความหมายด้วยรูปเชิง

สัญลักษณ์ต่างๆ อาทิ การใช้ตอกไม้ไผ่มาสานขัดกันอย่าง

ง่าย ๆ เป็น “เฉลว” เพื่อปักหรือแขวนไว้ ป้องกันภูตผีหรือ

สิง่อปัมงคลเข้าบ้าน หรือใช้เป็นเคร่ืองป้องกนัส่ิงชัว่ร้าย หรอื

ปักเพื่อแสดงสิทธิ์ (ดังภาพที่ 1), การใช้ด้ายผ้า มาประดิษฐ์

เป็นตงุหรอืธงในประเพณทีานตงุ ใช้ด้ายและผ้าแพร ท�ำเป็น 

“ตงุใจ หรอื ธงชยัขนาดใหญ่” เพ่ือแขวนเป็นพุทธบชูาตาม

หน้าวัด หรือสิ่งปลูกสร้างที่ท�ำการฉลองในงานปอยหลวง4

 บางทีท�ำด้วยผ้าไหมปักลวดลายงดงาม ตุงชนิดนี้จะมีความ

ยาวประมาณ 3-4 วา กว้างประมาณ 20 นิว้ ซึง่ถ้ามคีวามยาว

มากยิ่งดี จะถือว่าได้อานิสงส์ผลบุญมาก ชาวล้านนาใช้  

“ตงุสามหาง หรอื ธงสามหาง” ซึง่ท�ำด้วยผ้าขาว มสีามหาง

เป็นเครื่องหมายของความตายและเป็นสัญลักษณ์ของพุทธ

ศาสนาตามความเชื่อของพุทธศาสนิกชนที่เชื่อว่าจะช่วยให้

ผู้ตายไปสู่สุคติ โดยถือว่าผ้าสีขาวที่น�ำมาท�ำเป็นตุงนั้นคือ 

ความบริสุทธิ์ดุจชีวิตของคนที่ตายแล้ว และขนาดความยาว

ของตุงจะเท่ากับความสูงของผู้ตายซึ่งก็แสดงความเป็น

เจ้าของตุงเชิงสัญลักษณ์นั้นเอง ส่วนการท�ำตุงให้มีสามหาง 

กเ็ปรยีบเสมอืนพระรัตนตรัยของพุทธศาสนา อนัเป็นเครือ่ง

ยดึถอืของวญิญาณตามความเชือ่ของพุทธศาสนกิชน เป็นต้น 

4	 งานปอยหลวง งานบุญที่ยิ่งใหญ่ของคนภาคเหนือ ซึ่งจัดเป็นประจ�ำของทุกๆปี เพื่อเป็นการจัดฉลองที่ยิ่งใหญ่ของวัด คาว่า “ปอย” มา
จากคาว่า “ประเพณี “หมายถึง งานฉลองรื่นเริง ส่วนคาว่า “หลวง” หมายถึง “ยิ่งใหญ่” ดังนั้นคาว่า “ปอยหลวง” จึงเป็นงานฉลองที่
ยิ่งใหญ่หรืองานฉลองที่ใหญ่โต ซึ่งเป็นการฉลองถาวรวัตถุ ของวัดหรือฉลองสิ่งก่อสร้างของวัด ที่ประชาชนช่วยกันทาขึ้น เพื่อประโยชน์
แก่สาธารณะ (http://www.chiangmainews.co.th/page/archives/581205. 2561) [Online]

(ดังภาพที่ 2) หรืออีกตัวอย่างหนึ่งคือ “ผ้าพานช้าง” เป็น

ผ้าทอมือชนิดหนึ่งของภาคใต้ โดยเฉพาะที่บ้านนาหม่ืนศรี 

อ.เมือง จ.ตรัง ผ้าทอชนิดนี้ทอขึ้นเพื่อใช้ในพิธีศพ โดย 

เจ้าภาพจะทอผ้าพานช้างต่อกนัสามผนื ยาวประมาณ 1-2 เมตร 

ลวดลายทีท่อ มกัทอเป็นตวัหนงัสอื เป็นค�ำโคลง เป็นประวตัิ

ผู้ตาย หรือเป็นมรณานุสติ ผ้าพานช้างนี้จะใช้คลุมหีบศพ

ขณะแห่ศพไปเผา และเมื่อเสร็จพิธีแล้วจะตัดออกเป็นผืน

เล็กๆ ถวายพระ เพ่ือใช้เป็นผ้าเช็ดหน้า เช็ดมอื หรือเช็ดปาก

ต่อไป การทอผ้าชนิดนี้จึงเป็นวัฒนธรรมพื้นบ้านที่ยังคง

ปรากฏอยู่และท�ำสืบต่อกันมาจนปัจจุบัน (ดังภาพที่ 3) สิ่ง

เหล่านี้ล้วนเป็นวัตถุประสงค์ในการสร้างงานหัตถกรรมของ

มนุษย์เพื่อสนองความต้องการทางจิตใจที่สืบทอดกันมานับ

เป็นพันๆปี (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2542 : 19-122) ดังนั้นในการ

ศึกษาข้อมูล เช่นตุงล้านนา ผู้ศึกษาต้องเข้าใจให้ลึกซึ้ง 

ชัดเจนว่าตุงประเภทใดสื่อความหมายเป็น ตุงมงคล และตุง

ประเภทใดเป็นตุงอวมงคล ในจารีตวัฒนธรรม รวมถึง

ลกัษณะการน�ำตงุไปใช้ในพธีิกรรมต่างๆ มใิช่เหน็เพยีงว่าน่า

สนใจ เพียงแค่รูปร่างรูปทรงงดงาม กรรมวิธีภูมิปัญญา 

ทีน่่าดงึดดู และสสีนั ลวดลายตกแต่งสวยงาม จงึน�ำไปใช้ในการ

ออกแบบเพียงเพ่ือให้ได้มาซึ่งค�ำว่า เป็นแนวคิดการใช้มิติ

ทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาในการออกแบบสร้างสรรค์ 

	 จากข้อมูลข้างต้น สรุปได้ว ่าวัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญาเป็นทุกสิ่งทุกอย่างที่มนุษย์สร้างขึ้น นับตั้งแต่

ภาษา ขนบธรรมเนียม ประเพณี ศาสนา กฎหมาย ศิลปะ 

ตลอดจนวิทยาการและเทคโนโลยีต่างๆ สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็น

เคร่ืองมือที่มนุษย์คิดค้นขึ้นมา เพ่ือช่วยให้มนุษย์สามารถ

ด�ำรงอยู่ต่อไปได้ เนื่องจากการใช้ชีวิตมนุษย์จะต้องรู้จักใช้

ประโยชน์จากธรรมชาต ิและต้องรูจ้กัควบคมุความประพฤติ

ของมนุษย์เช่นเดียวกัน จากรูปแบบของวัฒนธรรมที่เป็น

พลวตั (มคีวามยดืหยุน่และเคลือ่นไหวเปลีย่นอยูต่ลอดเวลา) 

ส่งผลให้ภูมิปัญญาในแต่ละท้องถิ่น เกิดการส่ังสมการเรียน

รู้และพัฒนาเพ่ือแก้ไข สอดคล้องกับการเปล่ียนแปลง 

ภูมิปัญญาต่างๆของชนชาติจึงเป็นสิ่งที่มีคุณค่า มีองค์ความรู ้

การสะสมแนวคิดและการแก้ไขปัญหาในการด�ำรงชีวิต  

จากการถ่ายทอดประสบการณ์ที่ยาวนานจากรุ่นสู่รุ่น 
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ภาพที่ 2 “ตุงสามหาง” เป็นตุงอวมงคล เป็นตุงที่อาจเรียกชื่อว่า ตุงรูปคนหรือตุงผีตาย ใช้ส�ำหรับน�ำหน้าศพ สู่สุสานหรือเชิงตะกอน เป็นตุง 
ที่ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อรวมลักษณะแทนตัวคนเราไว้ด้วยกัน คือส่วนหัวและล�ำตัว คือส่วนที่กางออกเป็นแขนขาซึ่งบางท่านกล่าวว่าเป็นคตินิยมเกี่ยว
กับการเวียนว่ายตายเกิด เพื่อเน้นธรรมานุสติถึงความหลุดพ้น ได้แก่ อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ตุงชนิดนี้บางท้องที่ (ล�ำปาง) เรียกตุงฮ่างคนหรือตุง
อ่องแอ่ง 
ที่มา: http://computertong.blogspot.com/p/blog-page_18.html. 2561[Online]; วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. (2542). ศิลปหัตถกรรมพื้นถิ่น. 
กรุงเทพฯ : คอมแพคท์พริ้น, หน้า 34.

ภาพที่ 1 “เฉลว หรือ ฉลิว” ภาษาถิ่นภาคเหนือเรียกว่า ตาเหลว หรือตาแหลว และภาษาถิ่นใต้ว่ากะหลิว เป็นเครื่องหมายท�ำด้วยเส้นตอกไม้ไผ่
หรือหวายเส้น หักขัดกันเป็นมุมตั้งแต่สามมุมขึ้นไป โบราณใช้เฉลวในงานต่างๆ ดังนี้ ใช้แสดงบอกสัญลักษณ์ว่าเป็นร้านขายของ,ใช้แสดงบอก
สัญลักษณ์ว่าเป็นที่ตั้งด่านเก็บภาษี, ใช้บอกอาณาเขตการจับจองที่นาโดยการปักเฉลวไว้ที่สี่มุมของที่ที่ตนเป็นเจ้าของ, ปักไว้ที่ที่แสดงว่าเป็น
บริเวณที่หวงห้ามต่างๆหรือบอกเตือนให้ระวังอันตราย (โดยลายเฉลวแต่ละแฉก จะมีความหมายที่แตกต่างกันอีกด้วย)
ที่มา : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Siam_Society_-_Bangkok. [Online] ; ไทยรัฐออนไลน์. 2557 [Online] ;ประพนธ์ 
เรืองณรงค์. (2550). เล่าเรื่องเมืองใต้ : ภาษา วรรณกรรม ความเชื่อ. กรุงเทพฯ: สถาพรบุ๊คส์,หน้า 95-96. 
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ภาพท่ี 3 “ผ้าพานช้าง” เป็นผ้าทอมือชนิดหนึ่งของภาคใต้ โดยเฉพาะที่บ้านนาหม่ืนศรี อ.เมือง จ.ตรัง ผ้าทอชนิดน้ีทอขึ้นเพื่อใช้ในพิธีศพ  
โดยเจ้าภาพจะทอผ้าพานช้างต่อกันสามผืนยาวประมาณ 1 -2 เมตร ลวดลายที่ทอ มักทอเป็นตัวหนังสือ เป็นค�ำโคลง เป็นประวัติผู้ตายหรือเป็น 
มรณานุสติ ซึ่งจากเหตุผลดังกล่าวอาจสันนิษฐานได้ว่า ในการออกแบบลวดลายจากการทอผ้าจึงไม่มีนิยมทอผ้าเป็นตัวหนังสือหรือข้อความ  
แม้กระทั่งการออกแบบลวดลายกราฟิกที่เป็นตัวอักษรต่างๆ 
ที่มา : http://computertong.blogspot.com/p/blog-page_18.html. 2561 [Online] ; วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. (2542). ศิลปหัตถกรรมพื้นถิ่น. 
กรุงเทพฯ : คอมแพคท์พริ้น, หน้า 121-122. 

 	 เอกวิทย์ ณ ถลาง (2544 :10-11) ได้สรุปใจความ

ส�ำคัญ ท่ีน่าสนใจของวัฒนธรรมและภูมิป ัญญาไว้ว ่า 

“วฒันธรรมเป็นภมูปัิญญาทีส่ะสมมาจากการปฏบิตัจิรงิและ

ถ่ายทอดกันมาเป็นเวลาช้านาน ความรู้ท่ีได้เกิดจากการ

ทดลองปฏบิติัจรงิในห้องทดลองทางสงัคม คอืความรูก้ระแส

วฒันธรรม หรอืความรู้ดัง้เดมิ (Tradition Knowledge) หรอื

ภูมิป ัญญาชาวบ้าน เป็นมรดกทางปัญญาของมนุษย์ 

(Human Heritage)” จากข้อมูลสามารถจ�ำกัดใจความ

ส�ำคัญได้ว่า สิ่งดังกล่าวเหล่านี้คือ แนวคิด “ทฤษฎีฐานราก 

(Grounded Theory)” ซึ่งเป็นแนวคิดประเภทหนึ่งใน

ลักษณะงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Grounded Theory 

Research) มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างทฤษฎี หรือแนวคิด ซึ่ง

เริ่มต้นจากการเก็บรวบรวมข้อมูล ผ่านการสังเกต การ

สัมภาษณ์ การทดลอง และการบันทึก ที่เกี่ยวข้องกับ

เหตุการณ์ การกระท�ำหรือกลุ่มคน เพื่อสร้างกรอบแนวคิด

ทางทฤษฎีหรือสมมุติฐานชั่วคราวจากข้อมูล จากนั้นก็ย้อน

กลับไปเก็บข้อมูลเพิ่มเติมอย่างต่อเนื่องเพื่อทดสอบแนวคิด

ทางทฤษฎีหรือสมมุติฐานดั งกล ่าวอีกค ร้ัง  ด� ำ เนิน

กระบวนการนีเ้ป็นวงจรไปเรือ่ยๆ จนกระทัง่คดิว่าทฤษฏีหรือ

สมมตุฐิานทีส่ร้างขึน้นัน้ถงึจดุอิม่ตวั สามารถอธบิายได้อย่าง

ลกึซึง้ภายใต้กรอบทีต้่องการศกึษา แล้วจงึสรปุเป็น ”ทฤษฎี

ฐานราก (Grounded Theory)” (วรรณี แกมเกตุ. 2555 : 

191) (ดังภาพที่ 4) 

	 ซึง่สอดรับกบัแนวคดิเชงิวฒันธรรมและภมูปัิญญา

ของ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2542 : 122 - 123) ท่ีกล่าวว่า 

ภมูปัิญญาท้องถิน่ (Local Wisdom) หรอืภมูปัิญญาชาวบ้าน

ซึ่งสะสมกันมาเป็นเวลาช้านาน นับร ้อยปี นับพันปี 

ภูมิปัญญานี้มิใช่ความรู้เป็นสิ่งที่สูงกว่า เพราะได้ผ่านการ 

กลั่นกรอง ต้องสะสมมาแต่อดีตจนได้ผลลัพธ์ที่สมบูรณ์กับ

การใช้สอย สอดคล้องกบัวิถชีีวิตและวัฒนธรรมท้องถ่ิน โดย

เฉพาะศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน แม้จะเป็นเพียงสิ่งธรรมดา

สามญั แต่ถ้าพจิารณาให้ลกึซึง้แล้วจะเหน็ว่าศลิปหตัถกรรม

หลายชนิด มีตั้งแต่หัตถกรรมที่สร้างข้ึนด้วยกรรมวิธีที่ 

เรียบง่ายไปจนถึงหัตถกรรมที่มีกรรมวิธีที่ซับซ้อน 

	 ในปัจจุบันวัฒนธรรมและภูมิปัญญา ก�ำลังได้รับ

ความส�ำคญัและความสนใจมากขึน้จากการเปลีย่นแปลงอนั

รวดเร็วของการพัฒนาทางเศรษฐกิจและสังคม การตื่นตัว

เร่ืองภูมิปัญญาไทยเป็นผลของการพัฒนาเศรษฐกิจและ

สงัคมของประเทศ เนือ่งจากกระแสการผลกัดนัให้ชาวชนบท

ต้องปรับตัวเข้าสู่เศรษฐกิจทุนนิยมเสรี อันมีกลไกซับซ้อน

ชาวบ้านจึงต้องเปลี่ยนมาเป็นผลิตเพื่อขายตามกลไกของ

ตลาดที่เก่ียวพันกับความต้องการผลผลิตในต่างประเทศ  

จากเหตุผลข ้างต ้นโดยเฉพาะในวงการผู ้รับผิดชอบ 

(นักวชิาการและนกัวจิยั) และเหน็คณุค่าเรือ่งวฒันธรรมและ

ภูมิปัญญา ทั้งนี้ด้วยความหวังว่า ความรู้ ความเข้าใจและ

การเข้าถึงคุณค่าของเรื่องภูมิปัญญา จะน�ำไปสู่ทางออกอัน

พึงประสงค์ในการก�ำหนดทิศทาง ตลอดจนสาระของการ

พัฒนาสังคมไทยให้สอดคล้องกับพื้นฐานทางวัฒนธรรมใน

อนาคต ซึ่งก่อให้เกิดแนวคิดการน�ำเอาวัฒนธรรมและ

ภูมิป ัญญา มาใช้ประโยชน์และบูรณาการให้เกิดการ
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สร้างสรรค์ สอดคล้องกับการอนุรักษ์หัตถกรรมไทยให้

สบืทอด ด�ำรงอยู ่คงความเป็นเอกลกัษณ์ของศลิปวฒันธรรม

ประจ�ำชาต ิรวมถงึการส่งเสริมและพัฒนาหตัถกรรมไทยทัง้

ด้านการผลิต ระบบอุตสาหกรรมและด้านการตลาด เพ่ือ

ท�ำการขยายบทบาทหัตถกรรมไทยให้มีความส�ำคัญต่อ

เศรษฐกิจของประเทศมากขึ้น (กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม. 

2543 : 2) ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดการตลาดกับมรดกทาง

วัฒนธรรม (Culture Heritage) ที่ว่าด้วยทุนทางวัฒนธรรม

เป็นอัตลักษณ์ยึดโยงแก่นคุณค่าความเป็นไทยไว้ จ�ำต้องส่ง

เสริมการบริหารจัดการอย่างเป็นระบบ ปัจจุบันกระแส

วฒันธรรมร�ำลกึชวนให้คนจ�ำนวนมากโหยหาอดตี รวมถงึสิง่

ทีเ่ป็นภมูปัิญญา อตัลักษณ์ หรือประวตัศิาสตร์ ประกอบกับ

แนวโน้มเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์ ยิ่งผลักดันให้ผู้ประกอบ

การหนัมาให้ความสนใจกบัการส่งเสรมิคณุค่าวฒันธรรม อนั

เป็นจุดแข็งของประเทศชาติเราแบบหาเอาจากที่อ่ืนไม่ได้

ง่ายๆ (กฤตินี ณัฎฐวุฒิสิทธิ์. 2554 : 162) 

	 จากข ้อมูลสอดรับกับแนวคิดอุตสาหกรรม

สร้างสรรค์โลกยุคปัจจุบันในการสร้างมูลค่า ที่ได้กล่าวว่า 

จากกระแสโลกทีเ่ปลีย่นผนัในทกุปี ส่งผลกระทบโดยตรงต่อ 

แนวโน้มพฤติกรรมผู้บริโภค อันน�ำมาซึ่งการเปลี่ยนแปลง

ทางธรุกจิ ซึง่ศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบในฐานะศนูย์กลาง

แห่งการจดุประกายความคดิสร้างสรรค์ให้สงัคมไทย จงึได้ท�ำการ

รวบรวมข้อมูลเทรนด์ใหญ่ของโลก กระแสโลก ศึกษาวิจัย 

และสรปุสู่การประยุกต์ใช้จริงทางธรุกจิและในชวีติประจ�ำวัน

เพื่อเผยแพร่ความรู้ที่เป็นประโยชน์แก่สังคมไทย โดยใน 

ปีนี้ ได้ท�ำการเจาะลึกถึง 9 อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ของโลก

ยุคปัจจุบัน ที่สามารถสร้างมูลค่าและเป็นที่นิยมของกระแส

โลก โดยอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ที่เป็นอันดับ 1 คือ ศิลปะ

และหัตถกรรม (Art & Craft) โดยสินค้าหมวดหมู่งานฝีมือ

และหัตถกรรมของประเทศไทย สามารถสร้างมูลค่าถึง 

87,306 ล้านบาท ในปี 2557 เมื่อน�ำมาผนวกกับทิศทาง

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ของประเทศไทยในปัจจุบันแล้วนั้น 

อุ ตสาหกรรมศิลปะและหัตถกรรมจะเป ็นหนึ่ ง ใน

อุตสาหกรรมที่มีความโดดเด่น โดยต้องเน้นการสร้างมูลค่า

เพิ่มผ่านการใช้ประโยชน์จากจุดเด่นของแต่ละภูมิภาค 

ประสานกระบวนการผลติแบบใหม่เข้ากบัทกัษะฝีมอืดัง้เดมิ

อย่างเข้าใจ รองลงมาได้แก่ ความงามและแฟชั่น (Beauty 

& Fashion) และสุขภาพและความเป็นอยู่ (Health & 

Wellbeing) ตามล�ำดับ(www.marketingoops.com/

ภาพที่ 4 แนวคิด “ทฤษฎีฐานราก (Grounded Theory)” 
ทีม่า : วรรณ ีแกมเกต.ุ (2555). วธิวีทิยาการวจิยัทางพฤตกิรรมศาสตร์. พมิพค์รัง้ที ่3. กรงุเทพฯ: โรงพิมพ์จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลัย, หน้า 191.
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news/biz-news/tcdc-9-industry-trending. 2561) 

[Online] 

	 ดังนั้นการจะน�ำศิลปะและหัตถกรรม (Art & 

Craft) จากวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาใช้ในการออกแบบ

สร้างสรรค์ ศาสตร์องค์ความรู้หนึ่งที่มีความน่าสนใจ และ

สามารถน�ำวฒันธรรมและภูมปัิญญามาใช้ในการสร้างสรรค์ 

ต่อยอดคือ “การออกแบบหัตถอุตสาหกรรม”5 โดยแนวคิด

นี้เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ที่มีกระบวนการคิดและผลิต

จากการผสมผสานระหว่างทักษะภูมิปัญญา วัฒนธรรมและ

ความเชี่ยวชาญเชิงศิลปหัตถกรรม6 ผนวกกับความคิดเชิง

สร ้างสรรค์ทางการออกแบบและกระบวนการวิธีเชิง

อตุสาหกรรม เพือ่ก่อเกดิแบบลกัษณ์ทีม่คีวามทนัสมยั เหมาะ

สมกับรูปแบบวิถีชีวิต รสนิยมร่วมสมัยโดยมีกลิ่นอายทาง

วัฒนธรรมและจิตวิญญาณของมนุษย์ ท�ำให้การออกแบบ

ผลติภณัฑ์หตัถอตุสาหกรรมมคีวามเป็นเอกลกัษณ์อนัโดดเด่น 

ต่อยอดทักษะเชิงช่างและพึ่งพาตนเองได้อย่างยั่งยืน 

	 ซึ่งแนวทางการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมน้ี ก็

เปรียบเสมือนดาบสองคมเช่นเดียวกันหากน�ำไปใช้อย่างไม่

ถูกต้อง เหมาะสม จากกรณีที่นักวิชาการและนักออกแบบ 

ไม่มีความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเพียงพอ ศึกษาประเด็นและชุด

ทฤษฎข้ีอมูลทางวฒันธรรมทีเ่กีย่วพัน แฝงอยู ่ไม่ชดัเจนเม่ือ

น�ำไปใช้ในการสร้างสรรค์แล้วจะก่อให้เกิดผลกระทบ

มากมาย ทั้งทางวัฒนธรรม สังคมและความเชื่อ โดย 

นักออกแบบบางกลุ ่มพยายามออกแบบผลงานทาง 

5	 การออกแบบหตัถอตุสาหกรรม (Industrial Crafts Design) เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์พฒันาหตัถกรรมไทยสูแ่นวคดิสากล เป็นการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีมีลักษณะการผลิต ซ่ึงผสมผสานระหว่างกระบวนการทางหัตถกรรมที่ต้องอาศัยความประณีต ทักษะเชิงช่าง 
ภมูปัิญญาจากฝีมอืของผูส้ร้างสรรค์และขบวนการผลติเชงิอตุสาหกรรมโดยอาศัยวสัด ุเครือ่งจกัรและเทคโนโลยใีนปัจจบุนั ซึง่ผลติภณัฑ์
ท่ีถูกสร้างสรรค์ขึ้น ในแนวทางหัตถอุตสาหกรรมน้ันมีลักษณะรูปแบบที่ทันสมัย เหมาะกับวิถีชีวิตร่วมสมัย แต่ในขณะเดียวกันก็ยังคง 
กล่ินอายของวฒันธรรมและสามารถสร้างความต้องการในเชิงการตลาดได้ ลกัษณะการออกแบบมิเพียงแต่จะใช้ทักษะเชงิช่างหรือภมิูปัญญา
เพียงอย่างเดียว ทั้งน้ียังรวมถึงการน�ำวัสดุพื้นถิ่นมาใช้ประโยชน์, การดึงเอกลักษณ์, อัตลักษณ์, สัญญะทางขนบธรรมเนียม ประเพณี 
และวัฒนธรรมมาใช้ประยุกต์สร้างสรรค์เพื่อสร้างกลิ่นอาย การรับรู้ ความรู้สึกนึกคิด, การประยุกต์ใช้วัสดุพ้ืนถิ่นและวัสดุทาง
อตุสาหกรรม,การประยกุต์ใช้ศาสตร์เทคนคิเชงิช่างและการปรบัเปลีย่นรูปแบบโดยใช้วสัดอุตุสาหกรรมมาผนวกกบัเทคนคิเชงิช่าง เป็นต้น 
(สาขาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม. 2559)

6	 การสร้างงานหัตถกรรมให้มีความสวยงามน่าใช้ โดยใช้กระบวนการทางศิลปะเข้ามามีบทบาทและเป็นองค์ประกอบในการสร้างสรรค์  
จงึท�ำให้ผลงานหตัถกรรมบางชิน้กลายเป็นงาน “ศลิปหตัถกรรม” แต่กระนัน้งานศลิปหตัถกรรมจะแตกต่างไปจากกระบวนการสร้างงาน
ศิลปกรรม ซึ่งศิลปินต้ังใจให้งานศิลปะของตนเป็นสื่อแสดงออก ความรู้สึกนึกคิด แนวคิด ปรัชญาและสุนทรียภาพตามกระบวนการ
สร้างสรรค์ของตน ต่างไปจากงานศลิปหตัถกรรมทีใ่ช้ประสบการณ์ความสามารถของตนขดัเกลาและพฒันาผลงานอย่างค่อยเป็นค่อยไป 
ที่ประสานสอดคล้องกับคตินิยมขนบประเพณีของชุมชน จึงเห็นได้ว่างานศิลปหัตถกรรมมีความสัมพันธ์กับชีวิตความเป็นอยู่ ความเชื่อ
และวัฒนธรรมของผู้ผลิตและผู้ใช้ ท�ำให้ช่างในผลงานศิลปหัตถกรรมไม่สามารถแสดงออกได้อย่างอิสระเหมือนศิลปินผู้สร้างงานวิจิตร
ศิลป์ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. 2542 : 19)

หัตถอุตสาหกรรม โดยใช้แนวคิดการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม

ทีเ่รยีกว่าการไขว้วัฒนธรรม (Cross Culture) มาใช้อยูบ่่อยครัง้

ในปัจจุบัน แต่ผลงานที่ได้นั้นบ่อยครั้งไม่สามารถสื่อ หรือ

ตอบสนองความเข้าใจในเชงิวฒันธรรมและภมิูปัญญานัน้ได้เลย 

สุดท้ายเป็นเพียงค�ำกล่าวอ้างและดึงวัฒนธรรม ภูมิปัญญา

มาใช้สร้างสรรค์ ยกระดับวัฒนธรรมตามความคดิของตนเอง

เท่านั้น โดยไม่ค�ำนึงถึงชุดข้อมูลที่สั่งสมมาในอดีต ทั้งนี้เกิด

ขึน้ก็เพราะนกัวิชาการและนกัออกแบบ น�ำความรู ้ความคดิ 

และวิธีการต่างๆที่เรียกว่า “ภูมิปัญญาสมัยใหม่” มาใช้ 

ร่วมกับ “ภูมิปัญญาสั่งสม” อย่างไม่ประสานสอดคล้องกัน 

จึงเกิดความสบัสนและขดัแย้งนานาประการตามมา (กติติพงษ์ 

เกยีรตวิิภาค. 2561) สอดรับกับแนวคดิของ วิบลูย์ ล้ีสุวรรณ 

(2542 : 92-93) กล่าวว่าผลงานศิลปหัตถกรรม การน�ำ

วัฒนธรรมและภูมิปัญญามาสร้างสรรค์ จ�ำเป็นต้องมี

เอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งจ�ำเป็นต้องรักษาไว้ มิควรท�ำลายด้วย

การพัฒนาเพื่อสนองความต้องการของผู้บริโภค หรือสนอง

ความต้องการของตลาดอย่างฉาบฉวย เพราะสิง่เหล่านัน้ต้อง

ใช้เวลาสัง่สมหลายชัว่อายคุน ต้องใช้ทกัษะของช่างขดัเกลา

ให้เกิดความสมบูรณ์มาเป็นเวลาช้านาน แนวคิดดังกล่าว

สามารถนยิามได้ว่าการน�ำวัฒนธรรมและภูมปัิญญามาสร้าง

สรรค์นั้นสามารถกระท�ำได้ แต่ควรเป็นลักษณะที่ว่า “เก่า

แบบตามโลก และใหม่อย่างมีกาลเทศะ”

	 ดังนั้นในการแก้ปัญหา ลดความสับสน และ 

ไม่ชัดเจน การน�ำวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาใช้ในการ
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สร้างสรรค์ นักวิชาการและนักออกแบบต้องท�ำความเข้าใจ 

กระบวนทัศน์7 ในการพัฒนา (Development Paradigm) 

ก่อนที่จะน�ำไปใช้ การศึกษาค้นคว้าตรวจสอบว่า อะไรผิด

อะไรถูก อะไรควรอะไรไม่ควร อะไรคือความพอดีอะไรคือ

ขาดเกิน กระบวนทัศน์ทางวัฒนธรรม อะไรคือแก่นและ 

รากเหง้าที่น�ำมาพิจารณาปรับใช้ได้ เป็นการศึกษาวัตถุเพื่อ

ท�ำความเข้าใจวฒันธรรม การค้นหาชดุความเชือ่ แนวความคดิ 

ทัศนคติ ของชุมชนหรือสังคม ณ ช่วงเวลาที่ผลิตสิ่งของ 

วัตถุชิ้นนั้นๆ ทั้งนี้เพ่ือน�ำไปสู่การปรับแนวทางการพัฒนา  

ให้สอดรบักับพ้ืนฐานและภมูปัิญญาสัง่สม ก่อเกดิงานทีม่คีณุค่า

และมีประโยชน์ต่อสังคมปัจจุบันและอนาคต (เอกวิทย์ ณ 

ถลาง. 2544 : 23) สอดคล้องกับแนวคิดการพัฒนา

วัฒนธรรมร่วมสมัย (Contemporary, Create) ของ กฤติน ี

ณัฎฐวุฒิสิทธิ์ (2554 : 172) ที่กล่าวว่าการพัฒนาวัฒนธรรม

ร ่วมสมัยมีจุดมุ ่งหมายส�ำคัญเพื่อสร ้างสรรค ์ทุนทาง

วัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์กับลักษณะสังคมสมัยใหม่  

โดยในกระบวนการพัฒนาต้องมีการพิจารณาถึงผลกระทบ

ที่อาจเกิดข้ึนรอบด้านโดยเฉพาะที่อาจเกิดขึ้นกับทุน

วัฒนธรรมด้ังเดิม เพ่ือมิให้เกิดการลบเลือน หรือท�ำลาย 

อัตลักษณ์วัฒนธรรมอันทรงคุณค่ามาแต่ครั้งอดีต 

	 จากความสบัสนและความไม่ชดัเจน ในการศกึษา

ชุดองค์ความรูท้างวฒันธรรมและภมูปัิญญา ทีน่�ำมาใช้ในการ

สร้างสรรค์ ท�ำให้ผลลพัธ์ผลติภัณฑ์หตัถอตุสาหกรรมท่ีได้มา

จากแนวคิดนั้นๆ ไม่สามารถสื่อและส่งผ่านวัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญาเหล่านั้นได้อย่างเหมาะสม ทั้งนี้นักวิชาการและ

นักออกแบบ เมื่อขาดข้อมูลที่เพียงพอ สิ่งที่ตามมาคือการ

ตีความที่บกพร่อง ซึ่งเป็นส่ิงส�ำคัญเพราะนักคิดที่ดีต้อง

ตีความ (Interpretation) ส่ิงที่ศึกษาให้ครอบคลุมตาม

ขอบเขตการศกึษาท่ีต้องการน�ำไปใช้ (โดยเฉพาะอย่างยิง่การ

7	 กระบวนทัศน์ หมายถึง วิธีการหรือมุมมองต่อปรากฏการณ์ที่แสดงความสัมพันธ์ต่างๆที่ได้รับการยอมรับ (ทั้งมุมมองทางด้าน
วิทยาศาสตร์,ความเช่ือ,คติชุมชนและสังคม,ศาสนาและมิติวัฒนธรรม เป็นต้น) ต่อแนวคิดการออกแบบที่ต้องการศึกษา ซึ่งน�ำไปสู่การ
วิจัยและการปฏิบัติ ช่วยให้เกิดความเข้าใจปรากฏการณ์ ประเด็นปัญหา แนวทางแก้ไข และเกณฑ์ ในการพิสูจน์ข้อสันนิษฐาน

8 กรอบแนวคดิ หมายถงึการน�ำแนวความคดิหรอืทฤษฎต่ีางๆทีม่อียูม่าใช้เป็นเครือ่งมอืในการก�ำหนดประเดน็ปัญหาให้แคบลง จนเหลอืจดุ
ที่มีความละเอียดที่สามารถน�ำมาใช้ได้สูงสุด คือจุดที่มองเห็นประเด็นหรือสภาพปัญหาที่วิจัยอยู่ในรูปของตัวแปร เห็นถึงกระบวนการ 
คิดวิเคราะห์และสังเคราะห์ได้อย่างชัดเจน ทฤษฎีคือชุดของหลักการและค�ำจ�ำกัดความที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กัน โดยท�ำหน้าที่จัดระเบียบ
อย่างเป็นระบบ ทฤษฎีครอบคลุมถึงข้อสมมุติฐานพื้นฐาน(Assumption) และความเป็นจริงที่ปรากฏ(Axiom) (โดยมิต้องพิสูจน์) อาจ
ถือว่าเป็นกฎทางวิทยาศาสตร์ ถ้าสามารถพิสูจน์ได้เพียงพอและยอมรับกันอย่างกว้างขวาง (พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง. 2545 : 90)

ตีความหมายของวัฒนธรรม) และถึงแม้ว่าวัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญาจะมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ตามอิทธิพล

ภายนอกเข้าไปกระทบ แต่การเปลี่ยนแปลงนั้นบางที

เปลี่ยนแปลงเพียงรูปแบบภายนอก แต่เนื้อหาหรือคติ

แนวคิดยังคงเดิมไม่เปลี่ยนแปลง (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. 2542 : 

27-28) 

	 ที่ผ่านมามีนักวิชาการและนักออกแบบหลาย

ท่านพยายามที่จะสร้างแนวคิดจากฐานข้อมูล เพื่อน�ำมา 

สร ้างชุดทฤษฎีท่ีเก่ียวกับการน�ำเอาวัฒนธรรมหรือ

ภูมิปัญญามาใช้ในการสร้างสรรค์ หรืองานออกแบบ โดย

กล่าวอ้างข้อมลูต่างๆจากหลากหลายส�ำนัก เพือ่น�ำมาปรบั

ประยุกต ์ใช ้ เป ็นแบบแผนหรือกรอบแนวความคิด8 

หากเพียงสร้างขึ้น แต่มิได้ทดลองใช้จริง หรือน�ำไปท�ำการ

วิเคราะห์ - สังเคราะห์ชุดข้อมูลดังกล่าวอย่างจริงจังผ่าน

งานวิจัย หรือแม้กระทั่งน�ำไปทดลองใช้จริงแล้วเห็นผลใน

เชงิประจกัษ์และได้รบัการยอมรบัในเชงิวชิาการ รวมถงึได้

รับการยอมรับจากชุมชนและสังคมของวัฒนธรรมนั้นๆที่

ถูกสร้างขึ้น แนวคิดดังกล่าวจึงเป็นเพียงแนวคิดท่ีอยู่ใน

กระดาษ ลอยลมแต่ไม่สามารถหยบิจับลงมาใช้งานได้อย่าง

เป็นรูปธรรม เพราะทุนทางวัฒนธรรมเป็นอตัลักษณ์ยดึโยง

แก่นคุณค่าความเป็นไทยไว้ จึงต้องส่งเสริมการบริหาร

จดัการอย่างเป็นระบบ ไม่อาจปล่อยให้เป็นการไหลไปตาม

กระแสเศรษฐกิจการค้าแบบเสรีเช่นท่ีผ่านมาได้ (กฤตินี 

ณัฎฐวุฒิสิทธิ์, 2554 : 173) จากกรณีดังกล่าวจึงขอยก

ตัวอย่างแนวความคดิและกรอบแนวคดิ จากการน�ำมติิทาง

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาของนักวิชาการที่ได้คิดค้นและ

พยายามสร้างขึ้น และผลงานการออกแบบของนัก

ออกแบบ มาอภิปรายให้เห็นถงึการน�ำมติิทางวัฒนธรรมสู่

การออกแบบสร้างสรรค์ที่สับสน ดังนี้ 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 ผู้คิดค้น (ดังภาพที่ 5) ได้สรุปข้อมูลภาพกรอบ

ความสัมพันธ์ของวัฒนธรรมร่วมสมัยสู่การปรับเปลี่ยนรูป

แบบงานศิลปหัตถกรรมผ้าทอท้องถิ่น ได้ว่า “ความหลาก

หลายทางวฒันธรรมในยคุโลกาภวิตัน์ ซึง่มกีารเปลีย่นแปลง

อย่างรวดเรว็ในทกุมติ ิรวมถึงมติขิองเวลาท่ามกลางโลกาภวิตัน์

ในปัจจุบัน เป็นวัฒนธรรมท่ีสร้างสรรค์แบบข้ามแดน  

รวมการผสมผสานทางด้านการรับรู้ ด้านแนวคิด ด้านรูป

แบบและด้านรสนิยม ซึ่งส่งผลต่อการปรับเปลี่ยนรูปแบบ

ของศิลปหัตถกรรมผ้าทอท้องถิ่น เพื่อให้สอดคล้องกันกับ

บริบทภายนอกชุมชนและบริบทภายในชุมชน จากการ 

ผสมผสานทางวัฒนธรรมสู ่แนวทางของรูปแบบงาน 

ศิลปหัตถกรรมผ้าทอท้องถิ่น ภายใต้บริบททางวัฒนธรรม

ร่วมสมัย” (กัมพล แสงเอี้ยม. 2559 : 11) 

	 ผลการวเิคราะห์ของผู้เขยีน พบว่า เมือ่พจิารณา

ภาพกรอบความสัมพันธ์นี ้เราจะมวีธิปีรับเปล่ียนรูปแบบงาน

ศิลปหัตถกรรมไปในทิศทางใด และจะใช้ความสัมพันธ์

ลักษณะไหน มาใช้ในการวิเคราะห์เพื่อน�ำข้อมูลสู ่การ

สร้างสรรค์ ดังนัน้ภาพกรอบความสมัพนัธ์ดงักล่าวเป็นเพียง

เพือ่ท�ำความเข้าใจ ว่าข้อมลูใดสมัพันธ์กนัอย่างไรเท่านัน้ แต่

ไม่สามารถน�ำไปใช้ในการปรับเปลี่ยนรูปแบบใดๆได้ (ทั้งนี้

ยังไม่เข้าใจว่าเพราะเหตุใด Diagram กรอบความสัมพันธ์ 

ดงักล่าวจึงต้องถกูตดั แบ่งแยกออกจากกนัในวงกลมกลายเป็น

ครึ่งวงกลม ซึ่งในการออกแบบนี้เป็น Diagram แบบโดนัท 

อันเป็นแผนภาพที่ต้องการใช้อธิบายความสัมพันธ์ระดับสูง

ต�่ำที่แตกต่างกันของแต่ละหัวข้อ หรืออธิบายความแตกต่าง

ของระดับความรุนแรง ซึ่งถ้า Diagram แบบโดนัท ถูกตัด

ออกจากกันหมายความได้ว่าการเขียนดังกล่าวเป็นลักษณะ

ของการคดิทีไ่ม่เกีย่วข้องกัน หรือเป็นชุดข้อมลูขาดออกจาก

กัน ไม่สามารถเชื่อมต่อกันได้ (Jun Sakurada แปลโดย  

ณิชมน หิรัญพฤกษ์. 2558 : 93) 

	 ซึ่งจากข้อมูลของผู้คิดค้น Diagram ได้เขียนไว้ใน

บทความวชิาการว่า “วฒันธรรม ร่วมสมยั คอืการผสมผสาน

ทางความคิดและวัฒนธรรมภายนอกของวัฒนธรรมตนเอง 

และเกิดการคัดสรรของวัฒนธรรมต่างๆ หล่อหลอมเป็น

วัฒนธรรมใหม่ ที่สอดคล้องกับบริบททางสังคมนั้นๆ จาก

วฒันธรรมเดมิรวมเข้ากบัวฒันธรรมใหม่สู่วฒันธรรมร่วมสมยั 

จะเห็นได้ชัดจากการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมแต่งตัว 

ของผู้คนในสังคมต่างๆ ที่เปลี่ยนไปตามกระแสภายนอก 

และความเป็นสากลมากขึ้น” (กัมพล แสงเอี้ยม. 2559 : 5) 

จากข้อมูลนีเ้ราสามารถตอบโจทย์ได้หรอืไม่ว่า การหล่อหลอม

วัฒนธรรมใหม่นั้น จะสอดคล้องกับบริบทของสังคม 

นั้นได้อย่างแท้จริง และมีการพิสูจน์จากการวิจัยทฤษฎี

ฐานราก (Grounded Theory) หรอืพสิจูน์ตามหลกัการของ

สงัคมศาสตร์โดยสามารถอ้างได้ว่าเป็นข้อเทจ็จรงิ และน�ำไป

ใช้ได้อย่างเหมาะสม โดยการศึกษาความสัมพันธ์เพื่อก่อให้

เกิดวัฒนธรรมใหม่ก่อนน�ำไปใช้ในการปรับปรุงรูปแบบงาน

ศิลปหัตถกรรม ควรต้องท�ำการศึกษาให้ลึกซึ้ง ซึ่งต้อง

พิจารณาตามแนวคิดและวิธีศึกษาทั้ง 2 แนวทาง คือ แนว

ภาพที่ 5 ภาพกรอบความสัมพันธ์ของวัฒนธรรมร่วมสมัย สู่การปรับเปลี่ยนรูปแบบงาน ศิลปหัตถกรรมผ้าทอท้องถิ่น 
ที่มา: บทความวิชาการ เรื่องวัฒนธรรมร่วมสมัยสู่การปรับเปลี่ยนรูปแบบ งานศิลปหัตถกรรมท้องถิ่น. ศิลปกรรมสาร. 2559, หน้า11. 

ตัวอย่างที่ 1
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จารีตท ้องถิ่น และแนวประวัติศาสตร ์ (Historical 

Approach)9 เพราะการได้มาของการหล่อหลอมวฒันธรรม

ใหม่ จะต้องมีหลักฐานที่สะท้อนมุมมองท้องถิ่น และการ

ศึกษาประวัติศาสตร์ท้องถิ่นจ�ำเป็นต้องเข้าถึง “ความรู้จาก

ภายใน”ต้องท�ำการวิเคราะห์ และพิสูจน์ความสัมพันธ์ของ

บริบททางสังคมนั้น เพ่ือไขความรู ้ที่จมอยู ่ออกมาใช้

สร้างสรรค์ ได้อย่างสอดคล้องกลมกลืน (สรัสวดี อ๋องสกุล. 

2549 : 1-3) สรปุได้ว่า ภาพกรอบความสมัพนัธ์ดงักล่าวเป็น

เพียงแค่แสดงความเกี่ยวพันของข้อมูลหนึ่งถึงข้อมูลหนึ่ง

เท่านัน้ แต่ไม่สามารถน�ำไปใช้ในการปรับเปล่ียนรูปแบบงาน

ศิลปหัตถกรรมได้ 

	 อีกประเด็นคือ แนวคิดหล่อหลอมวัฒนธรรมใหม่

หรือวัฒนธรรมร่วมสมัย มีความจ�ำเป็นจริงหรือไม่ การ

ออกแบบสร้างสรรค์โดยใช้มิติทางวัฒนธรรมควรแสดงออก

ถงึความเป็นอตัลกัษณ์ ความเป็นตวัตน รากเหง้า สญัญะทาง

ขนบธรรมเนยีม ประเพณ ีและวฒันธรรมในชมุชนหรอืสงัคม

นั้นแฝงอยู่ในผลงาน ตัวอย่างเช่น ศิลปหัตถกรรมการถักทอ

หรือการทอผ้าของแต่ละกลุ่มชน จะช่วยให้วัฒนธรรมการ

แต่งกายของผู้คนในแต่ละกลุ่มชนเป็นไปตามขนบประเพณี

และแบบแผนที่สืบทอดกันมา จนเกิดเป็นเอกลักษณ์ของ

แต่ละกลุ่มชน เช่นงานหัตถกรรมการทอผ้าของกลุ่มชนพื้น

บ้านเช้ือสายลาวพวน ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มชนไทยเช้ือสาย 

ลาวพวนในบริเวณต�ำบลหาดเสี้ยว อ�ำเภอศรีสัชนาลัย 

จังหวัดสุโขทัย หรือกลุ่มชนไทยเชื้อสายลาวพวนบริเวณ

อ�ำเภอบ้านไร่ จังหวดัอทุยัธาน ีจะทอผ้าซิน่ตนีจกทีม่ลีวดลาย

และสสีนัทีค่ล้ายคลงึกนัแทบทัง้สิน้ ทีเ่ป็นเช่นนีเ้พราะกลุม่ชมุชน

ดงักล่าวมจีดุร่วมวฒันธรรม อนัเดยีวกนัจงึได้สร้างสรรค์งาน

หัตถกรรมที่มีรูปแบบคล้ายคลึงกัน และมีเอกลักษณ์เฉพาะ

กลุ่มชนที่แตกต่างไปจากซ่ินหรือผ้าทอของกลุ่มชนพ้ืนบ้าน

อื่น คือซิ่นตีนจกของกลุ่มชนไทยเชื้อสายลาวพวนจะต่างไป

จากซิ่นตีนจกของกลุ่มชนไทยเชื้อสายไทยยวน ที่อาศัยใน

ภาคเหนือ ซึ่งแม้ว่าจะทอตีนจกเป็นส่วนเสริมแต่งเชิงหรือ

ตีนซ่ินเช่นเดียวกันก็ตาม แต่รูปแบบของลวดลายจะต่างไป

จากตีนจกของกลุ่มชนไทยเช้ือสายลาวพวน คือตีนจก 

9	 แนวจารีตท้องถิ่น หรือแนวต�ำนาน การศึกษาและเขียนประวัติศาสตร์ตามแนวนี้เริ่มตั้งแต่ ปลายศตวรรษที่ 20 จนถึงปัจจุบัน เป็นการ
ศกึษาตามจารตีโบราณทีม่คีวามสบืเนือ่งอย่างมากและมอีทิธพิลต่อภมูภิาคหรอืสงัคมนัน้ๆ ในปัจจบุนัผูรู้ใ้นท้องถิน่ยงัศกึษาประวตัศิาสตร์
ตามจารีตโบราณโดยปราศจากวิธีการทางประวัติศาสตร์ (Historical Approach) ซึ่งเป็นการศึกษาประวัติศาสตร์ตามแนววิชาการสมัย
ใหม่ ทีส่ร้างความก้าวหน้าแก่การศกึษาประวตัศิาสตร์สูส่ากล ด้วยความแตกต่างทางด้านวธิกีารศกึษา ท�ำให้ผูรู้ใ้นท้องถิน่ส่วนหนึง่ยอมรบั
ผลการค้นคว้าใหม่ของนักประวัติศาสตร์ได้ยาก หรือไม่ยอมรับเลย (สรัสวดี อ๋องสกุล. 2549 : 1-2)

จะแคบกว่าและมพีืน้สีแดงเป็นแถบสีพืน้ทีส่่วนล่างสุดของซิน่

ค่อนข้างมาก ในขณะที่ตีนจกของกลุ่มชนไทยเชื้อสายลาว

พวน จะทอเป็นลวดลายกว้างกว่าและมักทอไปจนสุดตนีหรือ

เชิงซิ่น นอกจากนี้การวางลายบนตัวซิ่นหรือส่วนกลางของ

ซิ่นยังต่างกันคือ กลุ่มชนไทยเชื้อสายลาวพวนหรือกลุ่มชน

ไทยเช้ือสายลาวอ่ืนๆ นยิมทอเป็นลายตามล�ำตวัหรอืลายตัง้ 

ในขณะทีซ่ิน่ของกลุม่ชนไทยเชือ้สายไทยยวนจะนยิมทอลาย

ขวางตามล�ำตวั ดงันัน้รปูแบบของผ้าซิน่ตนีจกทีแ่ตกต่างกนั

ของกลุ ่มชนทั้งสอง แสดงให้เห็นว่าการทอผ้าเป็นศิลป

หัตถกรรมพื้นบ้านประเภทหนึ่ง ที่เป็นองค์ประกอบเสริมให้

กลุ ่มชนนั้นมีวัฒนธรรมที่เป็นอัตลักษณ์เป็นของตนเอง 

(วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. 2542 : 115-116) 

	 จากข้อมูลแสดงให้เห็นว่า แนวคิดการพัฒนาทุน

วฒันธรรมดัง้เดมิสามารถกระท�ำได้ ถ้ามกีารศึกษาอย่างลกึซึง้ 

เพียงพอ สามารถแสดงออกถึงการน�ำมิติทางวัฒนธรรม 

ความเป็นอัตลกัษณ์ของท้องถิน่สือ่ผ่านไปยงัผลงานสร้างสรรค์

ได้อย่างเหมาะสม รวมถึงเป็นผลงานออกแบบที่มีเร่ืองราว  

มเีอกลกัษณ์เฉพาะตวั ดงันัน้กระบวนการในการศึกษาความ

เป็นมาและแนวโน้มความเปลี่ยนแปลงของศิลปหัตถกรรม

และการสร้างสรรค์ผลงานออกแบบหัตถอุตสาหกรรม 

จ�ำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องพิจารณาควบคู่ไปกับความเป็นมา

และแนวโน้มทีเ่ปลีย่นแปลงไปของวัฒนธรรมไทยด้วย เพราะ

วัฒนธรรมต่างๆมีส่วนสัมพันธ์กับชีวิตความเป็นอยู ่ของ

ประชาชน ผูส้ร้างสรรค์งานศลิปหตัถกรรมและนกัออกแบบ 

เมือ่วฒันธรรมเปลีย่นย่อมมผีลกระทบถงึการสร้างสรรค์ด้วย 

ซึ่งส่งผลถึงการก�ำหนดรูปแบบและลักษณะเฉพาะถิ่นอย่าง

หลีกเลี่ยงไม่ได้ 

	 ผู ้คิดค้น(ดังภาพที่ 6)ได้สรุปกรอบแนวคิดน้ีว่า 

“การศกึษาความสัมพันธ์ของไผ่กับงานหตัถกรรมในอดีตของ

การสร้างสรรค์งานหตัถกรรม ทีม่คีวามสมัพนัธ์ต่อมนษุย์กบั

ธรรมชาตทิีห่ล่อหลอมขึน้มาเป็นวิถีการด�ำรงชีวิต ไผ่กับงาน

หัตถกรรมยังคงตกทอดจากภูมิปัญญาบรรพบุรุษ ที่สืบทอด

ต่อกันมาจากอดีตจวบจนถึงปัจจุบัน เป็นรากฐานที่ส�ำคัญ

ของงานหตัถกรรมทีย่ัง่ยนื จากความสมัพันธ์ของสามมติคิอื 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

มิติด้านเศรษฐกิจ มิติด้านสังคม และมิติด้านสิ่งแวดล้อม ที่

สอดคล้องกันได้อย่างลงตัว” 

	 ผลการวิเคราะห์ของผู้เขียน พบว่า ภาพกรอบ

แนวคิดความยั่งยืนที่มีความสัมพันธ์ระหว่าง มิติด้านสังคม 

มิติด้านเศรษฐกิจ และมิติด้านสิ่งแวดล้อม ที่ส่งผลต่อไผ่กับ

งานหตัถกรรมทีย่ัง่ยนืสูก่ารออกแบบร่วมสมยัและค�ำอธบิาย

ข้างต้น ผู้เขียนไม่เข้าใจและไม่สามารถอธิบายได้ว่า เพราะ

เหตใุดข้อมลูทัง้สามส่วนนีจึ้งต้องเกีย่วพันกนั (ท�ำไมต้องเกีย่ว

พันกัน เพราะถ้าเกี่ยวพันกันจริงต้องอธิบายได้ตามข้อเท็จ

จรงิ หรอืแปรผลเป็นลกัษณะเชงิประจักษ์ เช่น รปูแบบวงจร

สีในทฤษฎีสี เป็นต้น) และมีเพียงข้อมูลทั้งสามมิตินี้เท่านั้น

หรอืไม่ ทีจ่ะท�ำให้เราสามารถออกแบบผลงานหตัถกรรมร่วม

สมัยได้อย่างลงตวั (ผลงานทีไ่ด้ใช้กรอบแนวคดิดงักล่าว ต้อง

ส่งผลต่องานหัตถกรรมทีย่ัง่ยนืสู่การออกแบบร่วมสมยัได้

จริงตามที่ผู ้คิดค้นได้กล่าวอ้าง) และอีกประเด็นหนึ่งคือ

ข้อมูลที่อยู่ตรงกลาง จากการออกแบบ Diagram10 คือ  

ข้อมูลองค์รวมหรือองค์ความรู้สุดท้ายอันเกิดมาจากการ 

10	แผนภาพ (Diagrams) ตามความหมายที่บัญญัติในพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 “แผนภาพ หมายถึง ภาพหรือเค้าโครงที่
เขียนขึ้นเพื่อช่วยในการอธิบายเรื่องราว” แผนภาพเป็นวัสดุกราฟิกที่ใช้ถ่ายทอดความรู้ ความเข้าใจ ความคิดเห็น หรือเรื่องราวต่าง ๆ 
โดยแสดงความสัมพันธ์ของชิ้นส่วนของวัตถุหรือโครงสร้าง โดยแสดงส่วนประกอบและระบบการท�ำงานที่ซับซ้อนของสิ่งต่างๆ เพื่อให้
เข้าใจชดัเจนง่ายข้ึน ด้วยการใช้ภาพเหมอืนหรอืภาพลายเส้น และสญัลกัษณ์อืน่ประกอบ เพือ่แสดงลกัษณะเฉพาะหรือโครงสร้างทีส่�ำคญั
เท่านั้น โดยไม่มีรายละเอียดอื่นที่ไม่จ�ำเป็น (https://dict.longdo.com/search/diagram. 2561)[Online]	

หล่อหลอมข้อมลูจากความสมัพนัธ์ทัง้สามมติเิข้าด้วยกัน น้ัน

คอืความยัง่ยนื (Sustainable) แต่ในค�ำอธิบายภาพประกอบ

กลับเป็นการน�ำเข้าสู่การออกแบบร่วมสมัย (ซึ่งไม่มีข้อมูล

ส่วนดงักล่าวใน Diagram) สดุท้ายแล้ว เราสามารถออกแบบ

งานหตัถกรรมทีย่ัง่ยนืสูก่ารออกแบบร่วมสมยัได้อย่างไร จาก

กรอบแนวความคิดนี้ 

	 ซึ่ง Diagram ดังกล่าว เป็นรูปแบบ Venn 

Diagram เป็นลักษณะการอธิบายเงื่อนไขในการท�ำงาน  

ท�ำหน้าที่สื่อสารข้อมูลให้เข้าใจง่าย ต้องเข้าใจการคัดเลือก

สิง่ทีส่�ำคัญและทิง้สิง่ทีไ่ม่จ�ำเป็นในกองข้อมลู มีการเรยีบเรยีง

และแบ่งประเภทข้อมลูและเรยีงล�ำดบัความส�ำคญัให้เหมาะ

สม และที่ส�ำคัญคือ ชุดความหมายจากจุดรวม อันที่เกิด

ช่องว่างจากการเก่ียวพัน สัมพันธ์กันของวงกลมข้อมูล  

(ซึ่งต้องเป็นความจริงและเชื่อถือได้) (Jun Sakurada แปล

โดย ณิชมน หิรัญพฤกษ์. 2558 : 10,51,93) 

	 จากการวิเคราะห์ กรอบแนวคิดความยั่งยืนที่มี

ความสัมพันธ์ระหว่าง มิติด้านสังคม มิติด้านเศรษฐกิจและ

ตัวอย่างที่ 2

มิติด้านสังคม ด้านวัฒนธรรมและภูมิปัญญา

ท้องถ่ิน ซ่ึงเป็นระเบียบวิถีชีวิตของคนใน

สงัคม ทีใ่ห้มนษุย์ปรบัตวัและด�ำรงชวีติอยูก่บั

ส่ิงแวดล้อมของท้องถ่ินได้ โดยไม่ท�ำลาย 

สิ่งแวดล้อม

มิติด้านเศรษฐกิจ ท�ำให้เกิดดุลยภาพ

ของการพัฒนาด ้านเศรษฐกิจ ที่มี

รากฐานมัน่คง มขีดีความสามารถในการ

แข่งขันและสามารถพึ่งตนเองได้ โดยมี

เศรษฐกจิพอเพยีงตามแนวพระราชด�ำริ

ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เป็น

แนวคิดหลัก เพื่อวางทิศทางของงาน

หัตถกรรมให้ยังคงสานต่อไปได้

มิติด้านสิ่งแวดล้อม ทุกสิ่งที่อยู่รอบตัวมนุษย์ ทั้งที่มีชีวิตและไม่มีชีวิตเกี่ยวโยงสัมพันธ์กันเป็น

ระบบนิเวศ ที่สามารถให้คุณและให้โทษต่อมนุษย์ได้ข้ึนกับความสมดุลหรือไม่สมดุลของระบบ

นิเวศ โดยมนุษย์มีส่วนส�ำคัญในการสร้าง และจัดระเบียบให้อยู่ร่วมกับสิ่งแวดล้อมธรรมชาติได้

อย่างลงตัว และเกื้อหนุนซึ่งกันและกัน

ภาพที่ 6 ภาพกรอบแนวคิดความยั่งยืนที่มีความสัมพันธ์ระหว่าง มิติด้านสังคม มิติด้านเศรษฐกิจและมิติด้านสิ่งแวดล้อม ที่ส่งผลต่อไผ่กับงาน
หัตถกรรมที่ยั่งยืนสู่การออกแบบร่วมสมัย 
ที่มา: บทความวิชาการเรื่องไผ่กับงานหัตถกรรมที่ยั่งยืนสู่การออกแบบร่วมสมัย. ศิลปกรรมสาร.2558,หน้า17-18. 
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มิติด้านสิ่งแวดล้อมที่ส่งผลต่อไผ่กับงานหัตถกรรมที่ยั่งยืน 

สู่การออกแบบร่วมสมัย ท�ำให้ทราบว่ากระบวนการหา 

ความรู้ (Literature Review) เพื่อน�ำมาใช้ในการสร้าง

กรอบแนวคดินัน้ยังไม่สมบูรณ์ เมือ่น�ำมาใช้ในการวเิคราะห์

และเกิดความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กัน จนเกิดเป็นการตัดซ่ึง

กันและกัน (Intersection) อันไม่มีข้อมูลสนับสนุนลุ่มลึก 

เพียงพอต่อการน�ำไปใช้จริง ท�ำให้กรอบแนวคิดท่ีสร้างขึ้น

มานั้นกว้างและไม่สามารถท�ำให้องค์ความรู้นั้นแคบลงจน

น�ำไปใช้ในการสร้างสรรค์ได้ อาทเิช่น มติิทางเศรษฐกจิและ

มิติทางสังคม ก่อเกิดจุดร่วมเป็นค�ำว่าร่วมสมัย ซึ่ง

เศรษฐกิจและสงัคมมีมิตคิวามหมายทีก่ว้างกว่านัน้มาก มใิช่

แค่ร่วมสมัย เพราะจุดร่วมทั้งสองสิ่งเกี่ยวพันถึงสิ่งต่าง ๆ 

รอบตัวซึง่มีปัจจยัแวดล้อมท้ังวฒันธรรม การเมือง การศกึษา 

อนัตรงกบัปรมาจารย์ด้านการตลาด Prof.Philip Kotler ได้

ให้นิยามของเศรษฐกิจด้านการตลาดไว้ว่า “marketing is 

the social and managerial by which individual and 

group obtain what they need and want through 

creating, offering, and exchanging product of value 

with others.” ซึง่จากนยิามจะเหน็ได้ว่า งานด้านการตลาด

เป็นกระบวนการบรหิาร จดัการ ทัง้ทางด้านธุรกจิและสงัคม 

ที่ค�ำนึงถึงคุณค่า อันสามารถตอบสนองความต้องการ การ

สร้างความพึงพอใจให้กับลูกค้า ต้องอาศัยทั้งความเข้าใจ

การตลาดและผู้บริโภค รวมไปถึงความเข้าใจสภาวะสังคม

และประชากรและปัจจัยแวดล้อมต่างๆท้ัง เศรษฐกิจ  

การค้า การตลาด วฒันธรรม การเมอืง การปกครอง สิง่แวดล้อม 

เทคโนโลยแีละการศกึษา (กฤตนิ ีณฎัฐวุฒสิทิธ์ิ, 2554 : 14) 

ดังนั้นจุดร่วมที่ผู้คิดค้นเป็นความร่วมสมัย จึงเป็นเพียงการ

ก�ำหนดจดุร่วมทีแ่คบเกนิไปและไม่มคี�ำอธบิายให้เกดิความ

ชัดเจน ซึ่งความร่วมสมัยที่เกิดขึ้นนี้จึงถูกกดทับแค่เรื่อง

ศลิปะเท่าน้ัน อีกทัง้ค�ำว่าร่วมสมยักเ็ป็นค�ำกลางๆอยูท่ี่ผูอ่้าน

จะตีความหมายได้ว่าอย่างไร ซึ่งอาจไม่ตรงกับสิ่งที่ผู้คิดค้น

ต้องการสื่อในการใช้กรอบแนวคิดนี้ไปวิเคราะห์ สรุปได้ว่า

กรอบแนวคดิน้ีกว้างเกนิไป สามารถตคีวามหมายได้กว้างมาก 

จนยากที่จะวิเคราะห์ข้อมูลหรือชุดทฤษฎีจริง ๆ น�ำมา 

ใช้ได้ ถ้าผู ้อ่านมีความเข้าใจที่ต่างกัน ก็จะนึกคิดและ

วเิคราะห์ไปคนละทางกนั ซึง่ไม่ใช่นยิามความหมายของการ

ออกแบบและสร้างกรอบแนวคิดท่ีต้องการการน�ำแนว 

ความคิดหรือทฤษฎีต่างๆที่มีอยู่มาใช้เป็นเครื่องมือในการ

ก�ำหนดประเด็นปัญหาให้แคบลงจนเหลือจุดที่มีความ

ละเอยีดท่ีสามารถน�ำมาใช้ได้สงูสดุ คอืจดุท่ีมองเห็นประเด็น

หรือสภาพปัญหาที่วิจัยอยู ่ ในรูปของตัวแปรเห็นถึง

กระบวนการคิดวิเคราะห์และสังเคราะห์ได้อย่างชัดเจน 

ทฤษฎีคือชุดของหลักการและค�ำจ�ำกัดความท่ีเก่ียวข้อง

สมัพนัธ์กนั โดยท�ำหน้าทีจ่ดัระเบยีบอย่างเป็นระบบ ทฤษฎี

ครอบคลุมถึงข้อสมมุติฐานพื้นฐาน (Assumption) และ

ความเป็นจริงที่ปรากฏ (Axiom) (โดยมิต้องพิสูจน์) รูปร่าง

ของทฤษฎีประกอบด้วยข้อเสนอที่ประกอบขึ้นเป็นทฤษฎี 

อาจถือว่าเป็นกฎทางวทิยาศาสตร์ ถ้าสามารถพิสจูน์ได้เพียง

พอและยอมรับกนัอย่างกว้างขวาง (พรสนอง วงศ์สงิห์ทอง. 

2545 : 90) 

	 จากตัวอย่างเป็นการศึกษาข้อมูลเพียงเพ่ือใช้ใน

การเชื่อมโยงแบบจับแพะชนแกะ แล้วน�ำมาเกี่ยวพันให้เกิด

ความสัมพันธ์ร่วมกัน เพื่อให้ก่อเกิดเป็นข้อมูลที่ซ้อนอยู่ ซึ่ง

ขอบเขตของการศึกษาข้อมูลนั้นไม่ผิด แต่การน�ำขอบเขต

ของข้อมูล หรือขอบเขตองค์ความรู้ (Cognitive Domain) 

ที่กว้างจนเกินไปมาจับใส่โยงใย หาความสัมพันธ์ซึ่งกันและ

กัน ท�ำให้แก่นแท้ที่ต้องการศึกษาให้ถึงจุดที่ต้องการสื่อ  

(งานหตัถกรรมทีย่ัง่ยนืสูก่ารออกแบบร่วมสมัย) อยูต่รงส่วนไหน 

และไม่สามารถหาข้อเทจ็จรงิส่วนต่าง ๆ  มาใช้ปฏสิมัพนัธ์กนั

ได้ นักวิชาการหรือนักออกแบบจะสามารถน�ำกรอบความ

คิดน้ีไปใช้ในงานวิชาการในลักษณะใด และจะน�ำไปใช้

วิเคราะห์อย่างไร(นักวิชาการและนักออกแบบต้องน�ำไปใช้

ในการวิเคราะห์ได้เนื่องจากเป็นกรอบแนวคิด) 

	  ซึ่งขั้นตอนในการศึกษาข้อมูลเพื่อน�ำมาใช้ในการ

สร้างกรอบแนวคิดนั้น ต้องมีการศึกษาองค์ความรู้เพื่อ

ท�ำการคัดเลือกข้อมูลให้เกิดเป็นตัวแทนของประเด็นต่าง ๆ

ตามสมมติฐาน และท�ำการเรียบเรียงข้อมูลพื้นฐานได้อย่าง

เป็นระบบ เรียบเรียงงานค้นคว้าให้เกิดความเชื่อมโยง  

ทัง้การยอมรบัข้อมูลด้วยเหตผุลทีย่อมจ�ำนน การตัง้ข้อสงสยั

จากข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลจากการณ์ปัจจุบัน (แต่อย่า

อคติและหักล้าง) เช่น การที่จะตอบค�ำถามให้ได้ว่า ข้อมูลมี

ความสัมพันธ์กนัอย่างไร มคีนเคยค้นคว้าก่อนคณุอย่างไรใน

ทิศทางเดียวกัน แล้วคุณจะค้นคว้าและด�ำเนินการศึกษา

อย่างไร เพื่อท�ำให้เกิดเป็นการเรียบเรียงว่าจะพรรณนา 

ท�ำการวิเคราะห์ วิพากษ์ มีความสัมพันธ์ ไม่สัมพันธ์กัน

อย่างไร และเชื่อมโยงกันอย่างไร เป็นต้น 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 จากประเดน็แนวความคดิจ�ำเป็นต้องท�ำการจ�ำกัด

ความในหัวข้อดังกล่าวให้แคบลงและชัดเจนยิ่งขึ้น เพื่อการ

ศึกษาข้อมูลจะได้เกิดผลลัพธ์ได้ตรงกับสิ่งที่ต้องการที่สุด 

(เนือ่งจากกรอบแนวคดิจากตวัอย่างนัน้เป็นการศกึษาในมติิ

ที่กว้างเกินไป ไม่สามารถจ�ำกัดและสรุปประเด็นเนื้อหาที่

ต้องการในการน�ำข้อมูลไปใช้สู่การสร้างสรรค์ได้) ซึ่งในการ

ออกแบบชุดข้อมูลเพ่ือน�ำไปใช้ในการวิเคราะห์คร้ังนี้ ไม่ใช่

กรอบแนวคิดแต่เป็นการศกึษากระบวนการและข้ันตอนการ

หาข้อมูล (ขอบเขตของการศึกษา) เพื่อน�ำข้อมูลที่ได้ไป

วิเคราะห์หาขอบเขตของการออกแบบก่อนน�ำไปเข้าสู ่

กระบวนการออกแบบงานหัตถกรรมร่วมสมัย โดยเป็นการ

ออกแบบ Diagram แบบอธิบายล�ำดับขั้นตอน ซึ่งแผนภาพ

ชนดินีเ้หมาะส�ำหรับการอธบิายเร่ืองราว ทีเ่กดิขึน้ตามล�ำดับ

หรอืแจกแจงความสัมพันธ์ระหว่างเร่ืองต่างๆ ซึง่เป็นแนวคดิ

เพื่อจัดระเบียบข้อมูลที่ต้องการรวบรวมซึ่งสามารถเปลี่ยน

ข้อมูลท่ีมอียูใ่ห้กลายเป็นข้อมลูทีด่ขีึน้ได้ เป็นการศกึษาภาพ

รวมให้ครบทุกด้านและท�ำการตัดสินใจว่าอันไหนควรเก็บ 

อันไหนควรท้ิงเพื่อให้เกิดการตัดสินใจที่ดีที่สุด เราจึงควร

รวบรวมข้อมูลให้ได้มากที่สุดเช่นกัน (Jun Sakurada แปล

โดย ณิชมน หิรัญพฤกษ์. 2558 : 71,93) จากภาพที่ 7 

สามารถอธิบายได้ดังนี้ 

	 1.	อ ย ่ า ง แ รกคื อ ยกประ เ ด็ นค ว ามยั่ ง ยื น 

(Sustainable) ออกจากกลุม่ไปก่อน เนือ่งจากแนวคดิความ

ยั่งยืนนั้นมีลักษณะของข้อมูลท่ีกว้างและมีการน�ำไปใช้ใน 

ทกุภาคส่วนในการออกแบบและพัฒนาอยูแ่ล้ว ตัง้แต่ต้นน�ำ้

จนถึงปลายน�ำ้ นกัออกแบบและนกัพฒันาจ�ำเป็นต้องศกึษา 

มีจิตส�ำนึกและตระหนักถึงสิ่งที่จะต้องเกิดขึ้นและรับทราบ

ข้อก�ำหนด เงื่อนไขต่าง ๆ ที่จะมีผลกระทบกับสิ่งแวดล้อม

และใช้เป็นกรอบแนวคิดในการท�ำงานอยูเ่สมอ ดงันัน้แนวคดิ

ความยั่งยืนจึงเปรียบเสมือนหลักการออกแบบผลิตภัณฑ์

ท่ีต้องปฏิบัติเป็นคู่ขนานกับการพัฒนาตั่งแต่เร่ิมต้นจน 

ผลงานเสร็จส้ินเช่นเดียวกัน ซึ่งประเด็นความยั่งยืน 

(Sustainable) ในแผนภาพนี้จะหมายถึงการตระหนักถึง

แนวคิดในการออกแบบและสร้างผลิตภัณฑ์อย่างเป็นระบบ

จากจดุเริม่ต้น การคดิถงึผลลพัธ์ทีต่ามมาหลังจากผลติภณัฑ์

นั้นหมดสภาพหรือสิ้นอายุในการใช้งาน สุดท้ายมิใช่เป็น

เพยีงขยะทีไ่ม่สามารถย่อยสลายได้ การคดิถงึระบบจะน�ำมา

ในการช่วยลดขยะและลดมลพิษจึงเป็นประเด็นหลัก ไม่ใช่

เ พียงคิดเ พ่ือหยุดยั้ งหรือชะลอผลที่ตามมาให ้ช ้าลง  

แต่เป็นการคดิเพือ่รเิริม่สิง่ใหม่ให้สิง่ทีไ่ด้มานัน้สามารถหมนุ

เป็นวงกลมเข้าสู่วัฏจักรได้อย่างครบวงจรโดยไม่มีผลข้าง

เคยีงตามมา เป็นแนวคดิแบบมวลรวมของการออกแบบและ

ใช้ประโยชน์ของสิง่ใดสิง่หนึง่ให้เกิดประโยชน์ทีม่ากทีส่ดุและ

เกิดขยะน้อยที่สุด 

	 ในการออกแบบและพัฒนาจ�ำเป็นต้องศึกษามุม

มองการแก้ไขปัญหาแบบสะท้อนกลับ ซึ่งใจความส�ำคัญคือ 

การมองถึงปัญหาที่เกิดขึ้นในระบบ (ไม่ว่าจะเป็นปัญหาใน

การผลิต วัสดุ ขั้นตอนเป็นการค้นหาข้อเท็จจริงหรือการ

แก้ไขอย่างเป็นระบบ) ซึ่งนักออกแบบไม่สามารถปฏิเสธได้

ว่าในการท�ำงานแต่ละคร้ังจะมีระบบและขั้นตอนในการ

ด�ำเนินงาน ซึ่งในแต่ละช่วงตอนย่อมมีปัญหาหรือความ

ขัดข้องในการท�ำงานเกิดขึ้น ต้องหาหนทางถึงวิธีการแก้ไข

	 จากประเด็นดังกล่าว ผู้เขียนบทความจึงขอท�ำการทดลองอธิบายแนวคิดอีกมุมมองหนึ่ง จากการศึกษาและ

พัฒนาการออกแบบงานหัตถกรรมร่วมสมัย ดังนี้ 

ภาพที่ 7 แผนภาพกระบวนการศึกษาและขั้นตอนการหาข้อมูลสู่กระบวนการออกแบบงานหัตถกรรมร่วมสมัย
ที่มา : ออกแบบโดย ผู้วิจัย เมื่อวันที่ 18 มกราคม 2562
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ปัญหา การวางแผนในการมองปัญหา การย้อนกลับทีละขัน้

เพื่อหาต้นตอของปัญหา และแก้ปัญหาเท่าที่สามารถแก้ได้ 

โดยอย่ามองสิ่งนั้น ๆ ว่าไม่มีปัญหา การแก้ปัญหาจากการ

เริ่มต้นที่ตัวนักออกแบบและแก้ไขสิ่ง ๆ นั้น ถึงแม้ว่าจะไม่

สามารถแก้ไขได้ทั้งหมดก็ตาม แต่การแก้ไขให้มากก็คือสิ่งที่

ดีที่สุด (The more is the better) การมองย้อนถึงระบบ

และขัน้ตอน จะท�ำให้สามารถเห็นปัญหาได้อย่างชดัเจนยิง่ขึน้ 

ให้พบถงึสาเหตใุนเชงิลึก และมคีวามละเอยีดรอบคอบมากขึน้ 

ในการด�ำเนินงาน (William McDonough and Michael 

Braungart. 2002) 

	 2.	การศึกษาแนวคิดและทฤษฎี ในการส่งเสริม

การปรบัทศิทางของการสร้างสรรค์พัฒนารูปแบบผลติภณัฑ์

หัตถกรรมไทยให้มีความสอดคล้องและเป็นทิศทางที่เหมาะ

สม โดยท�ำการศึกษาแนวคิดของกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม 

(2543 : 7) ที่ได้รวบรวมข้อมูลไว้ว่าในการพัฒนาผลงาน

ออกแบบหัตถกรรมไทยให้เกิดความเหมาะสมกับเวลา  

ยุคสมัยท่ีเปลี่ยนแปลงไป โดยต้องค�ำนึงถึงความสมดุลและ

ความสัมพันธ์ในองค์ประกอบที่ส�ำคัญ 3 ประการอันได้แก่ 

มนุษย์ ธรรมชาติ และสังคม หมายถึง ผลิตภัณฑ์หัตถกรรม

ไทยควรท่ีจะสนองความต้องการใช้สอยของ “มนุษย์” ทั้ง

ร่างกายและจิตใจ คือมีประโยชน์และความงามทางศิลปะ 

เพื่อยกระดับจิตใจให้มนุษย์มีคุณธรรม ความดีงาม โดยการ

พฒันาคณุภาพหตัถกรรมให้ได้มาตรฐานทีด่ ีขณะเดยีวกนัก็

จะต้องค�ำนงึถึงเร่ือง “ธรรมชาต”ิ ความรูเ้ท่าทนั และเข้าใจ

ในคณุสมบตัขิองวตัถดุบิจากทรพัยากรธรรมชาตทิีนั่บวันจะ

เหลือน้อยลงและมีอยู่อย่างจ�ำกัด จึงควรที่จะมีการคิดค้น

พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมให้ประหยัดการใช้วัสดุ

และใช้ให้เกดิประโยชน์คุม้ค่าสูงสุด ตลอดจนการสะท้อนให้

เหน็ถงึคณุค่าของวตัถดุบิหตัถกรรมทีม่าจากทรพัยากรธรรมชาติ 

ส�ำหรับองค์ประกอบด้าน “สงัคม”นัน้ หมายรวมถึงวฒันธรรม 

ภูมิปัญญาและระบบการต่าง ๆ ที่จัดสรรการด�ำรงอยู่ของ

ชวีติมนษุย์ ผลติภณัฑ์หตัถกรรมไทยจงึควรจะมรีปูแบบของ

เอกลักษณ์และอัตลักษณ์ท้องถิ่นอันเป็นส่วนหนึ่งของ

วัฒนธรรมไทยด้วยเช่นกัน 

	 3.	การศึกษาแนวทางเศรษฐกิจสร ้างสรรค ์ 

(Creative Economy) เป็นลักษณะแนวคิดทางการตลาด

กบัมรดกทางวฒันธรรม (Cultural Heritage) ทนุวฒันธรรม

เป็นอัตลักษณ์ยึดโยงแก่นคุณค่าความเป็นไทยไว้ จึงต้อง 

ส่งเสรมิการบรหิารจดัการอย่างเป็นระบบ ฉะนัน้การศกึษามิติ

ของการตลาดกับมรดกวัฒนธรรมในท่ีนี้หมายถึง “ตัวผล

งานหรือผลติภณัฑ์” เนือ่งจากปัจจบุนักระแสเศรษฐกิจเชิง

สร้างสรรค์ มีทิศทางที่ดีขึ้นและเป็นที่นิยม ไม่ว่าจะเป็นการ

สร้างสรรค์สินค้าเชิงวัฒนธรรมเพ่ือการบริโภคในประเทศ 

หรือเป็นการส่งเสริมด้านการส่งออก ซึ่งผู้คนท่ัวโลกต่างให้

ความสนใจกับการเรยีนรูวั้ฒนธรรมท่ีหลากหลาย โดยเฉพาะ

วัฒนธรรมแถบเอเชียที่เป็นกระแสในวงการแฟชั่น ในการ

วางแผนการตลาดทางมรดกวัฒนธรรมเหล่านี้ ต้องค�ำนึงถึง

การบริหารจัดการทางวัฒนธรรมท่ีเหมาะสม ทั้งจากทุน

วฒันธรรมทีม่อียูด่ัง้เดมิ (Traditional) และทนุทางวฒันธรรม

ร่วมสมยัทีเ่พิง่เกิดขึน้ใหม่ (Contemporary) แนวทางในการ

ท�ำงานอาจแบ่งออกได้เป็นการสร้างสรรค์ (Create) หรือการ

คงรกัษา (Maintain) ซึง่จะน�ำไปสูแ่นวทางการบรหิารจดัการ

แนวคิดทางการตลาดกับมรดกทางวัฒนธรรมใน 4 รูปแบบ 

ได้แก่ 

		  3.1)	การสร้างความตระหนกั ความเข้าใจ และ

เข้าถึงทุนวัฒนธรรมดั้งเดิม (Traditional, Maintain) 

			   ส� ำหรับทุน วัฒนธรรมที่มีอยู ่ ดั้ ง เดิม  

(Traditional Cultural Capital) จากการส่ังสมมา  

นับว ่าเป ็นแหล ่งทรัพยากรที่ส�ำคัญยิ่ ง  หากแต ่ขาด

กระบวนการบริหารจัดการที่ดี ส่งผลให้คนบางกลุ่มละเลย

หรือหลงลืมวัฒนธรรมที่มีโดยเฉพาะในยุคที่มีการไหลเวียน 

เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมข้ามชาติอย่างสูง การบริหาร

จัดการจึงควรด�ำเนินไปในทิศทางที่การคงรักษาคุณค่า 

(Maintain) การสร้างความตระหนกัถงึอตัลกัษณ์วัฒนธรรม

ไทย อันจะน�ำไปสู่ความภูมิใจ ความผูกพัน และแรงบันดาล

ใจให้อยากเรียนรู้ สร้างเสริมความเข้าใจในแก่นคุณค่า

วัฒนธรรม 

มนุษย์

ธรรมชาติ สังคม

“ความสมดุลและความสัมพันธ์

สู่การปรับทิศทางการปรับพัฒนา

รูปแบบผลิตภัณฑ์

หัตถกรรม”

ภาพที่ 8 หลักการความสมดุลและความสัมพันธ์ในองค์ประกอบที่
ส�ำคญั 3 ประการอนัได้แก่ มนษุย์ ธรรมชาต ิและสงัคม ทีส่่งผลถงึการ
พัฒนาผลงานทางออกแบบหัตถกรรม
ที่มา : ออกแบบโดย ผู้วิจัย เมื่อวันที่ 18 มกราคม 2562
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 การประยุกต์แนวคิดดังกล่าวกับการสร้างสรรค์

สินค้า ได้แก่การสนับสนุนถ่ายทอดภูมิปัญญาการผลิตจาก

รุ่นสู่รุ่น ควบคู่กันกับกระบวนการจัดการความรู้ เพื่อให้ทุน

ภูมิปัญญาอยู่ในรูปแบบที่เป็นที่เข้าใจ และเข้าถึงได้สะดวก 

โดยไม่จ�ำกดัเพยีงการถ่ายทอดความรูโ้ดยบคุคลซึง่อาจมกีาร

สูญหาย บิดเบือนไปตามกาลเวลา นอกจากนั้นยังเพื่อ

เป็นการส่งเสริมมาตรฐานในการผลิตสินค้าเชิงวัฒนธรรม 

หากพิจารณาตัวอย ่างในระดับชาติ เป ็นท่ีชัดเจนว ่า

ประเทศไทยมีทนุทางวัฒนธรรมทีส่�ำคญัมาแต่ดัง้เดมิ ปรากฏ

ในรูปของงานศิลปะ ขนบธรรมเนียม จารีตและประเพณี 

ต่าง ๆ หากแต่ยังต้องอาศัยกระบวนการจัดการให้เกิดการ

เข้าถงึในวงกว้างขึน้ เช่นการส่งเสรมิให้คนรุ่นใหม่ได้เล็งเหน็และ

ชืน่ชมในคณุค่าศลิปวฒันธรรมไทย โดยการน�ำเสนอผ่านสือ่

หรือช่องทางร่วมสมัยเป็นต้น

	  3.2) การพฒันาทนุวฒันธรรมดัง้เดมิ (Traditional, 

Create)

	  แนวคดินีเ้ป็นการพัฒนาทนุทางวฒันธรรมทีม่อียู่

ดัง้เดมิ (Traditional) โดยการสร้างสรรค์ (Create) ให้อยูใ่น

รปูแบบท่ีสอดคล้องกับบริบทหรือกลุม่เป้าหมาย สร้างความ

น่าสนใจน�ำไปสู่การต่อยอด ขยายผลได้ ตัวอย่างการจัดการ

ความรู้ของภูมิปัญญาท้องถิ่น เช่น ต�ำรับยาสมุนไพรไทยที่

สามารถน�ำมาค้นคว้าวิจัยเป็นการแพทย์แผนทางเลือกได้  

น�ำไปสูข้่อวิเคราะห์ในเชงิวทิยาศาสตร์ สามารถส่งเสรมิให้เป็น

ที่ยอมรับอย่างกว้างขวาง สร้างโอกาสการพัฒนาเป็นองค์

ความรู้และน�ำไปใช้ในระดับสากลได้ 

		  3.3)	การศึกษาติดตามวัฒนธรรมร่วมสมัย 

(Contemporary, Maintain) 

	  		  กระแสไหลเวียนเปล่ียนแปลงวัฒนธรรม

และยคุสมัยทีเ่ปลีย่นไป ได้น�ำไปสูก่ารก่อเกดิวฒันธรรมใหม่ 

ทัง้ทีเ่กิดข้ึนโดยธรรมชาตแิละทีเ่กดิขึน้จากการวางแผนอย่าง

เป็นระบบ ดังปรากฏจากตัวอย่างความนิยมวัฒนธรรม

บันเทิงของเกาหลี K-Pop ในปัจจุบัน วัฒนธรรมร่วมสมัย 

(Contemporary) เหล่านี้เป็นส่วนหนึ่งของทุนวัฒนธรรม 

โดยภาคส่วนต่าง ๆ  ในสังคมสามารถศกึษา เพือ่ท�ำความเข้าใจ

ถึงที่มา แก่นคุณค่า รวมถึงผลกระทบต่าง ๆ ทั้งเชิงโอกาส

และอุปสรรคต่อสังคมไทย ในการวางแผนผลิตภัณฑ์ต้อง

วิเคราะห์และติดตามลักษณะวัฒนธรรมร่วมสมัยเหล่านี้อยู่

ตลอดเวลา เพื่อสามารถเกาะกระแสหรือคาดการณ์ความ

เปลีย่นแปลงทีอ่าจเกดิขึน้ จงึจะน�ำไปสูก่ารรกัษาสถานภาพ

ทางการแข่งขันในตลาดไว้ได้ 

	  	 3.4)	ก า ร พั ฒ น า วั ฒ น ธ ร ร ม ร ่ ว ม ส มั ย 

(Contemporary, Create)

	  		  การพัฒนาวัฒนธรรมร่วมสมัยมีจุดมุ ่ง

หมายส�ำคัญเพ่ือสร้างสรรค์ทุนทางวัฒนธรรมท่ีมีความ

สัมพันธ์กับลักษณะสังคมสมัยใหม่ โดยในกระบวนการ

พัฒนาต้องมีการพิจารณาถึงผลกระทบที่อาจเกิดขึ้นรอบ

ด้านโดยเฉพาะท่ีอาจเกิดขึ้นกับทุนวัฒนธรรมดั้งเดิม  

เพ่ือมิให้เกดิการลบเลือนหรือท�ำลายอัตลกัษณ์วัฒนธรรม

อันทรงคุณค่ามาแต่ครั้งอดีต 	  

	 วัฒนธรรมร่วมสมยัทีส่ามารถน�ำมาใช้เป็นทนุทาง

วัฒนธรรม ควรมีลักษณะเปิดกว้างไม่ยึดติด (ทว่าต้องเป็น

ทนุทางวฒันธรรมทีไ่ม่ไปทางบ่งชีถ้งึความเชือ่ ศาสนา ความ

ศรทัธาหรอืความคดิเชงิจารตี) เช่น แนวคดิการผสมผสานที่

เป็นลักษณะของยุคหลังสมัยใหม่ (Post Modern) ซึ่ง

สามารถน�ำมาประยุกต์ใช้ได้เป็นอย่างดีในการสร้างสรรค์

ผลิตภัณฑ์ อาทิ อาหารแบบฟิวชั่น หรือเสื้อผ้าสไตล์มิกซ์

แอนด์แมทช์ การตลาดกับมรดกทางวัฒนธรรม(Cultural 

Heritage) ไม่ว ่าจะเป็นในรูปของ People, Place  

หรือ Product เป็นเรื่องละเอียดอ่อน ที่ต้องอาศัยการ

พจิารณาความสมัพนัธ์องค์รวมของสงัคม มใิช่เพยีงการค�ำนึง

ถงึประโยชน์ทางการค้าเพียงเท่านัน้ เพราะทนุทางวัฒนธรรม

เป็นอัตลักษณ์ยึดโยง แก่นคุณค่าความเป็นไทยไว้ จึงต้องส่ง

เสริมการบริหารจัดการอย่างเป็นระบบ ไม่อาจปล่อยให้

เป็นการไหลไปตามกระแสเศรษฐกิจการค้าแบบเสรีเช่นที่

ผ่านมาได้ ที่ส�ำคัญที่สุดคือคนไทยต้องรักและภาคภูมิใจใน

มรดกทางวัฒนธรรมที่มี จึงจะสามารถผลักดันการตลาด

มรดกวฒันธรรมไปสูค่วามส�ำเรจ็ในระดับสากล (กฤตนิ ีณฎัฐ

วุฒิสิทธิ์, 2554 : 162-173) 

	 จากตัวอย่าง การทดลองกระบวนการศึกษาและ

ขัน้ตอนการหาข้อมลูสูก่ระบวนการออกแบบ งานหตัถกรรม

ร่วมสมัยที่ได้อธิบายไปข้างต้นทั้ง 3 ข้อ (การเข้าใจความ

ยั่งยืน ความสมดุล และความสัมพันธ์สู่การปรับทิศทางการ

ปรับพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรม และการศึกษา

แนวทางเศรษฐกจิสร้างสรรค์ (Creative Economy) จงึเป็น

แนวทางการศึกษาข้อมูลอีกแนวทางหนึ่ง ซึ่งนักออกแบบ

สามารถน�ำไปใช้เป็นกระบวนการศกึษา ในการเก็บรวบรวม

ข้อมูล เพื่อน�ำไปใช้ในการวิเคราะห์สู่การออกแบบได้ ทั้งนี้

อาจจะมีชุดทฤษฎีอีกหลากหลายประเด็นในการศึกษาที่มี

ความเก่ียวข้องในเชิงลึกเพื่อใช ้ในกระบวนออกแบบ

สร้างสรรค์ เช่น เรื่องของผลิตภัณฑ์ที่ต้องการ กลุ่มคนหรือ



36

ผูบ้ริโภค สถานที ่ประโยชน์ใช้สอยหรอืแม้กระทัง่เรือ่งความ

งามและแรงบันดาลใจ ซึ่งข้อมูลบางส่วนถ้าวิเคราะห์ให้ 

ลกึซึง้แล้ว ก็จะสามารถเรยีบเรยีงข้อมลูดงักล่าวเข้าสูแ่นวคิด

กระบวนการศึกษาและข้ันตอนการหาข้อมูลสู่กระบวนการ

ออกแบบงานหตัถกรรมร่วมสมยัทีก่ล่าวมาได้ เช่น การศกึษา

วัฒนธรรม (Culture) มาใช้ประยุกต์ให้เกิดแนวความคิด

สร้างสรรค์และผลงานออกแบบใหม่ ๆ  แต่ยงัต้องค�ำนงึถงึการ

รั กษาวัฒนธรรม เดิ ม  ( Tr ad i t i ona l )  ก า ร ดู แล  

การคงรักษา (Maintain) เพ่ือให้เกิดความร่วมสมัย 

(Contemporary) และคงเป็นผลงานที่มีความสมดุลกับ

มนษุย์(ทัง้ร่างกายและจติใจ) ธรรมชาต ิ(จากการใช้วสัดแุละ

กรรมวิธีการผลิต) และเหมาะกับสังคมนั้นๆ ทั้งหมดนี ้

นกัออกแบบจ�ำเป็นต้องศกึษาหาข้อมลูในหวัข้อ หรอืประเดน็ที่

ต้องการออกแบบ ให้ชัดเจนเหมาะสมก่อนน�ำไปใช้ในการ

ออกแบบในขั้นตอนถัดไป 

	 การที่นักวิชาการหรือนักออกแบบมีความ 

ต้องการที่จะท�ำการพัฒนา ปรับปรุงเปลี่ยนแปลง แนวคิด

การน�ำมิติทางวัฒนธรรมและภูมิป ัญญามาใช้ในการ

สร้างสรรค์น้ันเป็นสิ่งที่ดีและควรส่งเสริม แต่มักละเลย  

ไม่ใส่ใจในการศกึษาแนวโน้ม และความเปลีย่นแปลงท่ีเหมาะสม 

ในด้านการอนุรักษ์ ความเป็นอัตลักษณ์หรือตัวตนท่ีแฝง 

อยู่ การด�ำรงอยู่ รวมถึงการศึกษาให้เข้าใจถึง “แนวคิด

วัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ (Material Culture)” จน

ก่อเกดิแนวคดิหยบิฉวย มกัง่าย เอาแต่ความงามตามทศันะ 

(แต่มกัจะกล่าวอ้างถงึมติทิางวฒันธรรมในการออกแบบอยู่

เสมอเพ่ือดึงดูดความน่าสนใจจากผู้บริโภค) ดึงเพียงความ

โดดเด่นท่ีเห็นประโยชน์ในเชิงการค้า หรือแนวคิดแบบ

วัฒนธรรมร่วมสมัยมากจนเกินขอบเขตของการน�ำมิติทาง

วัฒนธรรมไปใช้อย่างเหมาะสม ซ่ึงน่ันอาจรวมถึงแก่น 

ความคิด ความเชื่อ ความศรัทธา รากทางสังคม กลุ่มชน 

และการจัดการความรูท้างวัฒนธรรมน้ันถกูบดิเบอืนออกไป

ตามสินค้าหรอืผลงานนัน้ท่ีครอบง�ำอยู ่น่ันเป็นการส่งผลเสีย

โดยตรงกับการด�ำรงคงไว้ทางวัฒนธรรมท่ีอยู่คู่กับประเทศ

ชาตินับพัน ๆ ปี หลายชั่วอายุคน 

	 จากข้อมูลข้างต้น ผู้เขียนจึงยกตัวอย่างรูปแบบ 

ผลงานออกแบบ จากการน�ำเอามิติทางวัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญามาใช้ที่ไม่เหมาะสม สับสน และขาดความรู้ความ

เข้าใจในการศึกษาข้อมูล ส�ำหรับน�ำมาใช้สร้างสรรค์ยังไม่

เพียงพอ ถึงแม้ว่าแนวคิดการออกแบบร่วมสมัย สามารถน�ำ

มาใช ้ เป ็นทุนทางวัฒนธรรมให ้ เ กิดผลงานออกแบบ

สร้างสรรค์ได้ และควรมีลักษณะที่เปิดกว้างและไม่ยึดติด  

แต่การน�ำวฒันธรรมและภมูปัิญญามาใช้น้ัน (ในกรณทีีใ่ช้เป็น

แนวคิด โดยมีการกล่าวอ้างและดึงข้อมูลมาใช้อย่างชัดเจน 

ทั้งรูปแบบผลงานและลายลักษณ์อักษร) ผู้ออกแบบต้อง

พิจารณาถึงผลกระทบที่อาจเกิดขึ้นรอบด้าน โดยเฉพาะที่

อาจเกดิขึน้กบัทนุวัฒนธรรมและภูมปัิญญาดัง้เดมิ เพ่ือไม่ให้

เกิดความลบเลือนหรือเป็นการท�ำลายอัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมอันทรงคุณค่ามาแต่ครั้งอดีต (ดังตารางที่ 1 – 2)
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ตารางที่ 1 ตัวอย่างรูปแบบผลงานออกแบบ จากการน�ำเอามิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาใช้ที่ไม่เหมาะสม

ผลงานออกแบบ ค�ำอธิบาย

ตัวอย่างรูปแบบที่ 1 	 หนังใหญ่เป็นการแสดงที่เกิดจากการเอาศิลปะแขนง

ต่างๆ คือ หัตถศิลป์ นาฏศิลป์ คีตศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และ 

วรรณศิลป์ มาผสมผสานกันให้สอดคล้องเหมาะสมเพื่อให้ความ

บันเทิงแก่ผู้ชม อันแสดงให้เห็นถึงอัจฉริยภาพทางด้านการแสดง

ของบรรพบุรุษของศิลปินไทยทั้งหมดมาเล่น เพื่อเป็นการเผยแพร่

รามเกียรติ์ให้คนทั่วไปได้รู้จักจะได้เคารพ ยกย่องพระเจ้าแผ่นดิน

ว่าเปรียบเสมือนพระรามหรือพระนารายณ์ โดยหนังเจ้าหรือหนัง

ครูเป็นตัวหนังที่ใช้ส�ำหรับพิธีไหว้ครูไม่ใช้แสดง มี 3 ตัว คือ 

พระฤาษ ีพระอศิวรหรอืพระนารายณ์ และทศกณัฐ์ (หนงัพระอศิวร

หรือพระนารายณ์ และทศกัณฐ์ เรียกว่า “พระแผลง”เพราะหนัง

ครูทั้งสองภาพเป็นท่าแผลงศร) ซึ่งการน�ำพระนารายณ์ อันเป็น

หนึ่งในหนังเจ้าหรือหนังครู มาออกแบบต่างหู เป็นงานออกแบบ

แฟชั่น มีความเหมาะสมดีแล้วหรือไม่ มีแนวคิดหรือการน�ำบริบท

ทางวัฒนธรรมมาใช้ได้อย่างเหมาะสมหรือไม่ 

ที่มา 

https://archive.clib.psu.ac.th/online- exhibition/nangyai/

page4.html.2561 [Online]

ตัวอย่างรูปแบบที่ 2  

 	 ความส�ำคัญของวัดพระบรมธาตุไชยาอยู่ที่ สถูปเจดีย์

พระบรมธาตุไชยาซึ่งบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของสมเด็จพระ

สัมมาสัมพุทธเจ้า อันเป็นที่เคารพสักการะของพุทธศาสนิกชน 

และเป็นพุทธสถานเพยีงแห่งเดยีวในประเทศไทย ท่ียงัคงรกัษาความ

เป็นเอกลักษณ์ของศิลปกรรมสมัยศรีวิชัยไว้ได้อย่างสมบูรณ์แบบ  

วดัพระบรมธาตไุชยาจงึเป็นวดัทีม่สี�ำคญัคูบ้่านคูเ่มอืงชาวไชยาและ

สุราษฎร์ธานีมานานนับแต่โบราณกาล เจดีย์พระบรมธาตุไชยาเป็น

สถาปัตยกรรมแบบศรีวิชัยเป็นองค์เดียวที่ยังอยู่ในสภาพที่ดีที่สุด 

สันนษิฐานว่าสร้างข้ึนประมาณพุทธศตวรรษที ่13-14 แต่ไม่ปรากฏ

ประวัติการสร้างและผู้สร้าง เข้าใจว่าสร้างในขณะที่เมืองไชยาสมัย

ศรีวิชัยก�ำลังเจริญรุ่งเรืองสูงสุด จากหลักฐานที่ยืนยันถึงอาณาจักร

ศรวีชิยัอายไุม่ต�ำ่กว่า 1,200 ปี โดยทีจ่งัหวดัสุราษฎร์ธานไีด้ใช้ภาพ

ของเจดย์ีพระบรมธาตนุีเ้ป็นสญัลกัษณ์ในดวงตราประจ�ำจงัหวดั 

และเป็นสัญลักษณ์ในธงประจ�ำกองและผ้าพันคอลูกเสือด้วย 

ที่มา

https://cl ib.psu.ac.th/southerninfo/content/1/ 

5d4f24ad.2561 [Online]
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ตารางที่ 2 ตัวอย่างรูปแบบผลงานออกแบบ จากการน�ำเอามิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาใช้ที่ไม่เหมาะสม

ผลงานออกแบบ ค�ำอธิบาย

ตัวอย่างรูปแบบที่ 3 	 หม้อบูรณฆฏะ ไหดอกบัว หรือ ปูรณะฆะฏะ (ปูรณะ 

แปลว่า เต็ม,สมบูรณ์, ฆฏะ แปลว่า หม้อ) แปลว่า หม้อที่แสดงถึง

ความสมบรูณ์ซึง่หมายถงึความเจรญิรุง่เรอืงของพระพทุธศาสนาใน

ล้านนา รูปหม้ออันปรากฏในรอยพระพุทธบาท เป็นหนึ่งในมงคล

ร้อยแปด เรียกว่า“อัฏฐรสตะมงคล” ท่ีพรรณนาไว้ในคัมภีร์

ปฐมสมโพธิกถา ช่างศิลป์ในล้านนาสมัยโบราณนิยมน�ำมาตกแต่

พทุธสถานกนัมากไม่ว่าจะเป็นลายรดน�ำ้ ลายจ�ำหลกัไม้ ลายฉลแุผง

และหน้าบรรณ ซึง่มกัเรยีกว่า ลายหม้อน�ำ้ดอก ลายหม้อน�ำ้ค�ำ โดย

ลวดลายตวัหม้อบรูณฆฏะจะเขยีนรปูสญัลกัษณ์ทางศาสนา เช่น ช้าง 

อันหมายความว่า ปฏิสนธิ จับเหตุการณ์ตอนพุทธมารดาทรงสุบิน

เป็นช้างเผือก

 	 รูปดอกบัวเจ็ดดอก หมายถึง ประสูติ

 	 รูปสิงห์หรือวัว หมายถึง ศากยวงศ์ หรือ โคตมโคตร

 	 รูปม้ากัณฐกะ หรือม้า หมายถึง ทรงออกผนวช 

 	 รูปถ้วยมีข้าว หมายถึง ข้าวมธุปายาส ( ทรงรับจากนาง

สุชาดาก่อนตรัสรู้)

 	 รปูต้นโพธิ,์ ศรมีหาโพธิ ์หรอื โพธบิลัลงัก์ หมายถงึ ตรสัรู้

 	 ธรรมจักร มีรูปดอกห้าดอก หมายถึง ปฐมเทศนา 

 	 รูปดอกมณฑารพ หมายถึง ปรินิพพาน

 	 รูปจิตกาธาน หรือกองเพลิง หมายถึง ประชุมเพลิง

 และ รูปเจดีย์ หมายถึง พระสารีริกธาตุ 

 	 ลายพุ่มดอกบนหม้อที่เป็นลายก้านขดทั่วไปจะมีพิเศษ 

คือจะประดับพระพิมพ์ลงไปให้ดูศักดิ์สิทธิ์ขึ้น จะให้มีจ�ำนวนตาม

ความเชื่อถือว่าเป็นมงคลด้วย 

ที่มา : ศาลาจริยธรรม หน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรมท้องถิ่น 

จังหวัดพะเยา

ตัวอย่างรูปแบบที่ 4  

 	 “ฉัตร”เป็นเครื่องสูงส�ำหรับแขวน ปัก ตั้ง หรือเชิญเข้า

กระบวนแห่เพื่อเป็นเกียรติยศ ฉัตรมีรูปร่างคล้ายร่มที่ซ้อนกันเป็น

ช้ันๆ ฉัตรถือเป็นของสูงเปรียบเสมือนสวรรค์ซ่ึงเป็นศูนย์รวม

จักรวาล

ที่มา: https://facebook/Royal World Thailand. 2561 

[Online]
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

บทสรุป
	 จากแนวคิดที่กล่าวมา การวิเคราะห์ทั้งแนวคิด

กรอบความสัมพันธ์ และตัวอย่างผลงานการออกแบบที่อ้าง

มิติทางวัฒนธรรมมาประยุกต์ใช้นั้น สอดรับกับแนวคิดของ 

วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2542 : 139-141) ซึ่งได้ให้ข้อคิดเห็นเกี่ยว

กับแนวทางการอนุรักษ์และส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไว้ว่า ใน

ปัจจุบันเป็นที่ยอมรับกันว่างานศิลปหัตถกรรมได้รับความ

สนใจมากกว ่าแต ่ก ่อนทั้ งในด ้านการศึกษาค ้นคว ้า  

จากบรรดานกัวชิาการและนกัพฒันาไปจนถงึนกัธรุกจิการค้า

ด้านนี้ แต่ตลอดเวลาที่ผ่านมาจะเห็นได้ว่ายังไม่ประสบผลดี

เท่าใดนัก ทั้งนี้อาจจะยังไม่มีความประสานร่วมมือกันอย่าง

จรงิจงัระหว่างบคุคลกลุม่ต่าง ๆ  จงึท�ำให้ทศิทางการอนรัุกษ์

และการพฒันาส่งเรมิงานศลิปหตัถกรรมด�ำเนนิไปในทศิทาง

ที่ดีที่ควร ในด้านการอนุรักษ์และส่งเสริมนั้นน่าจะประกอบ

ด้วยบุคคลสองกลุ่ม คือกลุ่มหนึ่งเป็นนักวิชาการที่ท�ำงานใน

ด้านการศึกษาค้นคว้าและวิจัย เพื่อเข้าใจถึงความเป็นมา

และคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมอย่างลึกซึ้ง ให้เข้าถึงการ

ก�ำเนิดรูปแบบดั้งเดิมและความสัมพันธ์ของสิ่งเหล่านั้นกับ

การด�ำรงชีวิตของประชาชน ทั้งนี้อาจจะศึกษารวบรวมเก็บ

รักษาไว้ในลักษณะมรดกของชาติ เพื่อการศึกษาของคนรุ่น

หลงัและเป็นหลกัฐาน เป็นข้อมลูให้บคุคลอีกกลุม่หนึง่น�ำไป

ด�ำเนินการพัฒนา ปรับปรุงและส่งเสริมให้งานเหล่าน้ันได้

พัฒนาไปในทิศทางที่ถูกที่ควรบนพื้นฐานของลักษณะ 

เฉพาะถิน่และเอกลกัษณ์ประจ�ำชาตขิองเราไว้ ถ้าการท�ำงานของ

บุคคลทั้งสองกลุ่มดังกล่าวด�ำเนินไปจนบรรลุเป้าหมายและ

ผลส�ำเร็จเท่าที่ควรแล้วก็เชื่อว่างานศิลปหัตถกรรมของเรา 

ที่ถูกทอดทิ้ง ถูกมองข้ามเป็นเวลาอันช้านานเพราะเราไป

พะวงถงึงานศลิปะชัน้สงูเสียเป็นส่วนใหญ่ ทัง้ๆทีง่านพ้ืนบ้าน

พืน้เมือง เป็นมรดกของประชาชนส่วนใหญ่ของประเทศ และ

ถ้าการอนุรักษ์และการพัฒนาส่งเสริมประสบผลดีแล้ว  

งานเหล่านีอ้าจเป็นสินค้าทีท่�ำรายได้เข้าประเทศไม่น้อยหรือ

อาจท�ำให้สภาพเศรษฐกจิและการด�ำรงชวีติของประชาชนดี

ขึ้นด้วย แม้ในช่วงที่ผ่านมามีการตื่นตัวเรื่องศิลปวัฒนธรรม

กนัมากกต็าม แต่มกัเกดิแนวคดิทีข่ดัแย้งสองแนวคดิคอื แนว

หนึ่งมุ่งเน้นการอนุรักษ์เพ่ือให้คงสภาพเดิมไว้ด้วยวิธีการ

สืบทอด การศึกษาวิจัยการรวบรวมหลักฐานและข้อมูลไว้ 

แนวคดินีเ้ป็นการอนรัุกษ์ของเดมิให้คงสภาพไม่เปลีย่นแปลง 

ซึง่ความจรงิแล้วเป็นไปได้ยาก เพราะขดักับวถีิทางของความ

เปลี่ยนแปลงทางสังคม ส่วนอีกแนวคิดหนึ่งอยากให้มีการ

พฒันาและประยกุต์ให้เข้ากบัยคุสมยัซึง่มกัเปลีย่นแปลงไป

ในทางที่สูญเสียเอกลักษณ์ ท�ำให้เกิดปัญหาว่าจะเป็นการ

ท�ำลายเอกลกัษณ์และลกัษณะเฉพาะถิน่ของศลิปหตัถกรรม 

แต่การพัฒนาในลักษณะนี้อาจจะท�ำให้เกิดผลเสียมากกว่า

ผลดใีนระยะยาว ซึง่สอดรับกับแนวคดิของ จรัสพิมพ์ วังเยน็ 

(2554: 21) โดย ได้ให้ข้อมลูไว้ว่าสิง่ทีเ่กดิขึน้ ณ ขณะนีแ้สดง

ให้เห็นถึงความตระหนักในผลกระทบแห่งโลกสมัยใหม่ของ

ไทย การเกดิแนวคิด“หลังสมยัใหม่” เป็นสญัญาณแห่งความ

เสื่อมศรัทธาของ“สังคมสมัยใหม่” หรืออาจเป็นความ

ก้าวหน้าทางเทคโนโลย ีทีท่�ำลายสิง่แวดล้อมและภมูปัิญญา

แห่งการพึ่งพาธรรมชาติ 

	 จากการอธิบายและยกตัวอย่างการน�ำวัฒนธรรม

และภูมิปัญญามาใช้ในการออกแบบสร้างสรรค์นั้น ควร

ตระหนกัและไตร่ตรององค์ความรูแ้ละการน�ำไปใช้ให้ด ีการ

รับรู้หรือค้นคว้าข้อมูลเพียงผิวเผินไม่ทราบรายละเอียดเชิง

ลึกทีแ่ท้จริงอาจท�ำให้เกิดความเข้าใจทีผิ่ดและน�ำไปใช้อย่าง

รู้เท่าไม่ถึงการณ์ ทั้งนี้การเปล่ียนแปลงตามกระแสสังคมที่

หมนุไปข้างหน้า ท�ำให้เราต้องก้าวให้ทนักับการหมนุเปลีย่น

ตามยคุสมยั เป็นการพฒันาสร้างสรรค์ตามกระแสสงัคม แต่

กระนั้นเราเองก็ควรยึดมั่น ให้ความเคารพ มีจิตส�ำนึกต่อ

วัฒนธรรมตนเอง ด�ำรงความเป็นตัวตนของเราด้วยเช่นกัน 

ในการศกึษาวฒันธรรมหรอืภูมปัิญญาใหม่ ๆ  ทีร่บัเข้ามาจาก

โลกภายนอก มิได้เข้ามาทดแทนวัฒนธรรมหรือภูมิปัญญา

สั่งสมที่พัฒนาไว้เดิมทั้งหมด ภูมิปัญญาสั่งสมจะได้รับการ

ทดสอบ เลือกเฟ้นและดัดแปลงให้สามารถแก้ปัญหาหรือ

ตอบสนองความต้องการในการปรับตัวตามบริบททาง

เศรษฐกจิและสงัคมทีเ่ปลีย่นแปลงไป และท�ำหน้าทีเ่ป็นฐาน

เพื่อรองรับภูมิปัญญาใหม่ ๆ หรือแนวคิดในการสร้างสรรค์

ใหม่ ๆ ที่เข้ามาผสมผสานอย่างต่อเนื่อง ทั้งนี้นักวิชาการ  

นักออกแบบหรอืผู้ทีส่นใจทางการออกแบบหตัถอตุสาหกรรม 

ควรท่ีจะหมั่นศึกษา หาความรู ้และน�ำมาปรับใช้หรือ

ประยกุต์ใช้ให้สอดคล้องกับภมูปัิญญาเดิมเพือ่ให้เกดิเป็นการ

สร้างสรรค์ในบริบทใหม่ ในลักษณะการผลิตซ�้ำทาง

วัฒนธรรมให้เกิดขึน้เหมาะสม ไม่ก่อให้เกดิความสบัสนและ

เกิดองค์ความรู ้ทีส่ามารถส่งผ่านข้อมลูทางมติทิางวัฒนธรรม

และภูมิปัญญาที่ดีที่ถูกต้องได้ในอนาคต
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