
โขน
KHON

อมรา กล�ำ่เจรญิ และคณะ / Amara Klumchareon and the Others
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา
FACULTY OF HUMANITIES AND SOCIAL SCIENCES, PHRANAKHON SI AYUTTHAYA 
RAJABHAT UNIVERSITY

บทคัดย่อ
	 รายงานวิจัย โขน ฉบับนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อปกป้องคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม โดยรวบรวมและจัด

เก็บข้อมูลศลิปะการแสดง “โขน” ซึง่ชุมชนมส่ีวนร่วม อันเป็นการกระตุน้จติส�ำนกึให้เกดิการสงวนรกัษามรดกภมูปัิญญาทาง

วัฒนธรรมให้เป็นวัฒนธรรมที่มีชีวิต เพื่อเป็นการอนุรักษ์ สืบสาน ศิลปะการแสดงโขน โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน จัดท�ำ

คลังข้อมูลมรดกภูมิปัญญาในขอบเขตประเทศไทย และเพื่อน�ำไปสู่การเสนอขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

ของชาตแิละน�ำเสนอยเูนสโกให้เป็นมรดกภมูปัิญญาทางวัฒนธรรมของมนษุยชาตเิมือ่ประเทศไทยเข้าเป็นภาค ีConvention 

for the safeguarding of the intangible cultural heritage ในอนาคต วิธีการด�ำเนินการวิจัย ศึกษาจากเอกสารและงาน

วิจัยที่เกี่ยวข้อง และลงภาคสนามประสานขอความร่วมมือ หน่วยราชการ และเอกชน สถาบันการศึกษา สัมภาษณ์บุคคลที่

เกี่ยวข้อง ศึกษาสังเกตรูปแบบการแสดงโขนที่พบในปัจจุบัน 

	 พบว่า โขนมีการอนุรักษ์ การสืบทอด และพัฒนาการสืบเนื่องมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี จนถึงกรุง

รตันโกสนิทร์ โดยสถาบนัพระมหากษตัรย์ิ โขน เป็นเคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริย์เป็นเบือ้งต้น ต่อมาจงึมทีัง้ โขนหลวง 

โขนเจ้าขุนมูลนาย โขนของเอกชน มีระบบหน่วยงานรับผิดชอบเรื่องโขนมาจนถึงปัจจุบัน คือ กรมศิลปากร ได้มีการจัดตั้ง

โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ที่มีระบบการจัดการศึกษานาฏศิลป์ ตั้งแต่ พ.ศ. 2477 เป็นต้นมา ปัจจุบันมีวิทยาลัยนาฏศิลป

ถงึ 12 แห่ง ในความควบคมุดแูลของสถาบนั บณัฑติพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม ให้การศกึษาสบืทอดในเรือ่งของนาฏศลิป์ 

ดนตรีคีตศิลป์ ต้ังแต่ระดับพื้นฐานจนถึงระดับอุดมศึกษา ระดับปริญญาตรีและปริญญาโท การมีส่วนร่วมของชุมชนในการ

อนุรักษ์สืบสานศิลปะของการแสดงโขนที่พบในปัจจุบัน ได้แก่ โขนของส�ำนักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ โขน

พระราชทานของพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ โขนของมูลนิธิต่างๆ โขนของสถาบันการศึกษาระดับมหาวิทยาลัย 

โรงเรียน และยังมีโขนของเอกชน และบุคคลที่สนใจในการแสดงโขน ศิลปะของการแสดงโขนถือเป็นมรดกภูมิปัญญาในวิถี

ชีวิตของสังคมไทย โขนเป็นที่รวมของศาสตร์และศิลป์หลายแขนง มีแบบแผนการแสดงเฉพาะตัว เป็นนาฏศิลป์ชั้นสูง เป็น

สญัลกัษณ์ของความเป็นไทย ถอืว่าเป็นสมบตัส่ิวนรวมอนัมค่ีายิง่ของประชาชนชาตไิทย จึงเหน็สมควรเสนอให้โขนเป็นมรดก

ภูมิปัญญาของชาติและขอน�ำเสนอยูเนสโกให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติต่อไป

ค�ำส�ำคัญ: โขน

ABSTRACT
	 The objectives of this research are to protect a Thai classical dance drama, Khon, which is one 

of the Thai cultural heritage and local wisdom, by collecting and storing the information concerning this 

performance art; and to preserve it, under the community engagement, by providing its archives and 

nominating it as one of the world intangible cultural heritage to UNESCO when Thailand joins the 

convention for the safeguarding of the intangible cultural heritage in the future. The research methodology 

is conducted by studying the documents and research papers concerned, making a field trip to cooperate 
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with the authorities concerned, interviewing the people concerned, and observing the styles found in 

performing Khon in the present.

	 It is found that Khon has been preserved, inherited, and developed continually from the Ayutthaya 

to the Rattanakosin Periods under the patronage of a monarch. Traditionally, Khon was one of the royal 

performance arts. Later it had been extended to the commoners. Up until now, the authority being in 

charge of this performing art has been the Fine Arts Department, Ministry of Culture. In terms of education, 

a college of Dramatic Arts was established in 1934. Nowadays there are 12 colleges of Dramatic Arts under 

the supervision of the Banditpatanasilpa Institute, Ministry of Culture which provide performing and 

musical arts education from the fundamental to tertiary levels. At the present time, the community 

engagement in preserving and inheriting Khon performing arts has been found in the Khon performance 

shows organized and provided by the Crown Property Bureau, Queen Sirikit, various foundations, 

educational institutions, public agencies, and people interested. Being considered as the Thai cultural 

heritage and local wisdom among Thai ways of life, a kind of performing arts with a combination of various 

branches of sciences and art genres, and a unique and advanced performing art which is the symbol of 

the Thainess, Khon should be nominated as one of the world intangible cultural heritage to UNESCO.

Keywords:	 Khon

บทน�ำ
	 นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน บรรพบุรุษได้คิด

สร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบต่างๆ เพ่ือจดุประสงค์

ที่จะให้ความบันเทิง สนุกสนาน และเพ่ือเป็นส่ือนัดหมาย 

บอกกล่าว ให้ความรู้ ความเข้าใจในหมู่คณะ และชุมชน ให้

เกดิการเรียนรูก้ารสร้างงาน สร้างอาชพีขึน้ ถือเป็นกศุโลบาย

อันชาญฉลาดของบรรพบุรุษ ที่ได้มีการสืบทอดต่อเนื่องมา

ยาวนานจนถึงปัจจุบัน การแสดงที่ได้รับ ความนิยมจาก

ประชาชน ได้แก่ การแสดง โขน ละคร ลิเก และการละเล่น

พืน้บ้านต่างๆ การแสดง โขน ละคร ลิเก ถือเป็นทัง้การแสดง

ทีใ่ห้ความบนัเทงิ ให้ความสนกุสนาน สามารถสอดแทรก คติ

สอนใจ ให้ผูแ้สดง แสดงบทบาทให้เหน็ภาพทีเ่กดิขึน้ทัง้ด้าน

ท�ำดี ท�ำชั่ว เป็นการสอนให้ผู้ชมน�ำมาปรับใช้ในชีวิตจริงได้

ด้วย แต่ “โขน” เป็นนาฏกรรมชั้นสูงที่รวมปัญญาแห่ง

ศาสตร์ และศิลป์ มีแบบแผนในเรื่องเครื่องแต่งกาย ได้แก่ 

ศิราภรณ์ พตัราภรณ์ ถนมิพมิพาภรณ์ มแีบบแผนในกระบวน

ท่าร�ำ การดนตร ีการขบัร้อง การพากย์ และ พธิกีรรมในโขน

ที่เป็นขนบและจารีตปฏิบัติสืบต่อกันมา 

	 “โขน” เป็นนาฏกรรมท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์ 

และเป็นศิลปะการแสดงชั้นสูงของไทยที่สืบต่อกันมา

ยาวนาน และเชื่อกันว่า “โขน” น่าจะมีมาก่อนสมัยกรุง

ศรีอยุธยา ตามหลักฐานข้อมูลทางประวัติศาสตร์ได้มี 

การบนัทกึไว้ ศลิปะการละเล่นทีม่กีารเล่นสบืต่อกนัมาแต่โบราณ 

คือ“ระบ�ำร�ำเต้น” มีกล่าวไว้ในศิลาจารึกสมัยสุโขทัยว่า 

“ย่อมเรียงขันหมากขันพลูบูชาพิลม ระบ�ำร�ำเต้น เล่นทุก

ฉัน” กล่าวไว้ในหนังสือไตรภูมิพระร่วงว่า “บ้างเต้น บ้างร�ำ 

บ้างฟ้อนระบ�ำ บันลือเพลง ดุริยดนตรี” และกล่าวไว้ใน 

กฎมณเฑยีรบาลว่า “ให้มรีะบ�ำร�ำเต้น พณิพาทย์ฆ้อง กลอง

ประโคมทั้ง 4 ประตู” จากค�ำกล่าวถึงการละเล่นที่ปรากฏ 

แสดงให ้ เห็นว ่ า ได ้มีการละเล ่นที่ เล ่นสืบต ่อกันมา

ยาวนาน“ระบ�ำ” คอื ศลิปะการร�ำทีป่รากฏในระบ�ำ ชุดเทพ

บตุรนางฟ้า ระบ�ำเบกิโรง ชุดเมฆขลารามสรู “ร�ำ” คอืศลิปะ

การแสดงเดี่ยว หรือ การแสดงใช้บท ต่อมาภายหลัง

สันนิษฐานว่า ศิลปะการแสดงดังกล่าว คือ “ละครร�ำ” ส่วน

ค�ำว่า “เต้น” เป็นศลิปะการใช้ขายกขึน้ยกลงเป็นจงัหวะ เช่น 

เต้นเขน เต้นโขน เป็นรูปแบบของการแสดง “โขน” (ธนิต 

อยู่โพธิ์, 2511: 1-2)

	 กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพฯ ได้กล่าวถึงประวัติ

ความเป็นมา และท่าโขนไว้ว่า การละเล่นของไทยที่อาศัย 

การฟ้อนร�ำเป็นหลกัมี 3 อย่างด้วยกัน คอื ระบ�ำอย่างหนึง่ ละคร 

อย่างหนึง่ โขน อย่างหนึง่ การเล่นทัง้ 3 อย่างนี ้แต่เดมิ ระบ�ำ

เป็นการร�ำเข้ากบัเครือ่งดรุยิางค์มคีนขบัล�ำน�ำ เพือ่ให้ระบ�ำดู

สวยสดงดงามมีความไพเราะของดนตรีและการขับร้อง แต่

ไม่ได้แสดงเป็นเรื่อง ละครเล่นเรื่องนิทานต่างๆ ประกอบกับ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

การฟ้อนร�ำ ขับร้องและเคร่ืองดุริยางค์เพื่อให้เห็นจริง

สนุกสนาน ส่วนโขนน้ันเดิมเล่นเพื่อการพิธีเฉลิมพระเกียรติ

พระเป็นเจ้า ในไสยศาสตร์ คอื พระอศิวร พระนารายณ์ เพือ่

ความเป็นสวัสดิมงคล การเล่นจะเล่นเป็นเร่ืองอวตารพระ 

เป็นเจ้า เช่น เร่ืองรามเกียรต์ิ ซึ่งมี มนุษย์ ยักษ์ และ ลิง  

ผู้เล่นต้องหัดท่าทางต่างกัน เป็นมนุษย์ เป็นยักษ์ เป็นลิง 

	 ต้นต�ำราเดิมของโขน พวกพราหมณ์ก็พามาจาก

อินเดียเหมือนกับต�ำราระบ�ำและละคร แต่ต�ำราเดิมทีเดียว

จะอย่างไรหาปรากฏชัดไม่ ได้แต่สันนิษฐานตามเค้าเง่ือนท่ี

ปรากฏอยู่ในลักษณะพระราชพิธีอินทราภิเษก ซึ่งว่าให้

ต�ำรวจเลกแต่งเป็นยกัษ์ (เลกต�ำตรวจ หรือต�ำรวจเลก มหีน้า

ทีต่รวจเลก “เลข” ท�ำบญัชไีพร่ ส�ำรวจไพร่ในสังกดักรม ตาม

ระบบมลูนายไม่ใช่ต�ำรวจโปลิศ อกีนยัยะ สันนษิฐานว่า เลก 

คอืคนทีอ่ยูใ่นสงักดัมลูนาย ค�ำว่าเลกต�ำรวจอาจหมายความ

ว่า บริวารที่อยู่ในสังกัดของต�ำรวจ ซึ่งในครั้งนั้นไม่ได้มีหน้า

ทีจ่บัผูร้้าย แต่มหีน้าทีแ่ห่น�ำเสดจ็ และการก่อสร้างการโยธา

ท้ังหลาย) มหาดเล็กแต่งเป็นเทวดาและวานรเล่นชักนาค

ดึกด�ำบรรพ์ ดังนี้เข้าใจว่าโขนชั้นเดิมเห็นจะเล่นท�ำนอง

เดยีวกนั “แสดงต�ำนาน” ทีเ่ราเล่นกนัชัน้หลงันีไ้ม่ได้ฟ้อนร�ำ 

ต่อนานมาเมือ่เล่นโขนกลายเป็นเครือ่งมหรสพอย่างหนึง่ จงึ

ได้ใช้ฟ้อนร�ำ พวกที่เป็นมนุษย์ร�ำตามแบบต�ำราที่กล่าวมา

แล้ว พวกที่เป็นยักษ์ และเป็นลิง มีแบบหัดท่ายักษ์และท่า

ลิงไปต่างหาก แต่แบบนั้นนอกจากที่ทรงจ�ำฝึกหัดกันสืบๆ 

มาหาปรากฏว่ามีต�ำราเหลืออยู ่ไม่แบบฝึกหัดกันมาน้ัน

ก�ำหนดแต่ว่ามีท่าอันเป็นมูลในฝ่ายยักษ์ 6 ท่าฝ่ายลิง 6 ท่า 

ใช้ท่าท่ีเป็นมูลนี้ประสมกันเป็นเพลงร�ำ และใช้บทต่อไป 

(กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ, 2507: 1-2)

	 โขนในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ได้มี 

การกล่าวถงึโขน โดยลาลแูบร์ไว้ว่า “โขนน้ันเป็นการร่ายร�ำเข้าๆ 

ออกๆ หลายค�ำรบ ตามจังหวะซอและเครื่องดนตรีอย่างอื่น

อีก ผู้แสดงนั้น สวมหน้ากาก (หัวโขน)” ถืออาวุธ แสดงบท

หนักไปในทางสู ้รบกันมากกว่าจะเป็นการร่ายร�ำ และ 

การแสดงส่วนใหญ่จะหนักไปในทางโลดเต้นเผ่นโผนโจนทะยาน 

และวางท่าอย่างเกินสมตัวแล้ว นานๆ ก็จะหยุดเจรจาออก

มาสกัสองสามค�ำ หน้ากาก (หวัโขน) ส่วนใหญ่น่าเกลียดเป็น

หน้าสัตว์มีรูปพรรณวิตถาร (ลิง) ไม่ก็เป็นหน้าปีศาจ (ยักษ์) 

(สันต์ ท.โกมลบุตร,2548: 157)

	 การแสดงโขนเนือ้เร่ืองในรามเกยีรติ ์เป็นการแสดง

เกี่ยวกับสงครามและการรบเกือบทุกตอนที่แสดง ศิลปินจึง

มีวิธีการคิดถึงศิลปะในการใช้อาวุธเป็นลีลาของการต่อสู้ ที่

เรียกว่า ยกรบขึ้นลอยที่สวยงาม และเป็นเอกลักษณ์ของ 

การแสดงโขน

	 ลักษณะการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์อีกอย่างหน่ึง

ของ “โขน” คือ ผู้แสดงโขนต้องสวมหัวโขน แยกไปตาม

ลักษณะตัวละครฝ่ายยักษ์ ฝ่ายลิง แต่โบราณ ทั้งตัวพระ 

ตวันาง ต้องสวมหัวโขนท้ังหมด เพิง่จะมกีารเปิดหน้าตวัพระ

นาง ในสมยัรชักาลที ่6 ผูแ้สดงโขนให้ความส�ำคญัต่อหวัโขน 

ถอืเป็นสิง่ศกัดิส์ทิธิเ์ปรยีบว่า เป็นพิธกีรรมอย่างหนึง่ทีพ่บใน

การแสดง และเป็นเรื่องที่น่าศึกษา หัวโขนลักษณะต่างๆ ที่

ใช้ในการแสดงโขน

	 “โขน” มีการจัดการแสดงต่อเนื่องมาตลอดตั้งแต่

สมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 

ดังความหนึ่งในต�ำนานโขนหลวง กล่าวว่า “ในสมัยโบราณ

ข้าราชการ มหาดเลก็ทีร่บัราชการในส�ำนกัพระราชวงั มักได้

รับการพิจารณาคัดเลือกให้ฝึกหัดแสดงโขน เนื่องจากโขน

ถือเป็นการละเล่นของผู้มียศถาบรรดาศักดิ์ ใช้ส�ำหรับแสดง

ในงานพระราชพิธีเท่านั้น ท�ำให้ต้องมีการคัดเลือกผู้แสดงที่

มีความสามารถ ฉลาดเฉลียว จดจ�ำ และฝึกหัดท่าร�ำท่าเต้น

ต่างๆ ได้โดยง่าย และท�ำนองจะมีพระราชพิธีอันเป็น 

การแสดงต�ำนานอยูเ่นอืงๆ จงึเป็นเหตใุห้ฝึกหดัโขนหลวงขึน้ไว้

ส�ำหรบัเล่นในพระราชพธิ ีและเอามหาดเลก็หลวงมาหดัโขน

ตามแบบแผน ซึ่งมีอยู่ในต�ำราพระราชพิธีอินทราภิเษกแต่

เดิมใช้ผู้ชายล้วนในการแสดงทั้งตัวพระและตัวนาง การได้

รับการคัดเลือกให้แสดงโขนในสมัยนั้นถือเป็นความภาค

ภมูใิจต่อผูท้ีไ่ด้รบัการคดัเลือก เนือ่งจากโขนเป็นศลิปะชัน้สงู

และกลายเป็นประเพณีสืบต่อมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์” 

(ธนิต อยู่โพธิ์, 2511: 57)

	 ดงักล่าวแล้วข้างต้นเป็นเพยีงส่วนหนึง่ของ “โขน” 

ทีต้่องศึกษาและยงัมอีกีหลายส่วนท่ีเป็นเรือ่งทีน่่าศกึษา โขน

เป็นที่รวมของศาสตร์และศิลป์หลายแขนง โขนเป็นมรดก

ภมูปัิญญาทางวฒันธรรม สาขาศลิปะการแสดง ซึง่ต้องได้รบั

การรวบรวมจดัเกบ็ข้อมลู ในเรือ่งประวัตคิวามเป็นมาแต่เดมิ 

วิวัฒนาการรูปแบบของการแสดง องค์ประกอบของ 

การแสดงนาฏวรรณกรรมบทโขน กระบวนท่าร�ำ พธิกีรรมใน

การแสดง การสืบสาน และการอนุรักษ์ทางศิลปะการแสดง

แต่โบราณ จนถึงปัจจุบันเป็นข้อมูลมรดกภูมิปัญญาของ

ประเทศชาติ และมนุษยชาติต่อไป
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วัตถุประสงค์ 
	 1.	 เพื่อปกป้องคุ ้มครองมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรม โดยรวบรวมและจัดเก็บข้อมูลศิลปะการแสดง 

“โขน” ซึ่งชุมชนมีส่วนร่วม อันเป็นการกระตุ้นจิตส�ำนึกให้

เกิดการสงวนรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมให้เป็น

วัฒนธรรมที่มีชีวิต

	 2.	 เพื่อเป็นการอนุรักษ์ สืบสาน ศิลปะการแสดง

โขน โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน จัดท�ำคลังข้อมูลมรดก

ภูมิปัญญาในขอบเขตประเทศไทย

ขอบเขต 
	 การรวบรวมและการจัดเก็บข้อมูลการแสดง 

“โขน” พื้นที่ ที่เป็นแบบฉบับนาฏศิลป์ชั้นสูงเท่านั้น พื้นที่

ภาคกลางของประเทศไทย

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 1.	ตัง้คณะท�ำงานเพือ่ลงพ้ืนทีใ่นการรวบรวมและ

การจัดเก็บข้อมูล ได้แก่ นักวิชาการ ที่มีประสบการณ์ใน 

การลงพืน้ทีภ่าคสนาม และมคีวามรูเ้กีย่วกบัการแสดง “โขน”

	 2.	ประชุมทีมงานวิจัย

	  -	 ท�ำความเข้าใจในเรื่องภารกิจร่วมกัน แบ่งงาน

ผู้ร่วมทีมให้ชัดเจน

	 -	 ก�ำหนดขอบเขตของชุมชนและบทบาทของ

ชุมชนที่จะต้องให้เข้ามามีส่วนร่วม

	 -	 พิจารณาขอบเขตความหมายสถานภาพการ 

คงอยู่ของการแสดง “โขน” ที่จะน�ำไปเป็นข้อ

ปรึกษากับชมุชน เช่น ประวตัคิวามเป็นมาของ 

“โขน” พิธีกรรมใน “โขน”องค์ประกอบของ 

“โขน” สถานภาพ และลักษณะการแสดงของ 

“โขน” ในปัจจุบัน ฯลฯ

	 -	 ก�ำหนดแผนงานโดยรวม

	 3.	ปรึกษาชุมชนเบื้องต้น โดยประสานตัวแทน

เครือข่ายวิทยากรท้องถิ่น หน่วยงานราชการ กองการสังคีต 

กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทองวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ศูนย์

ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธิ์ มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพใน

สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร์ และมหาวทิยาลัยหรือสถานศกึษาท่ีมกีารแสดง 

“โขน” 

	 4.	ศึกษาข ้อมูลจากเอกสาร ต�ำรา ต�ำนาน 

จดหมายเหต ุและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง เพือ่เป็นพืน้ฐานในเชงิ

ประวัติศาสตร์

	 5.	ลงพื้นที่ภาคสนาม เพื่อรวบรวมและจัดเก็บ

ข้อมลูจากชมุชน ผูแ้สดง “โขน” ผูช้ม และเจ้าภาพทีจ้่างไป

แสดงในแต่ละท้องถิน่ โดยใช้เคร่ืองมอืในการด�ำเนินการ คอื 

แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ และเครื่องมือในการบันทึก

ข้อมูล

	 6.	จัดประชุมสัมมนาทางวิชาการเกี่ยวกับศิลปะ

การแสดง “โขน” เพื่อรวบรวมข้อคิดเห็นและแนวทางใน 

การอนุรักษ์ 

	 7.	 รายงาน การรวบรวมและจัดเก็บข้อมูลมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเป็นลายลักษณ์อักษร ในรูปแบบ

ของการวิจัยเชิงคุณภาพ

	 8.	บันทึกข้อมูลลงในแบบบันทึกข้อมูลรายการ

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมตามแบบของยูเนสโก

	 9.	บนัทกึข้อมลูภาพและไฟล์ ได้แก่ ภาพนิง่ ความ

ละเอียดขนาดไม่น้อยกว่า 2 เมกะไบต์ ต่อภาพพร้อมค�ำ

อธิบาย, ภาพเคล่ือนไหว ความละเอียดไม่น้อยกว่า 720p 

และข้อมูลเสียงเป็นไฟล์ mp 3

ระยะเวลาด�ำเนินการ
	 เริ่มตั้งแต่เดือนตุลาคม พ.ศ. 2556 - ตุลาคม พ.ศ. 

2557 

สถานภาพองค์ความรู้ที่มีอยู่
	 ความหมายของค�ำว่า “โขน”

	 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 

ได้ให้ความหมายของค�ำว่า “โขน” (2542: หน้า 208)

โขน 1 การเล่นอย่างหนึ่งคล้ายละครร�ำ มักเล่นเรื่อง

รามเกียรติ์ โดยผู้แสดงสวมหัวต่างๆ เรียกว่า หัวโขน	

	 ที่มาของค�ำว่าโขน

	 ธนิต อยู่โพธิ์ (2511: 23-31) ได้ให้ความเห็นที่มา

ของค�ำว่า “โขน” ว่า โขน ซึ่งเป็นมหานาฏกรรมที่มีศิลปะ

เป็นแบบฉบับชนิดหนึ่งของไทย ดังกล่าวมาแล้วในบทก่อน

นั้น หาได้ปรากฏค�ำเรียกว่า “โขน” ในจารึกหรือเอกสารยุค

โบราณของไทยไม่ ค�ำที่กล่าวไว้ในลิลิตพระลอเล่าถึงงาน

มหรสพที่จัดให ้มีขึ้น ในงานพระศพของพระลอและ 

พระเพื่อนพระแพง ซึ่ งมีว ่ า  “ขยายโรงโขนโรงร�ำ  
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ท�ำระทาราวเทยีน” กก็ลับปรากฏในบางฉบบัเป็นว่า “ขยาย

โรงโขนโรงร�ำ” ซึง่จะเป็นค�ำทีผู่ใ้ดเปลีย่นไว้แต่เมือ่ใดไม่ทราบ 

แต่ค�ำว่า “โขน” ปรากฏกล่าวถงึไว้ในหนงัสอืของชาวต่างประเทศ 

ซึ่งกล่าวถึงศิลปะแห่งการเล่นของไทยในรัชสมัยสมเด็จพระ

นารายณ์มหาราช ดเูป็นศิลปะทีน่ยิมและยดึถือเป็นแบบแผน

กนัมาแล้ว จงึเช่ือว่านาฏกรรมชนดินี ้น่าจะได้มมีาก่อนสมยั

นั้นเป็นเวลานาน แต่เหตุใดจึงเรียกนาฏกรรมชนิดนั้นว่า 

“โขน” และค�ำว่า “โขน” เป็นค�ำที่บัญญัติขึ้นในภาษาไทย 

หรือเป็นค�ำที่ยืมมาใช้จากภาษาอื่น ยังหาพบหลักฐานและ

ปรากฏค�ำอธบิายไม่ได้ชดัเจนทีท่่านได้สบืค้นข้อมลู ทีม่าของ

ค�ำว่า “โขน” พบว่า “โขล” หรือ “โขละ” บางทีเขียนเป็น 

“โขฬะ” ของภาษาเบงคาลี “โกล” หรือ “โกลัม” ในภาษา

ทมิฬ และ “ควาน” หรือ “โขน” ในภาษาอิหร่าน มีความ

หมายคล้ายกบัค�ำว่า “โขน” ซึง่เป็นนาฏกรรมของไทยอย่าง

น้อยมีความหมายเป็น 3 ทาง คือ

	 1.	จากค�ำว่า “โขละ” ของเบงคาลี ว่าเป็นเครื่อง

ดนตรีชนิดหนึ่งขึงด้วยหนังและใช้ตี รูปร่างเหมือนตะโพน

	 2.	จากค�ำว่า “โกล” หรือ “โกลัม” ของทมิฬ 

หมายถงึการตกแต่งประดบัประดาร่างกายแสดงตวัให้หมาย

รู้ถึงเพศ

	 3.	จากค�ำว่า “ควาน” หรือ “โขน” ของอิหร่าน 

ว่าหมายถึงผู้อ่านหรือผู้ขับร้องแทนตัวตุ๊กตาหรือหุ่น

	 ถ้าทีม่าของโขน อนัเป็นมหานาฏกรรมของเรา จะ

สืบเนื่องมาจากค�ำในภาษาเบงคาลี ภาษาทมิฬ และภาษา

อิหร่าน ทั้งสามน้ันก็ดูจะมีความหมายใกล้เคียงกับรูปศัพท์

อยู่บ้าง แม้จะคงยังขาดความหมายถึงผู้เต้นผู้ร�ำ แต่โขนจะ

มาจากค�ำในภาษาเบงคาลีหรือทมิฬหรืออิหร่านก็ตามตาม

หลักฐานที่น�ำมาเสนอไว้นี้ แสดงว่า แต่เดิมก็มาจากอินเดีย

ด้วยกนั เพราะแม้ทีว่่าเป็นค�ำอหิร่าน ท่านอานนัทกมุารสวามี

ก็ว่ามีก�ำเนิดหรือมีอิทธิพลของอินเดีย

	 ความเป็นมาของ “โขน”

	 ธนิต อยู่โพธิ์ (2511: 1-3) ได้กล่าวถึง มหรสพ ซึ่ง

เป็นการละเล่นของไทยที่ปรากฏเป็นค�ำรวมว่า “ระบ�ำร�ำ

เต้น” ถ้าแยกการเล่นออกตามประเภทจะมีการละเล่นที่

ปรากฏในค�ำนี้มี 3 อย่างคือ

	 ระบ�ำ ได้แก่ ศิลปะแห่งการร�ำที่ผู้แสดงร�ำพร้อม

กันเป็นหมู่ เช่น ระบ�ำชุดเทพบุตรนางฟ้า ระบ�ำเบิกโรงชุด

เมขลารามสรู หรือถ้าจะเทยีบกบัระบ�ำทีรู้่จกักนัในภายหลงั

ต่อมา ก็เช่นระบ�ำดาวดึงส์ หรือถ้าเป็นชุดระบ�ำมีศิลปะเป็น

แบบไทยเหนือก็เรียกกันว่า ฟ้อน เช่น ฟ้อนเมือง ฟ้อนเงี้ยว 

ฟ้อนม่าน มุ้ยเซียงตา ฟ้อนลาวแพน จึงเลยเรียกกันเป็น 

ค�ำรวมว่า ฟ้อนร�ำ หรือ ระบ�ำร�ำฟ้อน

	 ร�ำ ได้แก่ ศิลปะแห่งการร�ำเดี่ยว ร�ำคู่ ร�ำประกอบ

เพลง ร�ำอาวุธ ร�ำท�ำบท หรือร�ำใช้บทในครั้งโบราณก็ดูจะใช้

ปะปนกับระบ�ำบ้างในบางสมยั และดเูหมอืนจะใช้เป็นกริยิา

ของการแสดงศลิปะนัน้ๆ เช่นพดูถงึโรงร�ำ แต่ทีเ่รยีกลกัษณะ

และชนิดของการร�ำโดยเฉพาะก็มี เช่น ร�ำเขนง ร�ำพัดชา 

ร�ำแพน และเรียกพวกที่หนักไปทางเต้นก็มี เช่น ร�ำโคม แต่

ที่หมายต่อมา คือ ร�ำละคร

	 เต้น ได้แก่ ศิลปะแห่งการยกขาข้ึนลงให้เป็น

จังหวะ เช่น เต้นเขน เต้นโขน

	 การเล่นทั้ง 3 ประเภทนี้ แสดงว่ามีมาแต่โบราณ 

มีกล่าวถึงในศิลาจารึกสมัยสุโขทัยว่า “ย่อมเรียงขันหมาก 

ขนัพลูบชูาพิลม ระบ�ำร�ำเต้น เล่นทกุฉนั” กล่าวไว้ในหนงัสอื

ไตรภูมิพระร่วงว่า “บ้างเต้น บ้างร�ำ บ้างฟ้อนระบ�ำ บันลือ

เพลงดรุยิดนตร”ี และกล่าวไว้ในกฎกฎมณเฑยีรบาลว่า “ให้

มีระบ�ำร�ำเต้น พิณพาทย์ ฆ้องกลองประโคมทั้ง 4 ประตู” 

ซึ่งแสดงว่า เรามีศิลปะแห่งการเล่น 3 ประเภทนี้ เป็น

แบบแผนมาแต่โบราณ ครัน้สบืมาในตอนหลงั เมือ่ศลิปะแห่ง

การเล่นทัง้ 3 อย่าง นัน้วิวฒันาการขึน้ และเมือ่เราได้ก�ำหนด

แบบแผน เมื่อศิลปะแห่งการเล่นทั้ง 3 อย่างนั้นไว้เป็นที่

แน่นอนแล้ว จึงเลือกหาค�ำมาบัญญัติเรียกช่ือศิลปะแห่ง 

การเล่น 3 อย่างนั้นว่า “โขนละครฟ้อนร�ำ” ซึ่งดูเหมือนจะ

ปรับปรุงกันเข้าได้ว่า ศิลปะแห่งการเต้น จัดเป็น ละคร ส่วน

ศิลปะแห่งการร�ำสวยๆ งามๆ ไม่เล่นเป็นเรื่อง จัดเป็นระบ�ำ 

หรือฟ้อนร�ำ โดยเฉพาะโขนและละครนั้น แม้ในระยะ 

ภายหลังนี้ จะได้ยืมศิลปะของกันและกันไปใช้ จนการเล่น

การแสดง คลกุคละปะปนกนั แต่ก็ยังมคี�ำพดูซึง่แสดงถึงหลกั

ของศิลปะแห่งการเล่นแต่เดิม อันมีลักษณะแตกต่างกันอยู่ 

เช่นทีพ่ดูกนัว่า “เต้นโขน ร�ำละคร” เพราะเต้นเป็นหลกัส�ำคญั

ของโขน และร�ำเป็นหลักส�ำคัญของละคร ซ่ึงในภายหลังน้ี 

เมื่อเกิดมีละครชนิดต่างๆ ขึ้น จึงเรียกละครอย่างที่ใช้ร�ำว่า 

“ละครร�ำ” ส่วนโขนอาจได้หลักศิลปะแห่งการเต้นมาจาก

การเล่นอย่างอืน่อกีกไ็ด้ และในบรรดาการเล่น อย่างอืน่ของ

ไทยที่มีมาแต่โบราณก็มีร�ำกระบี่กระบองกับเล่นหนังอีก 2 

อย่าง ที่ใช้เต้นเป็นหลักส�ำคัญ ซ่ึงโขนอาจยืมศิลปะของ 

การเล่นทั้ง 2 อย่างนั้นมา หรือศิลปะของการเล่นทั้ง 2 นั้น

อาจเป็นต้นก�ำเนิดของโขนก็ได้
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	 การท�ำวจัิยเร่ือง “โขน” ฉบบันีเ้ป็นการท�ำงานวิจยั

เพื่อให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์เพื่อปกป้องคุ้มครองมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม โดยรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล

ศิลปะการแสดง “โขน” ซึ่งชุมชนมีส่วนร่วม อันเป็น 

การกระตุ้นจิตส�ำนึกให้เกิดการสงวนรักษามรดกภูมิปัญญา

ทางวฒันธรรมให้เป็นวฒันธรรมทีม่ชีวีติ เพือ่เป็นการอนุรกัษ์ 

สืบสาน ศิลปะการแสดงโขน โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน 

จัดท�ำคลังข้อมูลมรดกภูมิปัญญาในขอบเขตประเทศไทย 

เพ่ือน�ำไปสู่การเสนอขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมของชาติและน�ำเสนอยูเนสโกให้เป็นมรดก

ภมูปัิญญาทางวฒันธรรมของมนษุยชาตเิม่ือประเทศไทยเข้า

เป็นภาคี Convention for the safeguarding of the 

intangible cultural heritage ในอนาคต โดยด�ำเนิน 

การศกึษาข้อมลูทตุยิภูมจิากเอกสารงานวิจยัทีเ่ก่ียวข้อง เพือ่เป็น

พื้นฐานเชิงประวัติศาสตร์ และข้อมูลปฐมภูมิในการลงพื้นที่

ประสานงานกับ ชุมชน หน่วยงาน สถาบันการศึกษา ได้แก่ 

กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ส�ำนักการสังคีต  

กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม สถาบันบัณฑติพฒันศลิป์ 

กระทรวงวฒันธรรม วทิยาลยันาฏศลิป สถาบันบณัฑติพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลป

ลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  

ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์ มูลนิธิพระราชนิเวศน์

มฤคทายวัน มูลนิธิ ศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 

โรงเรียนอ�ำนวยวิทย์ สมุทรปราการ 

	 ลงพืน้ทีเ่กบ็ข้อมูลการแสดงโขนทีโ่รงมหรสพหลวง 

ศาลาเฉลมิกรุง การแสดงโขนหน้าจอของวทิยาลยันาฏศลิป

อ่างทอง การแสดง โขนหน้าจอที่วัดอัมพวัน จังหวัดสิงห์บุรี 

และแสดงโขนหน้าจอที่วัดหนองหญ้านาง จังหวัดอุทัยธานี 

การแสดงโขนศูนย์ศลิปะการแสดงสถาบนัคกึฤทธิ ์การแสดง

โขนกลางแจ ้ งของกรมศิลปากร ท ้องสนามหลวง 

กรุง เทพมหานคร การแสดงโขนของมหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร์ การแสดงโขนของมหาวทิยาลยัราชภฏัพระนคร 

การแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม การแสดงโขนกลางแปลงของวิทยาลัย

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  

การแสดงโขนพระราชทานของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  

ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย การแสดงโขนของ

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ที่จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา ผู้วิจัยลงพื้นที่ประสานงานกับชุมชน 

บุคคลที่เก่ียวข้อง และผู้ที่สนใจการแสดงโขนทั่วไป และ

จัดการสัมมนาทางวิชาการเรื่อง “โขน”

	 ผลการวิจัยพบว่า การแสดงโขนมีประวัติความ

เป็นมาต้ังแต่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี จนถึงสมัย 

กรงุรตันโกสนิทร์ เป็นศลิปะการแสดงทีพ่ระมหากษตัรย์ิ และ

พระบรมวงศานุวงศ์ทรงอุปถัมภ์ มาอย่างต่อเนื่อง เรื่องที่ใช้

ในการแสดงโขน คอื เรือ่งรามเกยีรติท์ีม่าจากเรือ่ง รามายณะ 

ของอินเดีย สันนิษฐานว่า พ่อค้าชาวอินเดีย เป็นผู้น�ำมา 

เผยแพร่ ด้วยการบอกเล่าเป็นเรือ่งนทิานของพระรามมาจาก

รามายณะของวาลมิกิรามายณะของอินเดียตอนปลาย 

หนุมานนาฏกะ หิกะยัตศรีราม (ของมาลายู) วิษณุปุราณะ 

รามายณะสันสกฤต ต่อมาจงึได้มกีารจดบันทกึในวรรณกรรม

ของไทย และมีการประพันธ์ขึ้นใหม่ตามฉันทลักษณ ์

ร้อยกรองของไทย โดยเพิม่คตชีิวติ วฒันธรรม ประเพณแีบบ

ไทยๆ ซึ่งไม่มีในรามเกียรติ์ และรามายณะ

	 ในรูปแบบของการแสดง ตามหลักศิลาจารึก มีค�ำ

ว่า “ระบ�ำ ร�ำ เต้น” ระบ�ำ หมายถึง การแสดงเป็นหมู่ เช่น 

ระบ�ำของเทพบุตรนางฟ้า ร�ำ หมายถึง การร�ำใช้บท เป็น

ศิลปะของการร�ำเดี่ยว ร�ำคู ่  ร�ำอาวุธ เต ้น หมายถึง  

การยกขาขึ้นลงให้เป็นจังหวะ ซึ่งศิลปะของระบ�ำร�ำเต้นนี้  

จะอยูใ่นการใช้กระบวนท่าร�ำ ในการแสดงโขน ทีพ่บในปัจจบุนั 

การแสดงโขนของไทย สันนิษฐานว่ามาจากการผสมผสาน

ของการมหรสพของไทย ซึง่มอียูก่่อนแล้ว คอื หนงัใหญ่ และ

กระบีก่ระบอง น�ำเอารปูแบบการแต่งกายมาจากการเล่นชกั

นาคดกึด�ำบรรพ์ในราชพิธีอินทราภิเษก แสดงให้เห็นว่า โขน

คือการแสดงของไทย ไม่ได้ลอกเลียนแบบมาจากผู ้ใด 

นอกจากนี้โขนยังมีพัฒนาการในเรื่องรูปแบบของการแสดง

เป็นล�ำดบัมา ได้แก่ โขนกลางแปลง โขนนัง่ราวหรอืโขนโรงนอก 

โขนหน้าจอ โขนโรงใน และโขนฉาก ซึ่งลักษณะโขนฉากนี้ 

เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยใช้ฉากประกอบการแสดง

คล้ายกับละครดึกด�ำบรรพ์มีวิธีแสดงแบบโขนโรงใน  

โขนชนิดนี้กรมศิลปากรได้ปรับปรุงและน�ำออกแสดงให้

ประชาชนชมเป็นประจ�ำมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2489 เป็นต้นมา

	 การกระจายตัว หรือการสืบทอดของมรดก

ภูมิปัญญาใน“โขน” 

	 จากต�ำนานโขนหลวง พบว่า โขนเป็นเคร่ืองราชูปโภค

ของพระมหากษัตริย ์  ตั้งแต ่ครั้งสมัย กรุงศรีอยุธยา  
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ผู ้เล่นที่น�ำมาฝึกหัดนั้นเป็นต�ำรวจเลก และมหาดเล็ก  

การฝึกหดัจะฝึกหดัตามแบบแผน ใช้แสดงชักนาคดกึด�ำบรรพ์

ในพิธีอินทราภิเษก สืบต่อมาถึงสมัยกรุงธนบุรี และสมัย 

กรุงรัตนโกสินทร์ 

	 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราช รัชกาลที่ 1 โปรดเกล้าพระราชทานพระบรม 

ราชานุญาติให้เจ้านายและข้าราชการผู้ใหญ่ฝึกหัดโขนไว้ 

เพื่อประดับบารมี การเล่นโขนจึงแพร่หลายมากขึ้น (ธนิต  

อยู่โพธิ์, 2511: 43 )

	 ในรชัสมยัรชักาลพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหล้า

นภาลัย ในรัชสมัยนี้นอกจากมีโขนหลวง ยังมีโขนของ

พระเจ้าลูกยาเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ มีครูโขนข้าหลวง

เดิม คือครูเกษพระราม เป็นครูครอบโขนหลวง และโขน

เชลยศักดิ์ ในรัชกาลที่ 4 (ธนิต อยู่โพธิ์, 2511: 46)

	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ทรงโปรดให้เลกิการแสดงโขนหลวง และละครหลวง “โขน” 

จงึได้กระจายตวัไปสู่ โขนของเจ้านายหลายคณะ ได้แก่ โขน

ของกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ โขนของกรมพิพิธโภคภูเบนทร ์

โขนของเจ้าพระยานคร ส่วนโขนหลวง ย้ายไปอยู่ในความ

ดูแลของพระเจ้าลูกยาเธอ พระองค์เจ้าลักขณานุคุณ 

	 ในรัชสมัยสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรง

ฟื้นฟูโขนขึ้นมาใหม่ โดยตั้ง “กรมโขน” ขึ้น 

	 ในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู ่หัว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ คร้ังด�ำรง

ต�ำแหน่งพระบรมโอรสาธิราช โปรดให้มหาดเล็กฝึกหัดโขน

ตามแบบแผนที่มีมาแต่โบราณ ชื่อว่า โขนสมัครเล่น และมี

การตั้งพระราชทินนาม ให้กับครูโขน ตามความสามารถใน

การแสดง

	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่

หัว มีการจัดการเร่ืองโขนอย่างต่อเนื่องมีการจัดตั้งกรม

มหรสพ โขนหลวงในรัชกาลนี้ มีอยู่ 2 พวก คือ โขนสมัคร

เล่นและโขนในกรมมหรสพ ที่เรียกว่า “โขนบรรดาศักดิ์” 

นอกจากนี้ ยังมีโขนของเอกชน ที่เรียกว่า “โขนเชลยศักดิ์” 

ทรงด�ำริการสืบทอดการแสดงโขน โดยการจัดต้ังโรงเรียน

ฝึกหัดศิลปะทางโขน ละคร และดนตรี ปี ่พาทย์ขึ้นใน 

กรมมหรสพด้วย เรยีกว่า “โรงเรยีนทหารกระบีห่ลวง” ต่อมา

เปลี่ยนเป็น “โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์” 

และพระองค์ทรงเห็นว่า ควรมีการศึกษาความรู้ด้านวิชา

สามัญควบคู่กันไปกับการฝึกหัดโขน ละคร ดนตรี ปี่พาทย์ 

ให้ชือ่โรงเรยีนนีว่้า กองโรงเรยีนทหารกระบีห่ลวง เมือ่เสดจ็

ขึ้นครองราชย์ ทรงอุปถัมภ์ศิลปินโขนที่มีฝ ีมือ ให้มี

บรรดาศกัดิ ์และต�ำแหน่งในหน้าทีร่าชการ ให้โรงเรยีนพราน

หลวงสอนวิชาสามัญศึกษา และศิลปศึกษาไปด้วยกัน ตั้ง

พระทัยปลูกฝังศิลปะให้มั่นคงถาวรและเจริญก้าวหน้าดัง

พระราชประสงค์ แต่เมื่อสิ้นสุดรัชกาลลงเมื่อ พ.ศ. 2468 

โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์ก็ต้องเลิกล้มไป 

พร้อมกับกรมมหรสพ

	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่ 7 ได้มีการรวบรวม กุลบุตร กุลธิดา เข้ามาฝึกหัด

ศิลปะทาง โขน อีกครั้งหนึ่ง กรมมหรสพในรัชกาลที่ 6 จึง

กลับมามีฐานะเป็นกองขึ้นอีกในสมัยรัชกาลที่ 7 ศิลปินที่มี

ฝีมือได้เป็นครูฝึกหัดศิษย์ต่อๆ มาในกรมศิลปากรก็มีอยู่

หลายคน ทางรฐับาลได้โอนงานการช่างกองวังนอก และกอง

มหรสพ ไปสังกัดของกรมศิลปากร ดังนั้นข้าราชการ ศิลปิน 

ทางโขนละคร ดนตรี ปี่พาทย์ และการช่าง จึงย้ายสังกัดไป

อยู่กรมศิลปากร ตั้งแต่บัดนั้น

	 การกระจายตัวของการแสดงโขน-การสืบทอด 

(การเรียน-การสอน) ในช่วงเวลาดังกล่าวข้างต้น จึงมี

ลักษณะการพัฒนา การกระจายตัว ดังนี้

โขนหลวง

เครื่องราชูปโภคของ

พระมหากษัตริย์

โขนหลวง

โขนของเจ้าขุนมูลนาย
โขนเอกชน

เริ่มระบบวางฐาน 

การศึกษาสายสามัญ

และสายศิลปะการแสดง
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	 พ.ศ. 2475 เกดิการเปลีย่นแปลงการปกครองจาก

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชมาสู่ระบอบประชาธิปไตย มี

การจัดตั้งกระทรวง ทบวง กรม ขึ้นหลายแห่ง ให ้

กรมศิลปากรไปสงักดักระทรวงธรรมการเม่ือวนัที ่3 พฤษภาคม 

พ.ศ. 2476 โดยมีหลวงวิจิตรวาทการ เป็นอธิบดีคนแรก ซึ่ง

เป็นช่วงส�ำคัญของการพฒันาศลิปวฒันธรรมด้านนาฏดุริยางค์ 

เมือ่กรมศลิปากรได้เข้าไปสังกดักระทรวงธรรมการ มหีน้าที่

ดแูลการศกึษาแห่งชาต ิจงึได้จัดตัง้โรงเรยีนนาฏดรุยิางคศาสตร์ 

ข้ึน ในป ี พ.ศ. 2477 สังกัดแผนกละครและสังคีต  

กองศิลปะวิทยาการ 

	 พ .ศ .  2478 ได ้ โอนกิจการของโรง เรี ยน 

นาฏดุริยางคศาสตร์ทั้งหมดไปอยู่ในแผนกนาฏดุริยางค์ 

เปลี่ยนชื่อเป็น โรงเรียนศิลปากร สอนศิลปะทางด้าน

นาฏศิลป์ ทางดนตรีป่ีพาทย์ แต่มไิด้รับฝึกหดัโขน จนสิน้สมยั

อธิบดีหลวงวิจิตรวาทการ 

	 พ.ศ.2485-2488 โรงเรียนศิลปากรแผนก 

นาฏดรุยิางค์ย้ายไปสงักัดกองการสงัคีต กรมศลิปากร ได้เปลีย่น

ช่ือจากโรงเรียนศิลปากรเป็น “โรงเรียนคีตศิลป” ได้รับ 

การสนับสนุนจากรัฐบาลชุดนายควง อภัยวงศ์ อนุมัติ 

งบประมาณส�ำหรับเป็นเบ้ียเลีย้งแก่เด็กทีจ่ะเข้ามารบัฝึกหดั

เป็นนักเรียนโขน นักเรียนดุริยางค์สากล และดุริยางค์ไทย 

แต่เนื่องจากมีอุปสรรคจากภัยสงคราม โรงเรียนนี้ถูกระเบิด 

เกดิความเสยีหายเสือ่มโทรม ไม่สามารถจดัการศกึษาในด้าน

ศิลปะให้ก้าวหน้าได้จ�ำเป็นต้องหยุดการเรียนการสอน

ชัว่คราว ไม่มกีารฝึกหดัศิลปินโขนรุ่นใหม่เพ่ิมเตมิ เมือ่มคีวาม

จ�ำเป็นต้องแสดงโขน ก็ใช้พวกศิลปินเก่าที่ รับมาจาก

กระทรวงวงัทีเ่หลือเพียง 10 คนเป็นผูแ้สดงและเมือ่เสรจ็สิน้

สงครามโลก รัฐบาลได้ส่ังให้กรมศลิปากรแก้ไขปรบัปรุงการ

ศึกษาของโรงเรียน คีตศิลป นี้อีกครั้งหนึ่ง เมื่อ พ.ศ. 2488 

เปลี่ยนชื่อโรงเรียนใหม่เป็น “โรงเรียนนาฏศิลป”

	 พ.ศ. 2504-2514 เป็นช่วงที่โรงเรียนนาฏศิลปได้

ย้ายไปสังกัดกองศิลปศึกษา โดยมีหน้าที่ดูแลเกี่ยวกับ 

การจัดการศกึษาศลิปะ ซึง่มโีรงเรยีนนาฏศลิป และโรงเรยีน

ช่างศลิปอยูใ่นความรบัผดิชอบท�ำให้การบรหิารงานของโรงเรยีน 

ถูกแยกออกจากกองการสงัคตี โดยกองการสงัคตีมหีน้าทีใ่น

การจดัการแสดงเผยแพร่นาฏดุริยางค์ ส่วนโรงเรียนนาฏศลิป

มีหน้าที่ผลิตนักแสดงรุ่นเยาว์และศิลปิน เพ่ือส่งเข้าท�ำงาน

ในกองการสังคีตส่วนหนึ่ง และผลิตครูให้กับโรงเรียน 

ส่วนหนึ่ง และในช่วงท้ายปี 2514 ได้มีการขยายการศึกษา

ในส่วนภูมิภาค เปิดโรงเรียนนาฏศิลปขึ้นอีกแห่งหนึ่งที่

จังหวัดเชียงใหม่

	 พ.ศ. 2515 กระทรวงศึกษาธิการ ได้ประกาศ 

ยกฐานะจากโรงเรยีนนาฏศลิปเป็นวิทยาลยันาฏศลิป สงักดั

กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร กระทรวงศกึษาธกิาร ต่อจากนัน้

เปิดวิทยาลัยในภูมิภาคอีก 11 แห่ง ตามล�ำดับ ได้แก่ 

วทิยาลัยนาฏศลิปเชยีงใหม่ วิทยาลัยนาฏศิลนครศรธีรรมราช 

วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ์ 

วทิยาลยันาฏศลิปลพบรุ ีวทิยาลยันาฏศลิปจนัทบรุ ีวทิยาลยั

นาฏศิลปพัทลุง วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี และวิทยาลัย

นาฏศิลปนครราชสีมา 

	 การจัดการศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปในช่วงน้ี

เป็นการจัดการศึกษาในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน จนถึง

ระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูง ซึ่ ง เทียบเท ่า

อนุปริญญา ต่อมาในปี พ.ศ. 2519 ได้ขยายการศึกษาจนถึง

ระดับปริญญาตรี  โดยจัดการเรียนการสอนขึ้น ช่ือ  

คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์สมทบกับวิทยาลัยเทคโนโลยี 

และอาชีวะศึกษา (ปัจจบัุนคือ มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคล

ธัญบุรี)

	 พ.ศ. 2540 ได้ขยายการศกึษาระดับปรญิญาตรอีกี

คร้ังหนึ่ง จากเดิมจัดการเรียนการสอนสมทบกับวิทยาลัย

เทคโนโลยี และอาชีวะศึกษามาจัดการเรียนการสอนด้วย

ตนเองในนาม “สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์” ซึ่งสมเด็จ 

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โปรดเกล้า

พระราชทานนาม เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2540 ได้รับ 

การสถาปนาตามพระราชบัญญัติการจัดการศึกษา ระดับ

ปริญญาตรีในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ พ.ศ. 2541 และ

ประกาศในราชกิจจานุเบกษา มีผลบังคับใช้ตั้งแต่วันที่ 3 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2541 ท�ำให้ยกระดับการศึกษาวิชาชีพ

เฉพาะด้านศิลปวัฒนธรรมให้สูงขึ้นถึงระดับปริญญาตรี ต่อ

มาได้ย้ายสังกัดจากกระทรวงศึกษาธิการไปสังกัดกระทรวง

วัฒนธรรม โดยอาศัยความตามกฎกระทรวงแบ่งส่วนราชการ

กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

	 พ.ศ. 2545 ท�ำให้วิทยาลัยนาฏศิลป และวิทยาลัย

ช่างศิลปส่วนกลางและส่วนภูมิภาคทั้ง 15 วิทยาลัยมาอยู่

รวมกันในการก�ำกับดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ มีผล

ให้สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์เป็นหน่วยงานหลักในการจัด 

การศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมของกรมศิลปากร
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 พ.ศ. 2552 ได้ขยายการศึกษาระดับปริญญาโท 

หลกัสตูรศลิปศาสตรมหาบนัฑติ สาขาวชิานาฏศลิป์ไทย และ

ในปี พ.ศ. 2556 ขยายการศึกษาระดับปริญญาโทหลักสูตร

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทย อีก

สาขาหนึ่ง ปัจจุบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์มีภารกิจจัด 

การเรยีนการสอนต้ังแต่ระดบัการศกึษาข้ันพืน้ฐานจนถงึระดบั

อุดมศึกษาทั้งปริญญาตรีและปริญญาโท

	 จากการจัดระบบราชการในสมัยราชกาลที่ 5 อัน

เป็นจดุก�ำเนดิของกรมมหรสพในสมัยรัชกาลที ่6 ได้รวบรวม

กรมที่เกี่ยวข้องกับการแสดงต่างๆ เพ่ือให้การศึกษาอบรม

ทางด้านนาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์ ผลิตศิลปินรับใช้สังคม 

ให้ความส�ำคัญวิชาสามัญควบคู่กันไปกับวิชาศิลปะ จึงเป็น

จุดก�ำเนิดที่ส�ำคัญของการก่อตั้งสถานศึกษาทางด้าน

นาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์ และได้รับการพัฒนาอย่างต่อ

เนื่องมาจนถึงปัจจุบัน

	 ในส่วนของการแสดงโขนของกรมศิลปากรในยุค

แรกเริม่ตัง้แต่ พ.ศ. 2489 จดัแสดง ณ โรงละครกรมศลิปากร 

ต่อเนื่องมาจนถึง พ.ศ. 2503 เมื่อเกิดไฟไหม้โรงละครในคืน 

วนัที ่9 พฤศจิกายน 2503 การแสดงโขนจึงต้องย้ายไปแสดง

ทีห่อประชมุวฒันธรรมสนามเสือป่า และได้แสดงต่อเนือ่ง ณ 

โรงละครแห่งชาติ ตั้งแต่ พ.ศ. 2509 เป็นต้นมา และหลัง

จากนั้นการแสดงโขนอยู ่ ในความรับผิดชอบของกอง 

การสงัคตี (ส�ำนกัการสงัคตีในปัจจบุนั) ซึง่เป็นหน่วยงานหนึง่

ของกรมศลิปากร ร่วมกบัสถาบันทางฝ่ายการศกึษา จดัการแสดง

โขนอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน

	 สรุปได้ว่า การกระจายตัวของการแสดงโขน ใน

ช่วงระยะเวลา (พ.ศ. 2477 จนถึงปัจจุบัน) ได้กระจายตัว

ตามลักษณะหน ้าที่ ในสายงานของส�ำนักการสังคีต  

กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม และตามสายงานการจัด 

การเรียนการสอนและการเผยแพร่รูปแบบการแสดงของ

วิทยาลัยนาฏศิลป ที่ได้กระจายไปตามส่วนภูมิภาค ทั้ง 12 

แห่ง ในความควบคุมดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม

	 นอกจากเป็นการสบืทอดของการแสดงโขนในส่วน

ทีเ่ป็นความรับผดิชอบของกรมศลิปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

และการกระจายตัวการสืบทอดในระดับของการศึกษาที่

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ยังมี 

การกระจายตัวการแสดงโขนในรูปแบบของการอนุรักษ์ 

โดยบุคคลส�ำคัญของแผ่นดิน มูลนิธิ สถาบันการศึกษา 

ระดับโรงเรียน และมหาวิทยาลัย

ภาพที่ 1 ตัวอย่างสูจิบัตรการแสดงโขนของกรมศิลปากรตั้งแต่ 2490-2557
ที่มา: กรมศิลปากร. (2557). สูจิบัตรงานสัปดาห์วันอนุรักษ์มรดกไทย พุทธศักราช 2556. กรุงเทพฯ:กรมศิลปากร. หน้า 15-16.
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	 โขนศาลาเฉลิมกรุง	

	 เริ่มขึ้นในมหามงคลสมัยที่พระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 ทรงครองสิริราช

สมบัติ ครบ 60 ปี ในพุทธศักราช 2549 มูลนิธิศาลาเฉลิม

กรุงร่วมด้วย การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย และส�ำนักงาน

ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ได้ร่วมกันด�ำเนินตามรอย

พระยุคลบาทในการอนุรักษ์ ท�ำนุบ�ำรุง และสืบสานมรดก

ศิลปวัฒนธรรมไทย โดยจัดการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ 

ข้ึนอย่างต่อเนือ่ง และได้คดัเลอืกศาลาเฉลมิกรงุ โรงมหรสพ

หลวงอันทรงเกียรติ เป็นสถานที่จัดการแสดง (ส�ำนักงาน

ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, 2549, หน้า 11)

ภาพที่ 2 โรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง
ที่มา: ส�ำนักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, 2549: หน้า 98

	 โขนพระราชทานในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ 

	 จากพระราชด�ำริของพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรม

ราชินนีาถ ทรงเหน็ว่า โขน คอืศลิปะการแสดงชัน้สงูของไทย

ที่หาชมได้ยากขึ้นทุกวัน ทั้งที่โขนเคยเป็นมหรสพหลวง อัน

รุง่โรจน์มา ช้านาน แต่ปัจจบุนัมีคนไทยดโูขนน้อยมาก สร้าง

ความเป็นห่วงอย่างมากแก่พระองค์ท่าน เพราะทรงตระหนกั

ว่าศิลปวัฒนธรรมไทยเป็นของล�้ำค่า และเคยใช้เป็น 

การแสดง ต้อนรับพระราชอาคนัตุกะ สร้างความตืน่ตาต่ืนใจ

อย่างยิ่งมาโดยตลอด และยังได้รับโอกาสอันส�ำคัญ จึงทรง

พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ฟื้นฟูการแสดงโขน ถึงกับทรงมี

พระเสาวนีย์ด้วยว่า “เมื่อไม่มีคนดูโขน ฉันจะดูเอง” (ฐาปนีย ์

สังสิทธิวงศ์, 2556: 60) จึงได้จัดให้มีการแสดงถวายเป็น

ปฐมทัศน์ เพ่ือเฉลิมพระเกียรติในวัน มหามงคลวโรกาสที่

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ทรงเจรญิพระชนมพรรษา 80 

พรรษา และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรง

พระชนมาย ุ75 พรรษา จดัการแสดงโขนชดุพรหมาสตร์ เป็น

ปฐมทัศน์ขึ้น ระหว่างวันที่  24-28 ธันวาคม 2550  

ณ ศูนย์วัฒนธรรม แห่งประเทศไทย ได้รับความชื่นชมจาก

ประชาชนโดยทัว่ไปจึงได้มกีารแสดงอกีครัง้หนึง่เมือ่วนัที ่19-21 

มถินุายน 2552 ต่อมาสมเดจ็พระนางเจ้าพระบรมราชนินีาถ 

ได้มีพระราชเสาวนีย์ให้โขนจัดการแสดงอย่างต่อเนื่องทุกปี 

เป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายว่า “โขนพระราชทาน” 

ภาพที่ 3 การแสดงโขนตอน พรหมาสตร์
ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, 2557: หน้า 112.

ภาพที่ 4 การแสดงโขนตอน นางลอย
ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, 2557: หน้า 23.

ภาพที่ 5 โขนศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธิ์
ที่มา: ภาพถ่ายโดย อมรา กล�่ำเจริญและคณะ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ภาพที่ 6 โขนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์
ที่มา: ภาพถ่ายโดย อมรา กล�่ำเจริญและคณะ 

	 ภาพที่ 7 โขนมหาวิทยาลัยรามค�ำแหง 
ที่มา: ภาพถ่ายโดย อมรา กล�่ำเจริญและคณะ 

ภาพที่ 8 โขนมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
ที่มา: ภาพถ่ายโดย อมรา กล�่ำเจริญและคณะ 

ภาพที่ 9 โขนมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร
ที่มา: ภาพถ่ายโดย อมรา กล�่ำเจริญและคณะ

ภาพที่ 10 โขนมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์
ที่มา: ภาพถ่ายโดย อมรา กล�่ำเจริญและคณะ

ภาพที่ 11 โขนโรงเรียนสาธิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
(ประสานมิตร)

ที่มา: ภาพถ่ายโดย อมรา กล�่ำเจริญและคณะ

ภาพที่ 12 โขนโรงเรียนอ�ำนวยวิทย์ (พระประแดง สมุทรปราการ)
ที่มา: ภาพถ่ายโดย อมรา กล�่ำเจริญและคณะ 
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	 นอกจากนี ้ยงัมโีขนเอกชนอกีหลายคณะทีร่บัจ้าง

แสดงโดยทั่วไปทั้งนี้  ศิลป ินผู ้แสดงส ่วนใหญ่มาจาก

ข้าราชการ ในสังกัดส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร และ

นักเรียน นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต 

พัฒนศิลป์ เกือบทั้งสิ้น 

	 เรื่องของความเชื่อในโขน คือเร่ืองของพิธีกรรม 

พบว ่าพิ ธีกรรมส�ำคัญที่สืบทอดกันต ่อมาในโขน คือ  

พิธีไหว้ครู พิธีกรรมในการแสดง ได้แก่ ก่อนการแสดง 

ระหว่างการแสดง และหลังเสร็จสิ้นการแสดง	  

	 การแสดงโขนในปัจจุบัน พบว่า ยังยึดขนบใน 

การแสดง คือ วิธีเปิดเรื่อง การด�ำเนินเรื่อง และการปิดเรื่อง

	 การเปิดเรื่อง หรือการตั้งเรื่องถือเป็นจารีตส�ำคัญ 

เป็นข้อบังคับสืบมาจนถึงปัจจุบัน คือจะต้องตั้งด้วยตัวพระ 

ปัจจุบันที่พบต้องค�ำนึงว่าจะเล่นตอนอะไร อยู่ที่การวางบท 

จากการลงเก็บข้อมูลพบว่าส่วนใหญ่จะตั้งยักษ์ เพราะเดิน

เรื่องได้ง่าย ในการรบแต่ละครั้งฝ่ายเปิดศึกจะเป็นฝ่ายยักษ์ 

จะให้ตัวละครตัวไหนไปรบ ดังนั้นการเปิดเรื่องจะเปิดด้วย

ตัวยักษ์ พระ นาง ลิง ตัวไหนก็ได้ ส�ำคัญว่าวันนั้นจะแสดง

ตอนอะไร 

	 การด�ำเนินเร่ือง การแสดงโขนจะวางบทแบบใด

ก็ตาม กลวิธีส�ำคัญในการด�ำเนินเรื่อง คือ เท้าความ ตั้งปม

ปัญหา วิธีแก้ไขปัญหาจนส�ำเร็จ หรือฝ่ายอธรรมพ่ายแพ้ ใน

การด�ำเนินเรื่องต้องค�ำนึงถึงจารีต และขนบความงดงามใน

การร�ำอวดฝีมอื การแสดงอารมณ์ของตวัละคร เช่น บทโกรธ 

บทรัก ตลกขบขัน และข้อคิด ผู้วางบทหรือผู้เขียนบท มี

ความส�ำคัญยิ่ง ต้องค�ำนึงถึงการด�ำเนินเรื่องให้สนุกสนาน

และน่าติดตาม

	 การปิดเร่ือง การแสดงโขนแต่ละตอนหรือแต่ละ

ชุด ต้องเป็นไปตามจารีต การจบเรื่องหรือ ปิดเรื่อง จะมี 2 

รูปแบบ คือ จบลงด้วยความสุข ในการชนะศึกแต่ละครั้ง  

การคลี่คลายปัญหาหรือแก้สถานการณ์ได้ และจบลงด้วย

ความเศร้า หรือความตายของฝ่ายยักษ์ หรือฝ่ายทศกัณฑ์ 

เมือ่พบกบั การพ่ายแพ้แต่ละครัง้ในการรบ การปิดเร่ืองของ

การแสดงโขนส่วนใหญ่จะจบลงด้วยการปะทะทัพ ยกรบ 

เพราะเป็นตอนทีแ่สดงศลิปะความงดงามของกระบวนท่าร�ำ 

การใช้บท ศิลปะในการต่อสู้อนัเป็นเอกลักษณ์ทีเ่ด่นทีส่ดุของ

การแสดงโขน

	 องค์ประกอบของการแสดงโขน มีการพัฒนารูป

แบบทีส่วยงามขึน้ แต่ยงัคงรักษาขนบจารตีของการแสดงไว้

ได้อย่างครบถ้วน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของ การแสดงเบิกโรง 

เรื่องที่แสดง บทโขน ดนตรี และเพลงที่ใช้ในการบรรเลง 

เพลงขับร้อง ผู้แสดง ภาษาท่าร�ำในโขน ระบ�ำในโขน ตลก

ในโขน การแต่งกาย เครื่องโรง ฉาก เทคนิคสมัยใหม่ และ

โอกาสที่แสดง 

	 รูปแบบของการแสดงโขน จากการลงพื้นที่ภาค

สนามพบว่า การแสดงโขนมี 3 รูปแบบ คือ

	 1.	แสดงในโรงละคร เช่น โรงละครแห่งชาติ  

ศนูย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย หอประชุมของสถาบนัต่างๆ 

มีลักษณะเป็น “โขนฉาก” วิธีการแสดงจะเป็นแบบ “โขน

โรงใน” ยกเว้นที่โรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง รูปแบบ

การแสดงเป็นโขนโรงนอก คอืใช้แต่การพากย์-เจรจา ไม่มบีทร้อง 

และมีฉากประกอบการแสดง

	 2.	 โขนหน้าจอ ปลูกโรงแสดงกลางแจ้ง มีจอหนัง

เป็นฉากหลัง วิธีแสดงเป็นรูปแบบ “โขนโรงใน” 

	 3.	 โขนกลางแปลง แสดงบนพื้นสนาม วิธีแสดง

เป็นรูปแบบ “โขนโรงใน”

	 ปัจจุบันจากการลงพื้นที่  พบว่า พัฒนาการ 

การแสดงโขนมมีากขึน้ การน�ำเสนอสู่ประชาชนค่อนข้างชัดเจน 

ค�ำนึงถึงการปูพ้ืนฐานให้ผู้ชมได้รู้เร่ืองราวความเป็นมาของ

เร่ืองกับการที่จะด�ำเนินการแสดงต่อไป แทรกระบ�ำ น�ำ

เหตุการณ์ที่ผู้ชมเข้าใจเสริมเข้าในมุขการเล่นบทตลก เพื่อ

ให้คนดูสนุกสนาน โดยเฉพาะโขนพระราชทานของสมเด็จ

พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระองค์ ทรงค�ำนึง

ถงึองค์ประกอบของการแสดงโขนเป็นอย่างมาก เช่น การน�ำ

โขนชักรอกมาแสดง ใช้เทคนิคสมัยใหม่ผสมผสานใน 

การแสดง ท�ำให้มผีูส้นใจเข้าชมและมเียาวชนหนัมาให้ความนยิม

ชมการแสดงโขนมากขึ้น 

สรุปอภิปรายผล 
	 การแสดงโขนมปีระวัตคิวามเป็นมาตัง้แต่ครัง้สมยั

กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เป็น

ศลิปะการแสดงทีพ่ระมหากษัตริย์ และพระพระบรมวงศานุ

วงศ์ทรงอปุถมัภ์ มาอย่างต่อเนือ่ง เรือ่งทีใ่ช้ในการแสดงโขน 

คอื เรือ่งรามเกยีรติท์ีม่าจากเรือ่ง รามายณะ ของอนิเดยี ต่อ

มาจึงได้มีการจดบันทึกในวรรณกรรมของไทย และม ี

การประพนัธ์ขึน้ใหม่ตามฉนัทลกัษณ์ร้อยกรองของไทย โดยเพิม่

คตชิวิีต วฒันธรรม ประเพณแีบบไทยๆ ซึง่ไม่มใีนรามเกยีรติ์ 

และรามายณะในฉบับอื่นๆ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 ผลจากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้ที่มีส่วน

เกีย่วข้อง ได้แก่ คร ูอาจารย์ทีค่วบคมุการแสดง นักศึกษาซึง่

เป็นผู้แสดง ผู้จัดหาจัดจ้างการแสดง ผู้ชมการแสดงทุกกลุ่ม

เห็นความส�ำคัญ และความพึงพอใจในการอนุรักษ ์  

การสบืทอด และผลจากการสัมมนาทางวชิาการเรือ่ง “โขน” 

พบว่า ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกกลุ่ม ส่วนใหญ่เห็นความส�ำคัญ

และพงึพอใจในการปฏบิตัแิละสบืทอดเรือ่งโขน และควรแก่

การอนุรักษ์ เพราะ“โขน” เป็นนาฏกรรมชั้นสูงของไทย ได้

รับการสืบทอดมายาวนานจนถึงปัจจุบัน ในทัศนะของคน

ทั่วไปผู้ที่จะเข้าใจและซาบซึ้งในศิลปะการแสดงน้อยลง 

เนื่องจากความเจริญทางด้านเทคโนโลยีสมัยใหม่ ซึ่งเป็นผล

ให้ความนยิมในวฒันธรรมต่างชาตเิข้ามาทางสือ่ต่างๆ ท�ำให้

ศิลปวัฒนธรรมไทยถูกท�ำลายไปโดยไม่ได้ตั้งใจ แต่ด้วย

อานุภาพและความศักด์ิสิทธิ์ที่มีอยู่ในตัวโขน ท�ำให้ไม่ขาด 

ผู้อนุรักษ์ สืบสาน และผู้สืบทอด โขนยังงดงามมีคุณค่า  

ในความเป็นประณีตศิลป์ องค์ประกอบในรูปแบบของ 

การแสดงทีไ่ม่เหมือนชาติใดในโลกน้ี โขนได้รบัการสบืสานเป็น

มรดกทางวฒันธรรม มขีนบธรรมเนยีม ประเพณ ีจารีต และ

รากเหง้าเดมิทีฝั่งลกึ มกีารพฒันาการอย่างชดัเจน มกีารต่อยอด

ทางปัญญาให้กับศิลปินรุ ่นใหม่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งโขน

พระราชทานในสมเดจ็พระนางเจ้าสริกิิติ ์พระบรมราชนินีาถ 

ได้สร้างมิติใหม่ให้กับโขน อันเป็นการกระตุ้นจิตส�ำนึกให้

บังเกิดการสงวนรักษามรดกภูมปัิญญาทางวฒันธรรม ให้เป็น

วฒันธรรมทีม่ชีวีติ น�ำไปสูก่ารน�ำเสนอขึน้ทะเบยีนเป็นมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมและน�ำเสนอยูเนสโกให้เป็นมรดก

ภมูปัิญญาทางวฒันธรรมของมนษุยชาตเิม่ือประเทศไทยเข้า

เป็นภาคี Convention for the safeguarding of the 

intangible cultural heritage ในอนาคต

ข้อเสนอให้โขนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

ของชาติ ด้วยเหตุผล ดังนี้
	 1.	 โขนเป็นมรดกภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทยที่

ได้สร้างสรรค์และสืบทอดมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

	 2.	 ในแง่ของประวัติศาสตร์และข้ออ้างอิงที่แฝง 

อยู่ในวรรณกรรม โขนมีประวัติศาสตร์และการสืบทอดต่อๆ 

กันมา ตั้ งแต ่สมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี  จนถึง 

กรุงรัตนโกสินทร์ สืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน 

	 3.	 โขนมีคุณค่าของสังคมไทยในทางจิตวิทยา

	 4.	 รูปแบบมีเอกลักษณ์และแบบแผนเฉพาะตัว 

และถือเป็นนาฏศิลป์ชั้นสูงของไทย

	 5.	การฝึกหดัโขน เป็นศลิปะของราชส�ำนกัมมีาแต่

โบราณ ได้สบืทอดต่อเนือ่งมาจนถึงปัจจบุนั และมาสูส่ถาบนั

การศึกษาที่เป็นแบบแผน

	 6.	 โขน เป็นการแสดงท่ีให้คุณค่าทางจิตใจ และ

ยังแฝงข้อคิด ข้อสนใจออกมาในรูปของการแสดง ถือได้ว่า

เป็นภมูปัิญญาของชาวบ้าน เป็นส่วนหนึง่ของวฒันธรรมไทย

ที่สืบกันมา

	 7. 	พธิกีรรมในโขน สอนให้ผูป้ฏบิตั ิมคีวามกตญัญู

รู้คุณ ต่อครูบาอาจารย์ บิดา มารดา และเคารพในเรื่องของ

ความอาวุโส

	 8.	การแสดงโขน เป็นสวัสดิมงคลควรแก่งาน 

การฉลองสมโภช โขนจงึเป็นศลิปะทีแ่สดงออกถงึสญัลกัษณ์ 

ส่วนหนึ่งแห่งความเป็นไทยของไทย

	 9.	ศลิปะของการแสดงโขน เปน็สัญลักษณส์�ำคัญ

ประการหนึ่งของชาติและถือเป็นสมบัติส่วนรวม อันมีค่ายิ่ง

ของประชาชน 

แนวทางการส่งเสริมให้การแสดงโขนเป็นมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ ได้แก่
	 1.	 โขนเป็นศิลปะชั้นสูงทั้งในด้านการแสดง  

การดนตรี ศิลปะทางการช่างฝีมือ จึงมีค่าใช้จ่ายด้าน 

งบประมาณสูง ภาครัฐควรให้ความสนใจ เร่งรัดจัดสรร 

งบประมาณให้เพียงพอ เพื่อให้ศิลปะการแสดงแขนงน้ี  

ด�ำรงอยู่ได้สืบไป

	 2.	ภาครฐัควรมนีโยบาย ทีต้่องปฏบิตัแิละผลกัดัน

หน่วยงาน และผู้ที่เกี่ยวข้อง ในการที่จะด�ำรงรักษาศิลปะ

ของการแสดงโขนอย่างต่อเนื่อง

	 3.	กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

ต้องมีนโยบายส่งเสริมการแสดงโขน อย่างจริงจัง จัดหา 

งบประมาณสนับสนุนทั้งในเรื่องของการแสดง ทั้งในเรื่อง

ของงานการแสดง ทางวิชาการ และการวิจัย เกี่ยวกับเรื่อง 

“โขน” เพื่อน�ำผลการวิจัยมาเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ 

พัฒนาส่งเสริม เผยแพร่ และใช้เป็นสื่อยุทธปัจจัยส�ำคัญใน

การรณรงค์ปลกูฝัง ส่งเสริมความรู้ เจตคต ิตลอดจนค่านยิม

อันพึงประสงค์ให้แก่ประชาชน และเยาวชน

	 4.	กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

ต้องเป็นหลักในการสร้างเครือข่ายกับหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง 

สถาบนัการศกึษา มลูนธิ ิและโขนท่ีเกดิมใีนชมุชนต่างๆ เพือ่

ให้เห็นการคงอยู่ การอนุรักษ์ การสืบทอด การพัฒนาการ

ของโขนอย่างต่อเนื่อง
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	 5.	ภาค รัฐและหน ่ วยงานที่ รั บผิ ดชอบให  ้

การสนับสนุน และถือเป็นนโยบายส�ำคัญระดับชาติ ในเรื่อง

ของการอนุรักษ์ และส่งเสริมให้การแสดง “โขน” ให้คงอยู่

เป็นเอกลักษณ์ของไทย

	 6. 	ผู้มีโอกาสน�ำเสนอข้อมูลควรเสนอรากเหง้าใน

เรื่องโขน ต้องท�ำให้ชัดเจน ทั้งในเรื่องวิชาการ ตัวบุคคล คือ

ผู้เชี่ยวชาญในเรื่องของโขนที่ยังมีชีวิตอยู่ น�ำมาเป็นตัวตั้งใน

การน�ำเสนอ

	 7.	ภาครัฐและหน ่วยงานที่ เกี่ยวข ้องต ้องม ี

นโยบายให้หน่วยงานราชการ และเอกชนสนับสนุนโดยจัดให้

มรีายการโทรทศัน์ทกุๆ ช่องน�ำเสนอศลิปวฒันธรรมของไทย 

เพือ่น�ำเสนอผลงานการแสดงโขน (รวมทัง้การแสดงอืน่ๆ) ให้

ความรู ้แก่ผู ้ดูพร้อมการสาธิตขั้นตอนที่ส�ำคัญอันเป็น  

อตัลกัษณ์ของการแสดงโขน เพราะสือ่ทางโทรทศัน์ในปัจจุบนั

มีการพัฒนาไปทั่วประเทศทั้งประเทศเพื่อนบ้านใกล้เคียง 

และประเทศต่างๆ ทั่วโลก
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