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บทคัดย่อ
	 การวจิยัคร้ังนีม้จีดุประสงค์เพ่ือศกึษาประวัตกิารแห่มงักรและพฒันาการทางดนตร ีบทบาทความส�ำคญัของเครือ่ง

ดนตรปีระกอบในประเพณแีห่มงักรของคณะมงักรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�ำ้โพ และรปูแบบ เทคนคิ และลกัษณะเฉพาะทาง

ดนตรขีองกลองและเคร่ืองดนตรีประกอบในประเพณแีห่มงักรของคณะมงักรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�ำ้โพ ใช้วิธีด�ำเนนิการ

วิจัยเชิงคุณภาพในแนวทางของมนุษยดนตรีวิทยา การรวบรวมข้อมูลแบ่งออกเป็น 2 ตอน ได้แก่ การรวบรวมข้อมูลเอกสาร

ทั่วไป งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และเก็บข้อมูลดนตรี เพื่อศึกษาบทบาทความส�ำคัญและลักษณะเฉพาะของวงดนตรีดังกล่าว  

ผลการวิจัยพบว่า การแห่มังกรของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ เริ่มก่อตั้งเมื่อ พ.ศ. 2507 โดยคณะกรรมการ

จัดงานแห่เจ้าฯ มีจุดประสงค์ในการพัฒนาขบวนแห่ ให้มีความยิ่งใหญ่มากขึ้น ในด้านพัฒนาการทางจังหวะที่มีปัจจัยมาจาก

การปรับเปลี่ยนรูปแบบการเชิดทั้งในการเพิ่มท่าพล้ิวและการปรับลดขั้นตอนในท่ามังกรทะยานฟ้าล่าลูกแก้ว ส่งผลให้การ

บรรเลงของวงดนตรีนั้นต้องมีการปรับเปลี่ยนเพื่อให้สอดรับกับปัจจัยดังกล่าว นอกจากนี้การแห่มังกรและการบรรเลงของ

กลองล้อแฉยังมีความส�ำคัญต่อระบบเศรษฐกิจ ความเชื่อ อัตลักษณ์ประจ�ำท้องถิ่น และกระบวนการขัดเกลาทางสังคม ที่มี

เอกลักษณ์เฉพาะตัวทางเทคนิคทั้งการตีแปะ รัว กรอ บนรูปแบบการบรรเลงที่วนซ�้ำ ในรูปแบบความผันผวนของอัตรา
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ความเรว็ในลกัษณะต่าง ๆ  ทัง้แบบคงที ่เฉยีงขึน้ เฉยีงลง โค้งคว�ำ่ โค้งหงาย และแบบคล่ืน ส่วนพฒันาการทางจังหวะสามารถ

แบ่งออกได้ 2 กลุ่ม ได้แก่ จังหวะซับซ้อนที่มีกลุ่มจังหวะมากกว่า 2 กลุ่ม และจังหวะไม่ซับซ้อนที่มีกลุ่มจังหวะน้อยกว่า 2 กลุ่ม 

ค�ำส�ำคัญ: กลอง / การแห่มังกร / คณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ / ปากน�้ำโพ 	

ABSTRACT
	 The purpose of this research was to study the history of the Dragon Dance and development of 

its accompanimental music. This research entirely focused on the dance by Golden Dragon Pak-Nam-Po 

group, finding particularities of Drums and other instruments that are used for the Dragon Dance, special 

techniques and rhythm patterns. The qualitative research based on Ethnomusicology is the main research 

methodology. Information was collected from related commentaries and literature review. Research 

information indicated that adjustment in rhythmic patterns of accompanimental music is a result of 

modified form of dance and how the dragon manipulated. Further more, the Dragon parade with the 

Lor-Chair Drums also important to local economic, belief, identity and socialization process with signature 

musical techniques either drum rolls, looping, various tempo. For example, stable tempo, upward oblique, 

downward oblique, upside down curve, upturned curve and wavy curve. Development of rhythmic pattern 

can be divided into two group as groups consist of more than 2 patterns and less than 2 patterns.

Keyword:	 Drums / Dragon Parade Golden Dragon Pak-Nam-Po / Pak-Nam-Po

บทน�ำ

	 มังกรกับชาวจีนมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันเป็น

อย่างมากแทบทุกบทบาทของสังคมจนสามารถกล่าวได้ว่า 

มังกรจีนถือว่าเป็นตัวแทนของกลุ่มคนที่มีเชื้อสายจีน ความ

เช่ือเรื่องมังกรของชาวจีนมีทั้งในฐานะของการเป็นตัวแทน

แห่งความอุดมสมบูรณ์และการเป็นสัตว์รับใช้ศักดิ์สิทธ์ิซึ่ง

เป็นแนวคดิทีส่อดคล้องกบัแนวทางในการแห่มงักรของชาว

จงัหวดันครสวรรค์ ด้วยความสัมพันธ์ของชาวไทยกับชาวจนี

ที่มีมาตลอดในหลายด้าน ทั้งการค้าและเป็นที่พักพิงของผู้

อพยพย้ายถิ่นฐาน จึงท�ำให ้เกิดการแลกเปลี่ยนทาง

วฒันธรรมสบืทอดกนัรุ่นต่อรุ่น การแห่มงักรในประเทศไทย

เคยมหีลกัฐานบนัทกึไว้ในช่วงสมยักรงุธนบรุ ีในการอัญเชิญ

พระแก้วมรกตได้มีการละเล่นเต้นมังกรหรือในบันทึกของ

กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพได้ทรงอธิบายเกี่ยวกับการ

ร�ำโคม ไว้ว่า 

“เม่ือองเชียงสือเข้ามาอยู่ในกรุงเทพฯ นั้น ได้คิด

ฝึกหัดให้พวกญวนเล่นเต้นสิงโตอย่าง 1 ญวนหก  

(พะบู)๊ อย่าง 1 ส�ำหรบัเล่นกลางวันและญวนร�ำกระถาง

อย่าง 1 สงิโตไฟคาบแก้วอย่าง 1 ส�ำหรบัเล่นกลางคืน 

แล้วน�ำมาเล่นถวายสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก

ทอดพระเนตร เป็นการสนองพระเดชพระคุณ  

โปรดฯ ให้เล่นหน้าพลบัพลา และโปรดฯ ให้ท�ำมงักร

ไปคาบแก้วขึน้เป็นคูก่นั จงึเลยเล่นเป็นประเพณมีสีบื

มาจนรชักาลหลงั ๆ ” (กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ, 

อ้างถึงใน ส. พลายน้อย, 2547: 171) 

	 ต่อมาการแห่มังกรในประเทศไทยเกิดขึ้นอีกคร้ัง

ใน พ.ศ. 2506 โดยคณะกรรมการจัดงานประเพณแีห่เจ้าพ่อ

เจ้าแม่ ปากน�ำ้โพ เพือ่ใช้ในการสร้างเสริมความเป็นสริมิงคล

ของขบวนแห่ในประเพณีแห่เจ้าฯ แล้วยังกล่าวได้ว่าเป็น

คณะแห่มังกรอย่างเป็นทางการคณะแรกของประเทศไทย

ภายใต้ช่ือ “คณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ”  

(เป้งไฮ้ แซ่ตั๊ง, และคณะ, 2556) นอกเหนือจากการแสดง

แห่มงักรแล้วองค์ประกอบหลกัท่ีส�ำคญัอกีอย่างหนึง่คอืวงดนตรี

ที่ประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรีประเภทตี ได้แก่ กลอง ล้อ 

และแฉ มีหน้าที่ในการบรรเลงประกอบการแสดงและ

พิธีกรรมต่าง ๆ แล้วยังสามารถพบบริบทของการใช้เคร่ือง

ดนตรีในกลุ่มดังกล่าวได้โดยรอบพื้นที่ปากน�้ำโพอีกด้วย 

แสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญของเครื่องดนตรีกลุ่มนี้
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	 จากท่ีกล่าวมาข้างต้นจึงท�ำให้เป็นประเด็นในการ

ศกึษาถึงแง่มมุต่าง ๆ  ทัง้ประวตักิารแห่มงักรและพฒันาการ

ทางดนตรี บทบาทความส�ำคัญ และลักษณะเฉพาะทาง

ดนตรี เพื่อศึกษาถึงบทบาทหน้าที่และการใช้เคร่ืองดนตรี

กลุม่นีใ้นพืน้ทีป่ากน�ำ้โพว่ามคีวามเป็นมาอย่างไรในแง่มมุใด

บ้าง อีกทัง้ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีทีม่คีวามเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะตัวของการแสดงนี้เป็นอย่างไร 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพ่ือศึกษาประวัติการแห่มังกรและพัฒนาการ

ทางดนตรใีนประเพณแีห่มงักรคณะมงักรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ 

ปากน�้ำโพ 

	 2.	 เพ่ือศึกษาบทบาทความส�ำคัญของกลองและ

เคร่ืองดนตรีประกอบในประเพณีแห่มังกรของคณะมังกร

ทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ 

	 3.	 เพือ่ศกึษารปูแบบ เทคนคิ และลกัษณะเฉพาะ

ของจังหวะกลองและเคร่ืองดนตรีประกอบในประเพณี 

การแห่มังกร ของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

วิธีด�ำเนินการวิจัย 
	 งานวิจัยเร่ือง “ลักษณะเฉพาะทางดนตรีใน

ประเพณีการแห่มังกรของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ 

ปากน�้ ำโพ” ผู ้ วิจัยใช ้ระเบียบการวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) ภายใต้กระบวนการการศกึษาทาง

มานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) มีการรวบรวม

ข้อมูล 2 ลักษณะ ได้แก่ (1) การรวบรวมข้อมูลเอกสารและ

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง เช่น 

แนวคิดทางมานุษยดนตรีวิทยา ทฤษฎีการใช้และหน้าที่ 

ทฤษฎีเชิงระบบ ฯลฯ และงานวิจัยทีเ่ก่ียวข้องทัง้ในด้านของ

ดนตรีจีนและกลอง และ (2) การเก็บข้อมูลดนตรี เป็นการ

เก็บข้อมูลเชิงสาธิตจากกรณีศึกษา 2 ตัวอย่าง ทั้งในแบบ

ด้ังเดิมและปัจจุบันพร้อมกับการบันทึกภาพและเสียง ซึ่งมี

ทั้งหมด 9 ท่า ได้แก่ ท่าเปิดกลอง พื้นฐาน ไหว้ สะบัดน�้ำ  

หัวกัดหาง หางลอดหัว นอน ขึ้นเสา และร�ำลูกแก้ว

	 การเก็บข้อมูลภาคสนามใช้การเข้าสังเกตแบบมี

ส่วนร่วมในการแสดงและพิธีกรรมต่าง ๆ รอบพื้นที่ปากน�้ำ

โพ และการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ

กับผู้ที่เกี่ยวข้องในส่วนต่าง ๆ ของคณะ ทั้งนักดนตรี ผู้เชิด 

หัวหน้าคณะ ฯลฯ ในการวิเคราะห์ข้อมูลเป็นการพรรณนา

วเิคราะห์ (Descriptive Analysis) เพือ่เชือ่มโยงข้อมลูต่าง ๆ  

ทั้งด้านบริบทและลักษณะเฉพาะเข้าด้วยกัน อีกทั้งในด้าน

ข้อมลูทางดนตรนีัน้ยงัต้องน�ำข้อมลูต่าง ๆ  มาถอดเทปบนัทกึ

โน้ตเพื่อน�ำไปวิเคราะห์เทียบเคียงกับบริบทต่าง ๆ ที่เกิดใน

แต่ละโอกาส รวมถึงเปรียบเทียบในลักษณะของพัฒนาการ

ทางจังหวะที่เกิดขึ้นอีกด้วย

ผลการวิจัย
	 ประวตักิารแห่มังกรและพฒันาการทางดนตรีใน

ประเพณีแห่มังกรของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ 

ปากน�้ำโพ

	 1.	ประวัติการแห่มังกรของคณะมังกรทอง 

จ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

	 จากการศึกษาพบว่า คณะมังกรทองจ้าวพ่อ- 

จ้าวแม่ ปากน�ำ้โพ เป็นคณะมงักรคณะแรกของประเทศไทย

ทีเ่ริม่ก่อตัง้มาตัง้แต่ พ.ศ. 2506-2507 การก่อตัง้คณะในช่วง

แรกมีจุดประสงค์เพื่อร่วมเป็นส่วนหนึ่งในงานแห่เจ้าฯ 

ประจ�ำปีเพยีง 2-3 ปีเท่านัน้ แต่จดุเปลีย่นส�ำคญัทีเ่ป็นสาเหตุ

ในการสืบทอดการแสดงของชาวไทยเชื้อสายจีนมาจนถึง

ปัจจุบันคือ การแสดงถวายหน้าพระที่นั่งพระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ภายหลังจากการแสดง 

พระองค์ทรงให้ก�ำลังใจสนับสนุนให้มีการแห่มังกรต่อไป ใน

ช่วง 3 ปีแรก การฝึกซ้อมของคณะได้มอีาจารย์เล่งจุย้ แซ่ลิม้ 

ชาวจนีฮกเกีย้นมาเป็นผูค้วบคมุการฝึกสอน แล้วส่งต่อให้แก่

นายมนต์ชัย อุฬารรักษ์เป็นหัวหน้าผู้ควบคุมการฝึกสอน

ตัง้แต่ พ.ศ. 2510-2529 และใน พ.ศ. 2530 ได้ส่งต่อต�ำแหน่ง

ดังกล่าวให้นายสุรชัย วิสุทธากุลเป็นหัวหน้าผู้ควบคุมการ

ฝึกสอนมาจนถึงปัจจุบัน

	 2.	พัฒนาการทางดนตรีของคณะมังกรทอง 

จ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

		  สามารถแบ ่ งป ั จจั ยที่ ส ่ งผลกระทบต ่อ

พัฒนาการทางดนตรีได้ 2 ปัจจัย ได้แก่ 

		  1.1	 พัฒนาการที่เกิดจากการปรับปรุงท่าเชิด

			   จากการเพ่ิมเตมิท่าเชิดใหม่ให้มีการเชิดใน

ลักษณะของการว่ิงแบบเตม็ความเร็วแทนทีก่ารว่ิงกึง่กระโดด

ในช่วงของการเชิดออกจากท่าต่าง ๆ นั้น ส่งผลกระทบให้

ต้องมกีารปรบัเปลีย่นจงัหวะการตีทีเ่ดมิใช้จงัหวะพืน้ฐานใน

การตีประกอบท่าวิ่งกึ่งกระโดดเพื่อออกจากท่าเชิดต่าง ๆ 

ด้วยการตีรัวเป็นกระสวนจังหวะถี่เร็วและต่อเนื่องให้

สอดคล้องกับท่าเชิดที่รวดเร็ว และการปรับลดขั้นตอนการ

เชดิของท่ามงักรทะยานฟ้าล่าลกูแก้วทีเ่ดมิเป็นท่าเชดิบนเสา
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ต้นเดียว ภายหลังได้ปรับมาเป็นเสา 2 ต้น ท�ำให้ส่งผลต่อ 

ขั้นตอนการเชิดที่แต่เดิมมีถึง 5 ขั้นตอน ลดลงเหลือเพียง 3 

ขัน้ตอน ท�ำให้รปูแบบการบรรเลงประกอบท่าเชดินีไ้ด้ถกูรวบรดั

ลงตามการปรับตัวของท่าเชิดด้วย

		  1.2	 พัฒนาการที่เกิดจากการฝึกสอน

			   การที่คณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ 

ปากน�้ำโพ มิได้มีการก�ำหนดรูปแบบทางดนตรีที่ชัดเจนเป็น

ลายลกัษณ์อักษร ส่งผลให้การถ่ายทอดองค์ความรูท้างดนตรี

ภายในคณะเป็นไปตามลักษณะการครูพักลักจ�ำจาก 

นกัดนตรอีาวโุสมากกว่า ถือเป็นการถ่ายทอดลักษณะทางดนตรี

ที่มีความเป็นปัจเจกต่อรุ่นน้องนักดนตรี จากสาเหตุนี้จึง

ท�ำให้พบว่า ลักษณะเฉพาะทางการบรรเลงของในแต่ละ 

ยุคสมัยนั้นเป็นไปตามปัจจัยที่เกิดขึ้นจากอิทธิพลทางดนตรี

ของนักดนตรีผู้อาวุโสในขณะนั้น

	 บทบาทความส�ำคัญของกลองและเครื่องดนตรี

ประกอบในประเพณีแห่มังกรของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-

จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

	 บทบาทที่ส�ำคัญของวงดนตรีในคณะมังกรทอง 

จ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ เกิดขึ้นภายใต้พื้นฐานของบริบท

ที่ตัวมังกรมีฐานะในการแสดงออกถึงภาพในลักษณะต่าง ๆ 

ตามบรบิททีเ่กดิขึน้ โดยวงดนตรทีีบ่รรเลงไปตลอดท่าเชดิต่าง ๆ  

นั้นก็เป็นส่วนส�ำคัญในการสื่อถึงความหมายทางเสียงที่

สอดคล้องไปกับมังกร วงดนตรีมีบทบาทต่าง ๆ ดังนี้ 

	 -	 การตีประกอบท่ามังกรคารวะด้วยจังหวะไหว้

เพื่อแสดงความเคารพต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ และประชาชน

ที่ร่วมชมการซ้อม

	 -	 การตปีระกอบด้วยจังหวะไหว้ในตลอดการเข้า

พิธีกรรมเบิกเนตรเพ่ือแสดงความเคารพต่อองค์เจ้าพ่อ 

เจ้าแม่ทีก่�ำลงัเข้าทรงในขณะน้ัน และการบรรเลงด้วยจงัหวะ

พื้นฐานเพียงจังหวะเดียวในช่วงของการแห่อัญเชิญเทพเจ้า

ไปยังศาลเจ้าชั่วคราวบริเวณตลาดริมน�้ำ แสดงให้เห็นถึง

ความส�ำรวมต่อองค์เทพเจ้า

	 -	 การตีประกอบการแสดงในช่วงของวันแห่

อวยพรที่ประกอบไปด้วย 3 กิจกรรม ได้แก่ การแห่อวยพร 

การแห่กลางคืน และการแห่กลางวัน โดยในแต่ละวันจะมี

กิจกรรมที่แตกต่างกันออกไป แต่ยังคงแสดงให้เห็นถึง

บทบาทในการเป็นวงดนตรทีีใ่ช้ตปีระกอบในพธิกีรรมต่าง ๆ  

ที่เกิดข้ึนในช่วงวันดังกล่าว เช่น การตีด้วยจังหวะไหว้

ประกอบการเข้าคารวะโต๊ะไหว้ของประชาชน หรือการตี

ประกอบการแสดงในท่าเชิดต่าง ๆ เช่น ท่าหัวลอดหาง  

ท่ามังกรสะบัดน�้ำ และท่ามังกรทะยานฟ้าล่าลูกแก้ว ฯลฯ 

เพื่อการแสดงที่ตื่นเต้นเร้าใจ

	 นอกจากนี้ยังมีบางพิธีกรรมที่มิได ้เป ็นการตี

ประกอบการแสดงของตัวมังกร แต่เป็นการตีเพื่อประกอบ

พธีิกรรมอ่ืน ๆ  เช่น การตด้ีวยจงัหวะพ้ืนฐานและจงัหวะไหว้

เพือ่น�ำขบวนอัญเชิญเจ้าทัง้ไปและกลบัจากศาลเจ้าช่ัวคราว

บรเิวณลานซ้อมของคณะสูศ่าลเจ้าพ่อปากคลอง และพธิเีปิด

กลองในวันแรกของการซ้อมที่เป็นการบรรเลงในทุกจังหวะ

เพื่อเป็นการบอกกล่าวแก่สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และประชาชนโดย

รอบว่าคณะก�ำลังเตรียมตัวเข้าสู่งานประเพณีแห่เจ้าฯ ที่

ก�ำลังจะมาถึง

	 บทบาทความส�ำคัญของประเพณีการแห่มังกร

ของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

	 1.	บทบาทด้านสถาบันเศรษฐกิจ

		  คณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ เริ่ม

มีบทบาทในการกระตุ้นเศรษฐกิจอย่างชัดเจนในช่วง พ.ศ. 

2530 เป็นต้นมา ด้วยการออกนโยบายค�ำขวัญประจ�ำจงัหวัด

ตามค�ำสั่งรัฐบาลในขณะนั้นเพื่อเป็นการกระตุ้นเศรษฐกิจ

การท่องเท่ียว (CMU, 2558)  ด้วยเหตุนี้ค�ำว่า “แห่มังกร” จึง 

กลายเป็นส่วนหนึง่ของค�ำขวัญประจ�ำจงัหวดันครสวรรค์ดงันี้

“เมืองสีแ่คว แห่มังกร พักผ่อนบงึบอระเพด็ ปลารสเดด็ 

ปากน�้ำโพ”

ภาพที่ 1 การตีแฉประกอบการอัญเชิญเจ้าพ่อเตียเทียนซือกงและ
เจ้าพ่อถั่งหล่งส่วยเพื่อมาประทับ ณ ศาลเจ้าชั่วคราวบริเวณหน้า

ศาลเจ้าพ่อเจ้าแม่หน้าผา 
ที่มา : เชาวลิต เขียวทาสี, มกราคม 2556
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	 ด้วยชื่อเสียงค�ำล�่ำลือท่ีมีมาแต่เดิมกอปรกับการ

สนบัสนนุต่าง ๆ  จากภาครฐั เป็นแรงกระตุน้ให้ประชาชนทัง้

ไทยและต่างประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิง่ชาวจีนและชาวไทย

เช้ือสายจีน ได้รูจ้กัการแห่มงักรของคณะนี ้จงึเป็นปัจจัยหนึง่

ในการดึงดูดนักท่องเที่ยวกลุ่มนี้มาร่วมชมขบวนแห่เจ้าใน

งานประเพณีแห่เจ้าพ่อเจ้าแม่ ปากน�้ำโพเป็นจ�ำนวนมาก  

จนภาพของการแห่มังกรของคณะได้กลายเป็นภาพหลกัทีใ่ช้

เป็นตัวแทนในการประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวของจังหวัด

นครสวรรค์มาโดยตลอด

	 2.	บทบาทด้านความเชื่อ

		  บริบทของการตั้งโต๊ะรับไหว้ของประชาชนใน

ปากน�้ำโพเป็นการแสดงให้เห็นถึงการนับถือมังกรในฐานะ

ของสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ที่จะอ�ำนวยความอุดมสมบูรณ์มาให้ และ

การมีปฏสิมัพนัธ์ของประชาชนทีเ่ข้าร่วมชมการแห่มงักรทีม่ี

การสัมผัสและการท�ำบุญด้วยการน�ำเงินใส่ปากมังกรเพื่อ

ความเป็นสิริมงคล รวมถึงบริบทของการเป็นสัตว์รับใช้

เทพเจ้าก็ยังสามารถพบได้ตลอดในหลายพิธีกรรม ท้ังการ

อญัเชญิเจ้าและพธิเีบกิเนตร ในภายหลงัปัจจยัทางเศรษฐกิจ

ได้เข้ามามีผลกระทบต่อการปรับตัวของคณะจนเริ่มมี

บทบาทในการแสดงที่เข้มข้นมาก แต่แนวคิดต่าง ๆ ตาม

ความเชือ่ของมงักรนัน้ยงัคงพบได้ตลอดการแห่ในงานต่าง ๆ  

	 3.	บทบาทด้านอัตลักษณ์ประจ�ำท้องถิ่น

		  ปากน�ำ้โพเป็นพืน้ท่ีทีม่อีตัลักษณ์ทางวฒันธรรม 

ที่เกิดจากการผสมผสานในหลายองค์ประกอบทั้งด้าน

ประชากรทีม่ส่ีวนผสมของคนพืน้ถิน่กบัชาวจนีจนกลายเป็น 

ชาวไทยเชื้อสายจีนที่มีบทบาทส�ำคัญทั้งในด้านเศรษฐกิจ

และการเมืองท้องถิ่น จนสามารถเผยแพร่วัฒนธรรมความ

เช่ือต่าง ๆ ของตนในหลากหลายรูปแบบ ทั้งการสร้าง 

ศาสนสถานและการจดักจิกรรมการแห่เจ้าพ่อเจ้าแม่ ปากน�ำ้โพ 

ตามความเชือ่ของชาวไทยเชือ้สายจนีและมปีระเพณกีารแห่

มงักรรวมอยูด้่วย แสดงให้เห็นถงึการถ่ายทอดความเชือ่เร่ือง

งูใหญ่โดยมีแนวคิดที่สอดคล้องกันทั้งในการน�ำเอาความ 

อุดมสมบูรณ์และการเป็นสัตว์แห่งเทพเจ้า แต่แตกต่างกัน

เพยีงรปูลกัษณ์ภายนอกเท่านัน้ การผสมผสานทางความเช่ือ

ของทัง้สองวัฒนธรรมนีเ้ป็นไปอย่างแนบเนยีนท�ำให้มงักรจนี

สามารถเข้ามาอยูใ่นความเช่ือของคนในท้องถิน่จนกลายเป็น

อัตลักษณ์ประจ�ำท้องถิ่นของชาวปากน�้ำโพ

	 4.	กระบวนการขดัเกลาทางสงัคมในการแห่มงักร

ของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

	 การเข้าร่วมพิธีกรรมต่าง ๆ ของสมาชิกมีส่วน

ส�ำคัญในกระบวนการขัดเกลาทางสังคม ถือเป็นการซึมซับ

ภาพที่ 2 คู่มือการท่องเที่ยวของจังหวัดนครสวรรค์ 
ที่น�ำเอาภาพการแห่มังกรของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ 

ปากน�้ำโพ มาขึ้นบนหน้าปก
ที่มา : หนังสือคู่มือการท่องเที่ยวนครสวรรค์  

ส�ำนักงานการท่องเที่ยวและกีฬาจังหวัดนครสวรรค์, ตุลาคม 2556

ภาพที่ 3 มังกรของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ
ในขณะก�ำลังแสดงท่ามังกรคารวะต่อโต๊ะไหว้เจ้า 

หน้าร้านค้าบนถนนสวรรค์วิถี
ที่มา : เชาวลิต เขียวทาสี, กุมภาพันธ์ 2556
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บรรยากาศพธิกีรรมทีม่ลีกัษณะเฉพาะตวัในแง่มมุต่าง ๆ  เช่น 

การเป็นสัตว์แห่งความอุดมสมบูรณ์และสัตว์รับใช้เทพเจ้า

จากบรบิทต่าง ๆ  และในแง่มมุของการขดัเกลาทางอ้อมเป็น

ผลพวงมาจากการเข้าพิธีกรรมเช่นเดียวกัน เนื่องจาก

เป็นการซึมซับจากบุคคลรอบข้าง ท�ำให้บุคคลนั้นต้องปรับ

เปลีย่นพฤตกิรรมให้เหมาะสมกบัสถานการณ์ทีก่�ำลังเกิดขึน้

ในขณะนั้น เช่น การประนมมือไหว้เจ้าในขณะที่ก�ำลัง 

ทรงเจ้า เป็นต้น

	 ในช่วงของการฝึกซ้อม นอกเหนอืจากการได้ซมึซบั

เรื่องของศิลปะการแสดงอย่างจีนแล้ว การออกกฎการงด 

รบัประทานเนือ้สตัว์ต้องห้ามต่าง ๆ  ของคณะกเ็ป็นส่วนหนึง่

ในการขัดเกลาสมาชิกของคณะในทางตรงเช่นกัน กล่าวคือ 

เนื้อสัตว์ที่ทางคณะบังคับงดนั้นประกอบไปด้วยเนื้อสัตว์ท่ี

เป็นสตัว์ศกัดิส์ทิธิข์องคนในอษุาคเนย์และของชาวจนี แสดงให้

เห็นถึงการผสมผสานทางความคิดในแง่มุมของการนับถือ

สัตว์ศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ของคนทั้งสองกลุ่มที่เป็นไปอย่างแนบ

เนียน และแง่มุมของกระบวนการขัดเกลาทางอ้อมที่พบได้

จากช่วงกิจกรรมนี้คือการเรียนรู ้วัฒนธรรมภายในของ

สมาชกิคณะ เช่น การแสดงความเคารพต่อสิง่ศกัด์ิสทิธิต่์าง ๆ  

ที่อยู่ภายในบริเวณสถานที่ซ้อม และการให้ความเคารพ

นับถือกันของสมาชิกที่มีความหลากหลายทั้งวัยวุฒิและ

คุณวุฒิ

	 การแห่อวยพรเป็นอีกกิจกรรมส�ำคัญที่มีส่วนใน

การขัดเกลาสมาชิกของคณะให้มีความตระหนักถึงการเป็น

ตัวแทนของมังกรที่ก�ำลังแสดงและประกอบพิธีกรรม ในแง่

มุมของการเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์เจ้าแห่งพิธีกรรมรับใช้เทพเจ้า 

ดังนั้นจึงส่งผลให้สมาชิกของคณะต้องมีความมุ่งมั่นและ

สนใจไปทีร่่างทรงเทพเจ้าอยูต่ลอด และในแง่มมุทางอ้อมเกดิ

จากกิจกรรมการแสดงต่าง ๆ ที่สร้างให้สมาชิกของคณะได้

มีความภาคภูมิใจในฐานะของผู้ร่วมแสดง

	 กลองและเครื่องดนตรีประกอบของคณะมังกร

ทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

	 เคร่ืองดนตรีประเภทตีที่ประกอบไปด้วย กลอง 

ระฆัง ล้อ แฉ เป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทต่อการประกอบ

พิธีกรรมต่าง ๆ ของชาวไทยเชื้อสายจีนในปากน�้ำโพ ในแง่

มุมของการใช้ในการเชื่อมต่อสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในศาล

เจ้าพ่อเทพารกัษ์เจ้าแม่ทบัทมิ (พิชัย, 2556) และบรบิทของ

เคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ในการรับใช้บุคคลช้ันสูงในสังคม เช่น 

การใช้ตีเพือ่เปิดงานตรุษจนีของสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ 

สยามบรมราชกุมารีที่ทรงตีทั้งระฆังและกลองใหญ่เพื่อเปิด

งานเทศกาลตรุษจีนปากน�้ำโพ

	 อกีหนึง่บทบาทของเครือ่งดนตรกีลุม่นีค้อืการเป็น

วงดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงของคณะมังกรฯ ท่ีเป็น

ส่วนส�ำคัญทั้งในการส่งสัญญาณต่าง ๆ เช่น ในการบรรเลง

เพ่ือบ่งบอกถงึการเริม่การซ้อมหรอืการแสดง และการบรรเลง

เพือ่แสดงความเคารพต่อสิง่ศกัดิส์ทิธิต่์าง ๆ  และการบรรเลง

ประกอบการแสดงเพือ่สือ่ความหมายของลลีาการแสดงของ

ตัวมังกรให้มีความสมบูรณ์แบบมากขึ้น

	 องค์ประกอบในการแห่มงักรของคณะมงักรทอง

จ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

	 1.	องค์ประกอบด้านบุคลากร 

	 -	 ผู ้บริหาร ประกอบไปด้วย 2 กลุ ่ม ได้แก่  

ผูบ้รหิารในงานแห่เจ้าฯ กล่าวคอื เป็นคณะผูบ้ริหารทีเ่รยีกว่า 

“เถ่าน้ัง” ซึง่เป็นกลุม่คนทีม่หีน้าท่ีในการดแูลจดังานแห่เจ้าฯ 

ประจ�ำปี โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องของการบริหารจัดการ

เงินผู้สนับสนุนต่าง ๆ ของคณะเพื่อใช้ในช่วงของการแสดง

ในงานประเพณีนี้ และอีกกลุ่มหนึ่งเป็นการบริหารงาน 

ภายใต้สมาคมส่งเสริมดนตรี เจ้าพ่อ-เจ้าแม่ ปากน�้ำโพ โดย

ภาพที่ 4 อนุสาวรีย์มังกรภายในอุทยานสวรรค์
ที่มา : เชาวลิต เขียวทาสี, กุมภาพันธ์ 2558
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สมาคมนีจ้ะเป็นผูด้แูลตดิต่องานต่าง ๆ  ในช่วงนอกเหนอืการ

แสดงในเทศกาลประเพณีแห่เจ้าฯ 

	 -	 ผู้ควบคุมการฝึกสอนและการแสดง ประกอบ

ไปด้วยกลุม่ผูอ้าวโุสของคณะทัง้บคุคลทีอ่ยูม่าก่อนต้ังแต่เริม่

ก่อตัง้คณะและผูเ้ชีย่วชาญเฉพาะทางด้านอืน่ ๆ  รวม 11 คน

	 -	 ผูแ้สดง มหีลกัเกณฑ์ในการคดัเลอืกเข้ามาเป็น

สมาชิกของคณะ ได้แก่ เพศชายสูง 160 เซนติเมตรขึ้นไป 

ไม่ติดสารเสพติด และไม่มีโรคประจ�ำตัว จ�ำนวนผู้แสดงที่ใช้

ในการแสดงแห่มังกรของคณะจะต้องมีประมาณ 100-170 

คน มีต�ำแหน่งการแสดงต่าง ๆ  ประกอบไปด้วย ผูเ้ชดิลกูแก้ว 

ผู้เชิดส่วนล�ำตัว ผู้เชิดส่วนหาง นักดนตรี ฝ่ายเทคนิค เช่น 

ช่างไฟ ช่างท�ำมังกร และฝ่ายประชาสัมพันธ์ 

	 2.	องค์ประกอบด้านอุปกรณ์การแสดง ประกอบ

ไปด้วย ตัวมังกรกลางวันและกลางคืน ไม้เชิดลูกแก้วกลาง

วันและกลางคืน เสามังกรและลูกแก้ว พลุไฟ เครื่องน�้ำและ

ถังน�้ำมนต์ รถบรรทุกของ รถปั่นไฟ รถเครื่องเสียง และ

อุปกรณ์แสงสี

	 3.	องค์ประกอบด้านดนตรี ประกอบไปด้วย  

กลองจีนแห่กลางวนัขนาดความกว้าง 50.8 เซนตเิมตร ความ

สงู 60.2 เซนตเิมตร กลองจนีแห่กลางคืนมขีนาดความกว้าง 

60.7 เซนติเมตร ความสูง 60.5 เซนตเิมตร และมกีารประดบั

ตกแต่งด้วยไฟหลากสีเพ่ือความสวยงามในการแสดงตอน

กลางคืนด้วย ล้อมีขนาดความกว้าง 30.4 เซนติเมตร ความ

สูง 7 เซนติเมตร และแฉมีขนาดความกว้าง 30 เซนติเมตร

	 4.	 องค์ประกอบท่ีเก่ียวข้องกับการแสดง ได้แก่ 

พิธีกรรมก่อนการแสดงและการบรรเลงดนตรี ท่าเชิดต่าง ๆ 

ที่มีทั้งหมด 8 ท่า ได้แก่ ท่า 1 ท่ามังกรคารวะ ท่า 2 ท่ามังกร

สะบัดน�้ำ ท่า 3 ท่าหัวลอดหาง ท่า 4 ท่าหางลอดหัว ท่า 5 

ท่านอน ท่า 6 ท่าพลิ้ว ท่า 7 ท่ามังกรทะยานฟ้าล่าลูกแก้ว 

และท่า 8 ท่าพื้นฐาน

	 รูปแบบ เทคนิค และลักษณะเฉพาะของจังหวะ

กลองและเครื่องดนตรีประกอบในประเพณีการแห่มังกร

ของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ 

	 เทคนิคการบรรเลงของวงดนตรีนี้มีอยู่ 3 ลักษณะ 

ได้แก่ การตีสะบัด รัว และแปะ เป็น 3 เทคนิคการบรรเลง

หลักท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ท่วงท�ำนองของการบรรเลง

ประกอบในท่าการแสดงต่าง ๆ ในด้านรูปแบบการบรรเลง

ที่ประกอบไปด้วย การขึ้นเพลง จังหวะพื้นฐาน จังหวะของ

ท่าเชิดหลัก จังหวะวิ่งร้อยเมตร และการลงจบ รายละเอียด

ของการขึ้นเพลงนั้นประกอบไปด้วยการขึ้นเพลงใน 3 

ลักษณะ ได้แก่ แบบที่ 1 การรัวขอบกลอง ใช้ในการเริ่มต้น

ประกอบพิธีกรรม แบบที่ 2 การขึ้นในลักษณะของกลุ่ม

จังหวะสั้น ๆ  ใช้ในการขึ้นเพลงในแบบปัจจุบันทันด่วน และ

แบบที่ 3 การขึ้นเพลงที่เป็นการผสมกันของการขึ้นเพลงใน

แบบที่ 1 และ 2  ใช้ในการขึ้นเพลงส�ำหรับครั้งแรกในการ

ซ้อมหรือแสดงของแต่ละวัน

	 การลงจบประกอบไปด้วยการลงจบ 2 ลักษณะ 

คือ การลงจบแบบยาว ใช้ในการลงจบเพื่อเสร็จสิ้นการซ้อม 

และการลงจบแบบสั้น มี 2 แบบ กล่าวคือ การลงจบแบบ

สั้นแบบที่ 1 เป็นการลงจบในกลุ่มการบรรเลงในจังหวะช้า

เพื่อเช่ือมต่อไปยังกลุ่มจังหวะอื่น ๆ เช่น จังหวะไหว้และ 

เปิดกลอง และการลงจบแบบสัน้ในแบบที ่2 เป็นการลงจบทีพ่บ

ได้ตลอดของการลงจบในจังหวะพ้ืนฐานเพื่อเชื่อมต่อไปยัง

ท่าเชิดหลักต่าง ๆ ตามโครงสร้างทางการบรรเลง และอีก

ส่วนส�ำคญัในรปูแบบของการลงจบคอื การส่งผ่าน ซึง่มคีวาม

เกี่ยวพันกับการลงจบ 2 ลักษณะ กล่าวคือ การลดความเร็ว

ลงจากจังหวะพื้นฐานเพื่อเข้าสู่ท่าเชิดหลัก และการเร่ง

ความเร็วจากท่าเชิดหลักเพื่อเข้าสู่จังหวะวิ่งร้อยเมตร

	 ลกัษณะเฉพาะท่ีส�ำคญัอกีอย่างหน่ึง คอื ความเรว็

ในการบรรเลง พบได้ในการบรรเลงประกอบในท่าเชดิต่าง ๆ  

ในการวิเคราะห์ได้ใช้เส้นแสดงทิศทางความเร็วท�ำให้

สามารถเข้าใจได้ง่ายมากขึ้น ได้แก่ อัตราความเร็วแบบ 

เส้นตรง เป็นการแสดงให้เห็นถึงอัตราความเร็วที่ไม่มีความ

ผันผวนใด ๆ พบได้ในจังหวะเปิดกลองและจังหวะไหว้ 

ภาพที่ 5 ภาพพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ทรงตีกลองและระฆัง 
ในวันงานตรุษจีนปากน�้ำโพ ประจ�ำปี 2550
ที่มา : เชาวลิต เขียวทาสี, มกราคม 2556
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 อัตราความเร็วแบบเฉียงขึ้น เป็นการแสดงให้เห็น

ถงึการขึน้ต้นด้วยอตัราความเร็วในระดบัช้าแล้วจบด้วยอัตรา

ความเรว็ทีเ่รว็กว่า ท�ำให้เส้นแสดงรปูร่างทางอตัราความเร็ว

มีลักษณะเฉียงขึ้น พบได ้ในจังหวะหัวลอดหางและ 

หางลอดหัว

	 อัตราความเร็วแบบเฉียงลง เป็นการแสดงให้เห็น

ถึงการขึ้นต้นด้วยอัตราความเร็วในระดับเร็วแล้วจบด้วย

อัตราความเร็วในระดับที่ช้ากว่า ท�ำให้เส้นแสดงรูปร่างทาง

อตัราความเรว็มลีกัษณะเฉยีงลง พบได้ในจงัหวะวิง่ร้อยเมตร

	 อตัราความเรว็แบบโค้งหงาย เป็นการแสดงให้เหน็

ถงึการขึน้เพลงและลงจบบนอตัราความเร็วใกล้เคยีงกัน แต่

มีการบรรเลงด้วยอัตราความเร็วที่ช้ากว่าช่วงขึ้นเพลงและ 

ลงจบในช่วงกลาง ท�ำให้เส้นแสดงรูปร่างทางอตัราความเรว็

มลีกัษณะแบบโค้งหงาย พบได้ในจงัหวะมงักรสะบดัน�ำ้และ

จังหวะร�ำลูกแก้ว

	 อัตราความเร็วแบบโค้งคว�่ำ เป็นการแสดงให้เห็น

ถึงการข้ึนเพลงและลงจบบนอัตราความเร็วที่ใกล้เคียงกัน 

แต่มีการบรรเลงในช่วงกลางด้วยอัตราจังหวะที่เร็วกว่าช่วง

ขึน้เพลงและลงจบ ท�ำให้เส้นแสดงรูปร่างทางอตัราความเรว็

มีลักษณะแบบโค้งคว�่ำ พบได้ในจังหวะขึ้นเสา

	 อัตราความเร็วแบบคลื่น เป็นการแสดงให้เห็นถึง

การบรรเลงด้วยอัตราความเร็วในแบบเรว็และช้าสลบักนัไป

มา ท�ำให้เส้นแสดงรูปร่างทางอัตราความเร็วมีลักษณะเป็น

รูปคลื่น พบได้ในจังหวะวิ่งพื้นฐานและจังหวะนอน 

	 ส่วนสดุท้ายในการวเิคราะห์หาลกัษณะเฉพาะทาง

ดนตรี เป็นการวิเคราะห์ในลักษณะของการวิเคราะห์แบบ

จ�ำแนก (อนรรฆ จรัณยานนท์, 2552) ท�ำให้เห็นพัฒนาการ

ทางจังหวะที่เกิดขึ้นในการบรรเลงได้เป็นอย่างดี กล่าวคือ 

พัฒนาการของจังหวะเปิดกลอง พบว่าสามารถแบ่งกลุ่ม

จงัหวะออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มจงัหวะ A และ B เป็นการ

พัฒนาการที่ผสมผสานระหว่างการบรรเลงซ�้ำของกลุ ่ม

จังหวะ A และมีการต่อยอดจากจังหวะเดิมของกลุ่มจังหวะ B 

ส่วนพฒันาการในการบรรเลงของล้อแฉมสีองกลุม่จงัหวะ A 

และ B สามารถพบได้ด้วยการบรรเลงซ�้ำของกลุ่ม B	

	 พัฒนาการของจังหวะพื้นฐาน พบว่าการบรรเลง

กลองของจังหวะนี้เป็นการพัฒนาด้วยกลุ่ม A ทั้งหมดเพียง

กลุ่มจังหวะเดียว มีทั้งพัฒนาการในแบบการบรรเลงซ�้ำและ

การต่อยอดจากกลุ่มจังหวะเดิม ส่วนการบรรเลงของล้อแฉ

เป็นการบรรเลงด้วยกลุ่ม A และ B ที่เน้นไปที่การต่อยอด

จากกลุ่มจังหวะเดิม

ภาพที่ 6 ลักษณะของกลองจีน
ที่ใช้ในบรรเลงประกอบการแห่มังกรของคณะ

ที่มา : เชาวลิต เขียวทาสี, เมษายน 2557

ภาพที่ 6 ลักษณะของล้อที่ใช้ในบรรเลงประกอบการแห่มังกรของคณะ
ที่มา : เชาวลิต เขียวทาสี, เมษายน 2557
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	 พฒันาการของจังหวะไหว้ พบว่าสามารถพบกลุม่

จังหวะได้สองกลุ่มจังหวะคือ กลุ่มจังหวะ A และ B การ

บรรเลงกลองของจังหวะนี้มีระบบพัฒนาการที่ซับซ้อน โดย

กลุม่ A เป็นการเน้นไปทีก่ารพฒันาในลกัษณะของการต่อยอด 

และในกลุม่ B นัน้มทีัง้การพฒันาในแบบของการบรรเลงซ�ำ้

และการต่อยอด ส่วนการบรรเลงของล้อแฉสามารถพบกลุ่ม

จังหวะได้สองกลุ่มจังหวะคือ กลุ่มจังหวะ A และ B เป็นการ

บรรเลงด้วยการบรรเลงซ�ำ้ของกลุม่จงัหวะ A และการต่อยอด

ของจังหวะในกลุ่ม B

	 พัฒนาการของจังหวะวิ่งร้อยเมตร พบว่าสามารถ

พบกลุ่มจังหวะในการบรรเลงกลองมีกลุ่มจังหวะ A เป็น

จังหวะหลักที่มีทั้งการพัฒนาในลักษณะของการบรรเลงซ�้ำ

และต่อยอด ส่วนการบรรเลงของล้อแฉนัน้กม็กีลุม่จงัหวะ A 

เป็นกลุม่จงัหวะหลักเช่นเดยีวกนั โดยมีท้ังการบรรเลงซ�ำ้และ

การต่อยอดเพิ่มเติมเข้ามา

	 พฒันาการของจงัหวะมงักรสะบดัน�ำ้ พบว่าในการ

บรรเลงกลองของจังหวะน้ีมีกลุ ่มจังหวะที่หลากหลาย 

มีทั้งกลุ่มจังหวะ A, B, C และ D แต่พัฒนาการด้านจังหวะ

เกดิขึน้ในกลุม่จังหวะ A เท่านัน้ด้วยการบรรเลงต่อยอด และ

ในส่วนของการบรรเลงล้อแฉนั้นมีกลุ่มจังหวะ A, B และ C 

ที่ไม่มีพัฒนาการทางจังหวะใด ๆ ในการบรรเลงของเครื่อง

ดนตรีนี้

	 พฒันาการของจงัหวะหวัลอดหางและหางลอดหวั 

พบว่าในการบรรเลงกลองของจังหวะนี้มีการบรรเลงด้วย

หลายกลุ่มจังหวะตั้งแต่กลุ่ม A, B, C และ D ซึ่งในการ

พฒันาการทางจังหวะนัน้เกิดขึน้ในกลุม่ A, C และ D ยกเว้น

กลุ่ม B ด้วยการต่อยอดจังหวะในการบรรเลง และในส่วน

ของการบรรเลงล้อแฉนัน้ประกอบไปด้วยการบรรเลงในกลุ่ม

จังหวะ A, B, C และ D โดยมีพัฒนาการด้านจังหวะอยู่ที่ A, 

C และ D ยกเว้นกลุ่ม B ด้วยการพัฒนาการในลักษณะของ

การต่อยอดในกลุ่มจังหวะ A และ C และการบรรเลงซ�้ำใน

กลุ่มจังหวะ D 

	 พัฒนาการของจงัหวะนอน พบว่าการบรรเลงของ

จงัหวะนีป้ระกอบไปด้วยกลุม่ A, B, C และ D ทีม่พัีฒนาการ

ในทกุกลุม่จงัหวะ เป็นไปในแบบของการพฒันาต่อยอดทีพ่บ

ได้ในกลุ่ม A และ B ในส่วนของกลุ่ม C นั้นเป็นการบรรเลง

ซ�้ำ และกลุ่ม D เป็นการผสมผสานของการพัฒนาการแบบ

ต่อยอดและบรรเลงซ�ำ้ ในส่วนของการบรรเลงล้อแฉทีม่กีลุม่

จังหวะประกอบไปด้วยกลุ่ม A, B, C, D และ E มีพัฒนาการ

อยู่ในกลุ่ม A, C และ D ด้วยการต่อยอดการบรรเลง

	 พัฒนาการของจังหวะขึ้นเสา พบว่ามีกลุ่มจังหวะ

ที่ประกอบไปด้วยกลุ่มจังหวะ A, B, C, D และ E โดยมี

พัฒนาการในรูปแบบของการบรรเลงซ�้ำที่เกิดขึ้นในกลุ่ม A 

และการบรรเลงต่อยอดในกลุ่มจังหวะ B ในส่วนของการ

บรรเลงล้อแฉนั้นประกอบไปด้วยกลุ่มจังหวะ A, B, C, D, E 

และ F โดยมพีฒันาการทางจงัหวะเกดิขึน้ในกลุม่ A ด้วยการ

บรรเลงซ�้ำเพียงกลุ่มเดียว 

	 พัฒนาการของจังหวะร�ำลูกแก้ว พบว่าประกอบ

ไปด้วยกลุ่มจังหวะ A, B, C, D และ E ที่มีพัฒนาการในกลุ่ม 

B และ C ด้วยการบรรเลงต่อยอด และในส่วนของการ

บรรเลงของล้อแฉ ประกอบไปด้วยจังหวะหลักเพียงจังหวะ

เดียวคือ กลุ่มจังหวะ A ที่มีพัฒนาการด้วยการบรรเลงซ�้ำ 

อภิปรายผล
	 ประวตักิารแห่มังกรและพฒันาการทางดนตรีใน

ประเพณีแห่มังกรของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ 

ปากน�้ำโพ

	 1.	ประวัติความเป็นมาของการแห่มังกรของ 

คณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

	 คณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ ก่อตั้ง

เมื่อ พ.ศ. 2506 ตามจุดประสงค์ของคณะกรรมการจัดงาน

แห่เจ้าฯ ปากน�้ำโพที่มีความต้องการพัฒนาสร้างสีสันให้แก่

ขบวนแห่ของงานแห่เจ้าฯ ปากน�ำ้โพ โดยยคุก่อตัง้ของคณะ

นั้นมีนายเล่งจุ้ย แซ่ลิ้ม ชาวจีนในเยาวราชเป็นผู้ควบคุมการ

ฝึกซ้อมและถ่ายทอดองค์ความรู้ในการแห่มังกรรวมไปถึง

การบรรเลงของวงดนตรีด้วย ภาพที่ 6 ลักษณะของแฉที่ใช้ในบรรเลงประกอบการแห่มังกรของคณะ
ที่มา : เชาวลิต เขียวทาสี, เมษายน 2557
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 จุดประสงค์แรกของการแห่มังกร ทางคณะ 

กรรมการฯ ต้องการให้มีการแห่มังกรเพียงแค่ 2-3 ปีเท่านั้น 

แต่จดุเปลีย่นส�ำคัญทีท่�ำให้คณะยงัคงรักษาประเพณกีารแสดง

นี้ไว้ คือ ใน พ.ศ. 2509 ทางคณะได้รับพระราชทาน 

พระบรมราชวโรกาสให้แสดงเฉพาะพระพกัตร์พระบาทสมเดจ็

พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช และพระองค์ตรัสชมเชย

และทรงให้ก�ำลังใจ ท�ำให้คณะกรรมการฯ ได้อนุรักษ ์

การแสดงนี้ไว้และยังคงด�ำเนินการแสดงต่อมา

	 จนกระทั่ง พ.ศ. 2530 รัฐบาลของพลเอกเปรม  

ตณิสลูานนท์ ได้มกีารก�ำหนดนโยบายเพือ่สนับสนนุการท่องเทีย่ว

ภายในประเทศด้วยการให้แต่ละจังหวัดแต่งค�ำขวัญขึ้นมา

เพือ่บ่งบอกถงึของดปีระจ�ำจังหวดันัน้ ๆ  ว่ามีอะไรทีน่่าสนใจ

และดึงดูดนักท่องเที่ยวบ้าง ค�ำว่า “แห่มังกร” ที่หมายถึง

การแห่มังกรของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ 

ก็ได้เป็นส่วนหนึ่งในค�ำขวัญประจ�ำจังหวัดด้วย ถือเป็น

เกยีรติประวัตสิ�ำคญัทีท่�ำให้ประชาชนทัว่ไปได้รูจ้กัถงึการแห่

มังกรของคณะนี้มาจนถึงปัจจุบัน

	 เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นแต่ละช่วงตอนนั้นล้วน

เป็นเหตุการณ์ส�ำคัญดั่งเกลียวเชือกถักทอจนกลายเป็นเส้น

เชือกทางประวัติศาสตร์ (Garrett, 1958: 84-86) ดังเช่น 3 

เส้นใยเหตุการณ์ส�ำคัญซึ่งเป็นจุดเปลี่ยนของการด�ำเนินมา

จนถึงปัจจุบันของคณะ ได้แก่ 1) เหตุการณ์การได้ผู้ฝึกสอน

ชาวจีนมาเป็นผู้ฝึกสอนคนแรกของคณะ 2) เหตุการณ์

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เสด็จฯ 

ทอดพระเนตรการแสดงของคณะ 3) เหตุการณ์การได้เป็น

ส่วนหนึ่งของค�ำขวัญประจ�ำจังหวัดนครสวรรค์

	 ทัง้ 3 เหตกุารณ์ดงักล่าวสะท้อนให้เห็นถึง เหตกุารณ์

ต่าง ๆ นับตั้งแต่จุดเริ่มต้นไปจนถึงช่วงการด�ำเนินไปของ

เหตุการณ์ที่มีผลกระทบส�ำคัญเกี่ยวเนื่องต่อกันเป็นทอด ๆ 

โดยในจุดเร่ิมของการได้บุคลากรที่มีความรู้ความสามารถ

จรงิ ๆ  ทีส่่งผลต่อการวางมาตรฐานทีด่ขีองการแห่มงักรของ

คณะ ตามด้วยเหตุการณ์ที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทร 

มหาภมูพิลอดุลยเดช เสด็จฯทอดพระเนตรการแสดงของคณะ

ให้การแสดงแห่มังกรนี้ยังคงจักแสดงสืบเนื่องมาจนปัจจุบัน 

ทัง้นีเ้ดมิทกีารแสดงการแห่มงักรของคณะนัน้มคีวามตัง้ใจที่

จะล้มเลิกไปก่อนหน้านี้ การที่พระองค์ตรัสให้ก�ำลังใจแก่

คณะจึงเป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้คณะมังกรยังคงท�ำการแสดง

สืบต่อมา และการได้เป็นส่วนหนึ่งในค�ำขวัญประจ�ำจังหวัด

นครสวรรค์เป็นผลให้คณะขึน้ไปสูจ่ดุสงูสุดในแง่ของการเป็น

ทีรู่จ้กัจากประชาชนไทยและต่างประเทศและยงัคงมช่ืีอเสยีง

มาจนถึงทุกวันนี้

	 2.	พัฒนาการทางดนตรีของคณะมังกรทอง 

จ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ 

	 เหตุการณ์ส�ำคัญที่ส่งผลต่อพัฒนาการทางดนตรี

ของคณะ ได้แก่ การปรับลดขั้นตอนท่าเชิดในการแสดงท่า

มังกรทะยานฟ้าล่าลูกแก้วให้เหมาะกับขั้นตอนที่มีการปรับ

เปลี่ยนในขณะนั้น กล่าวคือ ปรับลดขั้นตอนการเชิดจาก 6 

ขั้นตอน ลงเหลือ 3 ขั้นตอน ส่งผลต่อข้ันตอนการบรรเลง

ประกอบท่าเชิดนี้ด้วย และการคิดค้นท่าพลิ้วเพิ่มเข้ามา

ท�ำให้เกิดจังหวะวิ่งร้อยเมตรขึ้น

	 การถ่ายทอดองค์ความรู้ภายในคณะเป็นอีกหนึ่ง

เหตุการณ์ส�ำคัญต่อพัฒนาการทางดนตรีเช่นกัน กล่าวคือ 

ภาพที่ 6 บางส่วนจากลักษณะการบันทึกโน้ตของวงดนตรีในคณะ
มังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

ที่มา : เชาวลิต เขียวทาสี. (2559: 337)

ภาพที่ 7 บางส่วนจากลักษณะการบันทึกโน้ตของวงดนตรีในคณะ
มังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

ที่มา : เชาวลิต เขียวทาสี. (2559: 391)
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ทางคณะมิได ้ มีการก�ำหนดบรรทัดฐานที่แน ่ชัดเป ็น 

ลายลักษณ์อักษร แต่เป็นการส่งต่อความรู้จากรุน่สูรุ่น่ พบว่า 

ในแต่ละช่วงเวลาของคณะมีนกัดนตรผู้ีอาวโุสทีสุ่ดเป็นผูช้ีข้าด

ในการคัดเลือกผู้เข้ามาเป็นนักดนตรี เป็นผู้ควบคุมวงดนตรี 

และถ่ายทอดองค์ความรู้ให้แก่สมาชิกของวงดนตรี ดังนั้น 

นกัดนตรผีูอ้าวุโสในแต่ละยคุจึงมีบทบาทท่ีส�ำคัญต่อลกัษณะ

ทางการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงของคณะใน 

ขณะนั้นเป็นอย่างมาก (Garrett, 1958: 82-83)

	 ในยุคแรก คือ ยุคของนายมานพ อุฬารรักษ์  

เป็นไปในลักษณะของการคิดค้นพัฒนาการเพื่อให้เข้ากับ 

การปรับเปลี่ยนท่าเชิดและที่ถูกคิดขึ้นมาใหม่ ทั้งการปรับ

การบรรเลงให้เข้ากับขั้นตอนใหม่ในท่ามังกรทะยานฟ้าล่า 

ลกูแก้ว และจงัหวะวิง่ร้อยเมตรในการประกอบท่าพล้ิว รวมไป

ถึงนายมานพยังได้รับอิทธิพลทางการบรรเลงมาจากการ 

ตีกลองของคณะสิงโตกว๋องสิวและเอ็งกอพะบู๊ 

	 ลกัษณะดงักล่าวแตกต่างจากยคุของนาย นายณฐักติติ ์

ขุนแท้ ที่เน้นไปท่ีการบรรเลงให้สอดรับกับพัฒนาการ 

ด้านอุปกรณ์ที่เกิดขึ้นอยู่ตลอด ในภายหลังตัวมังกรมีราย

ละเอียดท่ีเพิม่มาก ซึง่ส่งผลต่อลกัษณะการเชดิทีต้่องใช้พละ

ก�ำลังความดดุนัเพ่ิมมากขึน้เช่นกนั ท�ำให้การบรรเลงในช่วง

นีเ้ตม็ไปด้วยจงัหวะทีด่งั รวดเร็ว และถ่ีต่อเนือ่งเป็นส่วนมาก 

กอปรกับการได้รับอิทธิพลทางการบรรเลงจากการตีกลอง

ของคณะเอ็งกอพะบู๊และสิงโตกวางเจา จึงเป็นผลกระทบ

ส�ำคัญต่อลักษณะเฉพาะทางการบรรเลงโดยรวมของ 

นักดนตรีส่วนใหญ่ในช่วงเวลานี้

	 3.	บทบาทวงดนตรีของคณะมงักรทองจ้าวพ่อ-

จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

	 ในแง่มมุของหน้าทีแ่ละการใช้ในการบรรเลงดนตรี

ตามบริบทต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในทุกกิจกรรมของการแห่มังกร

นั้นพบว่า การบรรเลงดนตรีในทุกการแสดงและพิธีกรรม 

เป็นเรือ่งของการส่ือความหมายทางการแสดงในอกีทางหนึง่ 

แบบแผนทางการบรรเลงท�ำให้พบถึงความหมายที่อยู่ใน 

การบรรเลงนัน้ ๆ  เช่น การบรรเลงจงัหวะไหว้ประกอบการแสดง

ท่าเชิดมังกรคารวะท่ีสอดคล้องกับการบรรเลงในจังหวะ

เดียวกันในการเข้าพิธีกรรมต่าง ๆ  และการแสดงความเคารพ

ต ่อสิ่ ง ศักด์ิเช ่นเดียวกัน เป ็นการยืนยันในเรื่องของ 

ความหมายของจังหวะไหว้โดยแท้จริงว่าเป็นการแสดง 

ความเคารพ แม้ไม่ได้อยู่ในลกัษณะของการบรรเลงประกอบ

ท่าเชิดต่าง ๆ ก็ตาม 

	 การส่ือสารทางเสียงเป็นอีกส่วนหนึ่งที่ท�ำให้ 

การส่ือสารของการเชิดมังกรแข็งแรงแต่ไม่เป็นไปอย่าง 

แข็งกระด้างไร้ชีวิตชีวาต่อผู้รับสาร

		  3.1	 บทบาทเชิงโครงสร้างของวงดนตรีใน 

คณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

			   การปรับตัว (Adaptation) ของวงดนตรี

มีผลกระทบจากการปรับตัวของการแสดงทั้งในรูปแบบ 

ท่าเชิดและอุปกรณ์ต่าง ๆ เพื่อรองรับในเรื่องการกระตุ้น

เศรษฐกิจท้องถิ่น พบได้จากยุคหลังที่ทางคณะเร่ิมเน้น 

การแสดงทีม่คีวามซบัซ้อนและสวยงามมากขึน้ จงึส่งผลกระทบ

ต่อเนือ่งไปยงัวงดนตร ีท�ำให้ต้องมกีารเปลีย่นเพือ่รองรบักบั

การปรับเปลี่ยนต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นด้วย อีกทั้งยังส่งผลกระทบ

ต่อลักษณะเฉพาะทางดนตรีให้มีความซับซ้อนมากขึ้นใน 

อีกทางหนึ่ง

			   การบรรลุเป้าหมาย (Goal Attainment) 

เสียงต่าง ๆ ของวงดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงในทุกช่วงตอน

ของคณะเป ็น ส่ือส�ำคัญในการเป ็นสัญญาณบอกถึง 

ความหมายต่าง ๆ  ทีเ่กดิขึน้ ณ เวลานัน้ ๆ  กระบวนการขดัเกลา

ในแง่มมุของสญัญาณทีว่งดนตรบีรรเลงออกมาทัง้ในการแสดง

และพธิกีรรมจงึเป็นส่วนส�ำคญัในการน�ำพาให้สมาชกิในคณะ

เข้าใจไปในทศิทางเดยีวกนั ท�ำให้ทกุคนเข้าใจความหมายต่าง ๆ  

เช่น การแสดงอาการส�ำรวมในขณะที่วงดนตรีก�ำลังบรรเลง

ในจงัหวะไหว้เพือ่เคารพสิง่ศกัดิส์ทิธิต่์าง ๆ  เกดิจากการเรยีน

รู้ขัดเกลาจากกิจกรรมต่าง ๆ ที่ผ่านมา

			   การบูรณาการ (Integration) สิ่งที่ 

ตกตะกอนจากการอตัลักษณ์ประจ�ำท้องถิน่ทีไ่ด้ก่อตวัข้ึนจาก

ปัจจยัภายในท้องถิน่นัน้ คอื ประเพณวัีฒนธรรม โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งในการผสมผสานของกลุ่มคนในปากน�้ำโพท�ำให้ 

พบว่า ประเพณีแห่มังกรได้กลายเป็นตัวแทนของจังหวัด

นครสวรรค์ ภาพของตวัมงักรนัน้กลายเป็นตัวแทนของพืน้ที่ 

ซึง่อกีส่วนส�ำคญัคอื เสยีงทีม่ลีกัษณะเฉพาะอย่างทีพ่บได้ใน

พื้นที่ปากน�้ำโพ ท่ีเป็นตัวแทนทางเสียงของคนในพื้นที่ 

บ่งบอกถงึการเป็นพ้ืนทีข่องชาวไทยเชือ้สายจนีในปากน�ำ้โพ

			   ก า ร รั กษ าแบบแผน  ( L a t enc y )  

ทางวฒันธรรม พืน้ทีก่ารบรรเลงของวงดนตรีของคณะมส่ีวน

ส�ำคัญในการสืบทอดแบบแผนท้องถ่ินด้วย กล่าวคือ เสียง

ของวงดนตรีของคณะที่เป็นไปตามบริบทต่าง ๆ มีส่วนใน

การสร้างแบบแผนและท�ำให้เกิดความหมายท่ีสามารถ

สือ่สารให้แก่ผูอ้ืน่ให้สามารถเข้าใจได้ จึงมผีลต่อการสบืทอด
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

วัฒนธรรมท้องถิ่นให้คงความเป็นอัตลักษณ์ท้องถ่ินต่อไป  

(สุภางค์ จันทวานิช, 2552: 164-171) 

			   จากหัวข้อข้างต้นท�ำให้พบการสืบทอด

และการคงอยู่ในการแห่มังกรของคณะ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

การปรับตัวเพ่ือรองรับกับสภาพเศรษฐกิจ โดยเฉพาะพื้นที่

จังหวัดนครสวรรค์ซ่ึงเป็นพ้ืนที่ของชาวไทยเชื้อสายจีนและ

มีวัฒนธรรมจีนเป็นส่วนส�ำคัญในการกระตุ ้นเศรษฐกิจ 

ท่องเที่ยว ในที่นี้การแห่มังกรถือได้ว่าเป็นส่วนส�ำคัญใน 

การกระตุน้เศรษฐกจิของท้องถิน่ทีเ่ป็นทัง้ในแง่มุมของการแสดง

และความเช่ือ เป็นส่วนส�ำคญัในการดงึดดูผูส้นบัสนนุต่าง ๆ  

เข้ามาอีกด้วย ส่งผลสืบเนื่องในการสืบทอดและคงอยู่ของ

การแห่มังกรของคณะในแง่มุมด้านการบริหารภายในคณะ 

ที่มีค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ทั้งในด้านของอุปกรณ์การแสดงและ

ค่าแรงของสมาชิกนักแสดง อีกทั้งการแสดงแห่มังกรเป็น 

การแสดงท่ีมเีอกลักษณ์เฉพาะตวัต้องใช้อปุกรณ์ทีม่คีวามพเิศษ

บางช้ินต้องสั่งท�ำหรือน�ำเข้าจากต่างประเทศ และรูปแบบ

การแสดงที่ต้องใช้พละก�ำลังและการฝึกฝนเป็นอย่างดีจึง

จ�ำเป็นต้องมีค่าแรงให้แก่สมาชิกทั้งในรูปแบบของเบี้ยเลี้ยง

และค่าตอบแทนเพ่ือให้เหมาะตามสภาพสงัคมระบบทนุนิยม

ในปัจจุบัน 

	 ลักษณะเฉพาะของกลองและเครื่องดนตรี

ประกอบในประเพณีการแห่มังกรของคณะมังกรทอง 

จ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ

	 อัตราความเร็ว (Tempo) จากการวิเคราะห์ท�ำให้

พบว่า ความผันผวนทางอัตราความเร็วของการบรรเลงใน

จงัหวะต่าง ๆ  นัน้เป็นไปอย่างมแีบบแผน ซึง่ได้รับผลกระทบ

มาจากการบรรเลงเพื่อรองรับกับท่าเชิดที่มีการเคลื่อนที่ 

แตกต่างกนัออกไปในแต่ละท่า นอกจากนีย้งัมผีลพวงมาจาก

รปูแบบการบรรเลงทีจ่ะต้องมกีารเร่งหรอืลดอตัราความเรว็

ซึ่งมีผลต่ออัตราความเร็วโดยรวมของการบรรเลงของ 

วงดนตรีนี้ 

	 การวิเคราะห์แบบจ�ำแนกของลักษณะเฉพาะทาง

ดนตรี (Distribution Analysis) ท�ำให้เห็นถึงความซับซ้อน

และความไม่ซับซ้อนที่เกิดข้ึนในจังหวะต่าง ๆ ท่ีวงดนตรีนี้

ใช้บรรเลงประกอบการแห่มงักร ดงันัน้การวเิคราะห์นีท้�ำให้

สามารถแบ่งกลุ่มของจังหวะต่าง ๆ ได้ 2 กลุ่ม ได้แก่  

กลุ่มจังหวะซับซ้อนและกลุ่มจังหวะไม่ซับซ้อน สะท้อนให้

เห็นถึงการใช้จังหวะต่าง ๆ

ข้อเสนอแนะ
	 1.	 เนื่องจากในคณะมังกรไม่มีระบบการควบคุม

มาตรฐานในการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ จึงท�ำให ้

การบรรเลงของวงดนตรใีนแต่ละยุคมีลักษณะเฉพาะทางดนตรี

ที่แตกต่างกันออกไปอย่างชัดเจน จนกลายเป็นข้อถกเถียง

ของคนในพื้นที่  และอาจส่งผลกระทบต่อแง ่มุมของ 

การพฒันาในภายภาคหน้าของลกัษณะเฉพาะทางดนตรทีีเ่กดิ

จากความไม่ชดัเจนของการก�ำหนดจากผูค้วบคมุการฝึกซ้อม

ของคณะ หากมีการแก ้ ไขและก�ำหนดบรรทัดฐาน 

การบรรเลงที่ชัดเจนขึ้นแล้วจะเป็นการสร้างมาตรฐาน

ทางการบรรเลงให้แก่วงดนตรีของคณะ

	 2.	การแห่มังกรนั้นต้องมีการปรับเปลี่ยนไปตาม

สถานการณ์เฉพาะหน้าที่ส่งผลกระทบต่อการบรรเลงของ 

วงดนตรเีพือ่ให้สอดรับกบัการเชดิทีเ่กดิขึน้ในขณะนัน้ ท�ำให้

การเก็บข้อมูลภาคสนามนั้นเป็นเพียงตัวอย่างการบรรเลงที่

ใช้ในการวิเคราะห์เพือ่หาลกัษณะเฉพาะทางการบรรเลงจาก

สถานการณ์หนึ่ง ๆ ที่ผู้บรรเลงได้สมมุติขึ้นเท่านั้น ดังนั้นจึง

ควรมีการศึกษาเพิ่มเติมอย่างเจาะลึกในลักษณะเฉพาะทาง

ดนตรท่ีีเกดิขึน้ในสถานการณ์จรงิ ในพ้ืนทีท่ีม่ปัีจจยัด้านต่าง ๆ  

เข้ามาเกี่ยวข้องที่สร้างผลกระทบต่อการบรรเลงของคณะท่ี

เปลี่ยนไปตามสถานการณ์เฉพาะหน้าที่เกิดขึ้น

	 3.	ทางคณะไม่ได้ให้ความร่วมมือในการเขา้ถึงสื่อ

วีดีทัศน์ที่คณะได้เก็บสะสมไว้ซึ่งมีการบันทึกข้อมูลไว้ตั้งแต่

ปี 2530 เป็นต้นมา หากมีโอกาสเข้าถึงสื่อวีดีทัศน์ดังกล่าว

อาจท�ำให้การศึกษาในเร่ืองของประวัติและพัฒนาการทาง

ดนตรีมีความชัดเจนมากขึ้น ทั้งในด้านบทบาทความส�ำคัญ

และลักษณะเฉพาะทางดนตรี

	 4.	บทความนี้เป็นการศึกษาในมุมกว้างของการ

แห่มังกรของคณะมังกรทองจ้าวพ่อ-จ้าวแม่ ปากน�้ำโพ ควร

ได้รับการศกึษาในเชิงลึกทีส่ะท้อนให้เหน็แง่มมุทีชั่ดเจนจาก

บริบทต่าง ๆ ของคณะ 
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