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บทคัดย่อ
	 การศกึษาครัง้นี ้มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาพัฒนาการสู่การเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศลิปวัฒนธรรมและการด�ำรงอยู่

ของหอศลิป์ทว ีรัชนกีร โดยใช้วธิวีจัิยเชงิคณุภาพ ท�ำการศกึษาวเิคราะห์ข้อมลูจากเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้องกบัประเดน็

ของการวจิยั ลงพืน้ทีส่�ำรวจภาคสนาม ท�ำการสงัเกตแบบมส่ีวนร่วมและไม่มส่ีวนร่วม และการสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้ให้ข้อมลู 

จ�ำนวน 30 คน ท�ำการวิเคราะห์โดยน�ำข้อมูลมาจ�ำแนกหมวดหมู่ ตีความ และสร้างข้อสรุป 

	 ผลการวิจัยพบว่า หอศิลป์ทวี รัชนีกร มีพัฒนาการแบ่งออกเป็น 4 ยุค ได้แก่ ยุคที่ 1 ยุคบุกเบิกหอศิลป์แห่งแรก

ของเมอืงโคราช ยคุที ่2 ยคุศลิปะเฟ่ืองฟ ูยคุที ่3 ยคุปรับตวัจากหอศลิป์ทีแ่สดงงานศลิปะของตนเองสู่หอศลิป์เพ่ือสาธารณชน 

และยุคที่ 4 ยุคสู่แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม โดยปัจจัยของการด�ำรงอยู่ของ หอศิลป์ทวี รัชนีกร ได้แก่ ความมุ่งมั่น

ของศลิปิน การเป็นทีย่อมรับของสงัคม การได้รับการสนบัสนนุจากเครอืข่าย และนโยบายของภาครฐัทีส่่งเสรมิ และสนบัสนุน

บ้านศิลปินแห่งชาติ ในฐานะแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมที่ส�ำคัญของชุมชน

ค�ำส�ำคัญ : พัฒนาการของหอศิลป์ แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม การด�ำรงอยู่ หอศิลป์ทวี รัชนีกร

ABSTRACT
	 This qualitative research aimed to study the development of Thawee Rajaneekorn’s gallery into 

an arts and culture learning center. The data of this qualitative study was gathered from documents and 

related research; field survey, participant and non-participant observations, and in-depth interviews with 

30 knowledgeable informants. The data was categorized, interpreted and concluded.
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	 The research found that the development into an arts and culture learning center of Thawee 

Rajaneekorn’s gallery can be divided into 4 phrases: 1) pioneering the first gallery of Nakhon Ratchasima; 

2) the booming art; 3) transforming from a private gallery to a public gallery; and 4) movement toward 

becoming an arts and culture learning center. Factors for continuity of Thawee Rajaneekorn’s gallery are 

the artist’s commitment, social acceptance, and the support from the network and the government 

policies that encourage national artist’s houses to become Arts and Culture Learning Centers for the 

community.

Keywords : Development of art gallery, arts and culture learning centers, existence, Thawee Rajaneekorn’s 

 	  gallery

บทน�ำ
	 ศิลปะ คือ ผลแห่งพลังความคิดสร้างสรรค์ของ

มนุษย์ ที่แสดงออกในรูปลักษณ์ต่างๆ ให้ปรากฏ ซึ่ง

สุนทรียภาพ ความประทับใจ หรือ ความสะเทือนอารมณ์ 

ตามอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์ รสนิยม และ

ทักษะของแต ่ละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย ์ 

ขนบธรรมเนยีม จารตี ประเพณี หรือความเชือ่ในลทัธิศาสนา 

(พจนานกุรมศัพท์ศลิปะ ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พทุธศกัราช 

2530 : 324) นอกจากนั้นแล้วศิลปะยังแสดงถึงคุณค่า 

(Values) ที่ประณีตงดงามอย่างเป็นเลิศ อย่างดีเยี่ยม (วิรุณ 

ตั้งเจริญ, 2555 : 14) ความหลากหลายของศิลปะสะท้อน

ให ้ เห็นถึงความเป ็นไปของสังคมวัฒนธรรมที่มีการ

เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ผ่านรูปแบบผลงาน ที่จัดแสดง

ผ่านสื่อและนิทรรศการต่างๆ และที่เห็นเป็นรูปธรรม คือ  

หอศิลป์ หรือห้องแสดงงานศิลปะ 

	 หอศลิป์ หรอืห้องแสดงงานศลิปะ เป็นสถานทีท่ีม่ี

ความจ�ำเป็นต่อวงการศิลปะ มีหน้าที่อนุรักษ์ เผยแพร่และ

ส่งเสริมงานศิลปะและศิลปินเจ้าของผลงาน ในอดีตการ 

ส่งเสริมศิลปะจะเป็นผลให้วัฒนธรรมของชาติสูงส่งข้ึนด้วย 

เพราะศลิปะเป็นสิง่ซ่ึงแสดงออกทางวญิญาณและภมูปัิญญา

ของชาต ิ(ศลิป์ พรีะศรี, 2545 : 69) การจัดแสดงนทิรรศการ

ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะหรือหอศิลป์ สามารถช่วยปลูกฝังการมี

ศิลปะ เพิ่มพูนสนับสนุนสุนทรียะ ประสบการณ์ทางศิลปะ

ให้แก่บคุคลในสงัคม อกีทัง้ยงัช่วยส่งเสรมิการเรยีนการสอน

ศิลปะในสถานศึกษาได้เป็นอย่างดี (เดชา วราชุน, 2540 : 

55-56) ที่ผ่านมา ประเทศไทยมีหอศิลป์ทั้งภาครัฐและภาค

เอกชนเพียงไม่ก่ีแห่ง ซึ่งไม่เพียงพอต่อสภาพความต้องการ

ของวงการศิลปะ และหอศิลป์ที่มีอยู่นั้น ส่วนใหญ่ตั้งอยู่ใน

เขตกรงุเทพมหานคร (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2543 : 90-91) 

จึงมีความพยายามจากทุกภาคส่วน โดยเฉพาะศิลปินเองที่

จะสร้างหอศลิป์ของตนเองขึน้ เพือ่ใช้ส�ำหรบัเป็นทีจ่ดัแสดง

ผลงานศิลปะของตนเอง แต่ในปัจจุบันบทบาทหน้าที่ของ 

หอศลิป์ นอกจากจะเป็นสถานทีอ่นรุกัษ์ เผยแพร่และส่งเสรมิ

งานศิลปะแล้ว ยังเป็นแหล่งเรียนรู ้ทางด้านศิลปะและ

วัฒนธรรมอีกด้วย 

	 นายทวี รัชนีกร เป ็นศิลป ินที่ทุ ่มเทในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมมาโดยตลอด ผลงานระยะแรก

แสดงออกให้เหน็ความงามของธรรมชาตทิีผ่สมผสานความคิด 

จนเกิดรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะตัวและระยะต่อมาได้ 

เสนอภาพสะท้อนภาวะของสังคม วิถีชีวิต ความเชื่อ ความ

เป็นท้องถิ่นและเร่ืองราวสะเทือนใจที่มีต่อประชาชน โดย

เสนอทศันะต่อสงัคมให้ตระหนกัถงึความยตุธิรรมและความ

จริงของมนษุย์ทีจ่ะมอบให้แก่กนัและกัน ผลงานของนายทวี

ได้รบัรางวลัและเกยีรตคิณุจากการแสดงศลิปกรรมแห่งชาติ

หลายค ร้ั ง  อี กทั้ ง ยั ง เป ็ น ผู ้ บุ ก เบิ กการสร ้ า ง ง าน

เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนให้แก่ศิลปินและวงการวิชาการ

ที่ศึกษาทางด้านนี้ จนเกิดการพัฒนารูปแบบมาถึงปัจจุบัน 

นบัได้ว่าผลงานศลิปะและงานวชิาการทางศิลปะต่างๆ ได้ก่อ

ให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมและประเทศชาติเป็นอย่างมาก 

นายทวีจงึได้รับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศลิป์ 

(จิตรกรรม) ประจ�ำปีพุทธศักราช 2548 นอกจากนี้นายทวี

ยังมีบทบาทส�ำคัญต่อวงการศิลปะของจังหวัดนครราชสีมา 

เป ็นผู ้บุกเบิกการเรียนการสอนศิลปะในภาคอีสาน  

และจุดประกายให้เกิดหอศิลป์แห่งแรกของเมืองโคราชอีก

ด้วย โดยแนวคิดเรื่องการสร้างหอศิลป์เพื่อแสดงงานศิลปะ

นั้น ได้รับการปลูกฝังจากอาจารย์ศิลป์ พีระศรี ผู ้เป็น 

ต้นแบบในการด�ำเนินชีวิต โดยกว่า 50 ปีท่ีผ่านมาได้ 

พยายามก่อตัง้หอศลิป์ขึน้ถงึ 3 ครัง้ จนกระทัง่ปีพทุธศกัราช 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

2546 หอศิลป์ทวี รัชนีกร จึงเกิดขึ้น และสามารถด�ำรงอยู่

มาจนถึงทุกวันนี้ ซึ่งนายทวีกล่าวว่า หอศิลป์ 2 ครั้งแรก  

มุ่งม่ันที่จะแสดงงานศิลปะอย่างเดียว ซึ่งไม่ยั่งยืนและไม่มี

ชีวิตชีวา จึงได้ปรับเปลี่ยนจากเดิมที่เป็นเพียงแค่ห้องแสดง

งานศิลปะ สู่แหล่งเรียนรู้ที่มีความหลากหลายมากขึ้น

“...หอศิลป์ฯ มิได้เป็นสถานที่ส�ำหรับศิลปินหรือคน

ท�ำงานศิลปะเท่านั้น แต่คนที่ไม่เคยเรียนรู้ศิลปะ 

มาก่อนกส็ามารถเข้ามาเยีย่มชม แลกเปลีย่นเรยีนรูกั้น

ได้ จากทีแ่ต่ก่อนมแีค่แสดงนทิรรศการผลงานศลิปะ

ของผมเอง หลังๆ ก็ปรับเปล่ียนมาเร่ือยๆ เริ่มมี

การน�ำศิลปะการแสดงพื้นบ้าน เพลงโคราชเข้ามา 

ซึ่งแน่นอนว่า คนที่เข้ามาร่วมกิจกรรมนั้น ต้องได้

ซึมซับงานศิลปะที่จัดแสดงอยู่และเพ่ิมเติมกิจกรรม

ด้านอ่ืนๆ ไปด้วย ผมมองว่าเกิดประโยชน์มากนะ 

บางทีคนที่ชอบร้องเพลง อาจจะยังไม่รู้ว่าตนเองก็

สนใจงานศิลปะ และอาจได้รับแรงบันดาลใจจากที่

นี่ก็เป็นได้...”(ทวี รัชนีกร. สัมภาษณ์ : 2561) 

	 จากเหตุผลดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยจึงเกิดประเด็น

ค�ำถามทีว่่า การเปล่ียนรปูแบบจากห้องแสดงงานศิลปะสูก่าร

เป็นแหล่งเรียนรู้ที่มีความหลากหลายนั้น หอศิลป์ทวี รัชนีกร 

มีพัฒนาการเป็นอย่างไร อะไรคือปัจจัยสู่การเปล่ียนแปลง 

ดงักล่าว และเหตุผลทีห่อศลิป์ทว ีรชันกีร สามารถด�ำรงอยูไ่ด้

จนถึงทุกวันนี้คืออะไร เพื่อน�ำผลการศึกษาที่ได้มาเป็น

แนวทางในการส่งเสริมและพัฒนาหอศิลป์เอกชนอ่ืนๆ โดย

เฉพาะบ้านศิลปินแห่งชาติ ประเภทหอศิลป์ ให้สามารถเป็น

แหล่งเรยีนรูท้างด้านศิลปวฒันธรรมท่ีส�ำคัญของชมุชน สงัคม 

และของประเทศชาติอย่างยั่งยืนและภาคภูมิ

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1)	เพือ่ศกึษาถงึพัฒนาการของหอศลิป์ทว ีรชันกีร 

สู่การเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม

	 2)	เพือ่ศึกษาปัจจยัในการด�ำรงอยูไ่ด้ของหอศลิป์ทวี 

รัชนีกร 

ประโยชน์ของการวิจัย
	 1)	เพือ่ทราบถงึพฒันาการของหอศลิป์ทว ีรชันกีร 

สู่การเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม

	 2)	เพื่อทราบถึงปัจจัยในการด�ำรงอยู ่ได ้ของ 

หอศิลป์ทวี รัชนีกร 

	 3)	เพื่อน�ำผลการวิจัยดังกล่าวมาเป็นแนวทางใน

การส่งเสริมและพัฒนาหอศิลป์เอกชนอื่นๆ ให้สามารถเป็น

แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่ส�ำคัญ ของชุมชน 

สังคม และของประเทศชาติต่อไป

อุปกรณ์และวิธีด�ำเนินการวิจัย
	 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้กระบวนการวิจัยเชิง

คุณภาพ เพื่อศึกษาถึงพัฒนาการสู่การเป็นแหล่งเรียนรู้ทาง

ด้านศิลปะและวัฒนธรรมและปัจจัยในการด�ำรงอยู่ได้ของ

หอศิลป์ทวี รัชนีกร โดยมีรายละเอียดดังนี้

	 1)	พืน้ทีว่จิยั ผูวิ้จัยได้ท�ำการเลอืกหอศลิป์ทวี รชันกีร 

เลขที่ 203 ซอยเพชรมาตุคลา 4 หมู่ 10 ถนนเพชรมาตุคลา 

ต�ำบลหวัทะเล อ�ำเภอเมอืงนครราชสมีา จังหวัดนครราชสมีา 

ที่ก่อตั้งโดยนายทวี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 

(จติรกรรม) ประจ�ำปีพทุธศกัราช 2548 เป็นพืน้ทีท่ีใ่ช้ในการ

วิจัย เน่ืองจากหอศิลป์แห่งนี้มีความส�ำคัญในฐานะบ้าน

ศิลปินแห่งชาติ และเป็นหอศิลป์ของนายทวี รัชนีกร ศิลปิน

แห่งชาติ ผู้มีคุณูปการต่อวงการศิลปะภาคอีสาน เป็นผู้เป็น

ผู ้บุกเบิกการเรียนการสอนศิลปะในภาคอีสาน และจุด

ประกายให้เกิดการพัฒนาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียน เป็น

ครูผู้สร้างศิลปินผู้มีช่ือเสียงและปัจจุบันก็ยังสร้างสรรค์งาน

ศิลปะอย่างต่อเนื่องมาโดยตลอด อีกทั้งนโยบายของ

กระทรวงวัฒนธรรมที่จะสนับสนุนให้โคราชเป็นเมืองศิลปะ 

โดยส่งเสรมิกจิกรรมของหอศลิป์ในพืน้ทีจ่งัหวดันครราชสมีา

ซึ่งรวมถึงหอศิลป์ทวี รัชนีกรด้วย 

	 2)	วธิกีารวจิยั ผูว้จิยัท�ำการศกึษาวเิคราะห์ข้อมลู

จากเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้องกบัประเดน็ของการวจิยั 

ลงพื้นที่ส�ำรวจภาคสนาม ท�ำการสังเกตแบบมีส่วนร่วมและ

ไม่มีส่วนร่วม และการสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้ให้ข้อมูลทั้งสิ้น 

30 คน ได้แก่ 1) นายทวี รัชนีกร 2) ผู้ที่เกี่ยวข้องกับหอศิลป์ทว ี

รัชนีกร จ�ำนวน 3 คน 3) จากเครือข่ายด้านศิลปะและ

วัฒนธรรมของหอศิลป์ทวี รัชนีกร จ�ำนวน 6 คน และ 4) 

กลุ่มผู้เข้ามาท�ำกิจกรรม ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร จ�ำนวน 20 

คน เพื่อสอบถามในประเด็นต่างๆ ดังนี้ 1) ประวัติและ 

ผลงานของนายทวี รัชนกีร 2) ข้อมลูของหอศลิป์ทีก่่อตัง้โดย

นายทวี รัชนีกร ในแต่ละครั้ง เพื่อทราบถึงประวัติความเป็น

มา รูปแบบหอศิลป์ และการบริหารจัดการ เพ่ือให้เห็นถึง

พัฒนาการของหอศิลป์ที่ก่อตั้งโดยนายทวี รัชนีกร ในพื้นที่

ต่างๆ จนมาถงึ หอศลิป์ทว ีรชันกีร ในปัจจบุนั และ 3) ปัจจยั
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ที่ท�ำให้หอศิลป์ทวี รัชนีกร ด�ำรงอยู่มาจนถึงทุกวันนี้ 

	 3)	การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน�ำข้อมูลที่ได้จาก

การศึกษาในทุกรูปแบบมาจัดหมวดหมู่ และแยกแยะข้อมูล

เพ่ือตรวจสอบความสมบูรณ์ ท�ำการวิเคราะห์ แปลผล  

ตรวจสอบความน่าเช่ือถือของข้อมูล โดยใช้เทคนิคสามเส้า 

และวิพากษ์ประเด็นที่ส�ำคัญ โดยน�ำเสนอผลการศึกษา 

ด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 

ผลการวิจัย
	 ข้อค้นพบจากการศึกษาของพัฒนาการสู่การเป็น

แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมและการด�ำรงอยู่

ของหอศิลป์ทวี รัชนีกร มีดังนี้

	 ผู ้วิจัยได้ท�ำการศึกษาประวัติ การสร้างสรรค์ 

ผลงานและประวตัใินการก่อตัง้หอศลิป์แต่ละครัง้ของนายทว ี

รัชนีกรเพื่อให้ทราบถึงพัฒนาการของหอศิลป์ทวี รัชนีกร สู่

การเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะ และวัฒนธรรม และ

ปัจจัยในการด�ำรงอยู่ของหอศิลป์ทวี รัชนีกร ดังนี้

	 ประวัติของนายทวี รัชนีกร

	 นายทวี รัชนีกร เกิดเมื่อวันที่ 10 ตุลาคม พ.ศ. 

2477 ที่จังหวัดราชบุรี เข้าศึกษาในระดับประถมศึกษาที่

อ�ำเภอแม่กลอง จังหวัดสมุทรสงคราม นายทวีเป็นคนที่มี

ความสนใจในศิลปะมาตั้งแต่เด็ก โดยเฉพาะลายไทยจะมี

ความสนใจเป็นพิเศษ ไม่ว่าจะเป็นภาพหนุมาน ทศกัณฐ์

ตัวพระ ตัวนาง ก็จนกระทั่งเรียนจบในระดับมัธยมศึกษา 

ปีที่ 3 จึงมีโอกาสได้เข้าเรียนทางด้านศิลปะที่โรงเรียน 

เพาะช่างและจนจบปริญญาตรีศลิปบณัฑติ (จติรกรรม) จาก

มหาวิทยาลัยศิลปากรในปี พ.ศ. 2503 โดยมีเพื่อนร่วมรุ่น

ได้แก่ มานิตย์ ภู่อารีย์ ลาวัณย์ ดาวราย เศวต เทศน์ทัณฑ์ 

สันต์ สารากรบริรักษ์ ในช่วงท่ีเป็นนักศึกษาชั้นปีที่ 3  

นายทว ีได้รบัรางวลัจากการประกวดศลิปกรรมแห่งชาต ิต่อเนือ่ง

กนัถึง 4 ปี ได้แก่ รางวลัเกยีรตนิยิมอนัดบั 3 เหรยีญทองแดง 

จากผลงานจิตรกรรมชื่อ “ซาก” ในปี พ.ศ. 2501 รางวัล

เกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง จากผลงานจิตรกรรม

ชื่อ “ชีวิตในเรือ” ในปี พ.ศ. 2502 รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 

2 เหรียญเงิน จากผลงานจิตรกรรมชื่อ “ต้นไม้” และรางวัล

เกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง จากผลงานภาพพิมพ์

ชือ่ “คนแก่กบัเดก็” ในปี พ.ศ. 2503 และ รางวลัเกยีรตนิยิม

อันดับ 3 เหรียญทองแดง จากผลงานจิตรกรรมชื่อ 

“ครอบครัว” ในปี พ.ศ. 2504 ซึ่งถือได้ว่าเป็นศิลปินรุ่นใหม่

ที่ประสบความส�ำเร็จเป็นอย่างมาก ภายหลังจากเรียนจบ 

นายทวีจึงอาสาไปเป็นครูสอนศิลปะท่ีวิทยาลัยเทคโนโลยี

อาชีวศึกษา วิทยาเขตตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัด

นครราชสีมา เมื่อปี พ.ศ. 2504 ซึ่งปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลอีสาน นายทวีรับราชการครูจนเกษียณ

อายรุาชการในปี พ.ศ. 2537 นอกจากเป็นผูบ้กุเบกิการเรยีน

การสอนศลิปะในภาคอีสานแล้ว นายทวี ยงัเป็นผู้จุดประกาย

ให้เกิดการพัฒนาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียน และสร้าง

ชุมชนบ้านด่านเกวียนให้เตบิโตขึน้ จนเกิดการพฒันารูปแบบ

มาถึงปัจจุบัน นับได้ว่าผลงานศิลปะและงานวิชาการทาง

ศลิปะต่างๆ ของนายทว ีได้ก่อให้เกดิประโยชน์ต่อสงัคมและ

ประเทศชาติเป็นอย่างมาก จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2548 นาย

ทวีจึงได้รับยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 

(จิตรกรรม) 

ภาพที่ 1 ภาพ “ต้นไม้” ได้รับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน 
ประเภทจิตรกรรม จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 11 ในปี 
พ.ศ. 2503
ที่มา : ภาพถ่าย โดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 20 มีนาคม 2561

การสร้างสรรค์ผลงานของนายทวี รัชนีกร
	 นายทวีเป็นคนทีม่คีวามคดิก้าวหน้า ลกัษณะนสิยั

เป็นคนอ่อนโยนและอ่อนไหวต่อสิ่งต่างๆท่ีมากระทบจิตใจ

ได้ง่ายเหตุการณ์ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นด้านดีหรือไม่ดีก็ตาม  

ก็จะเกิดการส่งผ่านความคดิ และความรู้สึกถ่ายทอดออกมา

เป็นผลงานศิลปะที่นายทวีได้สร้างสรรค์ตลอดการด�ำเนิน

ชีวิตที่ผ่านมา (สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง, 2552) ซึ่งเรื่อง 

ดังกล่าวเป็นปัจจัยที่ส่งผลต่อแนวทางการท�ำงานศิลปะของ

นายทวีเป็นอย่างมาก ในช่วงทีย่งัเป็นนกัศกึษามหาวิทยาลยั

ศิลปากร นายทวีเริ่มวาดภาพแนวเสมือนจริง ภาพคน ภาพ

ต้นไม้ เป็นต้น เนือ่งจากเป็นหลกัสตูรทีต้่องเรยีน พอช่วงใกล้
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

จบการศึกษา อาจารย์ศิลป์ พีระศรี ให้อิสระในการท�ำงาน 

นายทวี จึงหันมาท�ำงานศิลปะในแนวอิมเพรสช่ันนิสม์ 

( Impressionism)2 โดยวาดภาพบุคคล (Portrait) 

ทิวทัศน์(Landscape) เป็นต้น งานที่สร้างชื่อเสียงในช่วง

เวลานั้น ได้แก่ ผลงานชื่อ “ต้นไม้” ซึ่งได้รับรางวัล

เกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทจิตรกรรมจากการ

แสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 11 เมื่อปี พ.ศ. 2503  

พอจบการศึกษาและอาสามาเป็นครูสอนศิลปะที่โคราชนั้น 

เป็นช่วงที่เกิดสงครามเวียดนาม กองทัพอากาศสหรัฐได้เข้า

มาตั้งฐานทัพอากาศในประเทศไทยระหว่างปี พ.ศ. 2504 - 

2518 เพือ่ใช้เป็นฐานปฏิบตักิารโจมตปีระเทศเวยีดนามเหนอื 

ท�ำให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคม เมืองโคราชจากท่ีมี

สภาพสังคมเป็นแบบชนบทก็เริ่มเปลี่ยนแปลงไป ธุรกิจ

ก่อสร้าง การค้าขาย สร้างรายได้และความเจริญเป็นอย่าง

มาก แต่จิตใจของคนกลับเสื่อมทรามลง การสร้างสรรค์ 

ผลงาน จึงเป็นไปในแนวทางการแสดงออกเพ่ือเสียดสีและ

สะท้อนสังคมเป็นส่วนใหญ่ ยกตัวอย่างเช่น ภาพ “เด็กสาว

ชนบท” เป็นต้น พอหมดยุคสงครามเวียดนามแล้วก็เกิด

เหตุการณ์ท่ีส�ำคัญทางการเมืองขึ้น ในช่วงปี พ.ศ. 2519 

(เหตุการณ์ 6 ตุลา) แผนกวิชาศิลปกรรมท่ีนายทวีสอนอยู่ 

ถูกเจ้าหน้าที่ของรัฐบุกค้นและท�ำลายเอกสาร หนังสือ และ

ภาพต่างๆ เป็นจ�ำนวนมาก นายทวี โดนจับในข้อหาท�ำลาย

ความม่ันคงของชาติ โดนขังอยู่ 7 วันก็ได้รับการปล่อยตัว 

นายทวีจึงใช้ภาพวาดเป็นสื่อแทนความรู้สึกท่ีไม่เป็นธรรม

ทางสังคม ยกตัวอย่างเช่น ภาพ “ในสังคมแห่งความหวาด

กลัว” “เผด็จการ” เป็นต้น หลังจากเหตุการณ์ช่วง 6 ตุลา 

นายทว ีหยดุเขียนภาพไประยะหนึง่และกลบัมาเขยีนอีกครัง้

ในปี พ.ศ. 2524 ซึ่งแนวทางการท�ำงานยังคงเป็นไปในแบบ 

อิมเพรสช่ันนิสม์ ที่สะท้อนความเป็นไปของสังคมมาจนถึง

ทุกวันนี้ นับเป็นผู ้สร้างสรรค์งานศิลปะที่มั่นคงและมี

เอกลักษณ์เฉพาะตัว 

“...ผมชอบท�ำงานในแนว อิมเพรสชั่นนิสม์ สีแรงๆ 

ความรู้สึกแรงๆ สะท้อนสังคมในทุกยุคทุกสมัย ช่วง

สงครามเวียดนามผมก็วาดรูปทหารอเมริกัน รูป

โสเภณี ช่วง 16 ตุลา ผมก็วาดเกี่ยวกับเผด็จการณ์ 

2	อิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism) คือ ลักษณะของภาพวาดแบบลัทธิประทับใจคือการใช้พู่กันตวัดสีอย่างเข้ม ๆ ใช้สีสว่าง ๆ มีส่วน
ประกอบของภาพที่ไม่ถูกบีบ เน้นไปยังคุณภาพที่แปรผันของแสง (มักจะเน้นไปยังผลลัพธ์ที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงของเวลา) เนื้อหา
ของภาพเป็นเรื่องธรรมดา ๆ และมีมุมมองที่พิเศษ

เป็นต้น รูปที่ผมวาด มันออกมาเองจากความรู้สึก

จริงๆ ของผม...” (ทวี รัชนีกร. สัมภาษณ์ : 2561)

ภาพที่ 2 – 3 ภาพผลงานจิตรกรรมแนว อิมเพรสชั่นนิสม์ ของนาย
ทวี รัชนีกร
ที่มา : ภาพถ่าย โดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 20 มีนาคม 2561

	 ก่อนที่จะมาเป็นหอศิลป์ทวี รัชนีกร

	 เมือ่ปี พ.ศ. 2504 นายทวี รัชนกีร อาสามาเป็นครู

สอนศิลปะที่วิทยาลัยเทคโนโลยีอาชีวศึกษา วิทยาเขต 

ตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครราชสีมา (มหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลอีสานในปัจจุบัน) นายทวี เป็นครู 
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ผู้มุ่งมั่นในการสอน มีความรัก ศรัทธาในจิตวิญญาณความ

เป็นครู โดยมีอาจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นต้นแบบในการ 

ด�ำเนินชีวิต นอกจากเป็นผู้บุกเบิกการเรียนการสอนศิลปะ

ในภาคอีสานแล้ว นายทวี ยังมีความตั้งใจแน่วแน่ที่จะสร้าง

ห้องแสดงงานศิลปะหรือหอศิลป์มาโดยตลอด เพื่อให้เด็ก 

เยาวชน คนรุ่นใหม่หันมาสนใจและให้ความส�ำคัญกับงาน

ด้านศลิปะมากขึน้ ซึง่ก่อนทีจ่ะมหีอศลิป์ทว ีรัชนกีร นายทวี 

เคยก่อตั้งหอศิลป์มาแล้ว 2 ครั้ง ดังนี้ 

	 1)	S.C. Gallery (พ.ศ. 2510-2511)

		  เม่ือปี พ.ศ. 2510 นายทว ีรัชนกีร ร่วมกบั ด�ำรง 

วงศ์อุปราช และไพฑูลย์ คงคา ก่อตั้งหอศิลป์ S.C. Gallery 

ซ่ึงเป็นหอศิลป์แห่งแรกของเมืองโคราช โดยมีวัตถุประสงค์

เพื่อเป็นสถานที่ส�ำหรับจัดแสดงงานศิลปะของศิลปินในยุค

สมยันัน้ เช่น ทว ีรัชนกีร ด�ำรง วงศ์อปุราช ประพันธ์ ศรสีตุา 

ช่วง มูลพินิจ จ่าง แซ่ตั้ง เป็นต้น รูปแบบของหอศิลป์ เป็น

อาคารพาณิชย์ 2 ชัน้ ด้านล่างเปิดเป็นร้านขายอปุกรณ์ไฟฟ้า 

ด้านบนท�ำเป็นห้องแสดงงานศิลปะ ลักษณะเป็นห้อง

สี่เหลี่ยมขนาด 4 x 12 เมตร ใช้ผนังห้องเป็นที่ติดตั้งผลงาน 

กิจกรรมในหอศิลป์มีเพียงการจัดแสดงนิทรรศการผลงาน

ศิลปะเท่านั้น การแสดงนิทรรศการส่วนใหญ่เป็นแบบ

หมุนเวียน มีทัง้การแสดงเดีย่วและแสดงแบบกลุม่ ระยะเวลา

ในการแสดงคราวละประมาณ 1- 2 เดือน โดยก่อนแสดง

งานจะมีพิธีเปิดนิทรรศการ รูปแบบการติดตั้งผลงานจะใช้

ผนังห้องและบอร์ดตั้งบริเวณตรงกลางห้อง เว้นที่ส�ำหรับให้

ผู ้ชมสามารถเดินชมได้ ในการจัดนิทรรศการแต่ละครั้ง 

ศิลปินจะร่วมกันออกค่าใช้จ่ายเอง ส่วนค่าใช้จ่ายต่างๆ ของ

หอศิลป์ นายไพฑูรย์ คงคา เป็นผู้ออกทั้งหมด 

	 หอศิลป์ S.C Gallery ปิดตัวลงภายหลังจากเปิด

ได้เพียงปีกว่าๆ เนื่องจาก นายด�ำรง วงศ์อุปราช 1 ในผู้ร่วม

ก่อตั้ง ต้องเดินทางไปศึกษาต่อต่างประเทศ ประกอบกับ

บรรยากาศการเมืองในสมัยนั้นที่ถึงแม้เศรษฐกิจในช่วงนั้น

จะดี แต่ความนิยมในด้านศิลปะยังมีน้อย 

“…อาจารย์ศลิป์ พีระศรี ได้กล่าวไว้ว่าศลิปะร่วมสมยั

จะเกิดขึ้นไม่ได้ถ้าไม่มีหอศิลป์ เหมือนกับคนท�ำโขน

แต่ไม่มีเวทีให้เล่น ผมจึงร่วมกับ ด�ำรง วงศ์อุปราช 

และไพฑูรย์ คงคา เปิด หอศิลป์ S.C. Gallery  

เพื่อแสดงศิลปะให้คนโคราชได้ดู ถึงแม้จะเปิดได้

เพียงป ี เดียว แต ่ผมก็ไม ่ล ้ม เ ลิกความตั้ ง ใจ  

ถ้ามีโอกาสก็จะท�ำหอศิลป์อีก ผมคิดว่าอะไรที่เป็น

ประโยชน์และสร้างความเจริญให้กับศิลปะเราก็

อยากท�ำ...” (ทวี รัชนีกร, สัมภาษณ์ : 2561)

“...หอศิลป์ S.C. Gallery เกิดขึ้นประมาณช่วงป ี

พ.ศ.2510 ยุคนั้น ทวี รัชนีกร โดดเด่นมากเนื่องจาก

ได้รับรางวัลระดบัชาตหิลายรางวัล ซึง่ในประเทศไทย

มีไม่กี่คน ทวีจึงเป็นที่รู้จักแพร่หลายโดยเฉพาะกลุ่ม

ของศิลปินด้วยกัน ประกอบกับที่ด�ำรง วงศ์อุปราช 

มาท�ำงานที่โคราชด้วย จึงชวนกันท�ำหอศิลป์ แถวๆ 

บริเวณเยื้องโรงแรมไทยโภคภัณฑ์ เพื่อจัดแสดงผล

งานศิลปะในแบบร่วมสมัยของกลุ่มศิลปินที่ถือว่า

เป็นแนวหน้าพอสมควรในสมัยนั้น ...” (ไพฑูรย์ 

คงคา, สัมภาษณ์ : 2561)

ภาพที่ 4 แผนที่แสดงที่ตั้งหอศิลป์ S.C.Gallery
ที่มา : ออกแบบโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561

	 2) Art house (พ.ศ. 2535-2545)

	 ในยคุสมยัทีพ่ลเอกชาตชิาย ชณุหะวณั เป็นนายก

รัฐมนตรี (พ.ศ. 2531 – 2534) เศรษฐกิจของประเทศอยู่ใน

ช่วงเฟ่ืองฟดู้วยการพฒันาแบบเสรนิียม เกดิการลงทนุอย่าง

มากมายในประเทศโดยเฉพาะในธุรกจิสงัหารมิทรพัย์ มกีาร

สร้างอาคาร คอนโดมเินยีมในรูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่

หลายรปูแบบ รสนยิมใหม่ก่อให้เกดิความต้องการงานศลิปะ

เพื่อประดับประดาไปจนถึงการสะสมผลงานท้ังด้วยใจรัก 

พงึใจในคณุค่าและการเก็งก�ำไร ศลิปินทกุๆ กลุม่ได้รบัโอกาส

ในการขายผลงานอย่างกว้างขวาง (สรรเสริญ มิลินทสูต, 

2551) แม้ว่าเมืองไทยตกอยู ่ภายใต้รัฐบาลทหารเกือบ

ทศวรรษ ถึงกระนั้นการเติบโตทางเศรษฐกิจยังด�ำเนินไป

อย่างรวดเร็ว สืบเนื่องมาจากแผนพัฒนาเศรษฐกิจที่เน้นถึง

ความก้าวหน้าตามแผนตะวันตก เศรษฐกิจแบบทุนนิยม



61

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ท�ำให้ทุกอย่างกลายเป็นสินค้า (Commodification) รวม

ถึงงานศิลปะ กลายเป็นสิ่งที่มีมูลค่าสามารถแลกเปลี่ยนซื้อ

ขายอย่างเป็นระบบ การสะสมงานศิลปะเพ่ิมขึ้นตาม

เศรษฐกิจของประเทศทั้งภาครัฐและเอกชน (ชญาน์วัต 

ปัญญาเพชร, 2558) นายทวกีล่าวว่า เศรษฐกจิของประเทศ

มีผลกระทบต่อวงการศิลปะ โดยเฉพาะในช่วงที่เศรษฐกิจดี 

คนมีก�ำลังทรัพย์มากก็สามารถซื้อหาสิ่งของเพ่ือตอบสนอง

รสนิยมและความชอบของตนเองได้มากขึ้น งานศิลปะเร่ิม

เป็นที่คึกคัก ไม่ใช่แค่เพียงเพราะว่าศิลปินขายงานได้ แต่สิ่ง

ที่ได้มากกว่านั้น คือ ศิลปะเริ่มเป็นที่รู้จักในวงกว้าง คนเริ่ม

ให้ความสนใจมากขึน้ ถอืว่าเป็นโอกาสทีด่ ีแต่ส�ำหรบัตนแล้ว 

ช่วงเวลาดงักล่าวยงัคงเป็นครทูีส่อนงานศลิปะไม่ได้ขายงาน

จนร�่ำรวยอะไร แต่เพราะน�ำความรู้ความสามารถที่มีไป

ประกอบอาชีพเสริมอื่น นอกเหนือจากงานราชการที่ท�ำอยู่ 

ท�ำให้มีรายได้เพิม่ขึน้ พอตัง้ตวัได้กเ็ก็บเงนิซือ้อาคารพาณชิย์

แถวโรงแรมดุสิต สร้างหอศิลป์ขึ้นอีกครั้งในปี พ.ศ. 2535  

ชื่อว่า Art house 

“...ศลิปินส่วนใหญ่ ถ้ามีโอกาสก็อยากจะเปิดหอศลิป์

กันทุกคน พอเราตั้งตัวได้ จึงเปิด Art house ข้ึน 

เพราะตอนนั้นยังเป็นหนุ่มไฟแรง สร้างงานได้เยอะ

จนไม่มีที่จะเก็บงานแล้ว...” (ทวี รัชนีกร. สัมภาษณ์ 

: 2561) 

ภาพที่ 5 แผนที่แสดงที่ตั้งหอศิลป์ Art house
ที่มา : ออกแบบโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561 

	 Art house เป็นอาคารพาณิชย์ 2 ชั้น ขนาด 4 x 

12 เมตร กจิกรรมในหอศลิป์มเีพยีงการจดัแสดงนทิรรศการ

ผลงานศิลปะเท่านั้น โดยแบ่งห้องแสดงงานเป็น 2 โซน โซน

ที ่1 ชัน้บนของตกึเป็นทีจ่ดัแสดงนทิรรศการถาวรเฉพาะผล

งานของนายทว ีรชันกีร ส่วนโซนที ่2 ชัน้ล่าง เป็นทีจ่ดัแสดง

นทิรรศการหมนุเวียนส�ำหรบัศลิปินท่านอืน่ทีม่าขอใช้สถาน

ที่ หรือถ้าไม่มี นายทวี ก็จะใช้จัดแสดงงานของตนเอง ค่าใช้

จ่ายต่างๆ ของหอศิลป์ นายทวีเป็นผู้ดูแลทั้งหมด ซึ่งส่วน

ใหญ่จะเป็นค่าน�้ำ ค่าไฟ และการดูแลรักษาอาคารเป็นต้น 

	 ด ้วยป ัจจัยทางด ้านเศรษฐกิจ สังคม และ

ประสบการณ์จากการท�ำหอศิลป์ S.C. Gallery ท�ำให้หอ

ศิลป์แห่งที่ 2 นี้ เปิดตัวได้นานถึง 10 ปี จนกระทั่งปี พ.ศ. 

2540 จงึปิดตวัลงเพราะนายทวีต้องการจะสร้างหอศลิป์ใหม่

ให้อยูใ่กล้บ้านพกัของตนเองเพือ่สะดวกในการบรหิารจดัการ

ภายหลังจากเกษียณอายุราชการ และต้องการพัฒนารูป

แบบหอศิลป์ให้มีความทันสมัยและสร้างประโยชน์ให้แก่

วงการศิลปะได้มากขึ้น 

หอศิลป์ทวี รัชนีกร

ภาพที่ 6 ภาพแสดงผังที่ตั้งของหอศิลป์ทวี รัชนีกร 
ที่มา : ออกแบบโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561

	 ในปี พ.ศ. 2540 เกิดปัญหาทางเศรษฐกิจใน 

ยุคฟองสบู่แตก ตลาดงานศิลปะเงียบเหงา อันเนื่องมาจาก

วกิฤตเิศรษฐกจิของประเทศไทย ส่งผลกระทบต่อความเป็น

อยูแ่ละการจบัจ่ายใช้สอยของคนเป็นอย่างมาก ท�ำให้ความ

เฟื่องฟูทางพาณิชย์ของวงการศิลปะชะงักลง แต่ปัญหา 

ดังกล่าวมิได้เกิดผลกระทบกับนายทวี รัชนีกรมากนัก 

เน่ืองจากภายหลังจากเกษียณอายุราชการ นายทวีได้รับ 

เงนิบ�ำนาญและขายงานศลิปะได้อย่างต่อเนือ่ง จนสามารถ

สร้างหอศิลป์แห่งใหม่ตามที่ตั้งใจไว้ได้ในปี พ.ศ. 2546 โดย

ตั้งชื่อว่า หอศิลป์ทวี รัชนีกร (หอ 1) มีลักษณะเป็นอาคาร

โล่ง ชัน้เดยีว ขนาด 150 ตารางเมตร ใช้เป็นสถานท่ีจดัแสดง

และเผยแพร่ผลงานทีเ่กบ็ไว้ตัง้แต่อดตีจนถงึปัจจุบนัของตน 

นายทวีเปิดหอศิลป์ได้ประมาณ 2 ปี ก็ได้รับการประกาศ
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ยกย่องจากกระทรวงวฒันธรรมให้เป็นศลิปินแห่งชาต ิสาขา

ทศันศิลป์ (จิตรกรรม) ประจ�ำปีพุทธศกัราช 2548 ประกอบ

กับส�ำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (กรมส่ง

เสริมวัฒนธรรมในปัจจุบัน) ในฐานะหน่วยงานท่ีมีบทบาท 

ในการส่งเสริมและสนับสนุนการด�ำเนินงานของศิลปินแห่ง

ชาติ รวมทั้งส่งเสริม สนับสนุน และพัฒนาศักยภาพ ของ

แหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมได้ริเริ่มโครงการเปิดบ้านศิลปิน

แห่งชาติขึ้น ซึ่งหอศิลป์ทวี รัชนีกร ได้เข้าร่วมโครงการดัง

กล่าวและเป็นบ้านศิลปินแห่งชาติแห่งที่ 7 ทีได้รับการเปิด

อย่างเป็นทางการ เมือ่ปี พ.ศ. 2550 ซึง่ภายหลงัจากเข้าร่วม

โครงการดังกล่าวแล้ว กรมส่งเสริมวัฒนธรรมยังได้ร่วมกับ

หอศลิป์ทว ีรชันกีร จดักจิกรรมทางด้านวฒันธรรมอย่างต่อ

เน่ือง ส่งผลให้หอศิลป์ทวี รัชนีกร เป็นที่รู้จักในวงกว้าง 

นอกจากนั้นยังมีคนในวงการศิลปะและการศึกษา มาขอใช้

สถานที่จัดแสดงนิทรรศการ แต่เนื่องจากนายทวี ได้ติดตั้ง

ผลงานของตนเองจนเต็มพื้นที่ ท�ำให้ผู้อ่ืนต้องตั้งเต็นท์จัด

แสดงงานบริเวณด้านนอก ซึ่งประสบปัญหาเวลาที่ฝนตก

หรือลมแรง นายทวีจึงเกิดความคิดที่จะขยายหอศิลป์เพ่ิม 

เพื่อรองรับการจัดแสดงนิทรรศการหมุนเวียนของผู้ที่จะมา

ขอใช้สถานที ่อกีทัง้เพือ่ให้หอศลิป์มคีวามพร้อมในการเป็น

แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมในฐานะบ้าน

ศิลปินแห่งชาติ อีกด้วย

	 ในช่วงปี พ.ศ. 2551 – 2561 นายทวี รัชนีกร ได้

พัฒนาและสร้างหอศิลป์เพิ่มเติม ดังนี้ 

	 1)	หอ 2 สร้างเสร็จเมื่อปี พ.ศ. 2553 มีลักษณะ

เป็นอาคารชั้นเดียว เนื้อท่ี 180 ตารางเมตร เพ่ือติดตั้ง 

ผลงานของตนเอง เนือ่งจาก หอ 1 มพีืน้ทีไ่ม่เพยีงพอโดยแนว

ความคิดในการออกแบบต้องมีความต่อเนื่องและเป็นไปใน

แนวทางเดยีวกบัหอศลิป์ 1 เนือ่งจากตวัอาคารอยูใ่นบริเวณ

เดียวกันแต่มีประโยชน์ใช้สอย (Function) เพิ่มขึ้น โดยใน

ตวัอาคารของหอศลิป์ 2 จะเพ่ิมพ้ืนทีส่่วนหนึง่เป็นห้องแสดง

ภาพของอาจารย์ศิลป์ พีระศร ีและมส่ีวนโถงด้านนอกจะท�ำ

เป็นสถานที่ท�ำงาน (Studio outdoor) ของนายทวี รัชนีกร 

และห้องพักรับรองแขกของหอศิลป์ด้วย 

	 2)	หอ 3 สร้างเสร็จเมื่อปี พ.ศ. 2557 มีลักษณะ

เป็นอาคารชั้นเดียว รูปทรงทันสมัย ลักษณะเปิดโล่ง มีพื้นที่

ใช้สอย 150 ตารางเมตร และพื้นที่โล่งด้านหน้า 50 ตาราง

วา ส�ำหรบัท�ำกจิกรรมทางด้านศิลปวฒันธรรมอืน่ๆ เช่น การ

เรียนรู ้การเผาดินด่านเกวียน การเรียนร้องเพลงโคราช 

เป็นต้น ส่วนตัวอาคารที่เปิดโล่งจะแบ่งเป็น 3 ส่วน ได้แก่ 

ส่วนแสดงนิทรรศการ ส่วนห้องพักรับรอง และส่วนท�ำงาน

ศิลปะของนายทวี รัชนีกร หอ 3 มีวัตถุประสงค์ในการสร้าง

เพ่ือเป็นสถานทีส่�ำหรับจดันิทรรศการหมนุเวียนแสดงผลงาน

ของบคุคลอ่ืนทีม่าขอความอนเุคราะห์ใช้สถานที ่ซึง่ส่วนใหญ่

คือลูกศิษย์หรือบุคคลคนท่ีรู ้จัก ซึ่งนายทวีไม่เคยเก็บ 

ค่าธรรมเนียมการใช้สถานที่เลย ด้วยความตั้งใจให้หอศิลป์

แห่งนี ้เป็นศนูย์กลางศลิปะทีส่�ำคญัของจงัหวัดนครราชสมีา 

และจังหวัดใกล้เคียงของภาคอีสาน ที่ผ่านมามีการจัด

กิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมหลายครั้ง 

	 3)	หอ 4 ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2560 ลักษณะอาคาร

เป็นแบบทาวเฮาส์ 2 ช้ัน มเีนือ้ทีป่ระมาณ 25 ตารางวา ทาสี

ขาวทั้งหลัง นายทวี ตั้งชื่อหอศิลป์ 4 ว่า Art house มี

วัตถปุระสงค์เพือ่ใช้เป็นสถานท่ีเก็บงานเป็นหลกั ยงัไม่ได้เปิด

ให้เข้าชมอย่างเป็นทางการ ด้วยข้อจ�ำกัดของพื้นท่ี จึงต้อง

ปรับปรุงเ พ่ือให ้ เอื้อต ่อการติดตั้ งงานจิตรกรรมและ

ประตมิากรรมขนาดเล็ก โดยส่วนหนึง่ตดิตามฝาผนงัและบาง

ส่วนก็วางกองที่พื้น 

	 ในปี พ.ศ. 2561 นี้ นายทวี รัชนีกร มีแนวคิดที่จะ

สร้างพิพธิภณัฑ์แสดงผลงานศลิปะของตนเอง และอาจมงีาน

ของเพื่อนศิลปินที่เก็บไว้ จัดเป็นนิทรรศการถาวร เพื่อจัด

แสดงให้คนรุ่นหลังได้เห็นวิวัฒนาการของงานศิลปะ โดยได้

จัดเตรียมสถานที่ไว้แล้ว บริเวณใกล้เคียงกับหอศิลป์ทวี  

รัชนีกร ซึ่งนายทวีคาดว่าจะด�ำเนินการแล้วเสร็จในช่วง 1-2 

ปีนี้ ประกอบกับกระทรวงวัฒนธรรมน�ำโดย นายวีระ  

โรจน์พจนรตัน์ รฐัมนตรว่ีาการกระทรวงวฒันธรรมในขณะนี้ 

มนีโยบายในการส่งเสรมิสนบัสนนุการน�ำทนุทางวัฒนธรรม

มาต่อยอดให้เป็นอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์  

เพ่ือสร้างมลูค่าเพิม่ทางเศรษฐกจิ โดยส�ำนักงานศิลปวฒันธรรม 

ร่วมสมัยได้จัดท�ำโครงการโคราชเมืองศิลปะ ด�ำเนินการ

ศึกษาพื้นที่จังหวัดนครราชสีมาถึงความเป็นไปได้ในการ 

ส่งเสรมิให้เป็นเมอืงศลิปะ มกีารลงพืน้ทีห่อศลิป์ร่วมสมยัใน

พื้นที่จังหวัดนครราชสีมา ซึ่งรวมถึงหอศิลป์ทวี รัชนีกรด้วย 

นายทวีจึงเตรียมการที่จะขยายและพัฒนาให้หอศิลป์ทวี 

รัชนีกร มีความพร้อมสามารถรองรับและขับเคลื่อนงาน 

ศิลปวัฒนธรรม ร่วมกับภาครัฐได้อย่างเหมาะสมต่อไป

	 ซึง่ข้อค้นพบจากการศกึษาถงึพฒันาการสูก่ารเป็น

แหล่งเรยีนรูท้างด้านศลิปะและวัฒนธรรม และการด�ำรงอยู่

ของหอศิลป์ทวี รัชนีกร อาจกล่าวได้ดังนี้
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 1.	พัฒนาการของหอศิลป์ทวี รัชนีกร สู่การเป็น

แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม อาจกล่าวได้ว่า 

หอศิลป์ทวี รัชนีกร มีพัฒนาการแบ่งออกเป็น 4 ยุค ตาม

เหตุการณ์ที่ส�ำคัญในแต่ละช่วง 

		  ยุคที่ 1 ยุคบุกเบิกหอศิลป์แห่งแรกของเมือง

โคราช (พ.ศ. 2505 – 2530) ในยุคนี้ นายทวี รัชนีกร และ

นายด�ำรง วงศ์อุปราช นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปากร 

ทีม่โีอกาสได้เรยีนกบัอาจารย์ศลิป์ พรีะศร ีเดนิทางมาท�ำงาน

ทีจ่งัหวดันครราชสมีา พร้อมความมุ่งมัน่ทีจ่ะสร้างประโยชน์

ให้แก่วงการศลิปะโดยการกระตุน้ให้ศลิปะเป็นทีรู้่จักของคน

โคราช จงึได้ก่อตัง้หอศลิป์ S.C. Gallery ขึน้ การท�ำหอศลิป์

เป็นไปในลักษณะเรียบง่าย ใช้พื้นที่ว่างชั้นบนของอาคาร

พาณิชย์เป็นสถานที่แสดงผลงานทางศิลปะ งานท่ีจัดแสดง

ส่วนใหญ่เป็นงานจิตรกรรมที่เสียดสีและสะท้อนความเป็น

ไปของสังคมในขณะนั้น เนื่องจากเกิดเหตุการณ์ท่ีส่งผลต่อ

จิตใจของนายทวี ถึง 2 ครั้ง ได้แก่ สงครามเวียดนาม (พ.ศ. 

2504–2518) และเหตุการณ์ 6 ตุลา (พ.ศ. 2519) หอศิลป์ 

S.C. Gallery เปิดท�ำการได้เพียงปีเศษก็ปิดตัวลง เนื่องมา

จากปัจจัยภายในที่นายด�ำรง วงศ์อุปราช ผู้ร่วมก่อตั้งต้อง

เดนิทางไปเรยีนต่อต่างประเทศ ประกอบกบังานศลิปะไม่ได้

รบัความนิยม เนือ่งจากเป็นเรือ่งแปลกใหม่ของคนในสมัยน้ัน 

		  ยุคที่ 2 ยุคศิลปะเฟื่องฟู (พ.ศ. 2531 - 2540) 

ด้วยปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจท่ีเติบโตอย่างรวดเร็ว ส่งผล 

กระทบต่อวงการศลิปะทัง้ทางตรงและทางอ้อม ทางตรงคอื

ศลิปินขายงานได้ เกดิแรงกระตุน้ให้สร้างสรรค์ผลงานศลิปะ

อย่างต่อเนื่อง ส่วนทางอ้อมคือศิลปะเร่ิมเป็นที่รู้จักและได้

รับความสนใจจากคนในสังคมมากข้ึน เม่ือศิลปะเริ่ม 

กว้างขวาง หอศิลป์จึงได้รับการตอบรับดีขึ้นในยุคนี้ นายทวี

ได้สร้างหอศิลป์อีกคร้ัง ชื่อว่า Art house ด้วยปัจจัยทาง

ด้านเศรษฐกิจ สังคม และประสบการณ์จากการท�ำหอศิลป์ 

S.C. Gallery ท�ำให้หอศิลป์แห่งที่ 2 เปิดได้นานถึง 10 ปี 

		  ยุคท่ี 3 ยุคปรับตัวจากหอศิลป์ท่ีแสดงงาน

ศิลปะของตนเองสู่หอศิลป์เพื่อสาธารณชน (พ.ศ. 2541 - 

2550) ถึงแม้จะเจอวิกฤติเศรษฐกิจ ในปี พ.ศ. 2540 ก็มิได้

เกิดผลกระทบกับนายทวี รัชนีกร มากนัก นายทวีสามารถ

สร้างหอศิลป์แห่งใหม่ตามที่ตั้งใจไว้ได้ในปี พ.ศ. 2546 โดย

ตั้งช่ือว่า หอศิลป์ทวี รัชนีกร (หอ 1) เพ่ือจัดแสดงและ 

เผยแพร่ผลงานทีเ่กบ็ไว้ตัง้แต่อดตีจนถงึปัจจบุนัของตน การได้

รบัการประกาศยกย่องให้เป็นศลิปินแห่งชาต ิสาขาทศันศิลป์ 

(จิตรกรรม) ในปี พ.ศ. 2548 และการเข้าร่วมโครงการ 

เปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ ส่งผลให้หอศิลป์ทวี รัชนีกร เป็นที่

รู้จักในวงกว้าง นายทวี รัชนีกร จึงวางแผนขยายและพัฒนา

หอศลิป์เพิม่ขึน้ เพือ่ให้เหมาะสมส�ำหรบัการเป็นแหล่งเรยีนรู้

ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมตามความตั้งใจอันแน่วแน่ที ่

จะท�ำหอศิลป์เพ่ือเป็นสถานที่แสดงงานและเป็นแหล่ง 

แลกเปลีย่นเรยีนรูก้จิกรรมทางด้านศลิปะทีส่�ำคญัของจงัหวดั

นครราชสีมาและจังหวัดใกล้เคียง อีกท้ังการได้รับการ

สนับสนุนงบประมาณจากภาครัฐ โดยเฉพาะกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ในการจัดกิจกรรมต่างๆ 

อย่างต่อเนือ่ง ซึง่เป็นปัจจัยทีส่�ำคญัของการเปลีย่นแปลงของ

หอศิลป์ทวี รัชนีกร ในยุคนี้ 

		  ยุคที่  4 ยุคสู ่แหล ่งเรียนรู ้ทางด ้านศิลป

วัฒนธรรม (พ.ศ. 2551 – 2561) ในยุคนี้บทบาทหน้าที่ของ

หอศลิป์ทว ีรชันีกร เริม่เปล่ียนแปลงจากห้องแสดงงานศลิปะ

สู่แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมอย่างจริงจัง นายทวี 

สร้างหอศิลป์เพิ่มเติม เพื่อรองรับการจัดกิจกรรมทางด้าน

ศลิปวฒันธรรมต่างๆ ทีจ่ะจดัขึน้ ซึง่นอกจากความมุง่มัน่และ

การได้รับการสนับสนุนจากครอบครัวแล้ว ยังมีปัจจัยอื่นท่ี

สนบัสนนุ สูก่ารเปลีย่นแปลงดงักล่าว ได้แก่ 1) การสนบัสนนุ

ให้เครือข่ายใช้สถานที่โดยไม่คิดค่าใช้จ่ายใดๆ เพื่อจัดแสดง

นิทรรศการ ผลงานศิลปกรรมต่างๆ ทั้งงานจิตรกรรม 

ประตมิากรรม และจดักจิกรรมทางด้านศลิปวฒันธรรม ท�ำให้

มีกิจกรรมที่หลากหลาย ส่งผลให้เด็ก เยาวชนและผู้ที่สนใจ

เข้ามาเยีย่มเยยีนและร่วมกจิกรรมทีห่อศลิป์ทว ีรชันกีร อย่าง

ต่อเนื่อง 2) การได้รับการสนับสนุนจากทุกภาคส่วน ในการ

ด�ำเนินกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรม โดยเปิดโอกาสให ้

หอศลิป์ทว ีรชันกีร เข้าไปมบีทบาทในโครงการต่างๆ อย่างเช่น 

โครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติและโครงการพัฒนาบ้าน

ศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและ

วัฒนธรรมที่ส�ำคัญของชุมชน ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรม หรือ โครงการโคราชเมืองศิลปะ ของ

ส�ำนักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม 

เป็นต้น 3) การได้รับการสนับสนุนจากนักท่องเที่ยว ครู 

อาจารย์ และนักศกึษาทีม่าดงูานและร่วมกจิกรรมกบัหอศลิป์

ทวี รัชนีกร ในรูปแบบการเข้าร่วมกิจกรรมอย่างสม�่ำเสมอ 

เวลามีเทศกาลส�ำคัญต่างๆ ก็เดินทางมาอวยพรและ

เยีย่มเยยีนนายทวแีละครอบครวั พร้อมทัง้ช่วยประชาสัมพนัธ์

หอศลิป์ผ่านส่ือโซเชยีลต่างๆ ซึง่ส่ิงเหล่าน้ี ส่งผลต่อขวญัก�ำลงั
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ใจ และเป็นแรงผลักดันให้นายทวี และครอบครัว มีความมุ่ง

มั่นที่จะพัฒนาหอศิลป์ทวี รัชนีกร ให้ดียิ่งขึ้นไป

	 2.	 ปัจจัยในการด�ำรงอยูไ่ด้ของหอศลิป์ทว ีรชันกีร

		  ผูว้จิยัได้ท�ำการศึกษาจากการลงพืน้ทีสั่มภาษณ์

เชิงลกึจากกลุม่ผู้ให้ข้อมลู ได้แก่ นายทว ีรัชนกีร ผู้ทีเ่ก่ียวข้อง

กับหอศิลป์ทวี รัชนีกร เครือข่ายด้านศิลปะและวัฒนธรรม

ของหอศิลป์ทวี รัชนีกร และกลุ่มผู ้เข้ามาท�ำกิจกรรม  

ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร สรุปได้ว่า

		  2.1	 ความมุง่มัน่ของนายทว ีรชันกีร ทีจ่ะสร้าง

ประโยชน์ให้แก่วงการศิลปะ โดยการสร้างห้องแสดงงาน

ศิลปะหรือหอศิลป์ เพื่อให้เด็ก เยาวชน คนรุ่นใหม่หันมา

สนใจและให้ความส�ำคัญกับงานด้านศิลปะมากขึ้น ด้วย 

ความตั้งใจอันแน่วแน่ของนายทวี รัชนีกร รวมทั้งการ

สนับสนุนจากคนในครอบครัว นายทวีจึงทุ่มเททั้งแรงกาย 

แรงใจและก�ำลังทรัพย์ส่วนตัวในการบริหารจัดการหอศิลป์

ให้เกิดความพร้อมในด้านต่างๆ ดังนี้

			   2.1.1	 ความพร้อมด้านบริหารจัดการ 

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน หอศิลป์ทวี รัชนีกร มีรูปแบบการ

บริหารเป็นระบบครอบครัว ดูแลกันเองโดยสมาชิกในบ้าน 

รายได้ส่วนใหญ่มาจากการจ�ำหน่ายงานศิลปะ เงินบ�ำนาญ

ข้าราชการ และเงินสวัสดิการรายเดือนศิลปินแห่งชาติ ของ

นายทวี การจ�ำหน่ายของท่ีระลึก ณ ร้านกาแฟ Coffee 

Time ซึง่เป็นธรุกจิของครอบครัว ซึง่เป็นแนวทางหนึง่ทีน่าย

ทวีวางไว้ เพื่อเป็นแหล่งรายได้ ที่จะน�ำมาบริหารจัดการ 

หอศิลป์อีกทางหนึ่ง 

			   2.1.2	 ความพร้อมด้านอาคารสถานที่  

หอศลิป์ทว ีรัชนกีร มีการพฒันาด้านอาคารสถานที ่โดยการ

สร้างและขยายพื้นที่บริเวณหอศิลป์อย่างต่อเนื่อง ซ่ึงต้ังแต่

เริ่มต้นก่อสร้างหอศิลป์ทวี รัชนีกร เมื่อปี พ.ศ. 2546 จนถึง

ปัจจุบัน มีการเพิ่มหอศิลป์ถึง 5 ครั้ง ดังนี้ หอ 1 เมื่อปี พ.ศ. 

2546 หอ 2 เมื่อปี พ.ศ. 2553 หอ 3 เมื่อปี พ.ศ. 2557  

หอ 4 เมือ่ปี พ.ศ. 2560 และหอ 5 ด�ำเนนิการในปี พ.ศ. 2561 

นอกจากนี้ยังเพ่ิมพ้ืนที่จอดรถ และห้องน�้ำให้เพียงพอต่อ

ความต้องการใช้สถานที่อีกด้วย 

			   2.1.3	 ความพร้อมด้านการให้ความรู้ การ

ส่งเสรมิและเผยแพร่งานด้านทัศนศลิป์นัน้ นายทวไีด้จดัแสดง

นิทรรศการถาวรของตนเอง ที่หอศิลป์ 1 และ หอศิลป์ 2 ซึ่ง

มีทั้งผลงานด้านจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ ซึ่ง

เป็นผลงานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เพื่อแสดงให้เห็นถึง

พัฒนาการของงานศิลปะของนายทวีในแต่ละยุคสมัย เปิดให้

เข้าชมต้ังแต่วันพุธถึงวันอาทิตย์ (หยุดวันจันทร์-วันอังคาร) 

ระหว่างเวลา 10.00 – 16.00 น. โดยนายทวี รัชนีกร จะเป็น

ผู ้น�ำชมและให้ความรู้ด้วยตนเอง และยังเปิดโอกาสให้ 

นกัเรียน นกัศกึษา หรอืผูท้ีส่นใจงานด้านศลิปะมาศกึษาดูงาน

ที่หอศิลป์ด้วย ยกตัวอย่างเช่น โรงเรียน ในทุกระดับ ตั้งแต่

อนุบาลจนถึงอุดมศึกษา ได้ได้เดินทางมาเยี่ยมชมหอศิลป์ทวี 

รัชนีกร ตลอดทั้งปี ถ้าเป็นกลุ่มเล็กเฉลี่ย 5 คน / ครั้ง ถ้า 

เป็นกลุ่มใหญ่ เฉลี่ย 80 คน/ครั้ง ความถี่ในการเข้าชม เฉลี่ย

เดือนละ 20 ครั้ง (กมลวรรณ พิชัย, สัมภาษณ์ : 2561) 

		  2.2	 การเป็นที่ยอมรับของคนในสังคม ทั้ง

บทบาทของครศิูลปะทีป่ระสบความส�ำเรจ็ในการเปิดแผนก

วิชาศิลปกรรมแห่งแรกในส่วนภูมิภาค ก่อเกิดศิลปินในส่วน

ภูมิภาคที่มีผลงานเป็นที่ยอมรับในระดับประเทศหลายคน 

เป็นผูบ้กุเบกิและพฒันาเครือ่งป้ันดนิเผาด่านเกวยีนจนสร้าง

อาชีพและรายได้ให้แก่ชาวบ้านในละแวกนั้น อีกทั้งบทบาท

ในฐานะศลิปินผูม้แีนวการสร้างสรรค์ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ

ตัว ผลงานได้รับรางวัลระดับประเทศหลายครั้ง ปัจจุบันถึง

นายทวี จะอายุกว่า 80 ปี ก็ยังคงสร้างสรรค์งานศิลปะอย่าง

ต่อเน่ือง นบัว่าเป็นศลิปินผูส้ร้างประโยชน์ให้แก่วงการศลิปะ

ของประเทศอย่างอเนกอนันต์ จนได้รับรางวัลเชิดชูเกียรติ

เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจ�ำปี

พุทธศักราช 2548

		  2.3	 ภาครัฐมีนโยบายในการส่งเสริมและ

สนับสนุนบ้านศิลปินแห่งชาติในฐานะแหล่งเรียนรู้ทางด้าน

ศิลปะและวัฒนธรรมที่ส�ำคัญของชุมชน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

การใช้สถานที่หอศิลป์ทวี รัชนีกร เป็นพื้นที่จัดกิจกรรมทาง

ด้านศิลปวัฒนธรรมที่หลากหลายทั้งงานด้านทัศนศิลป์ 

วรรณศลิป์ และศลิปะการแสดง ยกตวัอย่างเช่น กรมส่งเสรมิ

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม จัดกิจกรรมทางด้านศิลป

วัฒนธรรม เฉลี่ย 2 ครั้ง/ปี (กมลวรรณ พิชัย, สัมภาษณ์ : 

2561) อีกทั้งการได้รับการประกาศยกย่องเป็นศิลปินแห่ง

ชาติและการเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับ 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ท�ำให้ นายทวี รัชนีกร และหอศิลป์

ทว ีรัชนกีร เป็นท่ีรูจ้กัและมผีูเ้ข้ามาเยีย่มชมเป็นจ�ำนวนมาก 

		  2.4	 เครอืข่ายของนายทวี รชันกีร มาขอความ

อนุเคราะห์ใช้สถานที่เพ่ือจัดแสดงนิทรรศการแสดงผลงาน

ศิลปกรรมต่างๆ ทั้งงานจิตรกรรม และประติมากรรม และ

จดักจิกรรมทางด้านศลิปวฒันธรรมอย่างต่อเนือ่ง ซึง่นายทวี 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

รัชนีกร ได้เปิดโอกาสให้ใช้ หอ 3 ภายหลังจากสร้างเสร็จ 

ในปี พ.ศ. 2557 ซ่ึงในช่วงแรกๆ ยังไม่ค่อยมีการจัดแสดง

เนื่องจากยังมีการปรับปรุงเป็นระยะ จนกระทั่งในปี พ.ศ. 

2560 หอศิลป์เห็นว่าเพื่อเป็นการวางด�ำเนินงานและ

แผนการประชาสมัพันธ์กจิกรรมต่างๆ ของหอศลิป์ ได้อย่าง

กว้างขวาง จึงให้เครือข่ายแจ้งความประสงค์ขอใช้หอ 3  

ล่วงหน้า เพื่อจัดตารางการใช้งานได้อย่างเหมาะสม ท้ังนี้

ตารางการแสดงนิทรรศการ ณ หอ 3 ของ หอศิลป์ทวี รัชนีกร 

ในปี พ.ศ. 2561 มีดังนี้ 

ตารางที่ 1 แสดงปฏิทินการจัดกิจกรรม ณ หอ 3 ของหอศิลป์ทวี รัชนีกร 

วันที่ ชื่อนิทรรศการ/ศิลปินเจ้าของผลงาน

7 มกราคม 2561 - 3 กุมภาพันธ์ 2561 นิทรรศการ “ดร.ทวี รัชนีกร และต้นกล้าศิลปะ” ด�ำเนินการโดยกระท่อมแขวน

ภาพ “ลูกพิมพ์ แม่พิมพ์ พ่อพิมพ์”  

25 มิถุนายน – 5 กรกฎาคม 2561 นิทรรศการ ‘บันทึกเรื่องราวร่องรอยสังคมเมืองโดยวัสดุทอดทิ้ง’ (Record of 

story from traces city by found object) โดย ทองไมย์ เทพราม

14 กรกฎาคม – 11 สิงหาคม 2561 นิทรรศการศิลปะ น�้ำผึ้งแผ่นดิน – น�้ำนมแม่ธรณี 

โดย นายสุรพล ปัญญาวชิระ

18 – 31 สิงหาคม 2561 นิทรรศการผู้สูงอายุ “ในใจ ตา-ยาย” โดย Art Therapy Gallery/Elders korat

8 - 30 กันยายน 2561 นิทรรศการศิลปะ 100 อารมณ์ ร้อยสีสัน โดย นายจักรี หาญสุวรรณ

20 ตุลาคม – 1 พฤศจิกายน 2561 นิทรรศการ “84 ปี อาจารย์ทวี รัชนีกร” ในวันที่ ซึ่งจะมีพิธีเปิดในวันเสาร์ที่ 20 

ตุลาคม 2561 โดย ศิษย์เก่าศิลปกรรม มทร.อีสาน

1 ธันวาคม – 30 ธันวาคม 2561  นทิรรศการ”เบกิฟ้าแนมดนิ ออนซอนถิน่อสีาน” หนุม่ป้ันดนิเผา สาวฮปูแต้มแนว

อีสาน โดย เดช นานกลาง วิชาญ ประมูลศรี และพิมไสว หุ้มกระโทก

2 มีนาคม – 20 เมษายน 2562 นิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมัยกลุ่ม เดินดินอีสาน “สะเทือน สะท้าน กาลเวลา” 

เต็มแน่นด้วยเนื้อหาและรูปแบบของ16 ศิลปิน

ที่มา : ผู้วิจัย เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561

สรุปและอภิปรายผล
	 จากการศึกษา ผู้วิจัยขอสรุปผลการศึกษา เป็น 2 

ประเด็นหลัก ดังนี้

	 1.	พัฒนาการของหอศิลป์ทวี รัชนีกร สู่การเป็น

แหล่งเรยีนรูท้างด้านศลิปะและวฒันธรรม ผลการวจิยัพบว่า 

หอศิลป์ทวี รัชนีกร มีพัฒนาการแบ่งออกเป็น 4 ยุค  

ได้แก่ ยุคที่ 1 ยุคบุกเบิกหอศิลป์แห่งแรกของเมืองโคราช 

อยูใ่นช่วง พ.ศ. 2505 -2530 ในยคุนี ้เกิดปรากฏการณ์ทาง

ศิลปะที่ส�ำคัญในระดับภูมิภาค มีการก่อตั้งสถาบันสอน

ศลิปะซึง่นบัได้ว่าเป็นสถาบนัทีเ่ปิดสอนศลิปะแห่งแรกของ

ภาคอีสาน และเกิดหอศิลป์แห่งแรก โดยนายทวี รัชนีกร 

ด้วยความมุ ่งมั่นที่จะสร้างหอศิลป์เพื่อให้วงการศิลปะ

พัฒนาไปข้างหน้า ซึ่งสอดคล้องกับ อโณทัย อูปค�ำ (2558) 

ที่กล่าวว่าปัญหาการขาดแคลนหอศิลป์หรือพิพิธภัณฑ์

ศลิปะร่วมสมัยท�ำให้วงการศลิปะไทยไม่ได้พฒันาอย่างครบ

วงจร ถงึแม้จะมีเหตกุารณ์ความไม่สงบของบ้านเมอืง ถงึ 2 

ครั้ง แต่ก็ไม่ได้ส่งผลต่อหอศิลป์เท่าใดนัก เนื่องจากผู้ก่อตั้ง

มิได้หวังท�ำหอศิลป์เพื่อประโยชน์ในทางการธุรกิจ แต่ท�ำ

เพ่ือก่อให้เกิดประโยชน์แก่วงการศิลปะของเมืองไทยใน

ขณะนั้น หอศิลป์เปิดได้เพียง 1 ปี ก็ต้องปิดเนื่องจาก 1 ใน

ผู้ก่อตั้ง ต้องเดินทางไปเรียนต่อต่างประเทศ ยุคที่ 2 เป็น

ยุคศิลปะเฟื่องฟู อยู่ในช่วง พ.ศ. 2531 - 2545 อันเนื่องมา

จากความเฟื่องฟูทางเศรษฐกิจของประเทศ มีการซื้องาน

ศิลปะเพื่อน�ำไปตกแต่งอาคารที่พักอาศัยตลอดจนซื้อ เพื่อ
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สะสมและสนับสนุนศิลปินในฐานะของนักสะสมผลงาน

ศิลปะ ส่งผลให้ศิลปินขายงานได้ ศิลปะเริ่มเป็นที่รู้จัก ใน

สังคมมากขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับวิภูษณะ ศุภนคร และคณะ 

(2560) ที่กล่าวว่า ในช่วง พ.ศ. 2531 – 2540 เป็นยุคทอง

ของหอศิลป์เอกชน เนื่องจากสภาพเศรษฐกิจที่ดีขึ้น ในยุค

นี้ เกิดหอศิลป์แห่งที่ 2 ของนายทวี รัชนีกร ซึ่งเปิดท�ำการ

ได้นานถงึ 10 ปี จงึปิดตวัลง ยคุที ่3 ยคุปรบัตวัจากหอศลิป์

ท่ีแสดงงานศลิปะของตนเองสูห่อศลิป์ เพือ่สาธารณชน อยู่

ในช่วง พ.ศ. 2541 - 2550 เป็นยุคที่เริ่มมีศิลปินอื่นๆ เข้า

มาขอใช้หอศิลป์จัดแสดงงาน ถึงแม้ จะยังไม่มีความพร้อม

เพียงพอ แต่นี่คือจุดเริ่มต้นในการพัฒนาหอศิลป์ให้เป็น

แหล่งเรยีนรูท้างด้านศลิปะ และวฒันธรรม และยคุที ่4 ยคุ

แหล่งเรยีนรูท้างด้านศลิปวฒันธรรม อยูใ่นช่วง พ.ศ. 2551 

จนถึงปัจจุบัน ในยุค ที่ 4 นี้ หอศิลป์ทวี รัชนีกร ได้

พัฒนาการจากห้องแสดงงานศิลปะสู่การเป็นแหล่งเรียนรู้

ทางด้านศิลปะ และวัฒนธรรมอย่างสมบูรณ์ โดยปัจจัยที่

สนับสนุนหลักในยุคนี้ ได้แก่ การได้รับการสนับสนุนจาก

ทุกภาคส่วน ทั้งภาครัฐ เอกชน และจากผู้คนที่มาร่วม

กิจกรรม ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร

	 2.	 ปัจจัยในการด�ำรงอยูไ่ด้ของหอศลิป์ทว ีรชันกีร 

โดยปัจจัยหลักได้แก่ 1) ความมุ่งมั่นของศิลปิน ที่ต้องการ

สร้างประโยชน์ให้แก่วงการศิลปะ โดยการสร้างหอศิลป์ 

ท�ำการปรับปรุงและพัฒนาให้เกิดความพร้อม ทั้งด้านการ

บริหารจัดการ อาคารสถานที่ และการให้ความรู ้ ซึ่ง

สอดคล้องกับ เสริชย์ โชติพานิชย์ และ บัณฑิต จุลาสัย 

(2547) ที่กล่าวว่าหลักการบริหารทรัพยากรกายภาพ 

(Facility Management) ที่ดีควรมุ ่งเน้นให้เกิดความ

สอดคล้องในการท�ำงานร่วมกนัระหว่าง ผูค้น (People) การ

ท�ำงาน (Process) และ อาคารสถานที ่(Place) เพือ่ให้บรรลุ

ตามเป้าหมายขององค์กร 2) การเป็นที่ยอมรับของสังคม 

ของนายทวี รัชนีกร ด้วยบทบาทการเป็นครูศิลปะที่สร้าง

ประโยชน์ให้แก่วงการศลิปะมายาวนาน และการเป็นศลิปิน

ท่ีมีช่ือเสียง มีแนวการสร้างสรรค์ผลงานที่เป็นเอกลักษณ์

เฉพาะตัว ช่วยดึงดูดให้คนที่สนใจเข้ามาศึกษาดูงานและ

เยีย่มชมหอศลิป์ อย่างต่อเนือ่ง 3) หอศลิป์มคีวามเคลือ่นไหว

และมีกิจกรรมสม�่ำเสมอและต่อเนื่อง จากการจัดแสดง

นิทรรศการทางด้านศิลปะ และการจัดกิจกรรมทางด้าน 

วัฒนธรรมอื่นๆ ที่มีตารางกิจกรรมตลอดทั้งปี และการเปิด

สถานที่ให้เป็นที่ศึกษา ดูงาน และแลกเปลี่ยนเรียนรู้ ท�ำให้

หอศลิป์ไม่เงยีบเหงา มคีนเดนิทางมาเยีย่มชมและร่วมกจิกรรม

อย่างต่อเนื่อง นายทวี และครอบครัวก็มีก�ำลังใจในการที่จะ

พัฒนาหอศิลป์ให้ดียิ่งขึ้นไป 4) ภาครัฐมีนโยบายในการส่ง

เสริม และสนับสนุนบ้านศิลปินแห่งชาติในฐานะแหล่งเรียนรู้

ทางด้านศิลปะ และวัฒนธรรมที่ส�ำคัญของชุมชน โดยการ

สนับสนุนด้านงบประมาณ การประชาสัมพันธ์ การใช้พื้นที่

หอศิลป์ ท�ำกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรม เป็นต้น โดย

เฉพาะกรมส่งเสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ในฐานะ

หน่วยงานที่มีบทบาทในการส่งเสริมและสนับสนุนการ

ด�ำเนินงานของศิลปินแห่งชาติ รวมทั้งส่งเสริม สนับสนุน 

และพัฒนาศักยภาพของแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม ที่ได้

ประกาศยกย่องให้นายทว ีเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศลิป์ 

(จิตรกรรม) เมื่อปี พ.ศ. 2548 และท�ำการเปิดบ้าน 

ศิลปินแห่งชาติ หลังที่ 7 ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร ท�ำให้นาย

ทวี และหอศิลป์ทวี รัชนีกร เป็นที่รู้จัก มีผู้เข้ามาเยี่ยมชม

เป็นจ�ำนวนมาก

ข้อเสนอแนะ
	 1.	จากข้อค้นพบที่ได้จะเห็นได้ว่าการสนับสนุน

จากรฐับาลคอืปัจจยัหนึง่ทีท่�ำให้หอศลิป์ทว ีรชันกีร ด�ำรงอยู่ 

ดังนั้นรัฐบาลควรให้ความส�ำคัญและท�ำการสนับสนุนอย่าง

ต่อเนื่องในทุกรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นการประชาสัมพันธ์และ

การมีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรมทางศิลปะและวัฒนธรรม 

โดยเฉพาะอย่างยิง่การสนบัสนนุด้านงบประมาณ เพราะจาก

การศึกษาจะเห็นว่า ค่าใช้จ่ายในการบริหารจัดการของหอ

ศิลป์ทวี รัชนีกรนั้น เป็นเงินรายได้จากนายทวี เป็นหลัก ซึ่ง

ในอนาคตอาจส่งผลต่อการด�ำรงอยู่ของหอศิลป์ได้ 

	 2.	ควรมกีารศกึษาหอศิลป์ของศลิปินแห่งชาตแิห่ง

อื่นเพิ่มเติม เพื่อน�ำมาเป็นข้อมูลส�ำหรับพัฒนาแหล่งเรียนรู้

ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม และท�ำให้ผลงานวิจัยมีความ

น่าสนใจมากยิ่งขึ้น
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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