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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยเรื่อง “การศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมในงาน : กรณีศึกษา วงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล 

จังหวัดเสียมเรียบ ราชอาณาจักรกัมพูชา” การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมุ่งศึกษาข้อมูลจากการเก็บข้อมูลภาค

สนาม ซึ่งจะกระท�ำในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห์ และจัดเก็บข้อมูลในรูปของเอกสาร โน้ตเพลง และข้อมูลภาพนิ่ง ข้อมลู

เสียง ข้อมูลภาพเคลื่อนไหวในระบบดิจิตอล โดยมีวัตถุประสงค์ของการวิจัยคือ

	 1.	 เพื่อศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรม วงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล จังหวัดเสียมเรียบ ราชอาณาจักร

กัมพูชา

	 2.	 เพื่อศึกษาบทบาทวงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล ที่มีต่อสังคม

	 จากการศึกษาพบว่า วงโกงสะกอ (Kong Skor) และวงทัมมิง (Tamming) สันนิษฐานว่าเป็นวงดนตรีได้รับอิทธิพล

มาจากวงดนตรทีีใ่ช้บรรเลงเม่ือสมัยอาณาจักรเขมรโบราณ ราวพทุธศตวรรษที ่16 - 17 ตามหลกัฐานทีป่รากฏบนภาพจ�ำหลกั

บนระเบียงคดปราสาทนครวัดที่ปรากฏรูปจ�ำหลักท่ีเกี่ยวข้องกับดนตรีอยู่บริเวณระเบียงคดด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือ 

ปรากฏภาพจ�ำหลักวงดนตรีท่ีมีการบรรเลงฆ้องรางจ�ำนวน 4 แห่ง ซึ่งมีความละม้ายคล้ายคลึงกับฆ้องรางที่ใช้ในวงโกงสโก 

(Kong Skor) และวงทัมมิง (Tamming) ปัจจุบันวงโกงสโก (Kong Skor) วงทัมมิง (Tamming) ใช้บรรเลงในงานศพเท่านั้น 

และสามารถพบเหน็การบรรเลงวงดนตรนีีใ้นเขตจงัหวัดเสยีมเรยีบ ส�ำหรบัคณะครอูม มงกุล จะเรยีกช่ือวงดนตรทีีบ่รรเลงใน

เวลากลางวันว่า “โกงสโก” (Kong Skor) และวงดนตรีที่บรรเลงในเวลากลางคืนว่า “ทัมมิง” (Tamming)

	 วงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล ก่อตั้ง ในปี ค.ศ.1996 โดยการรวบรวมกลุ่มนักดนตรีเพื่อฟื้นฟูและท�ำ

กิจกรรมทางด้านดนตรีดั้งเดิมของกัมพูชา วงพิณเพียด (Pin peat) และวงโกงสโก (Kong Skor) และ วงทัมมิง (Tamming) 

ซึ่งได้รับการถ่ายทอดจากครูนอร์น (Khru Norn) โดยการบรรเลงวงดนตรีโกงสโกและ วงทัมมิงประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี

จ�ำนวน 4 ชนิด มีรูปแบบการจัดวงโดยให้นักดนตรีทั้ง 3 คนนั่งอยู่กลางวงดนตรี หันหลังให้กันและกัน เครื่องดนตรีประกอบ

ไปด้วย 1. โกง เดาะ ปี 2. โกง วง จ็อมเนต แข 3. สโก ธม มวย และ 4. ซรอไล โดยบทเพลงส�ำหรับการบรรเลงวงโกงสโก

และวงทัมมิง มีจ�ำนวน 12 บทเพลง ส�ำหรับขั้นตอนการบรรเลง เริ่มต้นจากการแสดงความเคารพกราบไหว้ครูบาอาจารย์ทั้ง

ที่เป็นครูเทวดาและครูมนุษย์รวมถึงถึงกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพบูชา แล้วจึงเริ่มต้นการบรรเลงวงโกงสโก วงทัมมิง ด้วย

บทเพลง“บอปวล” เป็นบทเพลงล�ำดบัแรกทุกครัง้ โดยการบรรเลงจะเริม่ต้นต้ังแต่เริม่ตัง้ศพเพือ่ประกอบพธิกีรรม โดยบรรเลง

เพลงใดเพลงหนึ่งสลับกับพิธีสงฆ์ และเมื่อเสร็จสิ้นพิธี นักดนตรีจะบรรเลงบทเพลงเพลง “ก็อมเปา” เป็นบทเพลงลา

	 ในด้านบทบาทวงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล มีต่อสังคมโดยเฉพาะอย่างยิ่งในจังหวัดเสียมเรียบ  

ราชอาณาจักรกัมพูชา สรุปได้ดังต่อไปนี้ 
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	 1.	 วงโกงสโกและวงทมัมงิ คณะครูอม มงกลุ มคีวามส�ำคญัต่อชมุชนเนือ่งจาก ชมุชนยงัเหน็คณุค่าและความส�ำคญั

ของดนตรีที่มีต่อพิธีกรรม

	 2.	 วงโกงสโกและวงทมัมิง คณะครูอม มงกลุ สร้างรายได้ให้แก่นกัดนตร ีให้มรีายได้พเิศษนอกเหนอืจากการประกอบ

อาชีพหลัก

	 3.	 วงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล ท�ำหน้าที่เป็นส่วนหนึ่งของการอนุรักษ์วัฒนธรรมด้านดนตรีเขมร

โบราณให้คงอยู่สืบทอดต่อไป

ค�ำส�ำคัญ: วงโกงสโก, วงทัมมิง, ดนตรีประกอบพิธีกรรม

Abstract
	 The research entitled “Ceremonial Music: a Study of Kong Skor and Tamming ensemble of Khru 

Um Mongkol Band, Siemreap Province, Kingdom of Cambodia” is a qualitative research via field work 

study in the form of descriptive analysis. The obtained data were sorted by documents, musical notations, 

and in multimedia data such as still photographs, audio records, and digital motion records. The objectives 

of the research were - 

	 1.	To study Kong Skor and Tamming ceremonial music Khru Um Mongkol band at Siemreap 

Province, Kingdom of Cambodia and 

	 2.	To study social role of Kong Skor and Tamming ensembles.

	 The results revealed that the Kong Skor and Tamming are musical ensembles, presumably 

influenced by a musical ensemble of ancient Cambodia during the 16th – 17th Buddhist Century. According 

to engraved relieves around Angkor Wat’s cloister, those that depict musical activity are found to be 

located at Northeastern side of the cloister. There are four music-related relives that contains an image 

of a gong set, resembling what is being used in Kong Skor and Tamming ensemble nowadays. Presently, 

Kong Skor and Tamming can only be found during a funeral in Siemreap province. According to Khru Um 

Mongkol, the ensemble owner, the ensemble that is played during the day is called “Kong Skor” whereas 

the other, played at night, is called “Tamming”.

	 The Kong Skor and Tamming ensemble of Khru Um Mongkol was established in 1996 by gathering 

of surviving traditional musicians in order to continue Cambodia’s indigenous musical tradition, i.e. the 

Pin Peat, the Kong Skor and the Tamming ensemble. The group was originally taught by Master Norn. The 

instruments of Kong Skor and Tamming are arranged in such a way that each of the 3 musicians will sit 

in a circle with one’s back against one another. The four musical instruments used in Kong Skor and 

Tamming are 1. Kong Doh Pei, 2. Kong Vong Chomnet Khear, 3. Skor Thom Moy and 4. Sra Lai. The 

repertoires used in Kong Skor and Tamming containing 12 different musical pieces. The performance of 

Kong Skor or Tamming are always preceded by paying respect to teachers, whether in the form of human 

or imaginative divine. The Kong Skor or Tamming then always begin with specific inaugural musical piece 

named Borpol as the ensembles continue to accompany a funeral ceremony from the start throughout. 

After the first piece, Kong Skor and Tamming will play repeatedly a musical piece from its suite, which is 

occasionally intermitted by Buddhist monk chanting. At the Completion of the ceremony the musician 

always play a musical piece named Kampao.
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	 Regarding the social roles that the Kong Skor and Tamming ensemble Khru Um Mongkol play 

particularly in Siemreap province, it can be concluded that:-

	 1.	The Kong Skor and Tamming ensemble Khru Um Mongkol band still hold significant social 

status as they are still very much acknowledged and appreciated by local people as their ceremonial 

music. 

	 2.	The Kong Skor and Tamming ensemble Khru Um Mongkol band provide auxiliary income for 

its musicians in addition to their main professions.

	 3.	The Kong Skor and Tamming ensemble Khru Um Mongkol band function as a practical measure 

of conserving and safeguarding ancient music of Cambodia for its abiding existence.

Keywords: The Kong Skor Ensemble, The Tamming ensemble, Ceremonial Music	

บทน�ำ
	 ราชอาณาจักรกัมพูชาเป ็นชนชาติที่มีศิลป

วัฒนธรรม ประเพณี และอารยธรรม อันดีงามที่มีการ

สบืทอดกนัมาแต่โบราณกาล ดงัจะเหน็ได้ในเชงิประจกัษ์ว่า

ศลิปวฒันธรรม ประเพณ ีและอารยธรรมต่างๆ ทีเ่กดิขึน้และ

มกีารปฏบัิตสิบืต่อกนัมาจากอดตีจนถงึปัจจบุนั ล้วนแล้วแต่

เป็นสรรพสิ่งที่คนรุ่นก่อนๆ ได้คิดค้นขึ้นมา หรือท่ีเรียกกัน

อีกอย่างหนึ่งว่าภูมิปัญญานั่นเอง 

	 วัฒนธรรมเป ็นผลงานด ้านต ่างๆ ที่มนุษย ์

สร้างสรรค์ขึน้ ผ่านการคดัเลือก ปรับปรุงและยดึถอืสบืทอด

กันมาจนถึงปัจจุบัน วัฒนธรรมเป็นทั้งลักษณะนิสัยของคน

หรือกลุ่มคนในชาติ ลัทธิความเชื่อ ภาษา ขนบธรรมเนียม 

อาหารการกิน เครื่องใช้ไม้สอย ศิลปะต่างๆ และการ

ประพฤติปฏิบัติในสังคม ในอีกลักษณะหนึ่งวัฒนธรรมเป็น

มรดกทางสังคมท่ีคนในชาติสืบทอดกันเอาไว้ และต้อง

วิวัฒนาการต่อไปในอนาคต อาจมีทางเป็นไปได้ว่าจะเจริญ

ขึ้นหรืออาจเสื่อมลงก็เป็นได้

	 อ๊อกเบร์ิน (กาญจนา อนิทรสนุานนท์. 2543: 137) 

กล่าวว่า “ความส�ำคัญแก่วัฒนธรรมทางวัตถุในฐานะที่เป็น

ตวัการส�ำคญัทีท่�ำให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมด้านอ่ืนๆ 

ต่อมา ส�ำหรับวัฒนธรรมทางวัตถุนี้เช่ือว่าเป็นแหล่งเจริญ

ก้าวหน้าทางวฒันธรรม คอื การประดษิฐ์ทางวตัถ ุ(Material 

Invention) เช่น เครื่องมือ อาวุธ และกระบวนการเทคนิค

ต่างๆ” 

	 วัฒนธรรม ซึ่งมีรากศัพท์มาจากภาษาบาลีและ

สันสกฤต แปลว่า “ธรรมเป็นต้นเหตุให้เจริญ” หรือ “ธรรม

คือความเจริญ” มีความส�ำคัญอย่างยิ่งต่อประเทศอย่าง

แท้จริง พระธรรมปิฎก (2538: 9) แสดงความคิดเห็นไว้ใน

เร่ืองฐานและแก่นสารของวัฒนธรรมว่า วัฒนธรรมนี้ ว่าที่

จริงก็เป็นเรือ่งในระดบัรปูแบบ คอื เป็นเรือ่งสภาพทีป่รากฏ

ภายนอกเป็นส่วนมาก วัฒนธรรมที่เป็นรูปแบบนี้จะมีแก่น

สารที่แท้จริง ก็จะต้องมีความจริงที่ลึกซึ้งลงไปรองรับถ้าจะ

พดูในแง่ของสิง่ทีเ่ป็นฐานของวัฒนธรรมนี ้ก็จะเหน็ได้ว่าแยก

ได้ถึง 3 ระดับ เราสามารถใช้ค�ำว่า “ธรรม” มาเป็นเครื่อง

มือ มาแบ่งระดับของสิ่งท่ีเกี่ยวข้องที่โยงมาถึงวัฒนธรรม 

วัฒนธรรมนั้นเป็นรูปแบบเบื้องปลาย ลึกลงไปมีอะไรเป็น

ฐานอยู่อีกในที่นี้จัดเป็น 3 ระดับ คือ 

	 ระดับที่เป็นฐาน เป็นรากที่สุด ได้แก่ “สัจธรรม” 

สัจธรรมคือ ตัวความจริงที่มีอยู่ตามธรรมดาของธรรมชาติ 

สัจธรรมนี้เป็นฐานเริ่มต้นที่รองรับวัฒนธรรมไว้ 

	 ต่อจากสัจธรรม ก็คือ สิ่งที่เรียกว่า “จริยธรรม” 

อันได้แก่ หลักเกณฑ์เกี่ยวกับความดีงาม ซึ่งเป็นความจริงที่

มนุษย์จะต้องปฏิบัติ เพื่อให้เกิดผลส�ำเร็จตามความเป็นจริง

ของธรรมชาติ ความจริงของมนุษย์ต้องสอดคล้องกับความ

จริงของธรรมชาติ จึงจะเกิดผลส�ำเร็จได้ด้วยดี จากนั้นจึงมา

ถึง “วัฒนธรรม” ซึ่งเป็นรูปแบบ หรือเป็นวิธีปฏิบัติที่จะให้

เกิดผลเป็นจริงตามที่มนุษย์ต้องการ

	 การศกึษาวัฒนธรรมท้องถิน่นัน้นอกจากการศึกษา

ด้านวัฒนธรรมแล้วยังมีวัฒนธรรมด้านอื่นๆ ที่แตกต่างแต่

คล้ายคลึงกัน เช่น พิธีกรรมและประเพณีต่างๆ ในพิธีกรรม 

และประเณีนี้ต่างก็ประกอบไปด้วยบทเพลง พิธีการและสิ่ง

ประกอบอืน่ๆ ทีอ่ยูใ่นค่านยิมของกลุม่นัน้ๆ ซึง่สามารถเรยีน

รูเ้กีย่วกบัประวตัศิาสตร์คตชิาวบ้าน ค�ำประพนัธ์ต่างๆ ภาษา

ถิ่น และเร่ืองเก่ียวกับการด�ำเนินชีวิตของชาวบ้านได้ 

(กาญจนา อินทรสุนานนท์. 2536: 52) การศึกษาเพื่อเจาะ

ลึกลงไปถึงวัฒนธรรมและส่วนประกอบของสังคมโดยมาก
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มกัมุง่ไปทีส่งัคมของชาวบ้านตามชนบทท่ีห่างจากสังคมเมอืง

หลวง ดังนั้นนักวิชาการบางส่วนจึงมุ่งศึกษาประวัติศาสตร์

ไปด้วย จะเห็นได้ว่าดนตรีหรือเพลงพื้นบ้านนั้นนับวันแต่ละ

สูญหายไป ตามสภาพสังคมและส่ิงแวดล้อมในสังคมที่

เปลี่ยนแปลงไป และขาดการสืบทอดอย่างต่อเนื่อง รวมทั้ง

การเสื่อมความนิยมของดนตรีและเพลงพื้นบ้านก็เป็นอีก

สาเหตุหนึ่ง ทั้งน้ีเนื่องจากธรรมชาติของมนุษย์ที่พยายาม

เสาะแสวงหาความบันเทิงใหม่เท่าที่ตนเองพอใจ

	 เนื่องจากดนตรีเป็นสิ่งที่ยอมรับกันทั่วไปว่าเป็น

สากล เพราะอยูใ่นสังคมของมนษุย์ทกุชาตทิกุภาษา ดงัทีน่กั

มานุษยวิทยามองดนตรีในลักษณะที่สัมพันธ์กับมนุษย์และ

สังคม ดนตรีคือผลผลิตของพฤติกรรมในด้านความนึกคิด

และการสร้างสรรค์ของมนุษย์ และพฤติกรรมในด้านความ

นึกคิดที่ท�ำให้เกิดดนตรีขึ้นมานั้น ก็เป็นสิ่งที่เนื่องมาจาก

แนวคิดที่เกิดมาจากสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมในสังคม

ทีม่นษุย์ด�ำรงอยู ่ด้วยเหตนุีก้ารศกึษาและการท�ำความเข้าใจ

เกี่ยวกับดนตรีจึงเป็นเรื่องสัมพันธ์กับสังคมและวัฒนธรรม

ของมนุษย์ (ศรีศักร วัลลิโภดม. 2535: 2)

	 พิธีกรรมต่างๆ ของมนุษย์มีพ้ืนฐานมาจากความ

เชื่อ ความศรัทธาที่มนุษย์มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เช่น ความเชื่อ

ในศาสนา ความเชื่อในเรื่องผี หรือเทพเจ้า ส่งผลให้มนุษย์

จัดพิธีกรรมต่างๆ ข้ึน เพ่ือเป็นการบวงสรวง เพ่ือถวายจน

กลายเป็นประเพณีสืบทอดต่อเนือ่งกนัมา ซึง่นกัมนษุย์วทิยา

ถือว่าเป็นการถ่ายทอดความรู้ และประสบการณ์ของคนรุ่น

ก่อนให้แก่รุ่นต่อมา ในวัฒนธรรมดนตรีของราชอาณาจักร

กัมพูชาเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีที่มีความส�ำคัญต่อวิถีชีวิต

ของคนกมัพชูาซึง่ใช้ในพิธกีรรมทางศาสนา การแต่งงาน และ

งานอืน่ๆ ทัง้งานมงคลและอวมงคล ซึง่ดนตรีกมัพูชานีไ้ด้ท�ำ

หน้าที่ ท้ังดนตรีประกอบพิธีกรรมและดนตรีเพ่ือความ

สนกุสนานได้อย่างสมบรูณ์แบบ ในการนีผู้้วจิยัมคีวามสนใจ

ที่จะศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรม วงโกงสโกและวงทัมมิง 

ซึง่ปรากฏหลกัฐานทางประวัติศาสตร์ภาพจ�ำหลกับนระเบยีง

คดปราสาทนครวัด ที่สันนิษฐานว่ามีวงดนตรีชนิดนี้บรรเลง

มาแต่สมัยเขมรโบราณ

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพ่ือศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรม วงโกงสโก

และวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล จังหวัดเสียมเรียบ  

ราชอาณาจักรกัมพูชา

	 2.	 เพือ่ศกึษาบทบาทวงโกงสโกและวงทมัมงิ คณะ

ครูอม มงกุล ที่มีต่อสังคม

อุปกรณ์และวิธีด�ำเนินการวิจัย
	 งานวิจัยการศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรม: กรณี

ศึกษา วงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล จังหวัด

เสียมเรียบ ราชอาณาจักรกัมพูชา ในครั้งนี้ เป็นการศึกษา

เชิงพรรณนาวิเคราะห์โดยมีการน�ำกระบวนการต่างๆ มาใช้

ในการวิจัย เพื่อให้การวิเคราะห์บรรลุถึงวัตถุประสงค์โดย

แบ่งขั้นตอนในการด�ำเนินการดังนี้

	 1.	ขั้นรวบรวมข้อมูล

	 เกบ็รวบรวมข้อมูลจากการส�ำรวจ การสงัเกต การ

สัมภาษณ์ และการบันทึกการประชุมกลุ่มย่อย มาจัดระบบ 

แยกกลุ่มข้อมูล ตรวจทานข้อมูล หากไม่ครบถ้วนต้องจัดให้

มีการเก็บข้อมูลเพิ่มเติมให้เกิดความสมบูรณ์ โดยใช้

เทคโนโลยีการถ่ายภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว และข้อมูลเสียง

		  1.1	 รวบรวมและศึกษาเอกสารงานวิจัยที่

เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลต่างๆ

			   1.1.1	 ห้องสมดุดนตรทีลูกระหม่อมสรินิธร 

หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 

			   1.1.2	  ส�ำนักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ

			   1.1.3	ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

			   1.1.4	 ศูนย์บรรณสารสนเทศทางการ

ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

		  1.2	 ศกึษาข้อมลูเพือ่ก�ำหนดประเดน็การศกึษา 

โดยใช้เครื่องต่อไปนี้

			   1.2.1	 การสัมภาษณ์

	 -	 Um Mongkol, สัมภาษณ์, 10 - 11 ตุลาคม 

2557, 10 - 11 มกราคม 2558, 7 พฤศจิกายน 2558

	 -	 Sarin Chhuon, สมัภาษณ์ , 19 ตลุาคม 2558

	 -	 Seng Song, สัมภาษณ์, 5 พฤศจิกายน 2558

	 -	 Pon Pong, สัมภาษณ์, 4 พฤศจิกายน 2558

	 -	 Ling Sry, สัมภาษณ์, 19 ตุลาคม 2558

	 -	 Loung Somath, สมัภาษณ์, 1 กนัยายน 2558

	 -	 An Raksmey, สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2558

			   1.2.2	 การสังเกตการณ์

			   1.2.3	 การใช้อุปกรณ์สื่อโสตทัศนูปกรณ์ 
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อาทิ เครื่องบันทึกภาพนิ่ง / ภาพเคล่ือนไหว และเครื่อง

บันทึกเสียงในระบบดิจิตอล (Digital)

	 2.	ขั้นศึกษาข้อมูล

	 การจัดกระท�ำข้อมูลน�ำข้อมูลมาวิเคราะห์ตาม

ระเบยีบวธิกีารทางมานุษยดรุยิางควทิยา (EthnoMusicology) 

มีจัดกระท�ำข้อมูลโดยการแยกย่อยข้อมูลอย่างเป็นระบบ

		  2.1	 น�ำเอาข้อมูลจากการรวบรวมและศึกษา

เอกสารต�ำราและงานวจัิยทัง้หมดมาล�ำดบัเนือ้หาสาระและ

จัดเป็นหมวดหมู่ตามความส�ำคัญ พร้อมกับเรียงขั้นตอนให้

เป็นระเบียบอย่างต่อเนื่อง

		  2.2	 น�ำข้อมลูทีร่วบรวมได้จากการสังเกตและ

การสัมภาษณ์มามาล�ำดับเนื้อหาสาระและจัดเป็นหมวดหมู่

ตามความส�ำคญั พร้อมกบัเรยีงขัน้ตอนให้เป็นระเบยีบอย่าง

ต่อเนื่อง

	 3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล

	 ด�ำเนินการศึกษาและวิเคราะห์โดยโดยก�ำหนด

ประเด็นเพื่อให้มีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของ

โครงการวิจัยในหัวข้อเรื่องต่อไปนี้

		  1. เพือ่ศกึษาดนตรปีระกอบพิธกีรรม วงโกงสโก

และวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล จังหวัดเสียมเรียบ  

ราชอาณาจักรกัมพูชา

		  2. เพ่ือศึกษาบทบาทวงโกงสโกและวงทัมมิง 

คณะครูอม มงกุล ที่มีต่อสังคม

	 4.	สรุปผล

		  1.	 น�ำเสนอผลการศกึษาค้นคว้าแบบพรรณนา

วิเคราะห์

		  2.	 เรียบเรียงจัดท�ำบทสรุปผลที่ได้จากการ

ศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล

		  3.	 อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 1.	 ดนตรปีระกอบพธิกีรรม วงโกงสโกและวงทมัมงิ 

		  1.1	 ประวัติความเป็นมา

		  ก.	 ประวัติความเป็นมา วงโกงสโกและ

วงทัมมิง

		  วงโกงสโก (Kong Skor / គងស្គរ) และวงทัม

มิง (Tamming / ទ្រាមមីង) สันนิษฐานว่าเป็นวงดนตรีได้

รับอิทธิพลมาจากวงดนตรีที่ใช้บรรเลงเม่ือสมัยอาณาจักร

เขมรโบราณ ราวพุทธศตวรรษที่ 16 − 17 ตามหลักฐานที่

ปรากฏบนภาพจ�ำหลักบนระเบียงคดปราสาทนครวัดท่ี

ปรากฏรปูจ�ำหลกัทีเ่กีย่วข้องกับดนตรอียูบ่รเิวณระเบยีงคด

ด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งเป็นภาพจ�ำหลักที่เล่าเรื่อง

ราวชัยชนะของพระกฤษณะที่มีต่อท้าวพนาสูร (Victory of 

Krishna over Bana) ปรากฏภาพจ�ำหลักสลักรูปเครื่อง

ดนตรี วงดนตรี อยู่ในขบวนทัพด้วยกันหลายภาพ โดย

ปรากฏภาพจ�ำหลักวงดนตรีท่ีมีการบรรเลงฆ้องรางจ�ำนวน 

4 แห่ง ซึ่งมีความละม้ายคล้ายคลึงกับฆ้องรางที่ใช้ในวงโกง

สโก (Kong Skor) และวงทัมมิง (Tamming)

ภาพที่ 1 ภาพจ�ำหลักวงดนตรี ปรากฏการบรรเลงฆ้องราง บน
ระเบียงคดปราสาทนครวัด

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 10 มกราคม 2558

		  นอกเหนือจากภาพจ�ำหลักที่ปรากฏบนผนัง

ระเบยีงคตด้านทศิตะวันตกของปราสาทนครวัดแล้ว ยงัได้มี

การค้นพบภาพวาดบนบนก�ำแพงโดยนักวิจัยชื่อ Noel 

Hidalgo พร้อมด้วยคณะส�ำรวจชาวกัมพูชาประกอบด้วย 

คุณ Im Sokrithy, คุณ Heng Than และคุณ Khieu Chan 

ในช่วงปี ค.ศ.2010 - 2012 ค้นพบว่ามภีาพเขยีนปรากฏบน

ฝาผนงัในบรเิวรนครวดัอยูเ่ป็นจ�ำนวนมาก โดยการถ่ายภาพ

นัน้จ�ำเป็นต้องใช้ไฟแฟลชทีม่คีวามสว่างมากกว่าปกตช่ิวยใน

การถ่ายภาพจากนัน้จงึน�ำข้อมลูภาพถ่ายทีไ่ด้ไปเข้าห้องแล๊ป

ขององค์การนาซ่า (NASA) จงึจะได้ภาพถ่ายทีม่คีวามชัดเจน 

ผลปรากฏภาพวาดฝาผนงัมากกว่า 500 ภาพ ดงัแผนผงัด้าน

ล่าง และที่ส�ำคัญคือปรากฏภาพของวงดนตรี โดยเฉพาะ 

ฆ้องรางที่มีความละม้ายคล้ายกับฆ้องรางที่ใช้บรรเลงใน วง

โกงสโก (Kong Skor) และวงทัมมิง (Tamming) 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ภาพที่ 2 ภาพจ�ำหลักวงดนตรี ปรากฏการบรรเลงฆ้องราง 
บนระเบียงคดปราสาทนครวัด

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 10 มกราคม 2558

ภาพที่ 3 ภาพวาดฝาผนังแสดงเรื่องราววงดนตรี 
บริเวณปราสาทนครวัด

ที่มา : http: / / www.dailymail.co.uk / sciencetech / 
article-2642758 / The-hidden-graffiti-Angkor-Wat-Nasa-

technology-reveals-200-hidden-paintings-gods-elephants-
temples.html

ภาพที่ 4 ภาพวาดฝาผนังแสดงเรื่องราววงดนตรี บริเวณปราสาท
นครวัด ที่ผ่านกระบวนการตกแต่งภาพจากองค์การนาซ่า

ที่มา : http: / / www.dailymail.co.uk / sciencetech / 
article-2642758 / The-hidden-graffiti-Angkor-Wat-Nasa-

technology-reveals-200-hidden-paintings-gods-elephants-
temples.html

		  จากข้อมลูหลกัฐานทัง้ข้อมลูเอกสารและข้อมลู

ที่ได้รับจากการสัมภาษณ์สรุปความได้ว่า วงโกงสโก วงทัม

มิง เป็นวงดนตรีที่มีมาตั้งแต่สมัยเขมรโบราณ ไม่ปรากฏ

ความเป็นมาที่แน่ชัดว่าเริ่มมีมาตั้งแต่สมัยใด ทั้งนี้พบหลัก

ฐานภาพจ�ำหลักบนก�ำแพงระเบียงคดด้านทิศตะวันตกของ

ปราสาทนครวัดแสดงให้เห็นถึงวงดนตรีในขบวนแห่ซึ่งมี

ความคล้ายคลึงกับวงโกงสโกและวงทัมมิง หากแต่มีเครื่อง

ดนตรทีีใ่ช้ดงัทีป่รากฏบนภาพจ�ำหลกัมากกว่า จงึสนันษิฐาน

ว่าวงโกงสโกและวงทมัมงิเป็นวงดนตรีทีใ่ช้ประกอบพธิกีรรม

ทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากวงดนตรใีนสมยัเขมรโบราณ นอกจากชือ่

วงโกงสโกและวงทัมมิงแล้วยังมีช่ือเรียกต่างกันออกไปตาม

แต่ละท้องที่ เช่น คันทมมิง เตรียมมิง และ ไตรลักษณ์ ตาม

แต่ละท้องที่จะเรียกขาน ปัจจุบันใช้บรรเลงเฉพาะงาน

อวมงคล (งานศพ) และสามารถพบเหน็การบรรเลงวงดนตรี

นีใ้นเขตพืน้ทีจ่งัหวัดเสยีมเรยีบเท่านัน้ ส�ำหรบัวงโกงสโกและ

วงทัมมิง คณะครูอม มงกุล จะเรียกชื่อวงดนตรีที่บรรเลงใน

เวลากลางวันว่า “โกงสโก” (Kong Skor) และวงดนตรีที่

บรรเลงในเวลากลางคืนว่า “ทัมมิง” (Tamming)

	 	 ข. ประวัติความเป็นมา วงโกงสโกและวงทัม

มิง คณะครูอม มงกุล

		  ในด้านวงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม  

มงกุล ก่อตั้ง ในปี ค.ศ.1996 หลังจากที่ครูครูอม มงกุล ได้

กลบัมาพ�ำนกัในจงัหวดัเสยีมเรยีบ ได้มกีารรวบรวมกลุม่นกั

ดนตรีเพื่อฟื้นฟูและท�ำกิจกรรมทางด้านดนตรีดั้งเดิมของ

กัมพูชา ได้แก่ วงพิณเพียด (Pin peat) ได้ส�ำเร็จ จากนั้นจึง

ได้ส่งนักดนตรีจ�ำนวนสามคนไปเรียนการบรรเลงบทเพลง

ส�ำหรับวงโกงสโกและวง ทัมมิง กับครูนอร์น (Khru Norn) 

โดยนกัดนตรทีีส่่งไปฝึกหดัการบรรเลงบทเพลงส�ำหรบัวงโกง

สโกและวงทมัมงิและปัจจบุนัยงัคงเป็นนกัดนตรใีนคณะของ

ครูอม มงกุล มีรายชื่อดังนี้

		  1.	 นายซาย สวน (Say Soan) ปัจจุบันอายุ 

34 ปี ประกอบอาชีพวิศวกรโยธา

		  2.	 นายคุณออก ซิน (Uk Swen) ปัจจุบันอายุ 

34 ปี ประกอบอาชีพวิศวกรโยธา

		  3.	 นายหมง จัน (Moeurn Chan) ปัจจุบัน

อายุ 34 ปี ประกอบอาชีพวิศวกรโยธา
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ภาพที่ 5 ภาพครูอม มงกุล ขณะอธิบายรายละเอียดของวงโกงสโก
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 10 มกราคม 2558

		  1.2	 เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในวง

		  การบรรเลงวงดนตรีโกงสโกและวงทัมมิง

ประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรีจ�ำนวน 4 ชนดิประกอบไปด้วย

		  1.	 โกง เดาะ ปี (คง เฎาะ พีร - ฆ้องเดาะปี่ / 

គងដោ�ះពីរ / Kong Doh Pei)

		  2.	 โกง วง จ็อมเนต แข (คงวงจํณิตแข / 

គងវងច់ណិំតខែ / Kong Vong Chomnet Khear)	

		  3.	 สโก ธม มวย (สฺคร ธํ มฺวย / ស្គរធំមួយ 

/ Skor Thom Moy)

		  4.	 ซรอไล (สฺร ไฬ / ស្រឡៃ / Sra Lai)

		  โดยเครื่องดนตรีดนตรีทั้ง 4 ชนิดที่ได้กล่าวมา

นั้น ใช้นักดนตรีบรรเลงจ�ำนวน 3 คน ก�ำหนดให้มีผู้บรรเลง 

“ซรอไล” 1 คน ผู้บรรเลง “โกง วง จ็อมเนต แข” 1 คน 

และ ผู้บรรเลง “โกง เดาะ ปี” และ “สโก ธม มวย” 1 คน

		  1.	 โกง เดาะ ปี (คง เฎาะ พีร - ฆ้องเดาะปี่ 

/ គងដោ�ះពីរ / Kong Doh Pei)

		  “โกง เดาะ ปี” เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี 

(Idiophones) ก�ำเนดิเสียงจากการส่ันสะเทอืนของมวลวตัถุ

ในตัวเอง (Idiophones) ท�ำจากโลหะผสมทองเหลืองและ

ดบีกุด้วยกรรมวิธทีบุลงหนิ แขวนลูกฆ้องบนกระจังโหม่งท�ำ

ด้วยไม้เนื้อแข็งหรือไม้ที่หาได้ในท้องถิ่น ในวงโกงสะกอและ

วงทัมมิง ใช้ “โกง เดาะ ปี” จ�ำนวน 2 ใบ โดย ใบใหญ่ตีแล้ว

ได้เสียง “ซอล” ใบเล็กเมื่อตีแล้วได้เสียง “ที”

	 	 2. โกง วง จ็อมเนต แข (คงวงจํณิตแข / 

គងវងច់ណិំតខែ / Kong Vong Chomnet Khear)

		  “โกง วง จ็อมเนต แข” เครื่องดนตรีประเภท

เคร่ืองต ี(Idiophones) ก�ำเนดิเสียงจากการสัน่สะเทอืนของ

มวลวัตถุในตัวเอง (Idiophones) ท�ำจากโลหะผสมทอง

เหลืองและดีบุกด้วยกรรมวิธีทุบลงหิน ประกอบไปด้วยลูก

ฆ้อง 9 ลกูแต่ละลกูมรีะดบัเสยีงทีแ่ตกต่างกนั ขงึบนร้านฆ้อง

รูปทรงครึ่งวงกลมคล้ายพระจันทร์เสี้ยว 

	 ในการบรรเลงจากการสังเกตพบว่ามีการบรรเลง

โดยใช้ไม้ตีหนึ่งคู่ ผู้บรรเลงถือไม้ตีข้างละหนึ่งอัน มีการแบ่ง

มอืเพือ่ตที�ำนองฆ้องในหลายลกัษณะขึน้อยูก่บัท่วงท�ำนองที่

บรรเลงและความช�ำนาญของผู้บรรเลง

		  3.	 สโก ธม มวย (สฺคร ธํ มฺวย / ស្គរធំមួយ / 
Skor Thom Moy)

		  “สโก ธม มวย” (กลองทัด) เป็นเครื่องดนตรี

ประเภทเครือ่งตขีงึหน้าด้วยหนงัสตัว์ นยิมใช้หนงัควายหรอื

หนังวัวมาขึงเป็นหนังหน้ากลอง ก�ำเนิดเสียงจากการ 

สั่นสะเทืิอนของแผ่นหนัง (Membranophones) หุ่นกลอง

ท�ำมาจากไม้ขนุน หรือไม้ที่พบได้ในท้องถิ่น มีรูปทรงสอบ

คล้ายถังน�้ำ (Barrel Drum Shape) จัดวางบนขาตั้งกลอง 

สกอร์ทมมวย ใช้บรรเลงในวงโกงสโก วงทัมมิง นอกจากนี้

ยังใช้บรรเลงในวงพิณเพียด (Pinpeat) โดยการบรรเลงใน

วงโกงสโกและวงทัมมิงนั้นจะใช้บรรเลงเพียง 1 ลูก  

การบรรเลงในวงโกงสโกและวงทัมมิงนั้นจะตีประสานใน

ท�ำนองเพลงโดยมีลักษณะการตีสองแบบคือ ตีบริเวณ 

หนังหน้ากลอง และตีกระทบขอบบริเวณหุ่นกลอง

	 	 4.	 ซรอไล (สฺร ไฬ / ស្រឡៃ / Sra Lai)

		  “ซรอไล” เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า 

ก�ำเนดิเสยีงโดยการสัน่สะเทอืนของอากาศ (Aerophones) 

เป็นเครือ่งดนตรกีลุม่ป่ีลิน้คู ่เลาป่ีท�ำจากไม้เนือ้แข็งมรีปิูดน้ิว

เพื่อบังคับเสียงจ�ำนวน 6 รู คล้ายคลึงกับรูปิดนิ้วบังคับเสียง

ปี่ในของดนตรีไทย กระบังลมปี่มีรูปทรงคล้ายผลกระจับ  

ก�ำพรวดท�ำจากท่อโลหะประเภททองเหลือง ลิ้นปี่ท�ำจาก

ใบตาลทบกันสี่ชั้นตัดแต่งเข้ารูป 
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ภาพที่ 6 โกง วง จ็อมเนต แข
ที่มา : เมธี พันธุ์วราทร

ภาพที่ 7 ภาพโกง เดาะ ปี (ซ้าย) และสโก ธม มวย (ขวา)
ที่มา : เมธี พันธุ์วราทร

ภาพที่ 8 เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง
ที่มา : เมธี พันธุ์วราทร

ภาพที่ 9 ภาพการเป่าซรอไล
ที่มา : เมธี พันธุ์วราทร
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รูปแบบการจัดวง

	 รูปแบบการจัดวงส�ำหรับการบรรเลงวงโกงสโก

และวงทัมมิงพบว่ามีการจัดวงเพ่ือการบรรเลงโดยให้นัก

ดนตรีทั้ง 3 คนนั่งอยู่กลางวงดนตรี หันหลังให้กันและกัน

ภาพที่ 10 ภาพการจัดวงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 11 มกราคม 2558

การแต่งกายของนักดนตรี

	 โดยขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวกัมพูชา ใน

งานอวมงคลนัน้จะนิยมแต่งกายด้วยชดุสขีาว หรอืชุดสภุาพ

เสื้อเชิ้ตแขนยาว ด้วยเหตุนี้ในการแต่งกายของนักดนตรีจึง

ไม่มีการก�ำหนดแน่ชัดในการแต่งตัวส�ำหรับการบรรเลงใน

งาน ทั้งนี้จะยึดถือชุดสุภาพให้เกียรติเจ้าภาพและยึดตาม

ขนบธรรมเนียมวิถีทางวัฒนธรรมของชาวกัมพูชาเป็นหลัก

		  1.3	บทเพลง

		  จากข้อมูลการสัมภาษณ์ ครูอม มงกุล (Um 

Mongkol, สัมภาษณ์, 10 ตุลาคม 2557) สรุปใจความได้ว่า

บทเพลงส�ำหรับการบรรเลงวงโกงสโกและวงทมัมงิ มจี�ำนวน 

12 บทเพลง ดังนี้

		  1.	 เพลงบอปวล (บบวล / បបូល / Borpol) 

เป ็นบทเพลงส�ำหรับบรรเลงเป ็นเพลงแรกของงาน 

(คล้ายคลงึกบัเพลงประเภทโหมโรงของดนตรีไทย) เพือ่แสดง

ความเคารพสักการะบูชาต่อบุคคลที่มาร่วมในงานพิธีให้ม ี

สิริมงคล

		  2.	 เพลงปรึยแอเกดิ (ไพรเอเกดิ / ព្រៃឯក�ើត 

/ Priy Ae Kat)

		  3.	 เพลงกอ็มเปา (กํเปา / កំប�៉ / Kampao) 

เป็นบทเพลงลา

		  4.	 เพลงซ็อมโปง ( สํโปง / សពំោ�ង / 

Sampong)

		  5. 	 เพลงก็อนลอง (กนฺโลง / កន្លង / 

Kanlaong)

		  6.	 เพลงเนียงเมียะ (นางมาส / នាងមាស / 

Neang Meas) 

		  7.	 เพลงอ็อมปึวจองบัจ (อํเพาจงบาจ่ / 

អំពៅ�ចងបាច់ / Ampeow Chang Bach)

		  8. 	 เพลงอาลัย (អាលយ័ / Alay)

		  9. 	 เพลงบ็อมเป (บํเพร / បំពេរ / Bampay)

		  10. 	เพลงมโหรี (មហោ�រ ី/ Mahori) 

		  11. 	เพลงอมตูก (อุํทูก - อมตุ๊ก / អំុទូក / Om 

Touk)

		  12. 	เพลงตรอเปียงเปียย (ตฺรพํางพาย - ตระพงั

พาย / ត្រពាងំពាយ / Trapeang Peay) เป็นบทเพลงที่ใช้

ส�ำหรับประกอบพิธีกรรมช่วงอาบน�้ำศพ

	 การด�ำเนนิท�ำนองบทเพลงของวงโกงสโกและวงทมั

มิง การบรรเลงของทุกเพลงจะขึ้นต้นบทเพลงด้วยการเป่า  

ซรอไล จากนั้น โกง วง จ็อมเนต แข, สโก ธม มวย และ โกง 

เดาะ ปี จึงบรรเลงรับทั้งวงในช่วงท้ายของบรรทัดที่หนึ่ง โดย

การบรรเลงท�ำนองจะยึดถือการบรรเลงท�ำนองของ โกง วง  

จอ็มเนต แข เป็นท�ำนองหลกัของวง ส�ำหรบัการ บรรเลงสรอไล 

จะบรรเลงท�ำนองแปรโดยยึดถือท�ำนองหลักเป็นเกณฑ์

ขั้นตอนการบรรเลง

	 โดยขนบธรรมเนียมประเพณีการบรรเลงของวง

โกงสโกนัน้ เร่ิมต้นจากการแสดงความเคารพกราบไหว้ครบูา

อาจารย์ทัง้ทีเ่ป็นครเูทวดาและครมูนษุย์รวมถงึถงึกราบไหว้

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพบูชา โดยวงดนตรีคณะครูอม มงกุล ได้

มีการจัดเตรียมเครื่องใช้ประกอบในพิธีกรรมไหว้ครู (Um 

Mongkol, สมัภาษณ์, 10 ตลุาคม 2557) โดยให้ครอูม มงคล 

เป็นผู้ประกอบพิธีก่อนการบรรเลงทุกครั้ง

	 เมื่อเสร็จสิ้นพิธีไหว้ครูแล้วจึงเริ่มต้นการบรรเลง

ดว้ยบทเพลง เพลงบอปวล (บบวล / បបូល / Borpol) เป็น

บทเพลงล�ำดับแรกทุกครั้ง โดยการบรรเลงจะเริ่มต้นตั้งแต่

เริม่ตัง้ศพเพือ่ประกอบพธิกีรรม โดยจะบรรเลงเพลงใดเพลง

หนึง่วนไปวนมาสลบักบัพธีิสงฆ์ หากถงึเวลาประกอบพธีิอาบ

น�้ำศพวงดนตรีจะบรรเลงบทเพลง เพลงตรอเปียงเปียย  

(ตฺรพํางพาย - ตระพังพาย / ត្រពាងំពាយ / Trapeang 

Peay) บรรเลงประกอบพธีิกรรมช่วงพธีิอาบน�ำ้ศพ และเมือ่

เสร็จส้ินการบรรเลงบทเพลงประกอบพิธีกรรมนักดนตรีจะ

บรรเลงบทเพลง เพลงก็อมเปา (กํเปา / កំប�៉ / Kampao) 

เป็นบทเพลงลา
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ภาพที่ 11 ภาพโน้ตเพลงบ๊อมเป (บํเพร/ បំពេរ/ Bampay) (บางส่วน)
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	 ในปกติการรับงานบรรเลงพิธีศพ วงโกงสโกและ

วงทัมมิง คณะครูอม มงกุล นี้จะมีค่าใช้จ่าย 150 US ดอล

ล่าร์ ซ่ึงเป็นอัตราค่าตอบแทนนักดนตรีส�ำหรับการบรรเลง

สองวันหนึ่งคืน โดยจะเริ่มบรรเลงในวันแรกช่วงพลบค�่ำ วง

ดนตรจีะประโคมจนกระทัง่แขกทีม่าร่วมในงานกลับจนหมด 

ในวนัทีส่องจะเริม่บรรเลงตัง้แต่เช้ามืดประโคมจนกระทัง่ถงึ

พิธีฌาปณกิจ เป็นการเสร็จสิ้นการบรรเลงประกอบพิธี

	 2.	บทบาทวงโกงสโกและวงทัมมิง คณะคร ู

อม มงกุล ที่มีต่อสังคม

	 บทบาทวงโกงสโกและวงทมัมงิ คณะครูอม มงกุล 

ที่มีต่อสังคมโดยเฉพาะอย่างยิ่งคือในเขตต�ำบลโรโลยส์ 

(Roluos) ในจังหวัดเสียมเรียบ (Siem reap) คือหน้าที่การ

รับใช้สังคมและชุมชนในด้านของวงดนตรีบรรเลงประกอบ

พธิกีรรม โดยเฉพาะอย่างยิง่หน้าทีก่ารบรรเลงในงานศพของ

ผู้คนในชุมชน ทั้งพระภิกษุสงฆ์และสามัญชนทั่วไป โดย

เฉพาะในเขตพื้นที่จังหวัดเสียมเรียบ

	 จากการสัมภาษณ์ครูอม มงคล ท�ำให้ได้รับทราบ

ข้อมูลว่า จะมีการบรรเลงวงโกงสโกและวงทัมมิงในงานศพ 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานศพพระภิกษุสงฆ์ชั้นผู้ใหญ่ หรือ

ประชนชนที่พอมีฐานะในการว่าจ้างวงดนตรีไปบรรเลง 

ส�ำหรับชาวบ้านทั่วไปที่มีรายได้น้อยจะมีการบรรจุศพหรือ

ฝังศพไว้รอท�ำการฌาปณกิจรวมกัน โดยจะกระท�ำพิธี 

ฌาปณกจิหมูเ่ป็นประจ�ำทกุปีถอืเป็นประเพณใีหญ่ของหมูบ้่าน 

ในช่วงนั้นเองก็จะมีการว่าจ้างวงโกงสโกและวงทัมมิง  

คณะครูอม มงคล ท�ำการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรม

	 ในปัจจุบันบทบาทการบรรเลงวงโกงสโกและวง 

ทมัมงิได้มกีารเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมัย ปัจจุบนัมกีารผสม

ผสานวงปี่กลองเข้ามาร่วมในการบรรเลงประกอบพิธีศพ 

เนื่องจากประชาชนได้พบเห็นวงปี่กลองบรรเลงในงานพิธี

ถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จนโรดม สีหนุ จึงเป็นเหตุ

ให้มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการบรรเลงโดยน�ำวงปี่กลอง

เข้ามาร่วมบรรเลงในงานพิธีศพด้วย โดยรูปแบบการผสม

ผสานวงดนตรีส�ำหรับบรรเลงในพิธีกรรมงานศพมีลักษณะ

คือ หากเป็นงานบรรเลงสองวันหนึ่งคืน จะมีการจัดรูปแบบ

การบรรเลงวงทมัมิงในเวลาค�ำ่ของวนัแรก ในวนัทีส่องจะเริม่

ต้นจากการบรรเลงวงโกงสโก เม่ือถึงเวลาแห่ศพจึงเปล่ียน

มาเป็นการบรรเลงวงป่ีกลองจนกระท่ังถงึเวลาฌาปณกจิศพ 

จะเห็นได้ว่าบทบาทของวงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม 

มงกุล ยังคงมีบทบาทต่อสังคมแง่ความส�ำคัญของการจัดวง

ดนตรเีพ่ือบรรเลงประกอบพธิกีรรม อนัแฝงไปด้วยนยัยะคติ

ความเชื่อทางพุทธศาสนา

	 นอกเหนือจากบทบาทด ้านดนตรีประกอบ

พิธีกรรมแล้วนั้น วงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล 

ยังมีบทบาทในการกระจายรายได้สู่นักดนตรีในวงดนตรี ซึ่ง

เป็นรายได้เสริมนอกเหนือจากการประกอบอาชีพหลักด้าน 

“วิศวกรรมโยธา” จากการสมัภาษณ์ท�ำให้ทราบว่า ค่าใช้จ่าย

ในการว่าจ้างวงโกงสโกและวงทัมมิงคือ 150 US ดอลล่าร์ 

ต่อหนึ่งงาน (ส�ำหรับการบรรเลงสองวันหนึ่งคืน) โดยจะเริ่ม

บรรเลงในวนัแรกช่วงพลบค�ำ่ วงดนตรจีะประโคมจนกระทัง่

แขกที่มาร่วมในงานกลับจนหมด ในวันที่สองจะเริ่มบรรเลง

ตัง้แต่เช้ามดืประโคมจนกระทัง่ถงึพธีิฌาปณกจิ เป็นการเสรจ็

สิ้นการบรรเลงประกอบพิธี เมื่อหักค่าใช้จ่ายในการเดินทาง

แล้วรายได้เฉลี่ยของนักดนตรีจะอยู่ที่ 30 US ดอลล่าร์ 

(ประมาณ 1,000 บาท)

	 จากข้อมูลที่ได้กล่าวมาแล้วนั้นสรุปได้ว่า บทบาท

วงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล มีต่อสังคมโดย

เฉพาะอย่างยิ่งในจังหวัดเสียมเรียบ ราชอาณาจักรกัมพูชา 

ดังต่อไปนี้

	 1.	 วงโกงสโกและวงทมัมงิ คณะครูครูอม มงกุล มี

ความส�ำคัญต่อชุมชนเนื่องจาก ชุมชนมีความต้องการและ

ยงัว่าจ้างวงดนตร ี“วงโกงสโกและวงทมัมงิ” บรรเลงเพือ่เป็น

ส่วนหนึง่ของประกอบพิธีกรรม “งานศพ” ตามคตคิวามเชือ่

ของชาวบ้าน 

	 2.	 วงโกงสโกและวงทมัมงิ คณะครอูม มงกุล สร้าง

รายได้ให้แก่นักดนตรี ให้มีรายได้พิเศษนอกเหนือจากการ

ประกอบอาชีพหลัก

	 3.	 วงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล ท�ำ

หน้าที่เป็นส่วนหนึ่งของการอนุรักษ์วัฒนธรรมด้านดนตรี

เขมรโบราณให้คงอยู่สืบทอดต่อไป

สรุปและอภิปรายผล
	 จากการศกึษา “การศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรม 

: กรณีศึกษา วงโกงสโกและวงทัมมิง คณะครูอม มงกุล 

จังหวัดเสียมเรียบ ราชอาณาจักรกัมพูชา” พบว่าสอดคล้อง

กับแนวคิดเรื่องดนตรีและพิธีกรรมของ ปราณี วงษ์เทศ 

(2530: 137) ได้กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ

พิธีกรรมมนุษย์ โดยพิธีกรรมแท้จริงแล้วคือพฤติกรรมที่

มนุษย์พึงปฏิบัติต่อความเชื่อ โดยพิธีกรรมที่ปฏิบัติกันโดย



57

วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ทั่วๆ ไป ในสังคมไทยภายในรอบปีหนึ่งๆ นี้อาจจ�ำแนกได้

เป็น 3 ประเภท ด้วยกันคือ 1.พิธีกรรมเกี่ยวกับการท�ำมา

หากนิ 2.พธิกีรรมเก่ียวกบัชวีติ 3.พธิกีรรมเก่ียวกบัชมุชนหรือ

สังคม

	 ดงัเหน็ได้ว่าวงโกงสโกและวงทมัมงิเป็นวงดนตรทีี่

ใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรม ซึ่งสันนิษฐานว่ามีขึ้นในราว

สมัยอาณาจักรเขมรโบราณ ราวพุทธศตวรรษที่ 16 − 17 

จากหลักฐานที่ปรากฏภาพจ�ำหลักบนระเบียงคดของ

ปราสาทนครวัด

	 สอดคล้องกับงานวิจัยของ สายสุนีย์ ขาวปลื้ม 

(2544) ที่มีการศึกษาเพลงร�ำผีมอญของชาวมอญ จังหวัด

ปทุมธานี โดยศึกษาสภาพทั่วไปของชาวมอญปทุมธานี 

ลักษณะการแต่งกายของชาวมอญ วัฒนธรรมประเพณีของ

ชาวมอญ ภาษามอญ ประวตัคิวามเป็นมาของดนตรมีอญใน

เมืองไทย ลักษณะโดยทั่วไปของดนตรีมอญ การผสมวง

ดนตรีมอญ ระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีมอญ ลักษณะการ

บรรเลง เครื่องดนตรีมอญ บทเพลงมอญ ในด้านการ

วเิคราะห์ ได้วเิคราะห์บนัไดเสยีง กระสวนจงัหวะ ในเรือ่งรปู

แบบกระสวนจงัหวะ และกระสวนจงัหวะเพลง วเิคราะห์รปู

แบบและการเคล่ือนที่ของท�ำนองเพลง ในแง่บริบทของ

ดนตรีท่ีมีต่อสังคมพบว่า เพลงมอญที่นิยมบรรเลงกันท่ัวไป

นั้นประกอบการบรรเลงในโอกาสต่างๆดังนี้ ในพิธีทาง

ศาสนา ในงานประโคมศพ ในงานร่ืนเรงิทัว่ไป และสอดคล้อง

กับงานวิจัยของ กฤษณา แสงทอง (2540) ได้จัดท�ำ

วิทยานิพนธ์ เรื่องเพลงปฏิพากย์: วัฒนธรรมการดนตรีและ

ภาพสะท้อนทางสังคมของชาวต�ำบลทอง อ�ำเภอพยุหคีร ี

จงัหวดันครสวรรค์ โดยผลการศกึษาพบว่าได้สะท้อนให้เหน็

ถงึความเชือ่ดัง้เดมิ รวมทัง้สภาพชวีติการท�ำมาหากนิและค่า

นยิมต่างๆ บทบาทของเพลงได้เปลีย่นไปจากเดมิโดยมหีลาย

ปัจจัยที่เกี่ยวเนื่องจากความเจริญทางเทคโนโลยีด้านต่างๆ 

เช่น เทคโนโลยีทางการเกษตร อุตสาหกรรม การสื่อสาร

บันเทิง การคมนาคม การศึกษาที่สังคมไทยได้รับอิทธิพล

ความเจริญด้านต่างๆ มาจากตะวันตก รวมทั้งองค์ประกอบ

ของเพลงพื้นบ้าน ท�ำให้บทบาทของเพลงในปัจจุบันจึง

เปลี่ยนไปจากส่ิงที่ศิลปินเจตนาสร้างสรรค์ให้เป็นสิ่งบันเทิง

แก่ชีวิตมาเป็นมรดกทางวัฒนธรรมซึ่งน�ำมาแสดงเพื่อการ

อนุรักษ์มากกว่าเล่นเพื่อควาสนุกสนาน การเล่นเพลง

ปฏิพากย์ในปัจจุบันส่วนใหญ่เล่นเฉพาะโอกาสที่ได้รับเชิญ

ไปแสดง และการสร้างสรรค์เพลงแทบไม่ม ีมเีพียงการจดจ�ำ

ของเก่ามาว่ากนัเท่านัน้ ซึง่งานวจิยัทัง้สองฉบบัของ สายสนุย์ี 

ขาวปลื้ม และกฤษณา แสงทอง เป็นความสอดคล้องใน 

แง่บรบิทของดนตรทีีม่ต่ีอชมุชนทีด่นตรยีงัคงมคีวามสมัพนัธ์

กับวิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน เนื่องด้วยวงโกงสะกอและวง 

ทมัมงิ เป็นวงดนตรทีีแ่ฝงไปด้วยคตคิวามเชือ่ทางพทุธศาสนา

ยังผลให้งานอวมงคล (งานศพ) จ�ำเป็นต้องมีดนตรีดังกล่าว

ในการบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรม หากแต่มีการปรับ

เปล่ียนรูปแบบลักษณะการบรรเลงที่มีการผสมผสานวงปี่

กลองเข้ามาร่วมในการบรรเลงประกอบพิธีศพ นับแต่การที่

ประชาชนได้พบเห็นวงปี่กลองบรรเลงในงานพิธีถวายพระ

เพลิงพระบรมศพสมเด็จนโรดม- สีหนุ ในด้านการถ่ายทอด

บทเพลงซึ่งเป็นการถ่ายทอดในลักษณะวัฒนธรรมการ

สืบทอดแบบมุขปาฐะ ที่มิได้มีการจดบันทึกในบทเพลงของ

วงโกงสโกและวงทมัมงินัน้มีความสอดคล้องกบังานวิจยัของ 

เรวดี อึ้งโพธิ์ (2558) ที่กล่าวถึงวัฒนธรรมดนตรีชาวอูรักลา

โว้นในหมู่เกาะบุโหลน จังหวัดสตูบ กล่าวถึงการสืบทอด

ดนตรอีรูกัลาโว้ยเป็นวัฒนธรรมการสบืทอดแบบมขุปาฐ ุไม่มี

การบนัทกึ ลกัษณะการเรยีนการสอนแบบตวัต่อตวัและต้อง

อาศัยระยะเวลาในการฝึกและสั่งสมความรู้เป็นเวลานาน

	 ในด้านการปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรมมีความ

สอดคล้องกับ กาญจนา อินทรสุนานนท์ (2543) ที่กล่าวใน

แง่ของการขยายขอบเขตทางถิน่ฐานและวฒันธรรม ดนิแดน

อาณาเขตใดที่ติดกับชุมชนอื่นซึ่งมีอาณาเขตที่ติดกันจะรับ

วัฒนธรรมซึ่งกันและกันได้ง่าย โดยซึมซับผ่านเผ่าพันธุ์และ

จะถ่ายโยงในเร่ืองวัฒนธรรม ประเพณีทีเ่ป็นพ้ืนฐานกลุ่มคน

ที่มีพื้นฐาน โดยจะน�ำลักษณะความเชื่ออยู่ในพฤติกรรม

มนษุย์ทีม่อียูใ่นรปูแบบประเพณทีีห่ลากหลาย วฒันธรรมจะ

มคีวามคล้ายคลึงหรือแตกต่างตามกระแสทางวัฒนธรรมอยู่

บ้าง เมื่อผ่านเข้ามาสู่การด�ำเนินชีวิต กระแสทางวัฒนธรรม

ก็ถูกเข้ามาอย่างรวดเร็ว ไม่มีเขต ยิ่งในยุคโลกาภิวัฒน์อาจ

เกดิการคาดคดิทีว่ฒันธรรมจะถกูท�ำลายล้าง การสือ่สารเข้า

ถึงตัวแบบประชิด “ถ้าผู้รับไม่มั่นคงไม่มีรากฐานที่เข้มแข็ง 

ย่อมถูกลบล้างอย่างไม่ต้องสงสัย” จึงเป็นข้อสนับสนุนใน

ประเด็นการปรับเปล่ียนรูปแบบการบรรเลงดนตรีประกอบ

พิธีกรรมของวงโกงสโกและวงทัมมิงที่มีการผสมผสานวงปี่

กลองเข้ามาร่วมบรรเลงได้เป็นอย่างยิ่ง
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ข้อเสนอแนะ
	 1.ข้อเสนอแนะที่ได้จากผลการวิจัย

	 จากการศึกษา งานวิจัยเรื่อง “การศึกษาดนตรี

ประกอบพธิกีรรม: กรณศีกึษา วงโกงสโกและวงทมัมงิ คณะ

ครูอม มงกุล จังหวัดเสียมเรียบ ราชอาณาจักรกัมพูชา” 

นักเรียน นิสิต นักศึกษา ครูอาจารย์ ที่มีความสนใจทางด้าน

ดนตรีสามารถน�ำผลการวิจัยนี้ไปใช้เพื่อการเรียนการสอน

ดนตรีกัมพูชา

	 2.ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป

	 ควรศึกษาดนตรีที่มีหลักฐานปรากฏบนภาพ

จ�ำหลักในปราสาทหินต่างๆ เพื่อให้ได้มาซึ่งองค์ความรู้ทาง

ด้านประวัติศาสตร์ดนตรีต่อไป
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