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บทคัดย่อ
	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) เพ่ือศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสี วิธีการ

ด�ำเนินการวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์ วิเคราะห์ข้อมูล

ด้วยวธิกีารตีความ สร้างข้อสรุปแบบอปุนยั และน�ำเสนอเป็นความเรยีง ผลการวิจยัพบว่า ครธูงชัย สามส ีเป็นศลิปินผู้เช่ียวชาญ

ด้านกันตรึมได้รับการถ่ายทอดด้วยวิธีการแบบมุขปาฐะจากครูดนตรีกันตรึมหลายท่านของหมู่บ้านวัฒนธรรมดงมัน เรียนรู้

สั่งสมประสบการณ์จนสามารถพัฒนาตัวเองไปสู่ความเป็นเลิศทางการบรรเลงตรัวและการถ่ายทอด ลูกศิษย์ส่วนใหญ่เป็นผู้

ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงตรัวในขณะที่เป็นนักเรียนนักศึกษาในสถาบันการศึกษาต่างๆ โดยแบ่งได้ 2 กลุ่ม คือ 1) ไม่มี

พื้นฐานการบรรเลงตรัวมาก่อน และ 2) มีพื้นฐานการบรรเลงตรัวมาบ้างแล้ว ลักษณะความรู้หรือทักษะการบรรเลงตรัวของ

ผู้เรียนหลังจากได้รับการถ่ายทอดสามารถแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ ได้แก่ 1) ระดับพื้นฐาน 2) ระดับขั้นกลาง และ 3) ระดับ

เพลงชั้นสูง วิธีการสอนแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ 1) วิธีการสอนส�ำหรับผู้เรียนที่ไม่มีพื้นฐาน โดยมีขั้นตอนการสอนอย่าง

เป็นล�ำดับขั้น และ 2) วิธีการสอนส�ำหรับผู้ที่มีพื้นฐานมาแล้ว ซึ่งใช้วิธีการต่อเพลงแบบปากเปล่า ทั้ง 2 วิธีการใช้การอธิบาย

และสาธิต โดยยึดหลักการสอน 4 ประการ คือ 1) เน้นให้ผู้เรียนมีพื้นฐานการบรรเลงที่ดีตามแนวทางของตน 2) สอนตาม

ระดับทักษะของผู้เรียน 3) เน้นให้ผู้เรียนฝึกทักษะปฏิบัติการบรรเลงตรัวให้เข้ากับจังหวะหน้าทับกลอง และ 4) สอนทักษะ

การบรรเลงโดยใช้บทเพลงจากง่ายไปยาก เนื้อหาสาระที่ครูให้ความส�ำคัญในการถ่ายทอด คือ พื้นฐานการบรรเลงตรัวเบื้อง

ต้นที่ถูกต้องตามหลักการของครู

ค�ำส�ำคัญ: กระบวนการถ่ายทอด/ ตรัว/ ซอกันตรึม/ ธงชัย สามสี

Abstract
	 This research aims to study the transmission process in Tro performance of Thongchai Samsee 

by qualitative research with data collected from documents and interviews. The data were analyzed 

using the analytic induction method and presented by the descriptive method. The results are that 

1	 รองศาสตราจารย์ ดร. สาขาวชิาดนตรศีกึษา ภาควชิาศลิปะ ดนตรแีละนาฏศลิป์ศกึษา คณะครศุาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั อาจารย์
ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

Thongchai Samsee who is an expert of Kantruem (folk music in Surin) was transmitted knowledge from 

many important folk musicians in Ban Dongman, the cultural village in Surin by using oral transmission 

method. He has learned, accumulated an experience and developed his skills. As a result, to be an 

excellence in performance and transmission of Tro. Most of his students who were transmitted while 

them were a student from many schools are divide into 2 groups: 1) Students who had no basis of skills 

and 2) Student who had some basic skills in Tro. Students, after received the process transmission, are 

categorized into 3 groups: 1) Basic level 2) Intermediate level and 3) Advance song level. There are two 

styles of his Tro pedagogy as follows: 1) Pedagogy for basic level students who had no basis of skills by 

using his method stepwise. 2) Pedagogy for students who had basic skills in Tro by using oral transmission 

method. All of processes, teaching with explanation and demonstration depending on the following four 

principles: 1) Emphasizing of student’s decent basic skills 2) The teaching is concerned student’s skills 

level or competency 3) Emphasizing of the performing skills with Natub (rhythmic pattern) 4) Teaching 

step-by-step from easy songs to difficult ones. The important content that he emphasized is precise basic 

skills of Tro performance by his guidelines

KEYWORDS: Transmission process/ Tro/ Saw KanTruem/ Thongchai Samsee

บทน�ำ 
	 “ตรวั” หรอื “โตร” เป็นภาษาเขมร แปลว่า “ซอ” 

เป็นค�ำเรียกเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีทั่วไป (สุพรรณี 

เหลือบุญชู, 2545) ในวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ที่ใช้ภาษาเขมรในการส่ือสาร เป็นซอที่มีหลาย

ลักษณะตามรูปแบบวัสดุที่น�ำมาสร้าง หรือตามความ

ต้องการในการสร้างของช่างหรือผูบ้รรเลงเอง และขึน้อยูกั่บ

ว่าตรวันัน้มีหน้าท่ีในการบรรเลงในวงดนตรีประเภทใด อย่าง

เช่น วงมโหรีอีสานใต้มีเคร่ืองดนตรีประกอบไปด้วย ตรัวอี้  

ตรัวแหบ(ด้วง) ตรัวกันนาล(กลาง) ตรัวอู(อู้) สไล(ปี่) สกัวร์

หรือสโกร(โทน) สกัวร์ทม หรือ วงกันตรึมที่มีเครื่องดนตรี

ประกอบไปด้วย ตรัว แป็ยออ(ปี่อ้อ) สกวรหรือสโกร(โทน) 

เป็นต้น จะเห็นได้ว่าค�ำว่า “ตรัว” ถูกขยายความตาม

ลักษณะหน้าท่ีหรือลักษณะของเสียงตรัวนั้นๆ เพื่อความ

ชัดเจนในการจ�ำแนกตรัวในวงดนตรีที่มีตรัวหลายๆ ขนาด

บรรเลงร่วมกันในวง สังเกตได้ว่าวงกันตรึมเป็นวงดนตรีที่มี

เครือ่งดนตรปีระเภทตรวัเพยีงชิน้เดยีว จึงไม่มคี�ำขยายความ

ต่อท้าย แต่งานวจิยัทีศ่กึษาเก่ียวกบัวงกนัตรมึ หรอืดนตรีพืน้

บ้านอีสานใต้ได้กล่าวถึงตรัวที่ใช้บรรเลงในวงกันตรึม โดยมี

การเติมค�ำว่า “กันตรึม” ต่อท้ายค�ำว่า “ตรัว” เป็น “ตรัว

กันตรึม” บ้างก็ใช้ค�ำว่า “ซอกันตรึม” แทน (โฆษิต ดีสม, 

2544 ; สุพรรณี เหลือบุญชู, 2545 ; ข�ำคม พรประสิทธิ์, 

2550) ตรัวและซอกันตรึมที่ กล่าวถึงนี้จึงเป็นซอชนิด

เดียวกัน ลักษณะของตรัวคล้ายกับซอสองสายทั่วไป แต่มี

ลกัษณะและขนาดแตกต่างกนัไป โดยทัว่ไปใช้กะลามะพร้าว

หรือไม้เนื้อแข็ง(กลึงเป็นทรงกระบอก)ส�ำหรับเป็นกะโหลก

ซอ ขึ้นหน้าซอด้วยหนังสัตว์ เช่น งูเหลือม ตะกวด วัว หรือ 

แผ่นไม้บางๆ เป็นต้น มเีสยีงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ไม่ทุม้ไม่แหลม

แบบซออู้ ซอด้วง ตรัวที่ใช้บรรเลงในวงกันตรึมมีหน้าที่ใน

การด�ำเนินท�ำนองสอดคล้องไปกับปี่อ้อและนักร้อง มีท่ีมา

อย่างไรไม่สามารถสืบให้ทราบได้แน่ชัด ซึ่งแม้แต่วงกันตรึม

เองก็ยังไม่สามารถสรุปได้แน่ชัดว่ามีที่มาอย่างไร (วีณา  

วีสเพ็ญ, 2526; ภูมิจิต เรืองเดช, 2529) โดยสันนิษฐานได้

เพียงว่า “กนัตรึม” ค�ำน้ีเป็นการน�ำเอาจงัหวะการตกีลองโทน

ในวงกนัตรมึ ทีม่เีสยีงเป็น โจ๊ะ-คะ ครมึ-ครมึ หรอื โจ๊ะกนัตรมึ 

โจ๊ะ ตรึม ตรึม มาเรียกเป็นชื่อวงดนตรีนี้ (สมจิตร กัลยาศิริ, 

2524; ภูมิจิตร เรืองเดช, 2529; พิมพ์ใจ ศิริสาคร, 2529) 

รูปแบบการประสมวงกันตรึมโดยทั่วไปแล้วจะมีตรัว ปี่อ้อ

และกลองเป็นเครื่องดนตรีหลัก ซึ่งการประสมวงจะมีความ

แตกต่างกันไปในแต่ละพื้นที่ โดยอาจจะไม่มีการน�ำเอาปี่อ้อ

มาประสมวงด้วยเนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีที่ฝึกยาก น้อย

คนนักที่จะเป่าเป็น เคร่ืองดนตรีที่ท�ำหน้าที่บรรเลงท�ำนอง

เพลงเป็นหลักในวงกันตรึม ได้แก่ ปี่อ้อและตรัว ซึ่งถ้าไม่มีปี่

อ้อในวง ตรัวจึงเป็นเครื่องดนตรีหลักที่มีความส�ำคัญในการ

บรรเลงในวงกันตรึม ถึงแม้มีเพียงตรัวกับกลองก็สามารถ

บรรเลงเป็นวงได้
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	 ครูธงชัย สามสี ศิลปินพื้นบ้านผู้มีความโดดเด่น

ด้านการบรรเลงตรัว อทุศิตนทุ่มเทให้กบัการอนรัุกษ์และการ

ส่งเสรมิศลิปวฒันธรรมพ้ืนบ้าน ประกอบกบัการเป็นผูศ้กึษา

จนรอบรู้อย่างลึกซ้ึงในองค์ความรู้ด้านดนตรีและการแสดง

พืน้บ้าน จนได้รบัคดัเลอืกและได้รบัรางวลัยกย่องต่างๆ เช่น 

ครูผู้มีวัฒนธรรมดีเด่น จากชมรมโรงเรียนเอกชนสุรินทร์ 

ศิลปินดีเด่นระดับจังหวัด ปี 2545 จากส�ำนักงานคณะ

กรรมการวฒันธรรมแห่งชาต ิศลิปินมรดกอสีาน สาขาดนตรี

พืน้บ้านกนัตรมึ จากส�ำนกัวฒันธรรม มหาวทิยาลยัขอนแก่น 

เป็นต้น ในเรื่องการเรียนการสอนกันตรึมหรือแวดวงดนตรี

พื้นบ้านในเมืองสุรินทร์ต่างรู้จักครูธงชัย สามสี เนื่องจากถูก

รับเชิญให้ไปเป็นวิทยากรหรือครูพิเศษถ่ายทอดความรู้ใน

สถานศกึษาและหน่วยงานต่างๆ รวมถึงถ่ายทอดให้กบับคุคล

ทั่วไปที่สนใจอีกด้วย โดยหลักๆ แล้วครูธงชัย สามสีเป็นครู

พิเศษรับผิดชอบงานฝ่ายส่งเสริมและอนุรักษ์เผยแพร่ศิลป

วฒันธรรมพืน้บ้านสุรินทร์ ประจ�ำอยูท่ี่โรงเรียนสุรินทรศกึษา

และวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรินทรศึกษา (มัชชีวา ทองโสภา, 

2552) (ปัจจบุนัวทิยาลยัเทคโนโลยสีรุนิทรศกึษาได้ปิดตวัลง

ไปแล้ว) นอกจากสถานศึกษาดังกล่าวแล้ว ปัจจุบันครูธงชัย 

สามสียังเป็นอาจารย์พิเศษรับผิดชอบการสอนในรายวิชาที่

เกีย่วข้องกับดนตรพีืน้บ้านอสีานใต้อยูท่ีม่หาวทิยาลยัราชภฏั

สุรินทร์อีกด้วย

	 การถ่ายทอดความรู้ของครูธงชัย สามสีมีลักษณะ

ทีน่่าสนใจ กล่าวคอื ครูธงชัย สามสไีด้รบัการถ่ายทอดดนตรี

พื้นบ้านกันตรึมจากครูด้านกันตรึมหลายท่านในหมู่บ้าน

วัฒนธรรมดงมัน ซึ่งเป็นหมู ่บ้านที่มีความโดดเด่นด้าน

ประเพณีวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวสุรินทร์ โดยเฉพาะด้าน

ดนตรีกันตรึม (โฆษิต ดีสม, 2544; รัตติยา มีเจริญ, 2557) 

โดยวิธีการที่ครูธงชัย สามสีได้รับถ่ายทอดมานั้นเป็นวิธีการ

ต่อเพลงตัวต่อตัวด้วยการบอกปากเปล่า ทั้งครูปฏิบัติให้ดู 

สังเกตแล้วท�ำตาม วิธีการนี้ถือเป็นวิธีการถ่ายทอดแบบ

ด้ังเดิม (ธงชัย สามสี, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) แต่

ปัจจุบันครูธงชัย สามสีได้มีการปรับเปลี่ยนแนวทางการ

ถ่ายทอดความรู้โดยใช้โน้ตและแจกเอกสารประกอบการ

สอนเป็นสือ่การสอน โดยมีโน้ตเพลงกนัตรึมทีเ่ป็นทัง้โน้ตไทย

และสากลเพ่ือความรวดเร็วในการถ่ายทอด เนื่องจากใน

ปัจจบุนัมจี�ำนวนผู้เรียนทีม่ากขึน้ (บษุกร ส�ำโรงทอง, 2549) 

ด้วยความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากครูดนตรีกันตรึมหลายท่าน 

ประกอบกบัประสบการณ์ด้านการบรรเลงดนตรีกนัตรมึและ

การถ่ายทอดที่ได้สั่งสมมา ท�ำให้ครูธงชัย สามสีเป็นบุคคลที่

มีความส�ำคัญด้านดนตรีกันตรึม โดยเฉพาะการบรรเลงตรัว 

จึงมีความจ�ำเป็นอย่างยิ่งที่จะรวบรวมองค์ความรู้เกี่ยวกับ

การถ่ายทอดการบรรเลงตรัวไว้ การศึกษากระบวนการ

ถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสีด้วยวิธีการทาง

ดนตรีศึกษา โดยพิจารณาจากองค์ประกอบทางการศึกษา 

อนัประกอบไปด้วย 1) ผูส้อน 2) ผูเ้รยีน 3) เนือ้หาสาระ และ 

4) บริบททางการศึกษา (Steiner, 1988) แล้วนั้น ศิลปิน

ดนตรีพื้นบ้านกันตรึมหรือครูกันตรึมเปรียบได้กับผู้สอน ซึ่ง

เป็นหน่วยหนึ่งในองค์ประกอบหรือกระบวนการถ่ายทอดที่

มีความส�ำคัญ เนื่องจากภายในตัวครูนั้นมีองค์ความรู้หรือ

เนื้อหาสาระ และกลวิธีที่จะถ่ายทอดไปสู่ผู้เรียน การศึกษา

ในเชิงดนตรีศึกษาจึงมีความครอบคลุมในองค์ความรู้ที่มีอยู่

ในตัวผู้สอน ซึ่งท�ำให้การรวบรวมองค์ความรู้ที่ส�ำคัญนี้เป็น

ระบบขึน้ อกีทัง้ยงัไม่มผีูใ้ดท�ำการศกึษารวบรวมข้อมลูในเชิง

ดนตรีศึกษา ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องการที่จะศึกษากระบวนการ

ถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสี รวบรวมและ

เรยีบเรยีงข้อมลูขึน้ เพือ่เป็นการบนัทกึองค์ความรูเ้กบ็ไว้เพือ่

ความก้าวหน้าทางวิชาการของการศึกษาดนตรีพ้ืนบ้าน 

กันตรึม ซึ่งจะเป็นประโยชน์และง่ายต่อการศึกษาส�ำหรับผู้

ที่สนใจต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงตรัว

ของครูธงชัย สามสี

กรอบแนวคิดการวิจัย
	 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

แสดงให้เห็นว่าองค์ประกอบต่างๆ ที่ส�ำคัญในการศึกษา

กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสี 

โดยน�ำแนวคิดและทฤษฎีมาก�ำหนดเป็นกรอบแนวคิดการ

วิจัยเพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษา พบว่าองค์ประกอบใน

กระบวนการถ่ายทอดประกอบด้วย 1) ผู้ถ่ายทอด 2) ผู้รับ

การถ่ายทอด และ 3)เนื้อหาสาระในการถ่ายทอด ทั้งนี้การ

ถ ่ายทอดเนื้อหาไปสู ่ผู ้ รับการถ ่ายทอดนั้นมีรูปแบบ 

กระบวนการหรือลักษณะของการถ่ายทอดทีม่อีงค์ประกอบ

ย่อยอื่นๆ ตามลักษณะเฉพาะที่เกิดขึ้นตามสภาพของการ

ถ่ายทอดนั้นๆ ซ่ึงองค์ประกอบส่วนนี้จะช่วยเสริมให้การ

ถ่ายทอดมีความสมบูรณ์มากขึ้น ดังกล่าวมานี้สอดคล้องกับ

ทฤษฎีทางการศึกษาที่ได้กล่าวถึงความสัมพันธ์ขององค์
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ประกอบทางการศึกษา (Steiner, 1988; ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 

2555) อันประกอบไปด้วย ครูผู้สอน (Teacher) ผู้เรียน 

(Student) สาระ (Content) บริบทการเรียนการสอน 

(Context หรือ Position for Learning) ซึ่งองค์ประกอบ

เหล่านีม้คีวามครอบคลมุในการศกึษากระบวนการถ่ายทอด

ของครูธงชัย สามสี ผู้วิจัยจึงใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์

ข้อมูลตามองค์ประกอบดังกล่าว การศึกษานี้มุ ่งศึกษา

กระบวนการถ่ายทอดในประเด็นขององค์ประกอบของการ

การถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสี

บริบทอื่นๆ ที่เป็นส่วนประกอบในกระบวนการถ่ายทอด

บร
ิบท

อื่น
ๆ 

ที่เ
ป็น

ส่ว
นป

ระ
กอ

บใ
นก

ระ
บว

นก
าร

บริบทอื่นๆ ที่เป็นส่วนประกอบในกระบวนการบริบทอื่นๆ ที่เป็นส่วนประกอบในกระบวนการถ่ายทอด

ผู้ถ่ายทอด
การศึกษาประวัติชีวิต 
(Kottak, 2013; Attig, 2531; 
สุภางค์ จันทวานิช, 2556)
-ประวัติชีวิตครูธงชัย สามสี
-ภูมิหลังด้านดนตรี

ผู้รับการถ่ายทอด
ลักษณะลูกศิษย์แต่ละกลุ่มที่ได้
รับการถ่ายทอดการบรรเลงตรัว
ด้านความรูแ้ละทกัษะการบรรเลง 
ตรัว

เนื้อหาสาระ 
ในกระบวนการ
ถ่ายทอด

กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสี

องค์ประกอบทางการศึกษา
(Steiner, 1988; ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555)

ผู้สอน ผู้เรียน เนื้อหาสาระ บริบทอื่นๆ ของการถ่ายทอด

ถ่ายทอดหรือการเรียนการสอน (Steiner, 1988; ณรุทธ์ 

สุทธจิตต์, 2555; อุทัย ศาสตรา, 2553; วิศวะ ประสานวงศ์, 

2555; ณัฐพล นาคะเต, 2555; ภมรศักด์ิ เกื้อหนองขุน, 

2556; นพินธ์ กล�ำ่กล่อมจิต, 2556; ปพชิญา เสยีงประเสริฐ, 

2556; สราวุฒ ิสหีาโคตร, 2557) ประกอบด้วย ครผููถ่้ายทอด 

ผู้เรียน เนื้อหาสาระ และบริบทอื่นๆ ที่เป็นส่วนประกอบใน

กระบวนการถ่ายทอด ผู้วิจัยได้สรุปกรอบแนวคิดของการ

วิจัยทั้งหมด โดยแสดงตามแผนภาพดังต่อไปนี้
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มี 

ขั้นตอนในการด�ำเนินการวิจัยดังนี้

	 1.	ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

ได้แก่ แนวคิดเกี่ยวกับการถ่ายทอดดนตรีพ้ืนบ้าน แนวคิด

เกี่ยวกับสารัตถะของตรัว แนวคิดหลักการทางดนตรีศึกษา 

แนวคิดทฤษฎีทางการศึกษา แนวคดิในการศกึษาประวตัชิวีติ 

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับชีวประวัติของครูธงชัย สามสี

	 2. 	ก�ำหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลที่มีความเกี่ยวข้องใน

องค์ประกอบของกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของ

ครูธงชัย สามสี โดยแบ่งตามข้อมูลที่ต้องการศึกษา ได้แก่  

1) ผู้สอน เป็นประเด็นที่เก่ียวกับประวัติชีวิตของครูธงชัย 

สามสี และ 2) ผู้เรียน เนื้อหาสาระ และบริบทในการ

ถ่ายทอดเป็นประเด็นท่ีเกี่ยวกับการเรียนการสอนบรรเลง 

ตรัวของครูธงชัย สามสี โดยก�ำหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลด้วยวิธี

การเลอืกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยมเีกณฑ์

ในการคัดเลือก ดังนี้	

		  2.1	 ประเดน็ทีเ่กีย่วกบัประวตัชิวิีตของครธูงชยั 

สามสี

			   2.1.1	 เป็นผู้ให้ข้อมูลในการศึกษาคร้ังนี้

โดยตรง คือ ครูธงชัย สามสี

			   2.1.2	 เป็นผู้ทีใ่กล้ชดิทางสายเลือดกับครู

ธงชัย สามสี หรือครอบครัวของครูธงชัย สามสี คือ พี่น้อง

ของครูธงชัย สามสี

			   2.1.3	 เป็นผู้ที่เคยถ่ายทอดองค์ความรู้

เกีย่วกบัดนตรพีืน้บ้านกนัตรมึให้แก่ครธูงชยั สามส ีและเป็น

ครูผู้ถ่ายทอดที่ครูธงชัย สามสีให้ความเคารพนับถือเป็นครู

ของตน

			   2.1.4	 เป็นผูร่้วมเรยีนหรอืเพือ่นร่วมรุน่กบั

ครธูงชัย สามสทีีไ่ด้รบัการถ่ายทอดความรูเ้กีย่วกบัดนตรพีืน้

บ้านกันตรึมจากครูผู้ถ่ายทอด (ข้อ 2.1.3) 

		  2.2	 ประเด็นที่ เกี่ยวกับการเรียนการสอน 

บรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสี

			   2.2.1	 เป็นผู้ให้ข้อมูลในการศึกษาคร้ังนี้

โดยตรง คือ ครูธงชัย สามสี

			   2.2.2	 เป็นผู ้ที่ได ้รับการถ่ายทอดการ 

บรรเลงตรัวโดยตรงจากครูธงชัย สามสี ซึ่งคือ ลูกศิษย์ โดย

สามารถแบ่งกลุ่มของลูกศิษย์ได้ดังนี้ 

				    2.2.2.1	ลูกศิษย์ที่มีความใกล้ชิด

สนิทสนมติดตามครูธงชัย สามสีไปบรรเลง ตรัวหรือแสดง

กันตรึมตามโอกาสต่างๆ อยู่เสมอๆ

				    2.2.2.2	ลูกศิษย์ที่อยู ่ ได ้ รับการ

ถ่ายทอดจากครูธงชัย สามสีในฐานะที่เป็นผู้เรียนของการ

ศึกษาในระบบ ซึ่งสามารถแบ่งย่อยได้ 2 ระดับ คือ 1) การ

ศึกษาระดับขั้นพื้นฐาน และ 2) การศึกษาระดับอุดมศึกษา

				    2.2.2.3	ลูกศิษย์ที่อยู ่ ได ้ รับการ

ถ่ายทอดจากครูธงชัย สามสีในฐานะที่เป็นผู้เรียนของการ

ศึกษานอกระบบ 

				    2.2.2.4	ลูกศิษย ์ เก ่าที่ผ ่านการ

ถ่ายทอดการบรรเลงตรัวจากครูธงชัย สามสีจนครบทุก

กระบวนการหรือสามารถบรรเลงเพลงกันตรึมในทุกระดับ

ขั้นได้

			   2.2.3	 เป ็นผู ้ ที่ มี ความเ ก่ียวข ้องกับ

กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสี 

โดยมีสถานะที่ไม่ใช่เป็นทั้งผู้ถ่ายทอดการบรรเลงตรัว และ

ผู้รับการถ่ายทอดการบรรเลงตรัวจากครูธงชัย สามสี

	 ผูวิ้จยัสามารถแบ่งกลุ่มผูใ้ห้ข้อมูลออกเป็น 6 กลุม่ 

ดงันี ้1) ผูใ้ห้ข้อมลูในการศกึษาครัง้นีโ้ดยตรงคอืครธูงชัย สาม

สี 2) ผู ้ที่ใกล้ชิดทางสายเลือดกับครูธงชัย สามสี หรือ

ครอบครัวของครูธงชัย สามสี 3) ผู้ที่เคยถ่ายทอดองค์ความ

รู้เก่ียวกับดนตรีพื้นบ้านกันตรึมให้แก่ครูธงชัย สามสี และ

เป็นครผููถ่้ายทอดทีค่รธูงชัย สามสใีห้ความเคารพนบัถอืเป็น

ครูของตน 4) ผู้ร่วมเรียนหรือเพื่อนร่วมรุ่นกับครูธงชัย สามส ี

ที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบ้านกันตรึม

จากครูผู้ถ่ายทอด 5) ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงตรัว

โดยตรงจากครูธงชัย สามสี 6) ผู ้ที่มีความเกี่ยวข้องกับ

กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสี 

โดยมีสถานะที่ไม่ใช่เป็นทั้งผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอด

การบรรเลง ตรัวจากครูธงชัย สามสี

	 3.	 เก็บรวบรวมข้อมูลเชิงคุณภาพ ซึ่งประกอบไป

ด้วย การเกบ็ข้อมลูจากหลักฐานเอกสารทีเ่ก่ียวข้องเก่ียวกบั 

ชีวประวัติของครูธงชัย สามสี กระบวนการถ่ายทอดการ 

บรรเลงตรัว เรื่องราวของดนตรีกันตรึมจากสิ่งพิมพ์หรือ

เอกสารต่างๆ และสื่อเอกสารประกอบการถ่ายทอดการ 

บรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสี และ การเก็บข้อมูลโดยการ

สัมภาษณ์ในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกับประวัติชีวิตและผลงาน
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ของครูธงชัย สามสี กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง ตรัว

จากการสัมภาษณ์ครูธงชัย สามสี ลูกศิษย์ที่ได้รับการ

ถ่ายทอดโดยตรงจากครูธงชัย สามสี และกลุ่มผู้ให้ข้อมูล

ส�ำคัญอื่นๆ ดังเกณฑ์ที่ก�ำหนดไว้

	 4.	การวิเคราะห์ข้อมูลโดยการใช้แนวทางของ 

องค์ประกอบการวเิคราะห์ในระเบยีบวธิกีารวจิยัเชงิคณุภาพ 

ซึง่ประกอบไปด้วย 1) การลดทอนหรอืจดัระเบยีบข้อมลูโดย

การปรับลดทอนข ้อมูลดิบให ้มีความสอดคล ้องตาม

วตัถปุระสงค์ของการวจัิย 2) การแสดงข้อมลูได้เลอืกเฟ้นใน

รูปแบบของการพรรณนา (descriptive) เพื่อแสดงให้เห็น

ถึงความเชื่อมโยงของข้อมูล และเรียงล�ำดับสารสนเทศ น�ำ

เสนอเป็นความเรียงโดยเชื่อมโยงข้อมูลเข้าด้วยกัน 3) การ

สร้างข้อสรปุ โดยการวเิคราะห์ประเดน็ต่างๆ ด้วยการตคีวาม

ผลหรือข้อค้นพบท่ีได้จากการแสดงข้อมลู และตรวจสอบว่า 

ข้อสรปุหรอืความหมายทีไ่ด้มคีวามถกูต้องตรงประเดน็และ

มีความน่าเช่ือถือเพียงใด (นิศา ชูโต, 2545; Miles and 

Huberman, 1994 อ้างถงึในชาย โพธสิิตา, 2550) ด้วยการ

ใช้วิธีการตรวจสอบแบบสามเส้าด้านข้อมูลจากแหล่งที่มา

ของข้อมูลที่ต่างกัน จากนั้นจึงสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย และ

น�ำเสนอเป็นความเรียง โดยแบ่งออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ 1) 

ด้านผู้สอนคือครูธงชัย สามสี ประกอบด้วยด้วยชีวประวัติ

และภูมิหลงัด้านดนตร ี2) ด้านผูเ้รยีน คอื ลักษณะทกัษะการ 

บรรเลงตรวัของผูเ้รยีน 3) เนือ้หาสาระทีเ่กีย่วข้องกับทกัษะ

การบรรเลงตรัว คือ แบบฝึกทักษะและบทเพลง ตั้งแต่การ

เริ่มฝึกบรรเลงจนถึงการบรรเลงขั้นสูง 4) ด้านบริบทอื่นๆ ที่

เป็นส่วนประกอบในการถ่ายทอด ประกอบด้วย การรับเข้า

เป็นศิษย์ หลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอนทักษะกา

รบรรเลงตรวั สถานทีแ่ละสภาพแวดล้อมในการถ่ายทอด สือ่

และอุปกรณ์ในการถ่ายทอด การวัดและประเมินผล

สรุปผลการวิจัย
กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงตรวัของครธูงชยั สามสี

	 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของครธูงชัย 

สามสีแบ่งออกเป็น 4 ด้านดังนี้

	 1.	ด้านผู้สอน พบว่าครูธงชัย สามสีเป็นศิลปินผู้มี

ความส�ำคัญในด้านการถ่ายทอดดนตรีพื้นบ้านกันตรึม โดย

เฉพาะตรัว เกิดและอาศัยอยู่ในสภาพแวดล้อมที่มีแต่นัก

ดนตรีพื้นบ้าน ได้รับการถ่ายทอดด้วยวิธีการแบบดั้งเดิมคือ

วธิกีารแบบมุขปาฐะตัวต่อตวัจากครูดนตรพีืน้บ้านคนส�ำคญั

ของจังหวัดสุรินทร์ที่ถือได้ว่าเป็นผู้เช่ียวชาญและได้รับการ

ยอมรับจากสถาบันการศึกษาต่างๆ ซึ่งก็คือ ครูพูน สามสี 

และครทู่านอืน่ๆ ทีถ่อืว่าเป็นบรมครดู้านกนัตรมึของหมูบ้่าน

วัฒนธรรมดงมัน นอกจากนี้ครูธงชัย สามสียังมีความสนใจ

ทีจ่ะเรยีนรูศ้กึษาดนตรมีโหรีอสีานใต้และตุม้โมงอกีด้วย โดย

ครูธงชัย สามสีได้คลุกคลี ติดตามครูดนตรีเหล่านี้ เรียนรู้ 

สั่งสมประสบการณ์จนสามารถพัฒนาตัวเองไปสู่ความเป็น

เลิศทางการบรรเลงตรัว และบ่อยครั้งที่ครูธงชัย สามสีได้มี

โอกาสติดตามครูพูน สามสีไปช ่วยสอน จึงท�ำให ้มี

ประสบการณ์ด้านการสอนพอสมควร เมือ่ครธูงชยั สามสไีด้

เข้าเรยีนในระดบัช้ันมธัยมศกึษาทีโ่รงเรยีนสรุนิทรศกึษาและ

ได้มโีอกาสท�ำหน้าทีถ่่ายทอดความรู้ด้านดนตรีกันตรึม ตลอด

จนศิลปะการแสดงพื้นบ้านสุรินทร์ให้เพื่อนๆ ในระหว่าง

เรียนจนจบการศึกษา หลังจากนั้นจึงได้เป็นครูพิเศษสอน

ประจ�ำอยู ่ที่ น่ัน และพัฒนาการถ่ายทอดของตนจาก

ประสบการณ์ที่สั่งสมมา ซึ่งเริ่มจากการสอนแบบปากเปล่า 

ตัวต่อตัว หรือแบบดั้งเดิม และต่อมามีการพัฒนาโดยใช้

ระบบโน้ตเข้ามาใช้ในการสอน ท�ำให้การถ่ายทอดวิธีการ 

บรรเลงตรัวและบทเพลงได้สะดวก รวดเร็วขึ้น นอกจากน้ี

ครูธงชัย สามสียังได้จัดค่ายดนตรีและศิลปะการแสดงพื้น

บ้าน ซึ่งได้รับความสนใจจากสถานศึกษาต่างๆ ที่สนับสนุน

กิจกรรมในด้านนี้เป็นอย่างดี ครูธงชัย สามสีจึงเป็นที่รู้จัก

และได้รับเชิญให้ไปเป็นวิทยากรและครูพิเศษตามสถาน

ศึกษาต่างๆ ถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีพื้นบ้านของเมือง

สุรินทร์ พร้อมกับพัฒนาการสอนการบรรเลงตรัวอยู่ตลอด

มา 

	 2.	 ด้านผูเ้รยีน ส่วนใหญ่ลกูศษิย์ของครธูงชัย สามสี

เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงตรัวในขณะที่เป็น

นักเรียนนักศึกษาในสถาบันการศึกษาต่างๆ นอกจากนี้ยังมี

ลูกศษิย์ทีไ่ม่ได้เกีย่วข้องกับสถาบนัการศึกษาในระบบอีกด้วย 

ซึง่การคดัเลอืกลกูศษิย์ของครธูงชยั สามสไีม่มเีกณฑ์ก�ำหนด

อย่างเคร่งครัด แต่มีการดูลักษณะลูกศิษย์ว่ามีความสนใจ 

ความตั้งใจ และความอดทนหรือไม ่จึงจะถ่ายทอดทักษะไป

ตามขัน้ตอนทีเ่ป็นแนวทางของตน ในขณะเดียวกนั การท่ีครู

ธงชัย สามสไีด้ไปเป็นครพูเิศษตามสถานศกึษาต่างๆ และเป็น

วิทยากรในค่ายดนตรีและนาฏศิลป์พื้นบ้าน การเรียนการ

สอนจะเป็นลักษณะของการศกึษาในระบบ ท�ำให้มข้ีอจ�ำกดั

ในด้านนี้ พื้นฐานการบรรเลงตรัวของผู้เรียนก่อนได้รับการ

ถ่ายทอดสามารถแบ่งได้ 2 กลุ ่ม คือ ไม่มีพื้นฐานการ 
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บรรเลงตรวัมาก่อนและมพีืน้ฐานการบรรเลงตรวัมาบ้างแล้ว 

ลักษณะความรู้หรือทักษะการบรรเลงตรัวของผู้เรียนหลัง

จากได้รับการถ่ายทอดสามารถแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ 

ได้แก่ 1) ระดับพื้นฐาน 2) ระดับขั้นกลาง และ 3) ระดับ

เพลงชั้นสูง โดยระดับขั้นกลางสามารถแบ่งออกเป็น 2 

ลักษณะย่อย ได้แก่ ระดับขั้นกลาง-เริ่มต้นและระดับขั้น

กลาง-ตอนปลาย

	 3.	ด้านเนื้อหาสาระในกระบวนการถ่ายทอดการ 

บรรเลงตรวัของครูธงชยั สามส ีมีความสอดคล้องกบัลักษณะ

ทักษะการบรรเลงตรัวของผู้เรียน โดยขอบเขตการสอน

ทักษะการบรรเลงตรัว แบบฝึกทักษะและบทเพลงตาม

แนวทางของครูธงชัย สามสี มีการแบ่งล�ำดับขั้นในการสอน

ออกเป็น 3 ขั้น ได้แก่

		  1)	 ข้ันพ้ืนฐาน มีเนื้อหาสาระได้แก่ องค์

ประกอบของซอ ท่าทางการจับและบรรเลงตรัว การลาก

คันชัก ระบบโน้ต (ไทย) ระดับเสียงตรัว การไล่ระดับเสียง 

(ไล่นิว้) แบบฝึกทกัษะเบือ้งต้นต่างๆ เช่น แบบฝึกลากคนัชัก 

แบบฝึกสุม่ตวัโน้ต ส่วนบทเพลง เช่น เพลงปการันเจก เพลง

อายัยล�ำแบบ เพลงอายัยซาระยัง เพลงมงกวลจองได เพลง

โอละหน่าย เพลงอายัยกลาย เพลงกันตรึมโมเฮย เพลงตรู 

เพลงขย�ำร�ำมะนา เพลงอายอก เพลงสราว เพลงงู๊ดต๊ึกตูจ 

เป็นต้น

		  2)	 ขั้นกลาง มีเนิ้อหาสาระเกี่ยวกับเทคนิค

ทกัษะการบรรเลงตรวัตามลกัษณะของบทเพลง ซึง่ในระดบั

ข้ันนี้สามารถแบ่งออกได้ 2 กลุ่มทักษะ ตามประเภทของ

เพลงดังนี้ 

			   2.1)	 ขัน้กลาง-เริม่ต้น บทเพลงท่ีใช้ในการ

สอนและฝึกเทคนคิในขัน้นี ้คอื บทเพลงต่างๆ ในขัน้พืน้ฐาน 

เช่น ปการันเจก มงกวลจองได อายัยล�ำแบบ สราว งู๊ดตึ๊กตูจ 

เป็นต้น โดยใช้เพลงเหล่านีใ้นการฝึกทกัษะการพรม การประ 

การโยกนิ้ว เพิ่มเติมเพื่อให้บทเพลงมีความไพเราะยิ่งขึ้น

			   2.2)	 ขั้นกลาง-ตอนปลาย บทเพลงที่ใช้ใน

การสอนและฝึกทกัษะเทคนคิในขัน้นี ้คอื บทเพลงเบด็เตล็ด

ทีม่คีวามยากมากข้ึน ยกตวัอย่างเช่น เพลงขเมาแม (แก้วนอ) 

เพลงอมตู๊ก เพลงกัจปกา เพลงมลปโดง เป็นต้น โดยใช้ฝึก

ทักษะเทคนิคต่างๆ เช่น การพรม การประ การโยกนิ้ว การกูล 

(เสยีงเร) ได้อย่างถูกต้องและเหมาะสมกับบทเพลง นอกจาก

นี้ยังมีเพลงอื่นๆ ที่มีระดับความยากขึ้นอีก ได้แก่ เพลงแห่ 

(ร�ำพาย) เพลงพิธีกรรม (เพลงแซนการ์และเพลงเข้าทรง) 

ตลอดจนเพลงชุดการแสดงต่างๆ ซึ่งเพลงเหล่านี้มีเทคนิค

การบรรเลงที่เพิ่มขึ้นมา คือ การกูลเสียงซอล การกูลเสียง

ลา การกูลเสียงโด โดยถือว่าเป็นเทคนิคที่พบได้บ่อยใน

บทเพลงครูหรือเพลงช้ันสูง อย่างไรก็ตามบทเพลงต่างๆ 

เหล่านี้ครูธงชัย สามสีจะต่อให้กับลูกศิษย์ตามความเหมาะ

สมหรือตามดุลยพินิจของท่าน

		  3) ขั้นสูง มีเนิ้อหาสาระเกี่ยวกับเทคนิคทักษะ

การบรรเลงตรวัชัน้สงูโดยใช้แบบฝึกแม่บทเพลงครทูีเ่รยีกว่า 

“ละ บอง” ซึ่งเป็นแม่บทที่รวมเทคนิคการบรรเลงตรัว

ทั้งหมดส�ำหรับใช้บรรเลงเพลงในกลุ่มเพลงครู ได้แก่ เพลง

สวายจุมเวือด เพลงแสร็ยประเสอร เพลงแสร็ยสตือร

	 4.	ด้านบริบทอื่นๆ ที่เป็นส่วนประกอบในการ

ถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสี

		  4.1	 การรับเข้าเป็นศิษย์ มีพิธีกรรมที่เรียกว่า 

“เลอก กร”ู หรอื “ยกคร”ู หรอื “ไหว้คร”ู เพือ่เป็นการแสดง

ความเคารพต่อครู ครูของครูทีไ่ด้ประสิทธ์ิประสาทวิชาดนตรี

กนัตรมึมา และ เครือ่งดนตรใีนวงกนัตรมึ ซึง่ในขัน้ตอนน้ีจะ

มีการร�ำลึกถึงครู เซ่นไหว้ด้วยเครื่องบูชาที่ครูได้ก�ำหนดไว้

ตามประเพณีโบราณ และบรรเลงประโคมเพลงครูซึ่งเป็น

เพลงชั้นสูงของกันตรึมเป็นขั้นตอนสุดท้าย ในปัจจุบันขั้น

ตอนน้ีอาจจะไม่มีปรากฏหรือมีการเปลี่ยนแปลง ปรับรูป

แบบไปตามสถานการณ์ เนือ่งจากรปูแบบการเรยีนการสอน

ที่ต่างไปจากอดีต

		  4.2	 หลักการ วิธีการและเทคนิคการสอน

ทกัษะการบรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสีมีหลักการทีส่�ำคญั

ที่ยึดเป็นแนวทางในการสอน ได้แก่ 1) เน้นให้ผู้เรียนมีพื้น

ฐานการบรรเลงที่ดีตามแนวทางของตน 2) สอนตามระดับ

ทักษะของผู้เรียน 3) เน้นให้ผู ้เรียนฝึกทักษะปฏิบัติการ 

บรรเลงตรัวให้เข้ากับจังหวะและหน้าทับกลอง 4) สอน

ทักษะการบรรเลงโดยใช้บทเพลงจากง่ายไปยากอย่างเป็น

ล�ำดับขั้นตอน ซึ่งวิธีการสอนทักษะการบรรเลงตรัวของครู

ธงชัย สามสี ใช้วิธีการสอนทั้งแบบดั้งเดิมคือการต่อเพลง

แบบตัวต่อตัวหรือแบบมุขปาฐะ และ แบบพัฒนาขึ้นใหม่

อย่างเป็นระบบโดยใช้โน้ตเพลง ทั้งสองแบบใช้วิธีการสอน

ด้วยการอธบิาย และสาธติให้ดเูป็นหลกั ซึง่มกีารปรบัเปลีย่น

ผสมผสานกนัโดยขึน้อยูกั่บลักษณะของผู้เรียน ผู้วิจยัแบ่งวธิี

การสอนออกเป็น 2 ลักษณะคือ วิธีการสอนส�ำหรับผู้เรียน

ที่ไม่มีพื้นฐาน และวิธีการสอนส�ำหรับผู้ท่ีมีพื้นฐานมาแล้ว 

ส�ำหรับวิธีการสอนผู้เรียนที่ไม่มีพื้นฐานเบื้องต้นจะเริ่มจาก
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

การอธบิายเพือ่ให้ผู้เรียนรู้จักองค์ประกอบของตรัว ก่อนการ

ฝึกปฏิบติั ผูเ้รยีนจะต้องรู้จกัท่าทางการจบัตรวัพร้อมกบัการ

เรียนรู้เรื่องโน้ตและต�ำแหน่งนิ้วหรือต�ำแหน่งเสียง แล้วจึง

เริ่มฝึกปฏิบัติด้วยเครื่องมือจริงตามแบบฝึกและบทเพลงที่

ครกู�ำหนดอย่างเป็นระบบ โดยครจูะสาธติให้ดพูร้อมอธิบาย

ก่อนที่ผู้เรียนจะฝึกปฏิบัติ ในระหว่างฝึกครูจะคอยแนะน�ำ 

ชี้แนะด้วยการอธิบายสาธิตให้ดูอีกรอบเพื่อให้ผู้เรียนปฏิบัติ

ได้อย่างถูกต้อง เมื่อผู้เรียนฝึกปฏิบัติได้อย่างเข้าใจแล้ว ผู้

เรยีนสามารถฝึกได้ด้วยตนเองตามเอกสารประกอบการสอน

หรือคู่มือการฝึกตรัวเบื้องต้นที่ครูแจกให้ ส่วนวิธีการสอน

ส�ำหรบัผูท้ีม่พีืน้ฐานมาแล้ว ใช้วธิกีารต่อเพลงแบบปากเปล่า

ด้วยการบรรเลงสาธติให้ด ูแล้วผู้เรียนท�ำตาม หากผูเ้รยีนไม่

ได้ตรงไหน กจ็ะทวนซ�ำ้จนกว่าผู้เรียนจะได้ วธิกีารนีไ้ม่ใช้โน้ต

เพลง แต่อาจจะมีการบันทึกโน้ตในบางครั้งเพื่อให้ผู้เรียน

เข้าใจโครงสร้างของบทเพลง และเป็นการทบทวนให้ผูเ้รยีน 

ในด้านเทคนิคการสอนทักษะการบรรเลงตรัวของครูธงชัย 

สามสไีม่มเีทคนคิการสอนใดเด่นชดัเป็นพิเศษ เพียงแต่มกีาร

สร้างบรรยากาศการเรียนการสอนที่มีความสนิทสนมเป็น

กันเองด้วยความใจดีและใจเย็นของครู ไม่เร่งรัดผู้เรียนหาก

ผู้เรียนท�ำไม่ได้หรือไม่เข้าใจ ครูจะสอนอย่างค่อยๆ เป็น

ค่อยๆ ไป ตามความสามารถของผู้เรียน โดยเน้นให้ผู้เรียน

ซ้อมซ�้ำไปซ�้ำมาที่เดิมจนกว่าจะได้ 

		  4.3	 สถานทีใ่นการถ่ายทอดของครธูงชยั สามสี

มีความหลากหลาย ไม่เน้นสถานที่ใดสถานที่หนึ่ง และไม่ได้

ค�ำนึงถึงสภาพแวดล้อมใดๆ ซึ่งมีทั้งสภาพแวดล้อมที่อึกทึก

และเงียบสงบ หากต้องไปสอนในสถานศึกษาต่างๆ หรือ

แม้แต่ออกค่ายดนตรีก็จะไม่ได้สอนในห้องเรียนเป็นหลัก ครู

จะพาผูเ้รยีนออกมาเรยีนข้างนอก โดยส่วนใหญ่จะเป็นสถาน

ที่เปิด ภายนอกอาคาร ใต้ร่มไม้ ในบ้างครั้งก็นัดให้ผู้เรียนมา

เรยีนทีบ้่านหรอืร้านกาแฟของครู นอกจากนีห้ากมีการแสดง

ตามสถานท่ีต่างๆ ครูก็จะเรียกให้ผู้เรียนที่ติดตามไปด้วยมา

ต่อเพลงข้างหลังเวทีหรือระหว่างรอท�ำการแสดงด้วย

		  4.4	 สือ่และอปุกรณ์ในการถ่ายทอดทกัษะการ 

บรรเลงตรวัของครธูงชัย สามส ีในช่วงแรกของการถ่ายทอด

มเีพยีงตรวั และกลอง ซึง่เป็นการถ่ายทอดแบบดัง้เดมิจงึไม่มี

สื่อช่วยสอนมากนัก หลังจากนั้นการสอนเริ่มพัฒนาขึ้นครู

ธงชยั สามสไีด้น�ำเอาระบบการบนัทกึโน้ตเข้ามาใช้ โดยสร้าง

เป็นคู่มือการฝึกตรัวเบ้ืองต้น ภายในประกอบด้วยความรู้

ทั่วไปเกี่ยวกับตรัว แบบฝึกหัดตรัวและโน้ตเพลงกันตรึมขั้น

พื้นฐานทั้งที่เป็นระบบโน้ตตัวอักษรไทย (ด ร ม ฟ) และโน้ต

สากล ล่าสดุครไูด้บนัทกึเสยีงกลองกนัตรมึเป็นไฟล์เสยีงแบ่ง

เป็นหน้าทบัเพลงต่างๆ ทัง้จงัหวะช้า ปานกลางและเรว็ โดย

เปิดกับเครื่องเสียงเพื่อให้ผู้เรียนได้ซ้อมเข้ากับจังหวะกลอง 

นอกจากนี้ยังมีสื่ออื่นๆ เช่น ไฟล์ตัวอย่างเพลงกันตรึมให้ผู้

เรียน (ผู้เรียนขั้นกลาง-ตอนปลายขึ้นไป) ไปฟังแล้วฝึกเล่น

ตาม หรือให้ผู้เรียนไปฟังจากสื่อออนไลน์ เทปซีดีทั่วไป เมื่อ

เล่นได้แล้วจึงใหค้รูปรับเทคนิค ชีแ้นะ เพิ่มเติมตามแนวทาง

ของครู

		  4.5	 การวดัและการประเมนิผลในการถ่ายทอด

ของครูธงชัย สามสีเป็นการประเมินผู้เรียนตลอดระยะเวลา

ของการถ่ายทอด เริ่มจากการประเมินผู้เรียนว่ามีลักษณะ

ระดับทักษะการบรรเลงเป็นอย่างไร เพ่ือถ่ายทอดเนื้อหา 

บทเพลงและทักษะที่เหมาะสมกับผู ้เรียน ในระหว่าง

ถ่ายทอดจะประเมนิผูเ้รยีนว่าปฏบิตัทิกัษะได้ถกูต้องหรอืไม่ 

พร้อมชี้แนะ อธิบาย สาธิตให้ดูใหม่จนกว่าผู้เรียนจะเข้าใจ

และปฏิบัติได้ สุดท้ายวัดผลด้วยการให้ผู้เรียนบรรเลงให้ดู 

โดยบรรเลงเข้ากับจังหวะหน้าทับกลอง ซึ่งครูจะเป็นผู้วัด

และประเมินผลด้วยตนเอง โดยการสังเกตตรวจสอบความ

ถกูต้อง แม่นย�ำ และความไพเราะ หากผู้เรียนยงัปฏิบตัไิม่ได้

ตามเกณฑ์ที่ครูตั้งไว้ ครูก็จะชี้แนะจุดที่ควรปรับปรุงให้ผู้

เรียนไปฝึกมาใหม่แล้วมาทดสอบอีกรอบ หรือให้ผู้เรียนเล่น

วนซ�ำ้ไปซ�ำ้มาจนกว่าครูจะให้ผ่าน จงึจะสิน้สุด และต่อเพลง

ถัดไป

อภิปรายผลการวิจัย
	 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงตรวัของครธูงชยั 

สามสี ผู้วิจัยแบ่งการอภิปรายออกเป็น 4 ประเด็น ตามองค์

ประกอบย่อยของการศึกษาของอลิซาเบธ สไตเนอร์ 

(Steiner, 1988) ที่กล่าวถึง องค์ประกอบที่ส�ำคัญของการ

ศกึษาทีค่รอบคลมุถงึกระบวนการถ่ายทอด ประกอบด้วย 4 

องค์ประกอบส่วน คือ 1. ผู้สอน (Teacher) 2. ผู้เรียน 

(Student) 3. เนื้อหาสาระ (Content) และ 4. บริบทของ

สถานการณ์ในกระบวนการถ่ายทอด (Context) ดังนี้

	 1.	 ครูธงชัย สามสี จากการศึกษาพบว่า ครูเป็นผู้

ทีม่คีวามรูค้วามสามารถด้านดนตรกัีนตรมึ โดยเฉพาะเครือ่ง

ดนตรี ตรัว ซึ่งผู้วิจัยแบ่งได้ 2 ด้าน คือ 1) ด้านความเป็น

ศิลปิน ครูธงชัย สามสีเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านการบรรเลงตรัว 

ซึง่เกดิจากการทีค่รมูจีติใจมุง่มัน่ทีจ่ะเรยีนตรวั ทุม่เทให้เวลา
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อยู่กับการเรียนตรัว และได้รับการถ่ายทอดจากครูพูน สามส ี

ผูท่ี้มีความเช่ียวชาญด้านการถ่ายทอดกนัตรมึซึง่ครธูงชยั สาม

สียกย่องว่าเป็นครูที่สอนดีที่สุดคนหนึ่ง นอกจากครูท่านนี้

แล้ว ครูธงชัย สามสียังได้เรียนรู้ทั้งโดยตรงและโดยอ้อมด้วย

การสังเกตหรือครูพักลักจ�ำจากการที่ได้ไปคลุกคลีและ

ออกงานกับนกัดนตรีคนเก่งๆ ในหมู่บ้านวัฒนธรรมดงมนั ซึง่

ท�ำให้ได้ฝึกฝนตนเองและมีประสบการณ์จากการออกแสดง

อยู่เสมอ ซึ่งตรงนี้เองผู้วิจัยเห็นว่า ครูธงชัย สามสีเป็นบุคคล

ท่ีได้คลุกคลีและเติบโตมาพร้อมดนตรีพื้นบ้านกันตรึม  

ได้สมัผสัและเรยีนรูก้บัรปูแบบการถ่ายทอดความรูใ้นลกัษณะ

มุขปาฐะดั้งเดิมตามแบบการถ่ายทอดของครูกันตรึมในยุค

ก่อนๆ 2) ด้านการถ่ายทอด ครูเป็นผูท้ีม่ปีระสบการณ์ในการ

ถ่ายทอดมาก เนื่องจากเป็นผู้ทุ่มเท ใช้เวลาคลุกคลีอยู่กับครู

พูน สามสี และได้มีโอกาสติดตามไปช่วยสอนตรัวอยู่เสมอๆ 

ประกอบกับในช่วงเข้าเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาได้รับ

หน้าทีถ่่ายทอดทกัษะการบรรเลงตรวัให้กบัเพือ่นๆ นกัเรยีน

ในโรงเรียนมาตลอดจนกระทัง่จบการศกึษาแล้วกย็งัท�ำหน้าที่

นี้ต่อไปในฐานะครูพิเศษ ตลอดช่วงชีวิตที่ได้ถ่ายทอดมานั้น 

ครูธงชัย สามสีเป็นผู้ที่มีความตั้งใจในการถ่ายทอดโดยรู้จัก

พัฒนาการสอนของตนเองด้วยการค้นคว้า เรยีนรูเ้พิม่เตมิ น�ำ

เอาความรู้เรื่องการบันทึกโน้ตมาปรับใช้ พร้อมทั้งพัฒนาวิธี

การ เทคนิค แบบฝึกต่างๆ ตามแนวทางของตนอยู่เสมอ 

ท�ำให้การถ่ายทอดทกัษะการบรรเลงตรวัมปีระสทิธิภาพ และ

มคีวามรวดเรว็มากข้ึน กว่าวิธีการแบบมุขปาฐะหรือการถ่าย

กนัตรมึในยคุก่อนๆ ทีต้่องใช้ระยะเวลานานพอสมควรในการ

ถ่ายทอด ซ่ึงความรู้ความสามารถของครูธงชัย สามสีทั้ง 2 

ด้านดังกล่าวมานั้น สอดคล้องกับบุษกร ส�ำโรงทอง (2549) 

ที่ได้กล่าวถึง ศิลปินพื้นบ้านในเขตอีสานใต้ที่ได้ท�ำการศึกษา

นัน้เกดิมาในครอบครวัหรอือยูใ่นสภาพแวดล้อมทีม่นีกัดนตรี 

จึงท�ำให้เกิดการซึมซับคุ้นเคย พร้อมทั้งได้รับการสนับสนุน

และได้รบัโอกาสจากครอบครวัให้ได้เรยีนรูจ้ากประสบการณ์

ในการทีไ่ด้ออกแสดงในงานต่างๆ และด้วยความรกัในดนตรี

หรือวิชาชีพนี้จึงได้มีความขวนขวายเพื่อที่จะเรียนรู ้ด้วย

ตนเองและขอค�ำแนะน�ำจากศิลปินท่านอื่นๆ น�ำทักษะที่ได้

เรยีนรูไ้ปพฒันาต่อไป ดงักล่าวมานีจ้งึท�ำให้ครธูงชยั สามเป็น

ศลิปินกนัตรมึผูค้วามรู้ในศาสตร์ด้านนีแ้ละมีประสบการณ์อยู่

ในตวัมากมาย ส่วนด้านการถ่ายทอด บษุกร ส�ำโรงทองได้ตัง้

ข้อสังเกตว่า ศิลปินดนตรีพื้นบ้านในเขตอีสานใต้ มีวิธีการ

ถ่ายทอดความรู้ที่ต่างกันใน 2 กลุ่มศิลปิน คือ 1) ศิลปินใน

กลุ่มท่ีได้รับเชิญไปเป็นวิทยากรตามสถาบันการศึกษาต่างๆ 

จะมวีธิกีารถ่ายทอดทีใ่ช้เครือ่งอ�ำนวยความสะดวก เช่น โน้ต

เพลง เอกสารประกอบการสอน เครื่องบันทึกเสียง เป็นต้น 

2) ศิลปินที่ไม่มีบทบาทในการสอนในสถาบันการศึกษาก็ยัง

ยดึวธิกีารถ่ายทอดความรู้แบบเดมิ โดยผลของการศึกษาครัง้

น้ีแสดงให้เห็นว่าครูธงชยั สามสีเป็นศลิปินในกลุ่มทีไ่ด้รบัเชิญ

ไปเป็นวิทยากรตามสถานศึกษาต่างๆ ดังนั้นการถ่ายทอดจึง

มีรูปแบบใหม่ทีเ่หมาะสมต่อผู้เรียนทีมี่จ�ำนวนมาก แต่ในขณะ

เดียวกันรูปแบบการถ่ายทอดแบบดั้งเดิมโดยการเรียนแบบ

ตวัต่อตัวหรอืแบบมขุปาฐะน้ันกย็งัคงมอียู ่โดยเป็นไปในกรณี

ที่ถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ที่มักคลุกคลี ใกล้ชิดอยู่กับครูธงชัย 

สามสีอยู ่เสมอๆ ซ่ึงลูกศิษย์เหล่าน้ีมักจะมีพื้นฐานการ 

บรรเลงตรวัมาแล้วอย่างด ีจงึสามารถเรยีนรูแ้บบตวัต่อตวัได้

	 2.	ลกัษณะความรูห้รอืทกัษะการบรรเลงตรวัของ

ผู้เรียนมี 3 ลักษณะ ได้แก่ 1) ระดับพื้นฐาน 2) ระดับขั้น

กลาง และ 3) ระดับเพลงชั้นสูง ลักษณะเหล่านี้เป็นสิ่งที่ครู

ธงชยั สามสใีห้ความส�ำคญัโดยใช้ในการพจิารณาผูเ้รยีนก่อน

การถ่ายทอด เพื่อดูความเหมาะสมว่าผู้เรียนควรจะได้รับ

และปรบัปรงุทกัษะการบรรเลงอย่างไรตามศกัยภาพของตน 

ในการรวบรวมลกัษณะทีม่าของลกูศษิย์ทีไ่ด้รบัการถ่ายทอด

โดยตรงกับครูธงชัย สามสีในการวิจัยครั้งนี้ จะเห็นได้ว่าแม้

ผู้เรียนจะมีที่มาอย่างไร สังกัดสถานบันการศึกษาใด หรือ

เป็นบุคคลภายนอกมาจากที่ใดก็ตาม ครูธงชัย สามสีก็จะใช้

ลักษณะทักษะของผู้เรียนข้างต้นในการจ�ำแนกผู้เรียน ซึ่ง

หากเราศึกษาผู้เรียนในแต่ละลักษณะที่จ�ำแนกได้นั้น ก็จะ

ท�ำให้มองเห็นสภาพการถ่ายทอดการบรรเลงตรัวของครู

ธงชัย สามสีมีความครอบคลุม ครบถ้วน 

	 เนื่องด้วยครูธงชัย สามสีได้ไปเป็นวิทยากรและครู

พเิศษถ่ายทอดการบรรเลงตรวัในหลายๆ แห่ง ซึง่ส่วนใหญ่จะ

เป็นสถานศึกษาต่างๆ นับเป็นเวลาหลายปี นอกจากนี้ยังเป็น

ผู้ริเร่ิมด�ำเนินการจัดโครงการค่ายวัฒนธรรมพ้ืนบ้านสุรินทร์ 

ถ่ายทอดดนตรีกันตรึมและนาฎศิลป์พื้นเมืองมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 

2535 โดยตนเองเป็นวิทยากรผู้ถ่ายทอดหลัก โครงการนี้

ด�ำเนินมาเรื่อยๆ อย่างน้อยปีละครั้งจนถึงปัจจุบัน เป็นเวลา

ประมาณ 20 กว่าปี ฉะนัน้จ�ำนวนลกูศษิย์ทีไ่ด้รบัการถ่ายทอด

การบรรเลงตรัวจากครูธงชัย สามสีจึงมีจ�ำนวนมากและ

กระจายอยู่ในหลายพื้นที่ และด้วยข้อจ�ำกัดด้านระยะเวลา

และงบประมาณในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ท�ำให้มีความยาก

ล�ำบากในการเกบ็รวบรวมข้อมลู ซึง่ถ้าหากเกบ็ข้อมลูจากกลุม่
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ลูกศิษย์ต่างๆ และศึกษาวิธีการถ่ายทอดทักษะการบรรเลง 

ตรัวจากลูกศิษย์แต่ละคนหรือแต่ละพื้นท่ีได้อย่างครบถ้วน

แล้ว อาจจะได้ข้อมูลที่แสดงให้เห็นสภาพของการถ่ายทอด 

การบรรเลงตรัวตามแนวทางของครูธงชัย สามสีตามบริบทที่

แตกต่างกันในแต่ละพื้นที่อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น 

	 3.	 เนือ้หาสาระทีพ่บในกระบวนการถ่ายทอดการ 

บรรเลงตรัวของครูธงชัย สามสี พบว่า มีความสอดคล้อง 

กับลักษณะทักษะของผู้เรียนในแต่ละขั้น โดยในขั้นพื้นฐาน

จะเน้นทกัษะพืน้ฐานการบรรเลงทีเ่ป็นรากฐานส�ำคญัในการ

บรรเลงในขัน้สงูต่อไป ซึง่บทเพลงแรกทีน่�ำมาใช้ฝึกคอืเพลง

ปการันเจก ถือว่าเป็นบทเพลงที่สั้นและจ�ำง่าย ใช้นิ้วในการ

บรรเลงเพียงสองนิ้วซ่ึงง่ายส�ำหรับผู้เรียนที่ฝึกใหม่ จากนั้น

จงึเพิม่ระดบัความยากของเพลงข้ึนไปเร่ือยๆ ภายในขัน้นีจ้ะ

ยังไม่มีการใช้เทคนิคเม็ดพรายใดๆ ขั้นต่อมาจึงจะเพิ่ม

เทคนิคเม็ดพรายต่างๆ ในการบรรเลงโดยใช้เพลงเดิมในขั้น

พืน้ฐานในการสอนเร่ืองนี ้ซึง่เทคนคิกจ็ะเพ่ิมข้ึนไปตามเพลง

ที่ยากขึ้น โดยครูจะเป็นผู้ก�ำหนดเองว่าเทคนิคใดจะใช้เพลง

ใดในการเรียนการสอนจนถึงการบรรเลงในข้ันสูง แสดงให้

เหน็ว่า ครธูงชยั สามสมีีการวางเนือ้หาสาระในการถ่ายทอด 

ทั้งแบบฝึก บทเพลงและเทคนิคการบรรเลงตรัวแต่ละ

บทเพลง ในแต่ละขั้นอย่างชัดเจน เรียงล�ำดับจากง่ายไปหา

ยาก และเน้นพื้นฐานการบรรเลงเบื้องต้นเป็นส�ำคัญ ตรงนี้

แสดงให้เห็นว่าเนื้อสาระโดยเฉพาะบทเพลงเร่ิมแรกที่ใช้ใน

การถ่ายทอดมีความแตกต่างกันตามลักษณะการถ่ายทอด

ของกลุ่มศิลปินดังที่บุษกร ส�ำโรงทอง (2549) ได้จัดกลุ่มไว้ 

กล่าวคือ ศิลปินในกลุ่มที่ได้รับเชิญไปเป็นวิทยากรตาม

สถาบันการศึกษาต่างๆ จะน�ำบทเพลงกันตรึมท่ีมีลักษณะ

ง่ายๆ และสัน้มาเป็นบทเพลงแรกในการถ่ายทอด ส่วนศลิปิน

ทีไ่ม่มบีทบาทในการสอนในสถาบนัการศกึษาทีย่งัยดึวิธีการ

ถ่ายทอดความรู้แบบเดิม มักจะเริ่มต้นการเรียนบทเพลงใน

กลุ่มเพลงครูหรือเพลงชั้นสูงก่อน ซ่ึงเพลงกลุ่มนี้ถือว่าเป็น

เพลงที่ยากและยาว 

	 4.	บริบทอื่นๆ ในการถ่ายทอดทักษะการบรรเลง 

ตรัวของครูธงชัย สามสีท่ีท�ำให้กระบวนการถ่ายทอดนี้เป็น

เอกลักษณ์และมีความสมบูรณ์ ประกอบไปด้วย 1) การรับ

เข้าเป็นศษิย์โดยการปฏบิตัติามขนบประเพณีเดมิน้ันเป็นสิง่

ท่ียงัคงอยูใ่นกระบวนการ เนือ่งจากเป็นความเชือ่ในเร่ืองของ

ความศกัดิส์ทิธิข์องคร ูทีส่ามารถให้คณุให้โทษแก่ผูเ้รียนวิชา

นี้ได้ หากปฏิบัติตนไม่ถูกต้องตามครรลองที่ครูได้สอนไว้ 

สอดคล้องกับ บุษกร ส�ำโรงทอง (2549) ที่ได้กล่าวถึง

พิธีกรรมในการถ่ายทอดดนตรีพื้นบ้านอีสานใต้ว่ามีการ

อนรุกัษ์และสืบทอดอย่างเข้มแขง็ตามคตคิวามเช่ือในเรือ่งผี 

หรือคุณไสยต่างๆ ซึ่งสรุปลักษณะการไหว้ครูดนตรีพื้นบ้าน

ได้ 3 ลักษณะ ได้แก่ การไหว้ครูเพื่อมอบตัวเป็นศิษย์ การ

ไหว้ครูก่อนการแสดง และ การไหว้ครูประจ�ำปี ทั้งนี้ผู้วิจัยมี

ความเหน็ว่าพธิกีรรมไหว้ครทูัง้เพือ่มอบตวัเป็นศษิย์และเพือ่

บอกกล่าวก่อนการแสดงนั้น นอกจากเป็นการแสดงความ

เคารพต่อครู หรือบอกกล่าวครูของตนที่ล ่วงลับไปถึง

กจิกรรมทีต่นก�ำลงัจะกระท�ำแล้ว ยงัเป็นการสร้างสมาธก่ิอน

การด�ำเนินกิจกรรมที่เก่ียวข้องกับดนตรี และเป็นการสร้าง

แรงจูงใจก่อนการถ่ายทอด เพื่อให้ผู้เรียนมีใจจดจ่อ รู้สึกถึง

ความขลังของบทเพลงครูในช่วงไหว้ครู ดังที่ธงชัย สามสี 

(สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) กล่าวว่า “ค�ำว่า ไหว้ครู วิธี

การไหว้ครู อะไรต่างๆ มันคือ สมาธิ อย่างบทเพลงชั้นสูงที่

ใช้บรรเลงในพธีิไหว้คร ูมนัไม่มห้ีองเพลงก�ำหนดแบ่งจังหวะ 

ทนีีค้นเราก่อนทีจ่ะเล่นเพลงพวกนีก้จ็ะต้องมสีมาธ”ิ อย่างไร

ก็ตามขั้นตอนพิธีการไหว้ครูก่อนการถ่ายทอดและการ

บรรเลงนัน้อาจจะมกีารลดทอน ปรบัเปลีย่นไปบ้าง หรอืไม่มี

บ้างตามแต่สถานการณ์ แสดงให้เห็นว่า พิธีการรับศิษย์ของ

ครธูงชยั สามสมีคีวามยดืหยุน่ตามสถานการณ์ ซึง่ขัน้ตอนนี้

ครูจะเน้นในเรื่องของการให้ผู้เรียนมีสมาธิจดจ่อ สงบเงียบ 

ระลึกถึงครูบาอาจารย์ เพื่อเป็นขวัญก�ำลังใจในการเรียนกัน

ตรึม ต่อไป 2) หลักการ วิธีการและเทคนิคการสอนทักษะ

การบรรเลงตรัว มีล�ำดับขั้นในการสอนที่เป็นระบบ เน้นผู้

เรยีนเป็นส�ำคญัโดยจะต้องมพีืน้ฐานการบรรเลงทีด่ ีซึง่ผูว้จิยั

เห็นว่า หลักการหรือวิธีการสอนลักษณะนี้มีขั้นตอนที่

สอดคล้องหลักการสอนดนตรีในด้านหนึ่งของระบบ 

เพสตารอสซี ่คอื ด้านการปฏบัิตทิกัษะดนตรีในแต่ละขัน้ตอน

โดยค�ำนึงว่าผู้เรียนควรปฏิบัติให้ได้เป็นอย่างดีในแต่ละขั้น 

ก่อนทีจ่ะก้าวไปสู่การปฏิบติัทีย่ากขึน้ต่อไป เพ่ือเป็นพ้ืนฐาน

ที่ช่วยให้เกิดการจดจ�ำ และปฏิบัติได้อย่างคล่องแคล่ว 

(Abeles, Hoffer, and Klotman, 1995) นอกจากนี้การ

สร้างบรรยากาศการเรยีนทีไ่ม่ตงึเครยีด มคีวามสนทิสนมกบั

ผู้เรียน ท�ำให้ผู้เรียนมคีวามไว้เนือ้เช่ือใจ เช่ือฟังและให้ความ

ร่วมมือ มีความสุขไปกับการเรียนรู้ด้วย หลักการ วิธีการดัง

กล่าวจึงท�ำให้การถ่ายทอดของครูธงชัย สามสีมปีระสิทธิภาพ 

ถอืได้ว่าครเูป็นผูเ้ชีย่วชาญด้านการถ่ายทอดการบรรเลงตรวั

ได้เป็นอย่างด ี3) สถานทีแ่ละสภาพแวดล้อมในการถ่ายทอด
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มคีวามหลากหลายโดยมสีภาพทัง้ทีม่เีสยีงอกึทกึ และสภาพ

ที่มีความสงบเงียบ โดยมีผลต่อผู้เรียน ซ่ึงผู้เรียนจะต้องมี

สมาธิจดจ่อในการเรียน โดยเฉพาะสภาพที่มีเสียงอึกทึก

รบกวนถือเป็นการฝึกอย่างหนึ่งที่ครูธงชัย สามสีต้องการให้

ผู้เรียนมีสมาธิ 4) ส่ือและอุปกรณ์ในการถ่ายทอดถือได้ว่า

เป็นเอกลกัษณ์ของการเรียนการสอนของครูธงชยั สามส ีโดย

ครูสร้างส่ือในการถ่ายทอดภูมิปัญญาดนตรีพ้ืนบ้านกันตรึม

ให้ผูเ้รยีนหรอืผูส้นใจท่ัวสามารเข้าถงึได้ง่ายขึน้ น�ำระบบการ

บันทึกโน้ตมาปรับใช้กับเพลงกันตรึมได้อย่างเหมาะสม 

เข้าใจง่าย รู้จักน�ำเทคโนโลยีมาปรับใช้ได้อย่างเหมาะสม 5) 

การวดัและประเมนิผลเป็นการประเมนิผูเ้รยีนตามศักยภาพ 

โดยดูว่าผู้เรียนมีพัฒนาการหรือบรรลุวัตถุประสงค์ในการ

ถ่ายทอดเป็นรายบคุคล ซึง่เป็นการประเมนิอย่างใกล้ชดิโดย

ผูส้อนและผูเ้รยีนต่างกต้็องมปีฏสิมัพนัธ์กนั ซึง่ครธูงชยั สามสี

จะทดสอบผู้เรียนตลอดเวลาโดยการให้ผู้เรียนบรรเลงให้ดู 

แล้วชีแ้นะข้อควรปรบัปรงุ สาธติให้ด ูแล้วให้ผูเ้รยีนไปฝึกมา

ใหม่ การประเมินผลเช่นนีท้�ำให้ผู้สอนเหน็ได้ชดัเจนว่าวิธีการ

สอนสัมฤทธิ์ผลหรือไม่ ต้องปรับวิธีการสอนอย่างไร และ

เนื้อหาสาระที่ต้องสอนเพิ่มเติมหรือเน้นย�้ำอีกรอบเพ่ือให้ผู้

เรยีนเกดิความเข้าใจนัน้เป็นอย่างไร ซึง่การประเมินลกัษณะ

นี้สอดคล้องกับที่ ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2558) ได้กล่าวถึงการ

ประเมินผลทักษะดนตรีว่า การประเมินผลทางด้านทักษะ

ย่อมเป็นการประเมินรายบุคคล โดยประเมินให้มีความ

ครอบคลุมทุกทักษะตามที่ผู้สอนได้สอนไป 

	 ในด้านบริบทอ่ืนๆ ในการถ่ายทอดนี้ผู้วิจัยพบว่า 

จากการศึกษางานวิจัยเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการ

บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ นั้นย่อมมีบริบทที่คล้ายคลึง

และแตกต่างกนัไปตามสภาพของกระบวนการถ่ายทอดนัน้ๆ 

ดงันัน้การออกแบบวจิยัส�ำหรบัการศกึษาในเรือ่งนี ้จงึต้องมี

การทบทวนเอกสารและงานที่เกี่ยวข้องเพื่อศึกษาบริบท

แวดล้อมของการถ่ายทอดเครือ่งดนตรนีัน้ๆ อย่างครอบคลมุ 

แล้วจงึน�ำไปออกแบบการศกึษาวจิยัและสร้างเคร่ืองมอืเกบ็

รวบรวมข้อมลูให้เหมาะสมและตรงประเดน็ส�ำคญัทีต้่องการ

จะศึกษา โดย อุทัย ศาสตรา (2552) ได้เสนอว่า งานวิจัย

เร่ืองการศกึษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก

ของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแห่งชาติมีความเหมาะสมและ

ครอบคลุมประเด็นส�ำคัญที่ต้องการศึกษาอย่างครบถ้วน 

ระเบียบวิธีวิจัยนี้จึงสามารถใช้เป็นแบบอย่าง หรือแนวทาง

ส�ำหรบัผูท้ีศ่กึษาเกีย่วกบัประเดน็ปัญหาทีม่ลีกัษณะใกล้เคยีง

กับงานวิจัยในครั้งนี้ โดยเฉพาะการศึกษากระบวนการ

ถ่ายทอดดนตรีไทย จากการน�ำไปปรับใช้ ผู้วิจัยจึงเห็นว่า 

แนวทางนีส้ามารถน�ำไปปรบัใช้ได้จรงิส�ำหรบัการศกึษาวจิยั

ในครัง้นี ้โดยสิง่ทีผู่วิ้จัยอยากจะเน้นย�ำ้คอื การน�ำแนวทางน้ี

ไปปรับใช้นั้นจะต้องค�ำนึงถึงบริบทที่ก�ำลังจะศึกษาด้วย

ข้อเสนอแนะ
ข้อเสนอแนะในการน�ำผลการวิจัยไปใช้

	 1.	ควรน�ำเอาองค์ความรูท่ี้ได้จากการศกึษา ไปจดั

ท�ำให้มคีวามถกูต้อง เป็นระบบตามแนวทางการจดัการองค์

ความรู้ (Knowledge Management)

	 2.	ควรน�ำเอาองค์ความรู ้ที่ได ้จากการศึกษา  

ไปปรับใช้ในการเรียนการสอนการปฏิบัติทักษะการบรรเลง 

ตรัว โดยให้สอดคล้องกับบริบทที่ต้องการจะถ่ายทอด

ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป

	 1.	ควรมีการศึกษาเนื้อหาสาระในกระบวนการ

ถ่ายทอดการบรรเลงตรวัของครธูงชยั สามสแีต่ละขัน้ทกัษะ

การบรรเลงอย่างละเอียด เพื่อรวบรวมเป็นองค์ความรู้และ

สามารถน�ำไปใช้ได้

	 2.	ควรมีการศึกษากลุ่มลูกศิษย์โดยตรงของครู

ธงชยั สามสอีย่างครบถ้วน เพือ่ให้ได้ข้อมลูทีแ่สดงสภาพการ

ถ่ายทอดที่ครอบคลุม ครบถ้วนในทุกมิติ

	 3.	ควรมีการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการ 

บรรเลงตรัวของครูท่านอ่ืนๆ เพื่อน�ำมาเปรียบเทียบ และ

สร้างเป็นองค์ความรู้เฉพาะศาสตร์ด้านการบรรเลงตรัว
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