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บทคัดย่อ
	 การศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีบทเพลงร�ำสวดโบราณ อ�ำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี ใช้การลงพื้นที่สัมภาษณ์ประวัติ

ความเป็นมาของคณะร�ำสวดวิชัยราชันย์ และรวบรวมบทร้องร�ำสวดโบราณมาวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรี จ�ำนวน 10 

เพลง โดยมวีตัถปุระสงค์การวจัิยเพ่ือ 1) เพ่ือศึกษาประวตั ิและบทร้องร�ำสวดโบราณ และ 2) เพือ่ศกึษาวเิคราะห์องค์ประกอบ

ทางดนตรรี�ำสวดโบราณ ผลการวจิยัพบว่า คณะร�ำสวดวิชัยราชันย์เป็นคณะทีไ่ด้รับความนยิมจากประชาชนในพ้ืนทีม่ากทีส่ดุ 

ก่อตั้งโดยนายวิชัย เวชโอสถ ซึ่งรับงานแสดงร�ำสวดมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ปี พ.ศ. 2549 โดยมีบทร้องจากการน�ำเนื้อเรื่องใน

วรรณคดีต่าง ๆ มาใส่ท�ำนองที่ได้รับการถ่ายทอดมาตั้งแต่โบราณ และพบว่าทุกบทเพลงมีลักษณะเป็นท�ำนองเดียว 

(Monophonic Texture) โดยมลัีกษณะการแสดงร้องโต้ตอบกันระหว่างนกัร้องกับลกูคู ่ส่วนมากจะมกีารร้องขึน้ต้นเพลงใน

รูปแบบอนาครูซิส 5 รูปแบบ ซึ่งบทเพลงส่วนใหญ่จะเป็นกลุ่มเสียงตัวโน้ต 5 เสียงของบันไดเสียงเพนตาโทนิค (Pentatonic 

Scale) ส่วนท�ำนองมีช่วงเสียงกว้างที่สุดในระยะขั้นคู่ 11 เพอร์เฟกต์ (P11st) ซึ่งมีการเคลื่อนที่ในทิศทางคงที่ และทิศทาง

ขึน้แล้วลงจบทีโ่น้ตโทนคิ (Tonic) ทกุบทเพลง ส�ำหรับรูปแบบของบทเพลงอยูใ่นรูปแบบรอนโด (Rondo Form) และรูปแบบ

ธีมและแวริเอชั่น (Theme and Variations) 

ค�ำส�ำคัญ : ร�ำสวดโบราณ อ�ำเภอขลุง จันทบุรี

Abstract
	 The study on musical culture of ancient chanting dancing song in Khlung District, Chanthaburi 

Province, was carried by the field study of an interview Wichai Rachan Ancient Chanting Dance Corp about 

the history of the group, and the collection of 10 ancient Chanting songs which were analyzed with the 

focus on musical components. The objectives of the research were: 1) To study about the background 

and lyrics for ancient dancing and chanting 2) To study and analyze about the components of music for 

ancient dancing and chanting. The results found that Wichai Rachan is the most popular ancient chanting 
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corp in the local area. It was formed by Wichai Vej-o-sot, this corp had been performing Ram Suat (dancing 

and chanting) in the continuous and consistent manner since 2006. The lyrics of the hymns are about 

the stories of Thai literatures with the melodies that have been passed on since the ancient time. It was 

discovered that all the studied hymns have monophonic texture. Each hymn is sung by the main singer 

and choruses. The hymns start with 5 forms anacrusis and most hymns consist of 5 notes in pentatonic 

scale. As for the melody, the widest range is the P11st pair which has movement in a stable direction 

and the ascending direction before ending with the tonic note. The hymns are in the rondo form, and 

theme and variations form.

Keywords : Ancient Ram Suat, Khlung District, Chanthaburi Province

บทน�ำ
	 การแสดงพ้ืนบ้านร�ำสวดพบในจังหวัดระยอง 

จันทบุรี และตราด ซึ่งเป็นการละเล่นพื้นบ้าน ที่จัดขึ้นหน้า

ศพหลงัพิธสีวดพระอภธิรรมเพือ่อยูเ่ป็นเพือ่นศพ เพือ่ให้เจ้า

ภาพคลายความโศกเศร้า ซึ่งในอดีตพระสงฆ์จะเป็นผู้สวด 

เรียกว่า “สวดพระมาลัย” คนจะนิยมฟังเนื่องจากบทเพลง

มีท่วงท�ำนองสนุกสนาน โดยเนื้อหาจะเกี่ยวกับ บาป บุญ 

คุณ โทษของการท�ำบาปในลักษณะต่าง ๆ ต่อมาเมื่อความ

เป็นอยู ่ของวิถีชีวิตของคนในสังคมเปล่ียนไป บทสวด 

พระมาลยัจึงมกีารเปลีย่นแปลงจากพระภิกษเุป็นผูส้วดมาเป็น

ฆราวาส เรียกว่า “สวดคฤหัสถ์” และต่อมาเปล่ียนเป็น 

ร�ำสวดแทน (ปรารถนา มงคลธวัช และสายสมร งามล้วน, 

2547) โดยมผีูแ้สดง 4 คน ถอืตาลปัตรนัง่หน้าตูพ้ระอภธิรรม

เลียนแบบการสวดของพระสงฆ์ซึ่งมีการสอดแทรกมุขตลก

ในบทสวดเป็นหลักท�ำให้มีการผ่อนคลาย

	 การแสดงร�ำสวดจะเร่ิมหลังจากพระภิกษุสวด 

พระอภธิรรมเสรจ็จนถงึรุง่เช้าโดยเริม่จากตัง้ “นะโม” สามจบ

เพื่อเป็นการสรรเสริญคุณพระรัตนตรัย จากนั้นจะต่อด้วย

การ “ไหว้คร”ู และสวดบท “ในกาล” ซึง่เป็นเนือ้หาประวัติ

ของพระมาลยัในการโปรดสัตว์ทัง้ในสวรรค์ และในนรก โดย

ใช้ผู ้ชายเป็นต้นเสียง เมื่อสวดจบบทในกาล จะขึ้นบท  

“ล�ำนอก” ซึง่น�ำเอาเนือ้เร่ืองในวรรณกรรมบางตอนมาแสดง 

เช่น ขุนช้างขุนแผน พระอภัยมณี อิเหนา จันทโครพ  

ลกัษณวงศ์ ไกรทอง สังข์ทอง ฯลฯ การแสดงร�ำสวดนัน้จะนยิม

แทรก “ล�ำนอก” เข้ามาเพ่ือเปล่ียนบรรยากาศให้สนกุสนาน 

และท�ำให้ไม่ง่วง การแสดงล�ำนอกนัน้นยิมน�ำเพลงในท�ำนอง

ต่าง ๆ  ทัง้เก่า และใหม่ รวมถงึเพลงพืน้บ้าน เช่น ล�ำตดั เพลง

ฉ่อย เพลงบ้านนา ฯลฯ มาแสดง ซึ่งในแต่ละท้องถิ่นอาจมี

ท�ำนองที่น�ำมาใช้ไม่เหมือนกันแล้วแต่ความสามารถของ

นักสวด และในล�ำดับสุดท้ายของการแสดง ผู้แสดงจะน�ำตู้

พระอภิธรรมกลับมาอีกครั้งเพื่อสวดบท “เปรตสั่ง” ซึ่งเป็น

บททีพ่ระมาลัยกลบัมาโปรดสตัว์โลกให้เร่งท�ำความดลีะเว้น

ความช่ัว จากนัน้ก่อนจะรุง่สางจบการแสดงจะมกีารร้องบท

ลาเจ้าภาพเพือ่เป็นการขอบคณุทางเจ้าภาพและท่านผูช้มที่

ได้อยู่เป็นเพื่อนดูการแสดงจนจบ

	 ในอดตีการแสดงร�ำสวดจะเป็นทีน่ยิมมากจนมกีาร

จดัตัง้คณะร�ำสวดเพ่ือประกอบเป็นอาชีพ แต่ในปัจจบุนัการ

แสดงร�ำสวดคงเหลอือยูน้่อยมาก นอกเสียจากในชนบทบาง

ท้องถิ่นก็ยังคงพบอยู่บ้าง แต่อาจจะสูญหายไปได้เนื่องจาก

เยาวชนรุ่นหลังไม่ให้ความสนใจ คงเหลือแต่ผู้สูงวัยเท่านั้น 

ดงันัน้ในการวิจยัในครัง้นี ้ผูวิ้จยัได้เลอืกศกึษาคณะร�ำสวดที่

ยังคงหลงเหลือบทเพลงร�ำสวดท�ำนองโบราณ คณะวิชัย

ราชันย์ อ�ำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี เนื่องจากเป็นการแสดง

พื้นบ ้านที่น ่าสนใจสมควรเก็บรักษาไว ้เพื่อให ้เห็นถึง

วัฒนธรรมและประเพณีของไทย และเก็บรวบรวมไว้เป็น

หลกัฐานโดยการบนัทกึท�ำนองเพลงร�ำสวดโบราณในรปูโน้ต

สากล และคาดว่าผลการศึกษาในครั้งนี้จะเป็นประโยชน์

ทางการศึกษาต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพื่อศึกษาประวัติ และบทร้องร�ำสวดโบราณ

	 2.	 เพื่อศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตร ี

ร�ำสวดโบราณ 

วิธีการด�ำเนินงานวิจัย
1. ขั้นรวบรวมข้อมูลและเก็บข้อมูลภาคสนาม

	 รวบรวมข้อมลูทตุยิภมูจิากเอกสาร ต�ำรา และงาน

วิจัยที่เกี่ยวข้อง จากนั้นเก็บข้อมูลภาคสนามของ คณะร�ำ

สวดโบราณ อ�ำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี โดยใช้วิธีการ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

สัมภาษณ์ประวัติความเป็นมาของคณะจากหัวหน้าคณะ 

และบุคคลที่เกี่ยวข้องในคณะ ได้แก่ นายกฤษดา งามเลี่ยม 

นางสาวจิราพร เขียวมรกต นางสาวดารารัตน์ ศรีหมื่น นาย

ธนัชพร ศรีหมื่น นายธีรวัฒน์ เสนาะสรรพ์ นางสาวปภาดา 

ศรีหมื่น นางสาวพรรษา ปรางค์สี นางสาวเพ็ญจันทร์ รัตน

เวไชย และนางสางสิริมา สาหทุศั พร้อมบนัทึกเสียงบทเพลง

ร�ำสวดโบราณที่ได้รับความนิยมจ�ำนวน 10 บทเพลง ได้แก่ 

เพลงขุนแผนเลื่อนยศ เพลงพระไวยฟันม่าน เพลงขุนแผน

แต่งตัว เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน เพลงวันทองสั่งเรือน 

เพลงขุนแผนขี่ม้า เพลงเรื่องพระอภัยมณี เพลงผีเสื้อสมุทร

เล่นน�้ำ เพลงเรื่องอิเหนา และเพลงกาเหว่า ซึ่งหลังจากการ

สัมภาษณ์ได้ตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล และความ

สมบูรณ์ของเนื้อเพลง ร�ำสวดโบราณด้านอักขระโดยการน�ำ

กลับไปให้หัวหน้าคณะตรวจสอบความถูกต้องอีกครั้ง 

2. ขั้นวิเคราะห์ท�ำนองบทเพลงร�ำสวดโบราณ

	 น�ำท�ำนองบทเพลงร�ำสวดโบราณมาวิเคราะห์ 

บันไดเสียง ท�ำนอง อัตราจังหวะ และลักษณะรูปแบบเพลง 

จากนั้นน�ำข ้อมูลบทเพลงร�ำสวดโบราณที่ได ้จากการ

สมัภาษณ์ และบนัทกึเสยีงการขบัร้องมาถอดเป็นค�ำร้องและ

บนัทกึท�ำนองเป็นโน้ตสากลตามหลกัการทางมานุษยดริุยาง

ควิทยา และน�ำเสนอด้วยโน้ตสากล

การวิเคราะห์ข้อมูล
1. ประวัติและบทร้องร�ำสวดโบราณ

	 ผลของการศึกษาวเิคราะห์ประวตัคิวามเป็นมาของ

คณะร�ำสวดโบราณคณะวชิยัราชนัย์ แบ่งหวัข้อในการศกึษา

วิเคราะห์ไว้ 2 ประเด็น ดังนี้

		  1.1	 ประวตัคิวามเป็นมาของคณะร�ำสวดโบราณ

			   คณะร�ำสวดโบราณเร่ิมก่อตั้งประมาณปี 

พ.ศ. 2549 โดยนายวิชัย เวชโอสถ เกิดเมื่อวันที่ 28 

พฤศจกิายน พ.ศ. 2529 เป็นบตุรของนายแอ๊ว เวชโอสถ กับ

นางเสวียง เวชโอสถ มีพี่สาวหนึ่งคนชื่อว่านางสาวรัชนี เวช

โอสถ เริม่ฝึกเล่นร�ำสวดตัง้แต่อาย ุ15 ปี โดยการชกัชวนจาก

ผู้ใหญ่ “ฮุ้ง” โดยมีคุณตาจ�ำนง อุคหะ และนายประสงค์ 

หอมไกล เป็นผู้ฝึกสอน จากนั้นได้ออกหาประสบการณ์ด้วย

วธิกีาร “ครพูกัลกัจ�ำ” โดยการร่วมเล่นกบัคณะร�ำสวดอ่ืน ๆ  

ในจังหวัดจันทบุรี 

			   จากบทสัมภาษณ์นายวิชัย เวชโอสถ กล่าว

ว่า “ร�ำสวด” ว่ามาจากภาษาชองว่า “ร�ำสร้างร�ำสวด” ซึ่ง

ในพื้นที่ของชองจะเรียกว่า “ร�ำสร้าง” ในช่วงปีประมาณ

พทุธศกัราช 2522 ถงึ 2525 ร�ำสวดเป็นทีน่ยิมเป็นอย่างมาก

เรียกได้ว่าเป็นยคุทองของ “ร�ำสวด” ซึง่หลังจากนัน้มาก็เริม่

มีความนิยมลดลง ส�ำหรับคณะร�ำสวดวิชัยราชันย์ตนเองก่อ

ตั้งเมื่ออายุ 19 ปี จนถึงปัจจุบันนี้ก็ประมาณ 12 ปี เริ่มต้น

แสดงกับเพือ่น ๆ  พีน้่องในหมูบ้่านทีส่นใจมาช่วยเล่น สดุท้าย

ทุกคนต่างก็มีงานท�ำ ว่างก็มาช่วยมาเล่น บางคนพอมี

ครอบครัวก็ต่างแยกย้ายกันไป 

		  1.2	 ขั้นตอนการแสดงร�ำสวด

			   การแสดงเร่ิมหลังจากพระสวดอภิธรรม

เสรจ็ นักแสดงจะน�ำตูพ้ระอภธิรรมมาตัง้กลางวงด้านหน้าศพ 

จากนั้นเร่ิมด้วยการร้องเพลงไหว้ครู เพื่อเป็นการบูชาพระ

รตันตรยั บอกกล่าวครบูาอาจารย์ขอให้การแสดงผ่านไปด้วย

ดีอย่าได้ติดขัด โดยมีดอกไหม้ ธูปเทียน หมากพลู เงิน 12 

บาท ต่อมาหัวหน้าคณะเปิดบทพระมาลัย ตั้งแต่ปริเฉทที่ 1 

โดยมีต้นเสียง ตามด้วยลูกคู่หญิงชายสวดตาม โดยเริ่มจาก

บทสวดว่า “ในกาลอนัลบัล้น....” ซึง่ถอืป็นบทเริม่ต้นของการ

แสดง และต่อด้วยบทร้องจากวรรณคดต่ีาง เมือ่ใกล้สว่างก่อน

การแสดงจะส้ินสุดนักแสดงจะน�ำตู ้พระมาลัยมาสวดบท 

“เปรตสั่ง” และบทเพลงลาเจ้าภาพถือว่าสิ้นสุดการแสดง

		  1.3	 บทร้องร�ำสวดโบราณ

			   จากการสัมภาษณ์นายวิชัย เวชโอสถ 

กล่าวว่า บทร้องร�ำสวดโบราณทั้ง 10 บทเพลง น�ำมาจาก

เนื้อหาในวรรณคดีไทยเรื่องขุนช้างขุนแผน จ�ำนวน 4 

บทเพลง (เพลงขุนแผนเลื่อนยศ เพลงขุนแผนแต่งตัว เพลง

วันทองสั่งเรือน เพลงขุนแผนขี่ม้า) ประพันธ์ขึ้นใหม่โดยครู

บุญช่วย ฤทธิรงค์ โดยมีเนื้อหาสอดคล้องวรรณคดีไทยเรื่อง

ขุนช้างขุนแผน จ�ำนวน 2 บทเพลง (เพลงขุนแผนสะเดาะ

กลอน และเพลงพระไวยฟันม่าน) เร่ืองพระอภัยมณี จ�ำนวน 

2 บทเพลง (เพลงเรื่องพระอภัยมณี และเพลงผีเสื้อสมุทร

เล่นน�้ำ) เรื่องอิเหนา จ�ำนวน 1 บทเพลง (เพลงเรื่องอิเหนา) 

และเป็นเพลงกล่อมเด็กในท�ำนองเพลงนางหงส์ จ�ำนวน 1 

บทเพลง (เพลงกาเหว่า) ซึ่งมีตัวอย่างบทร้องร�ำสวดโบราณ 

ดังนี้
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1.3.1 เรื่องขุนช้างขุนแผน 

บทร้องเพลงขุนแผนเลื่อนยศ

	 ท่อนที่ 1 

	 ร้อง (ช)	 คราที่นั้นก็จึงโฉม	 ลูกคู่ ทิงดุย ... เอ่อ เอย

	 ร้อง	 เจ้าพลายให้แก้วได้เลื่อนยศเลื่อนยศศักดิ์แล้ว	 ลูกคู่ เฮ้ย เออ ... ฮะ เอ่ย	

	 ร้อง	 เป็นขุนแผน	 ลูกคู่ เออ เอิง ... เอิง เอย

1.3.2 ประพันธ์ขึ้นใหม่โดยครูบุญช่วย ฤทธิรงค์ เนื้อหาสอดคล้องเรื่องขุนช้างขุนแผน

บทร้องเพลงขุนสะเดาะกลอน

	 ท่อนที่ 1

	 ร้อง (ช)	 แล้วเกราะ ๆ เคาะประตู (เอ๊ย) เคาะประตู	 ลูกคู่ เออ ... เอย

	 ร้อง	 อยู่ตั้งนาน 	 ลูกคู่ เฮ้อ เอิง เงย

	 ร้อง	 ก็ไม่ได้รับ	 ลูกคู่ เออ ... เอิ้ง เงย

	 ร้อง	 เสียงขาน (ฮือ)	 ลูกคู่ เฮ้ ... เอิง เงย

	 ร้อง 	 แม่วันทอง

1.3.3 เรื่องพระอภัยมณี

บทร้องเพลงเรื่องพระอภัยมณี

	 ท่อนที่ 1

	 ร้อง (ช)	 สิโลเลื่อนเคลื่อนนาวา ติหน้าน้อง เอ๋ย เอ้อ เอิง เอ่ย จากท่าพลัน (นะ)

	 ลูกคู่ 	 จะจรจัล เอิง เออ เออ เออ 

	 ร้อง	 มาใน 	  

	 ลูกคู่ 	 เอ่อ ฮะ เออ เอ้อ เออ เอิง เอย

	 ร้อง	 เอิง เออ เอ่ย นทีศรี

	 ลูกคู่	 เอ๋ย เออ เอ่อ ... นอต ทิงนอย ... เอ้อ เอ่อ เอิง เอย

1.3.4 เรื่องอิเหนา

บทร้องเพลงเรื่องอิเหนา

	 ท่อนที่ 1

	 ร้อง (ช)	 จะขอกล่าวท้าวความที่ขึ้นชื่อลือนาม เอิง ... เอย ตามเรื่องราวรู้กันทั้งเมือง 

		  (ละหนอ) ในเรื่อง (ก็) อิเหนา

	 ลูกคู่	 รู้กันทั้งเมือง (ละหนอ) ในเรื่อง (ก็) อิเหนา

	 ร้อง	 พระองค์จอมเจ้าท่านได้ทรง (ก็) ประพันธ์ 

	 ลูกคู่ 	 เฮ้ย เออ ... เฮ้ย โอ ละ หน่าย หน่อย เอย เจ้านก โพระดก มันร้องโฮก โป๊ก 

		  อยู่ในไพรเสียงแจ้วกังวาน แม่ชั่งหวาน (ละ) จับใจ

	 ร้อง (ญ) 	 เสียงแจ้วกังวาน แม่ชั่งหวาน (ละ) จับใจ

	 ร้อง (ช) 	 โพระดกนกไพรเสียงใสก็กังวาน

	 ลูกคู่	 เฮ้ย เออ เอ่อ เอ้อ เออ เอิง เอย เฮ้ย โอ ละ หน่าย นอย เอย
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

1.3.5 เพลงกล่อมเด็กในท�ำนองเพลงนางหงส์

บทร้องเพลงกาเหว่า

	 ท่อนที่ 1

	 ร้อง (ญ)	 ยังมี (หน่อยแน่ะ) แม่กาเหว่า 	 ลูกคู่ กาเหว่า (ตะ) ละแม่กาเหว่า (ชะ) 

			    แม่นางหงส์ เอย

	 ร้อง 	 (ว่า) ยังมีเจ้าเอยกาเหว่า	 ลูกคู่ เอ๊ย เออ เอิง เอย

	 ร้อง 	 ไข่ให้แม่กาฟัก 	 ลูกคู่ ไข่ให้แม่กาฟัก อือ

	 2.	 การวิเคราะห์ท�ำนองบทเพลงร�ำสวดโบราณ

		  บทเพลงร�ำสวดโบราณที่ท�ำการศึกษาในงาน

วิจัยช้ินนี้เป็นเพียงส่วนหนึ่งจากค�ำแนะน�ำของเจ้าของคณะ

ร�ำสวดวิชัยราชันย์ จ�ำนวน 10 บทเพลง ได้แก่ เพลง 

ขุนแผนเลื่อนยศ เพลงพระไวยฟันม่าน เพลงขุนแผนแต่งตัว 

เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน เพลงวันทองสั่งเรือน เพลง

ขุนแผนข่ีม้า เพลงเร่ืองพระอภัยมณ ีเพลงผเีสือ้สมทุรเล่นน�ำ้ 

เพลงเรื่องอิเหนา และเพลงกาเหว่า ซึ่งเป็นการน�ำเนื้อเรื่อง

ในวรรณคดีข้างต้นบางช่วงบางตอนมาร้องประกอบการ

แสดง โดยในการวเิคราะห์ท�ำนองบทเพลงดงักล่าว ผูวิ้จัยได้

แบ่งหัวข้อในการศึกษา ดังนี้ 1) บันไดเสียง 2) ท�ำนอง  

3) กระสวนจงัหวะของท�ำนอง และ 4) ลักษณะรูปแบบเพลง 

ซึ่งสรุปได้ผลตามหัวข้อดังนี้

		  2.1	บันไดเสียง

			   ตลอดทั้ง 10 บทเพลง พบบันไดเสียง

ทั้งหมด 6 บันไดเสียง คือ

			   2.1.1	บันไดเสียง Db Major Scale 

จ�ำนวน 1 บทเพลง คือ เพลงขุนแผนเลื่อนยศ โดยมีการใช้

กลุ่มโน้ต 6 เสียง คือ Db, Eb, Gb, Ab, Bb และ C 

			   2.1.2	บนัไดเสยีง D Major Scale จ�ำนวน 

1 บทเพลง คือ เพลงพระไวยฟันม่าน โดยมีการใช้กลุ่มโน้ต 

7 เสียง คือ D, E, F#, G, A, B, และ C#

			   2.1.3	บันไดเสียง Eb Major Scale 

จ�ำนวน 1 บทเพลง คือ เพลงเรื่องอิเหนา โดยมีการใช้กลุ่ม

โน้ต 6 เสียง คือ Eb, F, G, Bb, C และ D

			   2.1.4	บนัไดเสียง E Major Scale จ�ำนวน 

1 บทเพลง คือ เพลงขุนแผนแต่งตัวโดยมีการใช้กลุ่มโน้ต 5 

เสียง คือ E, F#, G#, B และ C#

			   2.1.5	บนัไดเสียง F Major Scale จ�ำนวน 

5 บทเพลง คือ 1) เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน 2) เพลง

ขุนแผนข่ีม้า 3) เพลงผีเส้ือสมทุรเล่นน�ำ้ และ 4) เพลงกาเหว่า 

โดยมีการใช้กลุ่มโน้ต 5 เสียง คือ F, G, A, C และ 5) เพลง

เรือ่งพระอภยัมณ ีมกีารใช้โน้ต 6 เสยีง โดยมกีารเพิม่โน้ตตวั 

E ขึ้นมาอีก 1 เสียง 

			   2.1.6	บันไดเสียง Gb Major Scale 

จ�ำนวน 1 บทเพลง คือ เพลงวนัทองสัง่เรอืนโดยมกีารใช้กลุม่

โน้ต 6 เสียง คือ Gb, Ab, Bb Db, Eb และ F

	 สรุปได้ว่าทั้ง 10 บทเพลง มีการใช้กลุ่มเสียงใน

แต่ละบันไดเสียง 3 กลุ่ม คือ 

	 1.	กลุ่มเสียง 5 เสียง จ�ำนวน 5 บทเพลง คือ 1) 

เพลงขนุแผนแต่งตัว 2) เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน 3) เพลง

ขนุแผนขีม้่า 4) เพลงผเีสือ้สมทุรเล่นน�ำ้ และ 5) เพลงกาเหว่า 

	 2.	กลุ่มเสียง 6 เสียง จ�ำนวน 4 บทเพลง คือ 1) 

เพลงขุนแผนเลื่อนยศ 2) เพลงวันทองสั่งเรือน 3) เพลงเรื่อง

พระอภัยมณี และ 4) เพลงเรื่องอิเหนา

	 3.	กลุ่มเสียง 7 เสียง จ�ำนวน 1 บทเพลง คอื เพลง

พระไวยฟันม่าน

		  2.2	 ท�ำนอง

			   ในการวิเคราะห์ท�ำนองทั้ง 10 บทเพลง 

พบว่า ท�ำนองมีลักษณะเป็นเอกลักษณ์ เฉพาะของบทเพลง 

ร�ำสวด คือ ท�ำนองกระชับซึ่งมีช่วงเสียงที่ไม่กว้างมากนัก 

เน้นการซ�้ำท�ำนองโต้ตอบระหว่างต้นเสียงกับลูกคู ่ ใน

ลักษณะถาม – ตอบ และท�ำนองง่ายต่อการจดจ�ำ พบผล

การวิจัยดังนี้

			   2.2.1	 ช่วงเสียง 

				    จากการวิเคราะห์ทั้ง 10 บทเพลง 

ท�ำนองสามารถแยกออกเป็น 2 ช่วงคู่เสียง คือ ท�ำนองที่อยู่

ในช่วงคูเ่สยีงปกต ิ(Simple Intervals) และท�ำนองทีอ่ยูช่่วง

คู่เสียงผสม (Compound Intervals) ดังนี้ 

				    2.2.1.1 ช่วงคู่เสียงปกติ ขั้นคู่ 8  

เพอร์เฟกต์ (P8th) จ�ำนวน 5 บทเพลง ได้แก่ 1) เพลงขนุแผน

เลื่อนยศ 2) เพลงวันทองสั่งเรือน 3) เพลงขุนแผนขี่ม้า  
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4) เพลงผีเสื้อสมุทรเล่นน�้ำ และ 5) เพลงกาเหว่า

				    2.2.1.2 ช่วงคู่เสียงผสม จ�ำนวน 5 

บทเพลง ซึ่งแบ่งออกเป็น 

					     2.2.1.2.1 ข้ันคู ่ 9 เมเจอร์ 

(M9th) หรือ ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ (M2nd) จ�ำนวน 3 บทเพลง 

ได้แก่ 1) เพลงพระไวยฟันม่าน 2) เพลงขุนแผนสะเดาะ

กลอน 3) เพลงเรื่องอิเหนา

					     2.2.1.2.2 ขั้นคู่ 11 เพอร์เฟกต์ 

(P11st) หรือ ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟกต์ (P4th) จ�ำนวน 2 บทเพลง 

ได้แก่ 1) เพลงขนุแผนแต่งตวั และ 2) เพลงเรือ่งพระอภัยมณี 

	 สรปุได้ว่ามี 2 บทเพลงทีม่ช่ีวงเสยีงทีก่ว้างทีส่ดุ คอื 

1) เพลงขุนแผนแต่งตวั (B - E) ในบนัไดเสยีง E Major Scale 

และ 2) เพลงเรื่องพระอภัยมณี (A - D) ในบันไดเสียง F 

Major Scale

			   2.2.2	 การเคลื่อนที่ของท�ำนอง

				    การเคล่ือนที่ของท�ำนอง ทั้ง 10 

บทเพลง มีลักษณะเป็นการถาม - ตอบโดยการร้องโต้ตอบ

ระหว่างนักร้อง กับ ลูกคู่ พบได้ดังนี้ 

				    2.2.2.1 เพลงขุนแผนเล่ือนยศ  

พบว่า การเคลือ่นทีข่องท�ำนองมลีกัษณะแบบข้ามขัน้ (Disjunct 

Motion) ในระยะขั้นคู่ P4th, P5th, M6th และ ขั้นคู่ 7 

ไมเนอร์ (min7th) ถ้ามองในภาพรวมแล้วทิศทางของท�ำนอง

มีลักษณะคงที่ คือ มีการเคลื่อนท�ำนองไม่กว้างมากนัก และ

ในตอนท้ายท่อนเพลงท�ำนองจบด้วยโน้ต โทนิคของคอร์ด

ท�ำให้จบอย่างหนักแน่นสมบูรณ์

				    2.2.2.2 เพลงพระไวยฟันม่าน  

พบว่า ทัง้บทเพลงท�ำนองมลีกัษณะเคล่ือนในทศิทางตามขัน้โดย

มีทิศทางขึ้นตามขั้น (Conjunct Motion) ไปสูงสุดแล้วลง

ตามข้ัน ซึง่มีระยะขัน้คูต่่าง ๆ  คอื ขัน้คู ่2 ไมเนอร์ (min2nd), 

M2nd, P4th, และ P5th ส�ำหรับท�ำนองในท้ายท่อนเพลง

ท�ำนองได้เคลื่อนตัวลงจบด้วยโน้ตโทนิคท�ำให้ในทุก ๆ  ท่อน

เพลง จบได้หนักแน่นสมบูรณ์ 

				    2.2.2.3 เพลงขุนแผนแต่งตัว  

พบว่า ท�ำนองมทีศิทางการเคลือ่นแบบตามขัน้ขึน้ไปโน้ตสงูสดุ

ในระยะขัน้คู ่min7th แล้วเคลือ่นท�ำนองลงจบทีโ่น้ตตวัเริม่

ต้นในลักษณะขั้นคู่ P1st จึงรู้สึกว่าท�ำนองมีทิศทางคงที่ 

				    2.2.2.4 เพลงขนุแผนสะเดาะกลอน 

พบว่า มีลักษณะเด่นในการซ�้ำโน้ต (Repeat) จึงท�ำให้มี

ทิศทางคงที่ ในตอนท้ายของท่อนเพลงท�ำนองมีการเคลื่อน

ตามขั้นจากโน้ตสูงสุดลงมาจบที่โน้ตโทนิคในระยะ ข้ันคู่ 

P5th จึงท�ำให้ในแต่ละท่อนเพลงจบได้หนักแน่นสมบูรณ์

				    2.2.2.5 เพลงวันทองสั่งเรือน  

พบว่า ลักษณะการเคลื่อนท�ำนองมีทิศทางคงที่ ซึ่งในแต่วลี 

มีระยะห่างไม่เกินขั้นคู่ M3rd ที่ส�ำคัญท�ำนองจบด้วยโทนิค

ท�ำให้จบสมบูรณ์

				    2.2.2.6 เพลงขุนแผนขี่ม้า พบว่า 

ท�ำนองมีการเน้นที่โน้ตโดมิแนนท์ (Dominant) C และ 

โทนิค (F) ตลอดทั้งท่อนเพลง แสดงให้เห็นว่าท�ำนองมี

ทิศทางคงที่

				    2.2.2.7 เพลงเรื่องพระอภัยมณี  

พบว่า ท�ำนองมีการเคลื่อนแบบอาร์เปโจ (Arpeggio) และ

มีการเคลื่อนกว้างที่สุดที่ระยะขั้นคู่ min7th 

				    2.2.2.8 เพลงผีเสื้อสมุทรเล่นน�้ำ 

พบว่า ท�ำนองมีการเน้นที่โน้ต D จึงแสดงให้เห็นว่าทิศทาง

ของท�ำนองมทิีศทางคงที ่และจบท่อนเพลงทีโ่น้ตโทนคิท�ำให้

จบอย่างสมบูรณ์

				    2.2.2.9 เพลงเรื่องอิเหนา พบว่า 

ท�ำนองมีทิศทางเคลื่อนที่ในรูปแบบข้ามขั้นผสมกับรูปแบบ

ตามขัน้โดยมทีศิทางสงูขึน้ไปแล้วเคลือ่นลงตามขัน้ โดยมกีาร

ข้ามขัน้กว้างทีส่ดุทีร่ะยะข้ันคู ่P8th โดยท�ำนองเคลือ่นทีต่าม

ขั้นจบด้วยโน้ตโทนิค

				    2.2.2.10 เพลงกาเหว่า พบว่า 

ท�ำนองมีการเคลื่อนแบบข้ามขั้นในระยะขั้นคู่ P4th ซึ่งดูใน

ภาพรวมแล้วทิศทางการเคลื่อนที่มีทิศทางคงที่ ซึ่งจบ

บทเพลงด้วยโทนิคจึงท�ำให้รู้สึกว่าจบได้หนักแน่นสมบูรณ์

		  2.3	 กระสวนจังหวะของท�ำนอง 

			   บทเพลงร�ำสวดโบราณคณะวิชัยราชันย ์

ทั้ง 10 บทเพลง พบความหลากหลายของกระสวนจังหวะ

ในแต่ละบทเพลง ดังนี้

			   2.3.1 เพลงขุนแผนเลื่อนยศ	

				    พบ	6 	 กระสวนจังหวะ

			   2.3.2 เพลงพระไวยฟันม่าน 	

				    พบ	10 	 กระสวนจังหวะ

			   2.3.3 เพลงขุนแผนแต่งตัว 	

				    พบ 	8 	 กระสวนจังหวะ

			   2.3.4 เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน 		

				    พบ	12 	 กระสวนจังหวะ
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

			   2.3.5 เพลงวันทองสั่งเรือน 	

				    พบ	3 	 กระสวนจังหวะ

			   2.3.6 เพลงขุนแผนขี่ม้า 	

				    พบ	5 	 กระสวนจังหวะ

			   2.3.7 เพลงเรื่องพระอภัยมณี 	

				    พบ	12 	 กระสวนจังหวะ

			   2.3.8 เพลงผีเสื้อสมุทรเล่นน�้ำ 	

				    พบ 	9 	 กระสวนจังหวะ

			   2.3.9 เพลงอิเหนา 	

				    พบ 	10 	 กระสวนจังหวะ

			   2.3.10 เพลงกาเหว่า 	

				    พบ 	4 	 กระสวนจังหวะ

		  2.4	 ลักษณะรูปแบบเพลง

			   จากการวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบร�ำสวด

โบราณคณะวชิยัราชนัย์ทัง้ 10 บทเพลง พบว่า ม ี2 ลกัษณะ

รปูแบบเพลง คอื 1) รปูแบบธมีและแวรเิอชัน่ (Theme and 

Variation Form) จ�ำนวน 9 บทเพลง และ 2) รูปแบบรอน

โด (Rondo Form) จ�ำนวน 1 บทเพลง

			   2.4.1	 รูปแบบธมีและแวริเอชัน่ (Theme 

and Variation Form) ได้แก่ 1) เพลงขุนแผนเลื่อนยศ  

2) เพลงขุนแผนแต่งตัว 3) เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน  

4) เพลงวันทองสั่งเมือง 5) เพลงขุนแผนขี่ม้า 6) เพลงเรื่อง

พระอภยัมณ ี7) เพลงผีเส้ือสมทุรเล่นน�ำ้ 8) เพลงอเิหนา และ 

9) เพลงกาเหว่า

			   2.4.2	 รูปแบบรอนโด (Rondo Form) 

ได้แก่ เพลงพระไวยฟันม่าน

สรุปและอภิปรายผล
	 ประวตัคิวามเป็นมาของคณะร�ำสวดโบราณ “วชิยั

ราชันย์” หรือ นายวิชัย เวชโอสถ เริ่มฝึกเล่นร�ำสวดตั้งแต่

อาย ุ15 ปี โดยการชกัชวนจากใหญ่ “ฮุง้” โดยมคีณุตาจ�ำนง 

อุคหะ และนายประสงค์ หอมไกล เป็นผู้ฝึกสอน จากนั้นได้

ออกหาประสบการณ์ด้วยวิธกีาร “ครูพักลักจ�ำ” โดยการร่วม

เล่นกับคณะร�ำสวดอื่น ๆ  ในจังหวัดจันทบุรี “ร�ำสวด” คณะ

วิชัยราชันย์ก่อตั้งเมื่อนายวิชัย เวชโอสถ อายุ 19 ปี เริ่มต้น

จากการแสดงในหมูบ้่าน โดยมเีพือ่น พีน้่องทีส่นใจมาฝึกหดั

ช่วยกนัเล่นกนั ท�ำนองทีใ่ช้ในการแสดงนัน้เป็นการถ่ายทอด

จากรุ่นต่อรุ่นของนักร�ำใน อ�ำเภอขลุง และในปัจจุบันนักร�ำ

นัน้ได้เสยีชวีติกันไปหมดแล้ว ซึง่สอดคล้องกบัค�ำปรารภของ

พลเอกประยทุธ์ จันทร์โอชา นายกรัฐมนตรี ว่า “ประเทศไทย

เป็นประเทศทีมี่ศลิปวัฒนธรรมและประเพณีทีบ่รรพบรุษุได้

สร้างสรรค์ไว้อย่างมีแบบแผนและงดงาม โดยมีความหลาก

หลายและแตกต่างกันในแต่ละท้องถิ่นทั้งขนบธรรมเนียม

ประเพณี ตลอดจนสภาพแวดล้อมของผู้คนในแต่ละท้องถิ่น 

และมีการถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น แสดงให้เห็นถึง

ความเจริญรุ ่งเรืองไพบูลย์ทางวัฒนธรรมที่แฝงไปด้วย

ภมิูปัญญา และความเป็นชาตทิีม่อีารยธรรมเก่าแก่มาช้านาน 

จนกลายเป็นรากฐานขององค์ความรูท้างศลิปวัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญาในด้านต่าง ๆ ที่มีคุณค่ายิ่งของชนชาติไทย และ

เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมอันงดงามของชาติ” (กรมส่ง

เสริมวัฒนธรรม, 2559 : ค�ำปรารภ)

	 บทร้องร�ำสวดจะเป็นเนื้อหาในบทสวดพระมาลัย

ทีส่อนเกีย่วกับ กรรมดกีรรมชัว่ โดยมบีางช่วงเป็นธรรมะของ

ผู้ครองเรือน ใช้สวดให้ผู้บ่าวสาวฟัง เกี่ยวกับการเล่นชู้ หรือ

การกระท�ำทีเ่หมาะทีค่วรในการครองเรอืน ซึง่สอดคล้องกับ

เสฐียร โกเศศ (2516) ได้กล่าวไว้ว่า บทสวดพระมาลัยใน

สมัยก่อนนิยมสวดในงานแต่งงาน เพื่อให้คู่บ่าวสาวได้ทราบ

ถึงศีลธรรม จริยธรรม ให้เกรงกลัวต่อบาป สอนให้สร้างบุญ 

ซึ่งเรียกว่า “สวดมาลัยกล่อมหอ” ซึ่งมีมาตั้งแต่สมัยกรุง

ศรีอยุธยา ในปัจจุบันเสื่อมความนิยมลง และนิยมมาใช้สวด

เฉพาะในงานศพเท่านั้น

	 การวิเคราะห์ท�ำนองบทเพลงร�ำสวดโบราณของ

คณะวิชัยราชันย์ พบว่า เป็นการน�ำเนื้อเรื่องในวรรณคดี 

นทิานพืน้บ้านต่าง ๆ  มาใส่ท�ำนองทีต่นเองได้รบัการถ่ายทอด

กนัมาแบบปากต่อปาก หรือแบบ “มขุปาฐะ” จากบรรพบรุษุ

ทีไ่ด้สร้างมรดกบทเพลงพ้ืนบ้านไว้ให้แก่ตนเอง และเยาวชน

รุ่นหลังให้อนุรักษ์สืบสานให้คงอยู่อย่างยั่งยืนต่อไป ซึ่งใน

อดีตยังไม่มีการจดบันทึกไว้เป็นหลักฐาน สอดคล้องกับ 

ศริาพร ฐติะฐาน ณ ถลาง กล่าวถงึเพลงพืน้บ้านว่าเป็นบทเพลง

ของชาวบ้านที่สืบทอดจากปากต่อปากมาหลายชั่วชีวิตคน

โดยอาศัยการบอกกล่าวหรือท่องจ�ำ จึงท�ำให้ไม่สามารถ

ทราบชื่อผู้แต่งได้อย่างชัดเจน (ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง, 

2537) และนอกจากนั้นยังมีความสอดคล้องเกี่ยวกับความ

เป็นมาของการแสดงบทเพลงปรบไก่ดอนข่อย จังหวัด

เพชรบุรี ซึ่งเป็นงานวิจัยของ สุเทพ วิสิทธิเขต (2553 : หน้า 

21 – 22 อ้างจาก สุคนธ์ แสนหมื่น, 2549 : หน้า 36 -147) 

พบว่า บทร้องและท�ำนองที่ใช้มีทั้งที่เป็นรูปแบบและไม่มี 
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รปูแบบ คอื ร้องตามท�ำนองทีส่บืสอดกันมาแบบปากเปล่า หรือ

ที่เรียกว่า “มุขปาฐะ” สอดคล้องกับ Catherine Schmidt-

Jones (2013) กล่าวว่าดนตรีพื้นบ้านเป็นการสืบทอดแบบ

รุ่นต่อรุ่นโดยไม่มีการจดบันทึก ท�ำให้ไม่มีใครสามารถจดจ�ำ

ต้นฉบบัของบทร้องหรอืบทร้องมกีารเปลีย่นแปลงไปอย่างไร

	 จากการศึกษาวิเคราะห์บทเพลงทั้ง 10 บทเพลง 

พบว่า การแสดงร�ำสวดโบราณมลีกัษณะการร้องระหว่างนกั

ร้องน�ำหญิงหรือชาย โต้ตอบกันกับลูกคู่ ซึ่งมีลักษณะคล้าย

กับการเล่นเพลงปฏิพากย์ของชาวต�ำบล เขาทอง ของ

กฤษณา แสงทอง (2540) คือ เป็นการร้องโต้ตอบกันเป็น

ฝ่าย แตกต่างกนัทีจ่ดุประสงค์เพ่ือเอาชนะ ซึง่เนือ้หาเป็นการ

เกี้ยวพาราสี โดยมีเนื้อร้องที่มีลักษณะในเรื่องของค�ำสองแง่

สองง ่าม ส ่วนเนื้อร ้องจะมีลักษณะเป็นท�ำนองเดียว 

(Monophonic Texture) คือ บทเพลงมีแนวท�ำนองหลัก

เพียงท�ำนองเดียว ซึ่งในแต่ละบทเพลงจะพบกลุ่มตัวโน้ต 5 

- 6 เสียงเป็นหลัก ซึ่งจะสอดคล้องกับ ศรันย์ นักรบ (2557) 

กล่าวว่ากลุ่มเสียง (Toneset & Mode) ที่ใช้ในการบรรเลง

หรือขับร้องในบทเพลงอาจมี 7 เสียง หรือ 8 เสียง หรืออาจ

จะมเีพยีง 3 หรือ 4 เสียงเท่านัน้ ทัง้นีก้ารใช้กลุ่มเสยีงมคีวาม

แตกต่างกนัไปตามแต่ละวฒันธรรม หรอืแม้แต่ในวัฒนธรรม

เดียวกันการใช้กลุ่มเสียงยังมีความแตกต่างกันตามแต่ละ

บทเพลงอีกด้วย ดังเช่นระบบเสียงดนตรีของประเทศอินโด

นเีซยีแบบสเลนโดร (Slendro) เป็นระบบเสยีงทีเ่ก่าแก่ทีส่ดุ 

มีมาตั้งแต่ศตวรรษที่ 6-7 ซึ่งแบ่งออกเป็น 5 เสียง โดยทุก

เสียงเกือบจะมีระยะห่างของเสียงเท่ากันหมด ท�ำให้เสียงที่

เกิดขึ้นให้ความรู้สึกมีชีวิตชีวา โดยเป็นการพัฒนามาจาก

ระบบ 3 เสียงเดิม (อาทิตย์ โพธิ์ศรีทอง, 2560) ดังนั้น กลุ่ม

เสียงที่พบมากในดนตรีชาติพันธุ์ในภูมิภาคเอเซียตะวันออก

เฉียงใต้ คือ กลุ่มเสียง 5 เสียง (Pentatonic) ซึ่งมีความแตก

ต่างกันไปของระดับเสียงขั้นคู่เสียง หรือระยะห่างของเสียง 

ขึ้นอยู่กับแต่ละประเภทของดนตรีหรือบทเพลง สอดคล้อง

กับ William Duckworth (1998 : 228) กล่าวว่า ดนตรีพื้น

บ้านทั่วโลกส่วนใหญ่มักใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิค ซ่ึงเป็น

บนัไดเสยีงทีป่ระกอบด้วยโน้ต 5 ตวั ไม่มรีะยะขัน้คูค่ร่ึงเสียง 

ซึ่งมีความสอดคล้องกับรายงานการวิเคราะห์องค์ประกอบ

ทางดนตรีเพลงปฏิพากย์ของสุชาติ แสงทอง (2543) และณ

รทุธ์ สทุธจติต์ (2555) ได้กล่าวไว้ในหนงัสอืดนตรศีกึษาหลัก

การและสาระส�ำคัญเกี่ยวกับงานวิจัยเร่ืองการศึกษาการ

สบืทอดบทเพลงพืน้บ้านท่าโพ อ�ำเภอหนองขาหย่าง จงัหวดั

อุทยัธานว่ีา เพลงพ้ืนบ้านทีท่�ำการศกึษาอยูใ่นบนัไดเสียงเพน

ตาโตนิค โดยมีโน้ตโทนิคเป็น โด ลา มี เร และซอล บทเพลง

ทัง้หมดยงัมลีกัษณะการเคลือ่นท�ำนองทีมี่ลกัษณะสอดคล้อง

กับสุชาติ แสงทอง (2543) คือ ท�ำนองมีการเคลื่อนที่แบบ

เรียงเสียงตามขั้น (Conjunct Motion) อยู่ในระยะข้ันคู่ 

M2nd ถงึขัน้คู ่P5th และมที�ำนองมช่ีวงเสียงกว้างมากทีส่ดุ

ในระยะขั้นคู่ 11 สอดคล้องกับณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2555) 

นอกจากนั้นท�ำนองได้มีการร้องซ�้ำเสียงหลาย ๆ เสียง 

สอดคล้องกับกฤษณา แสงทอง (2540) ซึง่ในทกุบทเพลงลง

จบที่โน้ตโทนิค		

	 ส่วนในเร่ืองของกระสวนจงัหวะมคีวามสอดคล้อง

กับณรุทธิ์ สุทธจิตต์ (2554) คือ บทเพลงส่วนมากร้องขึ้น

ต้นบทเพลงในรปูแบบอนาครซูสิจ�ำนวน 9 บทเพลง โดยส่วน

มากจะขึ้นต้นที่จังหวะที่ 1 ยก ใน 5 รูปแบบ คือ 

1) 

2) 

3) 

4) 			    

และ 5) 

	 ส�ำหรับรูปแบบเพลงมีความสอดคล้องกับหลัก

ทฤษฎสีากล 2 รปูแบบ คอื รปูแบบรอนโด (Rondo Forms) 

คอื มีลกัษณะท่อนเพลงเป็นสองลกัษณะแตกต่างกัน และรูป

แบบธีมและ แวริเอช่ัน (Theme and Variations) คือ  

จะมีท่อนเพลงแรกเป็นท�ำนองหลัก และท่อนเพลงต่อไป

เป็นการน�ำท�ำนองหลักมาแปรท�ำนองเปลี่ยนไปแต่ยังมี

เค้าโครงของท�ำนองหลัก ซึ่งเป็นลักษณะของเพลงพื้นเมือง 

ดงัทีณ่รทุธ์ สทุธจติต์ (2554) ได้กล่าวไว้ในหนงัสอืสงัคตีนยิม 

ความซาบซึ้งในดนตรีตะวันตกว่ารูปแบบรอนโดในลักษณะ 

Simple Rondo คือ การเปลี่ยนไปมาของแนวท�ำนองแรก

กับแนวท�ำนองท่ีสอง และ รูปแบบธีมและแวริเอชั่น คือ 

บทเพลงประกอบด้วย 2 ส่วน คือ 1) ธีม คือ ส่วนที่เป็นแนว

ท�ำนองหลัก ซึ่งเป็นแนวท�ำนองที่ผู้ประพันธ์น�ำเอามาจากที่

อื่น เช่นเพลงพื้นเมือง หรืออาจจะประพันธ์ขึ้นเองก็ได้ และ 

2) แวริเอช่ัน คอื ส่วนทีแ่ปรไปจากท�ำนองหลกัซึง่ผู้ประพนัธ์

เพลงคิดสร้างสรรค์ขึ้น		
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วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ข้อเสนอแนะ
	 นอกจากการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีบทเพลง

ร�ำสวดโบราณ อ�ำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี แล้วนั้น ยังคงมี

แง่มุมที่ควรศึกษาอีกมากมาย ดังนั้นผู้วิจัยจึงขอเสนอแนะ

ดังหัวข้อดังดังนี้

	 1.	ศึกษาท่าร�ำประกอบในบทเพลงต่าง ๆ 

	 2.	ศึกษาเปรียบเทียบการแสดงร�ำสวดในจังหวัด

จันทบุรี และคณะอื่น ๆ ในภาคตะวันออก

กิตติกรรมประกาศ
	 โครงการวิจยันีไ้ด้รับการสนบัสนนุงบประมาณการ

วิจยัจากส�ำนกังานคณะกรรมการวิจยัแห่งชาต ิ(วช.) ภายใต้

โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชด�ำริ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ใน

ปีงบประมาณ 2560 

เอกสารอ้างอิง
กรมส่งเสรมิวฒันธรรม. (2559). วฒันธรรม วถิชีวีติและภมิูปัญญา. พมิพ์ครัง้ที ่1 กรงุเทพฯ: รุง่ศลิป์การพิมพ์ (1977) จ�ำกัด.

กระทรวงวัฒนธรรม. 

กฤษณา แสงทอง. (2540). วฒันธรรมการดนตร ีและภาพสะท้อนทางสงัคมของชาวต�ำบลเขาทอง อ�ำเภอพยหุะครี ีจงัหวดั

นครสวรรค์. บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล.

ณรุทธ์ สุทธจิตต์. (2554). สังคีตนิยมความซาบซึ้งในดนตรีตะวันตก. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

____________. (2555). ดนตรีศึกษา : หลักการและสาระส�ำคัญ (พิมพ์ครั้งที่ 9). กรุงเทพฯ: บริษัทแอคทีฟ พริ้นท์.

ศรัณย์ นักรบ. (2557). ดนตรีชาติพันธุ์วิทยา. กรุงเทพฯ : ส�ำนักพิมพ์มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์.

ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง. (2537). ในท้องถิ่นมีนิทานและการละเล่น: การศึกษาคติชนวิทยาในปริบททางสังคม. ศิลป

วัฒนธรรมฉบับพิเศษ. กรุงเทพฯ: มติชน

เสฐียร โกเศศ. (อนุมานราชธน, พระยา). (2516). วัฒนธรรมและประเพณีต่าง ๆ ของไทย. กรุงเทพมหานคร : ส�ำนักพิมพ์

คลังวิทยา.

ปรารถนา มงคลธวัช และสายสมร งามล้วน. (2547). การเล่นร�ำสวดในจังหวัดตราด. กรุงเทพฯ : ส�ำนักงานคณะกรรมการ

วิจัยแห่งชาติ.

สุชาติ แสงทอง. (2543). การวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีเพลงปฏิพากย์. สถาบันราชภัฏนครสวรรค์.

สุเทพ วิสิทธิเขต. (2553). การศึกษาอัตลักษณ์การแสดงเพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภา.	 อ้างจาก สุคนธ์ แสนหมืน่. 

(2549). การศึกษาเพลงปรบไก่ดอนข่อย จังหวัดเพชรบุรี. กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ. ถ่ายเอกสาร. 

อาทติย์ โพธิศ์รทีอง. (2560, กรกฎาคม - ธนัวาคม). กาเมลัน : วงดนตรปีระจ�ำชาตขิองอินโดนเีซยี. วารสารสถาบนัวฒันธรรม

และศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 19 (37): 26-35. 

Catherine Schmidt-Jones. (2013). Understanding Basic Music Theory. Catherine Schmidt-Jones. 

William Duckworth. (1998). A Creative Approach to Music Fundamentals. 6th Ed. Washington: 

	 Wadsworth Publishing Company.


