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บทคัดย่อ 

	 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อสังเคราะห์ประวัติศาสตร์
เมืองปัตตานี และน�ำข้อมูลมาสร้างสรรค์เป็นชุดการแสดง โดย
ใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพได้แก่วิธีการแบบส�ำรวจ แบบ
สัมภาษณ์ แบบสังเกต การสนทนากลุ่ม ผลการวิจัยพบว่า  1) 
ปัตตานีเป็นเมืองท่าที่ เป ็นเมืองประเทศราชของสยามมี
ธรรมเนียมปฏิบัติที่คือการถวายเคร่ืองราชบรรณาการต้นไม้
เงิน ต้นไม้ทอง ซึ่งกลายเป็นสัญลักษณ์ของการยอมรับใน
อ�ำนาจ และการสานสัมพันธ์ไมตรีที่เมืองเล็กมีต่อเมืองใหญ่  
ดังนั้นดอกไม้เงินทองจึงเป็นสิ่งส�ำคัญท่ีสร้างความสงบสุขแก่
บ้านเมืองจึงเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดการแสดง 
โดยใช้ชื่อชุดการแสดงว่า ตารีบุหงามาส   2) การสร้างสรรค์ ผู้
วิจัยได้จินตนาการให้นักแสดงเป็นดอกไม้เงินทองใช้ลีลา
การน�ำดอกไม้ที่เป็นปิ่นปักผมมาปักที่ฐานต้นไม้จนรวมเป็นต้น
ไม้และทองที่สมบูรณ์ ดังนั้นจุดเด่นของการแสดงคือดอกไม้ 
และฐานต้นไม้ที่สื่อให้เห็นถึงความสวยงามของดอกไม้ ถือเป็น
จุดเด่นในการน�ำเสนอในการแสดงชุดนี นอกจากนี้องค์
ประกอบด้านเพลง จะใช้ท�ำนองเพลงภาคใต้ตอนล่าง ส่วนการ
แต่งกายจะออกแบบให้มีความใกล้เคียงกับยุคสมัยโบราณมาก
ที่สุดคือการน�ำผ้าสไบมาจับจีบท่ีอกให้มีลักษณะคล้ายการนุ่ง
กระโจมอก  

	 ค�ำส�ำคัญ: ดอกไม้เงินทอง, การสร้างสรรค์การแสดง
ของคนไทยเชื้อสายมลายูจากประวัติศาสตร์ปัตตานี

Abstract

	 This research aimed to synthesize the history of 
Pattani and to create a performance series using the 
qualitative research methodology including surveys, 
interviews, observation and focus group discussions. The 
results of the study revealed that 1) Pattani was a port city 
and a vassal of the Kingdom of Siam; it was a common 
practice for a tributary state to present Bunga Mas as a 
symbol of suzerainty to Siam and the peaceful relationships 
between the two political entities.  Bunga Mas became an 
important channel that established peace in society.  The 
significance of Bunga Mas has inspired the researcher to 
create a dance series entitled “Tari Bunga Mas.”  2) The 
researcher has envisioned the actors to represent gold 
and silver flowers (Bunga Mas) featuring the utilization of 
flower hairpins to stick at the base of tree to become the 
silver and gold flowers.  The highlight of the show is the 
holding of the flowers and the base of the tree which 
reflects the beauty of the flowers.  In addition, the dance 
utilizes musical elements derived from the melody of 
music used in the lower South of Thailand.  Costumes for 
dancers were designed to be as close as possible to a 
similar fashion with the past by wrapping the shawl around 
the chest.

	 Keywords:   Bunga Mas, Thai-melayu dance creating 
from history of Pattani
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บทน�ำ

	 การศึกษาด้านประวัติศาสตร์ถือเป็นแก่นส�ำคัญและมี
คุณค่าในการศึกษาโดยเฉพาะพื้นที่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
มีจุดเด่นท่ีส�ำคัญของทางประวัติศาสตร์คือเป็นเมืองท่าที่ใหญ่
ในแหลมมลายูและมีความสัมพันธ์ทางการเมืองในฐานะ
ประเทศราชของสยาม   ซึ่งเมืองประเทศราชถือเป็นเมืองที่อยู่
ชายแดนมีเจ้านายปกครองตามจารีตประเพณีของคนประเทศ
นั้น ๆ แต่ใครจะเป็นเจ้าเมืองต้องทูลให้พระเจ้าแผ่นดิน ณ กรุง
ศรีอยุธยาแต่งตั้ง   เมืองนั้นต้องถวายต้นไม้เงินทองกับเครื่อง
ราชบรรณาการ สยามถือว่าเมืองปัตตานีเป็นประเทศราชมา
ตั้งแต่สมัยพระร่วง   ความสัมพันธ์ของปัตตานีกับสยามมักมี
ความเก่ียวเนื่องกับการส่งและงดส่งต้นไม้เงินและต้นไม้ทอง  
ซึ่งในการงดในแต่ละครั้งสยามมักจะส่งก�ำลังมาปราบจึงท�ำให้
เกิดบริบททางการเมืองและก่อให้เกิดเร่ืองราวท่ีกระทบต่อ
การเมืองและเศรษฐกิจได้ (พรรณงาม   เง่าธรรมสาร, 2552 : 
21-24)   ผู้วิจัยจึงได้น�ำส่วนนี้มาสร้างสรรค์เป็นชุดการแสดง 
เนื่องด้วยสอดคล้องกับจุดเด่นของปัตตานีในยุคอดีตคือมี
กษัตริยาในการปกครองที่มีชื่อถึง 4 พระองค์คือ รายาฮิเยา  รา
ยาบีรู  รายาอูงู และรายากูนิง โดยจากการศึกษาพบว่า 1)  ใน
ยุคของรายาฮิเยาน้ันได้ปรากฏภาพประวัติศาสตร์ขบวนเสด็จ
ของราชินีซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นพระองค์ได้เดินทางมาเจริญ
สัมพันธไมตรีกับกรุงศรีอยุธยาพร้อมน�ำต้นไม้เงินทองมาถวาย
เป็นภาพปรากฏครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2149   2)  ต่อมาในยุคของ
รายาบีรูก็ได้มีการหยุดส่งของบรรณาการแต่เม่ือพระนเรศวร
มหาราชได้ขึ้นครองราชย์ปัตตานีจึงประจักษ์ในชื่อเสียงและ
บารมีจึงกลับไปถวายต้นไม้เงินทอง  3)  ต่อมาในยุคของรายา
อูงู  ตรงกับสมัยพระเจ้าปราสาททองซึ่งปัตตานีไม่ยอมรับจึงใช้
อ�ำนาจงดการส่งของบรรณาการ   จนเมื่อสยามยกทัพมาโจมตี
ชาวบ้านเดือนร้อนในด้านการค้า รายาอูงูจึงได้สันติไมตรีกับ
สยามอีกครั้งโดยส่งฑูตพร้อมเคร่ืองราชบรรณาการรวมทั้ง
ต้นไม้เงิน ต้นไม้ทองด้วย   4)   รายากูนิง   เป็นยุคที่สยามมี
ปัญหาภายในมากแต่ทางปัตตานีก็มีการจัดส่งต้นไม้เงิน ต้นไม้
ทองอยู่เป็นประจ�ำ  (ชาดา  นนทวัฒน์, 22557: 77 - 87)  จะ
เห็นได้ว่าต้นไม้เงิน ต้นไม้ทองที่เป็นเครื่องราชบรรณาการ
ส�ำหรับเมืองประเทศราชเพื่อมอบถวายแก่เมืองสยามจึงเป็น
สิ่งที่มีคุณค่าในการศึกษาเป็นสัญญาณบ่งบอกถึงการยอม
สวามิภักดิ์เป็นเมืองขึ้น และเป็นเครื่องหมายของมิตรภาพ  ดัง
นั้นต้นไม้เงิน ต้นไม้ทองจึงกลายเป็นสัญลักษณ์ในเชิงการ
นอบน้อม  
	 ด้วยรายวิชานาฏลีลาทักษิณ 2 ของโปรแกรมวิชา
นาฏศิลป์และการแสดงคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ราชภัฎสงขลา เป็นรายวิชาที่ต้องศึกษาด้านการแสดงของภาค
ใต้ตอนล่าง  ซึ่งการเรียนการสอนในปัจจุบันได้คัดเลือกเพลงที่
สร้างสรรค์จากสถาบันการศึกษาอื่นและสร้างสรรค์ในระยะ
เวลานานมาใช้ในการเรียนการสอน   ผู้วิจัยต้องการน�ำความ
สวยงามของต้นไม้เงิน ต้นไม้ทอง ที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์
มาสร้างสรรค์เป็นการแสดงแนวภาคใต้ตอนล่างที่เน้นรูปแบบ
ลีลาลักษณะที่ทันสมัย  หรือแปลกใหม่จากชุดการแสดงที่มีอยู่
ทั่วไป แต่ไม่ทิ้งความเป็นรากเหง้าของวัฒนธรรมดั้งเดิมของ
ภาคใต้ตอนล่าง   โดยสันนิษฐานนักแสดงเป็นดอกไม้ที่ออกมา

ประกอบต้นไม้เงิน ต้นไม้ทองให้สมบูรณ์   ทั้งนักศึกษาใน
ปัจจุบันมักยึดติดอยู่ในกรอบเดิมและไม่กล้าท�ำอะไรที่แตกต่าง
จากกรอบดั้งเดิม ดังนั้นงานวิจัยชิ้นนี้จึงต้องการถ่ายทอดเรื่อง
ราวประวัติศาสตร์ท้องถิ่น   ผ่านการแสดงที่สร้างสรรค์
กระบวนการที่แปลกใหม่แต่ยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของท้องถิ่น  
โดยชื่อชุด ตารีบุหงามาส

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

	 1. เพื่อสังเคราะห์ประวัติศาสตร์เมืองปัตตานีน�ำเสนอ
เป็นชุดการแสดง
	 2.  เพื่อสร้างสรรค์ชุดการแสดง ตารีบุหงามาส

วิธีด�ำเนินการวิจัย

ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการวิจัยตามขั้นตอนการวิจัย ดังนี้  
	 1.  การเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งด้านเอกสาร และข้อมูล
จากภาคสนาม   ซึ่งในขั้นของการเก็บข้อมูลภาคสนามจ�ำแนก
รายละเอียดดังนี้
	 1.1  โดยลงพื้นที่ดูข้อมูลต้นไม้เงิน ต้นไม้ทอง  จากใน
พิพิธภัณฑ์ที่เก็บรวบรวม   โดยใช้แบบส�ำรวจเบื้องต้น   ทั้ง
ส�ำรวจข้อมูลด้านต้นไม้เงินและต้นไม้ทองจากผู้มีความรู้และ
เชี่ยวชาญในด้านนี้
	 1.2   ออกแบบองค์ประกอบของการแสดง   โดย
วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้รับจากเอกสารและภาคสนาม
	 1.3   น�ำเสนอแนวคิดในการออกแบบองค์ประกอบ
ของการแสดง ได้แก่ นักแสดง  เครื่องแต่งกาย ดนตรี  และรูป
แบบการแสดง โดยใช้แนวทางสนทนากลุ่มกับกลุ่มผู้รู้   กลุ่ม
นักวิชาการ  และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป 
	 2.  การจัดกระท�ำข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล
	 2.1  การจัดกระท�ำข้อมูล  ผู้วิจัยน�ำผลการศึกษาที่ได้มา
จากการศึกษาเอกสารและข้อมูลจากภาคสนามมาตรวจสอบความ
ถูกต้องจัดหมวดหมู่เพื่อใช้ประกอบการเขียนอธิบายซึ่งแยกตาม
ความวัตถุประสงค์ 
	 2.2  การวิเคราะห์ข้อมูล  ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
โดยการน�ำข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมจากเอกสาร มาเป็น
ข้อมูลเบ้ืองต้นเพื่อน�ำมาออกแบบองค์ประกอบของการแสดงในขั้น
ต้น  ส�ำหรับเป็นข้อมูลที่ใช้ในการสนทนากลุ่ม  เพื่อน�ำข้อเสนอแนะ
มาปรับปรุงแก้ไขเพื่อให้การแสดงชุดนี้เกิดความสมบูรณ์มากที่สุด  
	 3.  การน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล  กระท�ำโดยเมื่อผู้
วิจัยสร้างสรรค์ชุดการแสดงที่สมบูรณ์แบบ น�ำไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิ
ประเมินอีกครั้ง ทั้งนี้ในการน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน�ำ
เสนอผลวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ด้วยวิธีการ
พรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive analysis) และมีภาพประกอบบาง
ตอน

แนวคิดและทฤษฎีในการวิจัย

	 ในการสร ้างสรรค์ผลงานเร่ิมจากแรงบันดาลใจ  
ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร   สร้างกรอบแนวคิด   ศึกษาลักษณะ
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บทร้อง   ท�ำนองเพลง   คิดเครื่องแต่งกาย   คัดเลือกผู้แสดง  
การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง   การประดิษฐ์ท่าร�ำและการ
ฝึกซ้อมการแสดง  สุดท้ายคือการเผยแพร่ผลงาน (สวภา  เวช
สุรักษ์, 2553, หน้า 9)   ทั้งนี้แนวคิดในการประดิษฐ์ท่าร�ำจะ
ประกอบด้วย  องค์ประกอบของการแสดงได้แก่  ท่าร�ำ  ดนตรี  
การแต่งกาย  อุปกรณ์ประกอบการแสดง  การจัดแถว  (ราตรี  
ศรีสุวรรณ, หน้า 109)   ส่วนการประดิษฐ์ท่าร�ำเพื่อส่งเสริมให้
ครูนาฏศิลป์มีความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ผลงานอันเป็นประโยชน์
ต่อการน�ำไปใช้งานในด้านการเรียนการสอนหรือน�ำไปแสดง 
(ดรุณี  สัจจากุล, 2532, หน้า 1)  
	 พจน์มาลย์  สมรรคบุตร (2538, หน้า 44 – 60)  ได้
ศึกษาแนวคิดการประดิษฐ์ท่าร�ำเซิ้ง   สรุปได้ว่า ผู้ประดิษฐ์ท่า
ร�ำจะต้องค�ำนึงถึง   1) ส�ำเนียงเพลงของชาติใดก็ควรเอาลีลา
ท่าร�ำของชาตินั้นๆ เข้ามา   2) ก�ำหนดท่าร�ำตามลีลาของเพลง
และความหมายของบทร้อง   3) การประดิษฐ์ระบ�ำพื้นเมือง
ควรเป็นไปตามลีลาของท้องถิ่นนั้นๆ ไม่ควรเอาท่าร�ำของภาค
อื่นเข้ามา  4) ยึดแม่ท่าของนาฏศิลป์ไทยเป็นหลัก  5) การแปร
แถวช่วยเปล่ียนอารมณ์และสายตาของผู้ดูไม่ให้เบ่ือหน่าย 
ต้องให้ท่าร�ำและการเคลื่อนไหวสัมพันธ์กับท�ำนองเพลง   6) 
การเข้าออกของระบ�ำร�ำฟ้อนต้องยึดหลักออกทางขวาเข้าทาง
ซ้าย  7)  เครื่องแต่งกายต้องมีความแปลกใหม่  เพลงที่น�ำมา
ต้องถูกรสนิยมผู้ชม  8)  ในระบ�ำพื้นบ้านต้องมีการประดิษฐ์ท่า
ร�ำให้งาม  แต่งตัวสวย  ค�ำนึงเวลาชุดการแสดงไม่เกิน 5 – 10 
นาที  เพลงดี  เครื่องแต่งกายงาม  ส่งผลให้ท่าร�ำงามไปด้วย
	 นอกจากนี้มีแนวคิดการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ของปิยะ
วดี   มากพา (2555: 117)   กล่าวว่าผู้สร้างสรรค์ต้องมีวิธีการ
สร้างสรรค์ที่ได้จากศึกษาค้นคว้าข้อมูล และการใช้องค์ความรู้
ดั้งเดิมมาประยุกต์ใช้ การบูรณาการข้ามศาสตร์ ทั้งนี้งานด้าน
นาฏศิลป์จ�ำเป็นต้องมีพรสวรรค์ มีความคิดสร้างสรรค์ และ
อาศัยในแหล่งของศิลปวัฒนธรรม ที่ส�ำคัญต้องมีบุคลากรที่
สั่งสมประสบการณ์ทางด้านนาฏศิลป์เป็นก�ำลังเสริม   นอกจาก
นี้ เสน่ห์ของเทคนิคการร�ำที่ส่งผลให้เกิดความน่าประทับใจใน
การแสดง คือเครื่องแต่งกายที่งดงาม มีความแปลกใหม่

ผลการวิจัย

	 ผู ้ วิ จัยได ้ศึกษาการสร ้ างสรรค ์ชุดการแสดงจาก
ประวัติศาสตร์ชายแดนภาคใต้   โดยจ�ำแนกรายละเอียดของการ
ศึกษาออกเป็นตอนที่ 1 แนวคิดและการออกแบบองค์ประกอบของ
การแสดง โดยมีเนื้อหาของการออกแบบ องค์ประกอบของการ
แสดง  คือ อุปกรณ์ที่ใช้  นักแสดง เครื่องแต่งกาย   ตอนที่ 2 การ
พัฒนาท่าร�ำและกระบวนการแปรแถว ประกอบด้วย การออกแบบ
สร้างสรรค์วิธีการแสดง  การประเมินผล  การฝึกซ้อมและเผยแพร่

	 ตอนที่ 1 แนวคิดและการออกแบบองค์ประกอบการ
แสดง  
	 ผู้วิจัยได้สังเคราะห์ข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงานด้าน
นาฏศิลป์เพื่อเป็นกรอบในการสร้างสรรค์งาน   สรุปแสดงเป็น
แผนภูมิดอกไม้ 5 กลีบ ดังนี้
  

ภาพที่  1  แผนภูมิดอกไม้ 5 กลีบ  
ที่มา : แผนภูมิโดยผู้วิจัย  เมื่อวันที่ 10 พฤษภาคม 2559

	 โดยผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ชุดการแสดงตามกรอบแนวคิดใน
การสร้างสรรค์ผลงานการแสดง  และน�ำแนวคิดเป็นประเด็นค�ำถาม
ในการจัดสนทนากลุ่ม  จ�ำแนกตามแผนภูมิดอกไม้ 5 กลีบ  ดังนี้

	 ขั้นที่ 1  การวิเคราะห์ วิจัย ประเด็นการสร้างสรรค์
	 แนวคิดของการออกแบบ   เมืองปัตตานีเป็นประเทศราช
ที่ต้องถวายเครื่องราชบรรณาการต้นไม้เงินทอง ในยุคสมัยของรา
ยากูนิงพระองค์ทรงเดินทางไปมอบด้วยพระองค์เอง     ดังนั้นการ
แสดงจะสมมุติผู้แสดงเป็นดอกไม้เงิน และดอกไม้ทองที่ออกมา
ประกอบดอกไม้ให้กลายเป็นต้นไม้ที่มีความสมบูรณ์   จัดท�ำเป็นรูป
แบบการแสดงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง  ท�ำให้เครื่องแต่งกาย เพลง 
ท่าร�ำ  เป็นแนวการแสดงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง   และใช้ชื่อชุดว่า
ตารีบุหงามาส
	 ข้อเสนอแนะจากการสนทนากลุ่ม  ผู้เข้าร่วมสนทนากลุ่ม
เห็นชอบกับแรงบันดาลใจและช่วงยุคสมัยในการสร้างสรรค์การ
แสดงชุดนี้  ควรเพิ่มช่วงแรกให้เห็นความยิ่งใหญ่ของขบวนแห่  รา
ยากูนิงออกมานั่งบนบังลังก์  แล้วเหล่าดอกไม้เงินและดอกไม้ทองก็
มาแสดงประกอบต้นไม้     เมื่อเป็นต้นที่สมบูรณ์เสร็จสิ้นก็มีการน�ำ
มาถวายให้รายากูนิง     แล้วจบด้วยขบวนแห่รายากูนิงลักษณะ
สันนิษฐานว่าเป็นการแห่ไปยังสยาม   นอกจากนี้ชื่อชุดการแสดง  
ตารีบุหงามาส  มีความเหมาะสม
	 รูปแบบของการพัฒนาจนสมบูรณ ์  ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์
แสดงชุดตารีบุหงามาส   โดยจัดเป็นชุดเอกเทศที่สามารถน�ำไป
แสดงโดยตัดช่วงของรูปแบบขบวนเพื่อใช้ส�ำหรับการแสดงในงาน
ทั่วไปหรือการเรียนการสอนในรายวิชานาฏลีลาทักษิณ 2  โดยจะมี
เพียงเหล่าดอกไม้เงินและดอกไม้ทองเท่านั้น  ในส่วนขององค์รายา
กูนิงจะแสดงในรูปแบบของขบวนท่ีเป็นการแสดงถึงประเพณีการ
ถวายดอกไม้เงิน ดอกไม้ทอง  

	 ขั้นที่ 2  การออกแบบและการสร้างสรรค์ องค์
ประกอบการแสดง ประกอบด้วย  1)  เพลงประกอบการแสดง  2)  
การแต่งกาย  และ 3)  อุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง
	 1)  เพลงประกอบการแสดง
	 แนวคิดของการออกแบบ   การออกแบบเพลง  ผู้วิจัยได้
ก�ำหนดช่วงการแสดงของระบ�ำเพื่อให้นักดนตรีได้บรรจุเพลงตาม
ช่วงเวลาที่แสดง  ทั้งนี้ก�ำหนดเวลาที่แสดงประมาณ 7 – 8 นาทีดังนี้
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	 ช่วงน�ำ  นักแสดงดอกไม้เงินและดอกไม้ทอง  8 คน ออก
มา โดย 2 คนถือฐานของต้นไม้เงินและทอง
ช่วงด�ำเนินเรื่อง นักแสดงซึ่งเป็นดอกไม้เงินและดอกไม้ทองได้
ประกอบต้นไม้เงิน และต้นไม้ทอง
ช่วงจบ นักแสดงต้นไม้เงินและต้นไม้ทอง ได้น�ำต้นไม้เงินและต้นไม้
ทอง ถวายรายากูนิง  
	 ข้อเสนอแนะจากการสนทนากลุ่ม  ช่วงที่ 1 เพิ่มขบวนแห่
ให้เพลงมลายูโบราณ
	 ช่วงที่ 2 ระบ�ำออก  โดยนักแสดงดอกไม้เงิน ดอกไม้ทอง 
8 คน ออกมา จังหวะเพลงช้า
	 ช่วงที่ 3 นักแสดงใช้ปิ่นดอกไม้ที่ปักผมของแต่ละคน
เสียบในฐานต้นไม้จนกลายเป็นต้นไม้เงิน และต้นไม้ทองสมบูรณ์ ใช้
ท�ำนองเพลงช้า
	 ช่วงที่ 4 ร่ายร�ำเมื่อเสร็จภารกิจ ท�ำนองเพลงจะเร็วขึ้น
เล็กน้อยแต่คงเน้นความไพเราะของท�ำนองเพลง
ช่วงที่ 5 ช่วงจบ นักแสดงบริวาร น�ำต้นไม้เงินและต้นไม้ทอง ถวาย
รายากูนิง  ช่วงนี้ดนตรีจะเร่งท�ำนองให้ดูมีความขลัง  น่าศรัทธา
	 ช่วงที่ 6 ขบวนแห่เข้า   ใช้เพลงแรกที่ขบวนเดินแห่ออก
มา
	 รูปแบบของการพัฒนาจนสมบูรณ ์ เพลงที่ใช้จะมี 3 เพลง 
แบ่งออกเป็น  4 ช่วงการแสดง  ดังนี้
	 ช่วงที่ 1  เป็นขบวนแห่รายากูนิงใช้เพลงกามาดีย๊ะ ตืองัน 
อซัน  ซึ่งเป็นเพลงมลายูโบราณ 
	 ช่วงที่ 2 ระบ�ำออกและด�ำเนินเรื่อง   ใช้เพลงกอลัมมานี  
เป็นเพลงท�ำนองช้า
	 ช่วงที่ 3 ช่วงสนุกสนานและช่วงจบโดยนักแสดงเสร็จ
ภารกิจการประกอบต้นไม้  จึงมีการร่ายร�ำ และสุดท้ายนักแสดง น�ำ
ต้นไม้เงินและต้นไม้ทอง ถวายรายากูนิง   ใช้เพลงโยเก็ตมาเลเซีย  
มีจังหวะเพลงจะเร็ว  
	 ช่วงที่ 4 ขบวนแห่เข้า  ใช้เพลงแรกคือ กามาดีย๊ะ ตืองัน
อซัน  ที่เพราะเป็นเพลงที่มีสัญลักษณ์ของการแสดงที่มีลักษณะของ
การเดินขบวนแห่ (เซ็ง อาบู, สัมภาษณ์ 17 กุมภาพันธ์ 2559)

	 2)  การแต่งกาย
	 แนวคิดของการออกแบบ   ผู้วิจัย  ได้ศึกษารูปแบบการ
แต่งกายของคนมลายูจากภาพการแต่งกายของชาวบ้านในสมัย
รัชกาลที่ 7  เพื่อน�ำมาสร้างสรรค์เป็นชุดการแสดง 
	 ข้อเสนอแนะจากการสนทนากลุ่ม   เสื้อควรใช้เสื้อบานงสี
เงิน และสีทอง   เพื่อสอดคล้องกับปิ่นดอกไม้เงินและทอง   ผ้าถุง 
ควรใช้สีและลายเหมือนกันโทนสีเขียว ทอง   และผ้าสไบควรใช้สี
เดียวกัน คือสีครีมและขาว  แต่ตกแต่งประดับเลื่อมและดอกแยก  สี
เงินและทองแตกต่างกัน
	 รูปแบบของการพัฒนาจนสมบูรณ ์  สวมเสื้อบางนงสีเงิน 
สีทอง ตามกลุ่มของนักแสดง   น�ำมาสไบจับจีบและมัดที่อก   ช่วง
ท้ายของการแสดงจะถอดผ้าสไบน�ำมาเล ่นในท่วงท่าลีลาท่ี
สอดคล้องกับท่าร�ำ

	 3) อุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง การแสดงชุดตารีบุหงามาส
จะใช้  ฐานต้นไม้  ดอกไม้  และผ้าสไบ
	 ฐานต้นไม้
	 แนวคิดของการออกแบบ     ผู้วิจัยได้ศึกษารูปลักษณะ
ของต้นไม้เงิน ต้นไม้ทอง  ผลจากวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ต�ำรา 
และงานวิจัย  ผนวกกับที่ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่ภาคสนามไปดูของจ�ำลอง
เสมือนจริง ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติกัวลาลัมเปอร์   ประเทศ
มาเลเซีย  พิพิธภัณฑ์ของวัดพระธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราช  และ
ศาลาเครื่องราชอิสริยยศ กรุงเทพมหานคร   ผลจากการวิเคราะห์
พบว่า  ล�ำต้นของต้นไม้มีขนาดความสูง  2 ศอก 4 นิ้ว    มียอดและ
กิ่งรวม 5 ชั้น  ต้นไม้ทอง มีดอกจ�ำนวน  17 ดอก  มีใบจ�ำนวน 270 
ใบ  ต้นไม้เงิน มีดอกจ�ำนวน  17 ดอก  มีใบจ�ำนวน 258 ใบ  ผู้วิจัย
จึงออกแบบโดยการย่อส่วนประมาณ 50 เซนติเมตร จัดท�ำเป็น 4 
ชั้น เจาะรูเพื่อเสียบดอกไม้
	 ข้อเสนอแนะจากการสนทนากลุ่ม   ฐานต้นไม้ที่ผู้วิจัย
ออกแบบลักษณะดูแข็งทื่อไม่สวยงาม   ผู้วิจัยจึงเสนอว่าเพิ่มกิ่งและ
ใบเสียบตรงฐานต้นไม้  ทั้ง 4 ชั้น ซึ่งกิ่งในแต่ละชั้นจะประกอบด้วย 
4 กิ่ง  และไม่มีดอก                   ตรงปลายแต่ละกิ่งจะท�ำรูกลวงไว้
ส�ำหรับให้นักแสดงเสียบปิ่นดอกไม้  กลุ่มผู้เข้าร่วมสนทนากลุ่มเห็น
ชอบในแนวความคิด
	 รูปแบบของการพัฒนาจนสมบูรณ ์  ผู้วิจัยได้จัดท�ำฐาน
ต้นไม้   โดยการกลึงไม้ ท�ำกิ่ง 4 ชั้นรวมยอด และกิ่งจะมีใบไม้และ
ยอดกิ่งสามารถเสียบปิ่นดอกไม้ได้

	 ดอกไม้
	 แนวคิดของการออกแบบ   จากการศึกษาลักษณะดอกไม้
เงิน ดอกไม้ทอง  พบว่า  ดอกไม้มีลักษณะคล้ายดอกพุดตาน  คือ
ชั้นบนเป็นดอกตูม  ชั้นล่างเป็นกลีบบาน 5 กลีบ   โดยผู้วิจัยจะให้
ดอกไม้เหล่านั้นเป็นปิ่นที่เสียบศีรษะ   คนละ 4 ดอก โดยผู้วิจัยใช้
ลูกปัดปล้องอ้อมาท�ำเป็นปิ่นดอกไม้สีเงิน และดอกไม้สีทอง  พร้อม
ทั้งใบ 
	 ข้อเสนอแนะจากการสนทนากลุ่ม   เห็นด้วยกับการน�ำ
ดอกไม้ท่ีท�ำจากปล้องอ้อมาใช้เพราะเม่ือกระทบแสงไฟจะมีความ
ระยิบระยับ   แต่มีข้อเสนอแนะให้ท�ำดอกไม้มีขนาดลดหลั่นกัน
เพราะเม่ือใช้ปิ่นดอกไม้ที่มีขนาดใหญ่เท่ากันเม่ือเสียบประดับศีรษะ
ขาดความพริ้วไหวไม่สวยงาม  อีกทั้งก้านที่ยาวเกินไปท�ำให้ดอกไม้
มีความโล่งเกินไป
	 รูปแบบของการพัฒนาจนสมบูรณ ์ ผู้วิจัยได้ท�ำดอกไม้ให้
มีขนาดเล็ก กลาง และใหม่  เพื่อให้มีความลดหลั่นกัน  โดยดอกเล็ก
จะเสียบในชั้นที่ 2 ขนาดกลาง จะเสียบชั้นที่ 3 และขนาดใหญ่เสียบ
ชั้นที่ 4 

	 ผ้าสไบ   ถือเป็นเครื่องแต่งกายที่น�ำมาเป็นองค์ประกอบ
ด้านอุปกรณ์ท่ีใช้ในการแสดงโดยที่นักแสดงน�ำมาใช้ในช่วงที่
ประกอบเป็นต้นไม้ที่สมบูรณ์   โดยผู้วิจัยใช้ผ้าสีเดียวกันแต่มีการ
ตกแต่งเลื่อมและลูกปัดสีเงินและทอง
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ตารางที่ 1 เปรียบเทียบรูปแบบการปฏิบัติงานสร้างสรรค์องค์ประกอบของการแสดง

แนวความคิด การออกแบบรูปแบบ
การแสดง

รูปแบบของการพัฒนาที่สมบูรณ์

ภาพการแต่งกายของชาว
ปัตตานีในสมัย ร.7

ที่มา : www.finearts.go.th/nat/

ภาพการออกแบบการแต่งกาย
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวัน

ที่ 15 กรกฏาคม 2558

ภาพชุดการแสดงที่สมบูรณ์
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย 
เมื่อวันที่ 4 กันยายน 2558

ภาพแบบจ�ำลองต้นไม้เงินทอง ณ 
พิพิธภัณฑ์ กัวลาลัมเปอร์ 

ประเทศมาเลเซีย
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวัน

ที่ 4 พฤษภาคม 2558

ภาพการออกแบบฐานต้นไม้
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวัน

ที่ 4 พฤษภาคม 2558

ภาพฐานต้นไม้ที่สมบูรณ์ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 10 

มีนาคม 2559

ภาพการออกแบบปิ่นดอกไม้
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวัน

ที่ 15 กรกฏาคม 2558

ภาพการทดลองท�ำปิ่นดอกไม้ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวัน

ที่ 4 กันยายน 2559

ภาพปิ่นดอกไม้ที่สมบูรณ์ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 

2559
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ขั้นที่  3  การออกแบบและสร้างสรรค์ท่าร�ำและ
กระบวนการแปรแถว
	 3.1   เพลงช่วง 1 ช่วงออก  นักแสดงแบ่งออกเป็น 2 ฝั่ง  
เดินออกมาด้วยลีลาที่สวยงาม

ภาพที่ 2  ท่าออก ท�ำซุ้มต้นไม้
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2559

	 3.2   ช่วงที่ 2 ช่วงด�ำเนินเรื่องราว   โดยนักแสดงที่เป็น
เสมือนดอกไม้มาประกอบต้นไม้จนกลายเป็นต้นไม้ที่สมบูรณ์   โดย
การที่นักแสดงถอดปิ่นออกมาเสียบ   โดยการเสียบจะแบ่งออกเป็น 
3 ครั้ง  
	 เสียบปิ่น ครั้งที่ 1 นักกแสดงจะถอดปิ่นดอกเดียว คนละ
ช่วงเวลากัน โดยมีคนถือฐานให้นั่งพับเพียบ  

ภาพที่ 3  ท่าเสียบปิ่นครั้งที่ 1
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2559

	 เสียบปิ่นครั้งที่ 2   นักแสดงถอดปิ่นออกพร้อมกันทุกคน  
โดยครั้งนี้ถอดปิ่นออก 2 ดอก   ฐานต้นไม้จะวิ่งไปเสียบด้านข้างผู้
แสดงดอกอื่นๆ มาเสียบปิ่น  โดยนั่งตั้งเข่า 

ภาพที่ 4  ท่าเสียบปิ่นครั้งที่ 2
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2559

	 เสียบปิ่นครั้งที่  3  แต่ละดอกต้องถือฐานต้นไม้เพื่อเสียบ
ปิ่นเอง   โดยเริ่มจากฐานต้นไม้จะมายืนตรงกลาง   เมื่อเสียบเสร็จก็
กลับไปยืนด้านหลัง ถอดผ้าสไบออกเพื่อเข้าสู่ช่วงที่ 3

ภาพที่  5  ท่าเสียบปิ่นครั้งที่ 3
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2559

	 3.3   ช่วงที่ 3 ช่วงสนุกสนาน โดยนักแสดงเสร็จภารกิจ
การประกอบต้นไม้   จึงมีการร่ายร�ำที่น�ำผ้าสไบเข้ามาเป็นองค์
ประกอบหลัก   ท�ำนองเพลงจะเร็วขึ้นเล็กน้อยแต่คงเน้นความ
ไพเราะของบทเพลง   ท่าทางของการร่ายร�ำโดยใช้ผ้าสไบเป็นองค์
ประกอบหลัก  

ภาพที่ 6 ท่าร�ำเข้าสู่ช่วงสนุกสนาน
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2559

	 3.4  ช่วงที่ 4 ช่วงจบ  นักแสดงน�ำต้นไม้เงิน ต้นไม้ทอง 
มาชูตั้งซุ้มจบ

ภาพที่ 7  ซุ้มจบ
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2559

	 หมายเหตุ ในกรณีที่มีการแสดงขบวนของรายากูนิงนัก
แสดงจะน�ำต้นไม้เงิน ต้นไม้ทองไปถวาย และจบด้วยตั้งซุ้มท่าออก  
เพื่อขบวนของรายากูนิงเดินออกไป
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ภาพที่ 8  การถวายต้นไม้เงิน ต้นไม้ทอง
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2559

ภาพที่ 9  การขบวนขบวนรายากูนิง
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2559

	 ขั้นที่ 4  ประเมิน องค์ประกอบและวิธีการแสดง 
	 ผลการประเมินการสร้างสรรค์ชุดตารีบุหงามาส   พบว่า
จุดเด่นของการแสดง   คือก�ำหนดโจทย์ให้นักแสดงเป็นดอกไม้เงิน
ทองแล้วใช้ลีลาการน�ำดอกไม้ที่ท�ำเป็นปิ่นปักผมของผู้แสดง  ซึ่งไม่
เหมือนการแสดงชุดไหนเป็นการแสดงที่เน้นอุปกรณ์เป็นหลักและ 
สร้างสรรค์ออกมาได้สวยงาม ทั้งมีลีลาอ่อนช้อยและการใช้ผ้าสไบที่
หลากหลายแสดงถึงความร่ืนเริงท�ำให้เกิดมิติความงามอีกรูปแบบ
หนึ่งโพกผ้าบนศีรษะ   นอกจากนี้มีจุดด้อย  คือนักแสดงจะกังวลใน
การถอดและปักดอกไม้   ปิ่นดอกไม้มีเพียง  4 ดอก  เมื่อถอดออก
ไปปักก็ไม่มีเครื่องประดับอื่นๆ 
	 ทั้งนี้ผู ้วิจัยได้น�ำข้อเสนอแนะในจุดด้อยท่ีผู ้ประเมินได้
กล่าวไว้มาวิเคราะห์และปรับรูปแบบต่างๆ เพื่อให้มีความสมบูรณ์
แบบมากขึ้น   และให้ผู้ทรงคุณวุฒิด้านการแสดงวิจารณ์อีกครั้ง  
สรุปดังนี้  
	 1.   แนวความคิดในการน�ำปิ่นดอกไม้มาใช้นั้น   หาก
เป้าประสงค์คือนักแสดงเป็นดอกไม้   รูปแบบการแสดงนี้ถือว่าน่า
สนใจ  
	 2.  องค์ประกอบด้านการแสดง 1) เพลงที่น�ำมาใช้มีความ
ไพเราะและน่าฟัง   การแต่งกาย   มีความสวยงาม ผู้วิจัยได้
สร้างสรรค์ออกมาอย่างลงตัว  2) อุปกรณ์  ฐานต้นไม้ ท�ำเป็นต้นไม้
แต่เพิ่มดอกไม้ในช่วงการแสดงจึงท�ำให้การแสดงน่าสนใจ   และ
ดอกไม้ สร้างสรรค์ออกมาได้อย่างลงตัว ควรท�ำให้เป็นลักษณะที่ไล่
จากดอกเล็กไปสู่ดอกใหญ่  3) ผู้แสดง  จ�ำนวน 8 คน ถือว่าเหมาะ
สม   4) เวลาที่ใช้ในการแสดง   จุดเด่นของการแสดงชุดนี้อยู่ที่การ
ประกอบต้นไม้เงินและต้นไม้ทอง   ท่าทางหลังจากนี้ควรมีเพียงนิด
เดียว   ส�ำหรับวิธีการแสดงและกระบวนการแปรแถว   ช่วงเริ่มต้น
การแสดงหากให้นักแสดงยืนเป็นท่าทางในลักษณะของต้นไม้ แล้ว
ค่อยออกมาทีละคนจะท�ำให้สื่อถึงความเป็นดอกไม้ได้ยิ่งขึ้น  และใน
ช่วงของท้ายเพลงควรน�ำท่าท่ีให้ผ้าโพกศีรษะมาใช้เพราะมีความเก๋
ไม่มีใครเหมือน  

	 ขั้นที่  5 ฝึกซ้อมและเผยแพร่ผลงาน
	 ในการฝึกซ้อม เป็นสิ่งส�ำคัญส�ำหรับชุดการแสดงนี้เพราะ
ผู้แสดงจะต้องมีการถอดปิ่น และเสียบปิ่น ดังนี้จ�ำเป็นต้องมีการฝึก
ซ้อมให้ท่วงท่าลีลา กับสีหน้าแววตาและกระบวนแถวไปด้วยกัน  
ด้วยการแสดงชุดน้ีสร้างสรรค์เพื่อเป็นส่วนหนึ่งในกิจกรรมการ
เรียนการสอนจึงมีการแทรกความรู้ด้านการสร้างสรรค์แก่ผู้เรียน

อภิปรายผล 

	 การสร้างสรรค์ระบ�ำ  ตามกรอบที่ผู้วิจัยสังเคราะห์ได้
นั้นถือว ่าครอบคลุมหลักการส ่งผลให ้ชิ้นงานออกมามี
ประสิทธิภาพ จากการสร้างสรรค์การแสดงชุดตารีบุหงามาส  
ผู้วิจัยได้ยึดรูปแบบการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ตอนล่าง จึง
ศึกษาลีลาท่าร�ำของการแสดงทางรองเง็งซัมเปง มาใช้
ออกแบบท่าร�ำ  นอกจากนี้ จุดเด่นของการแสดงคือการปักปิ่น 
ทีละดอกจนกลายเป็นต้นไม้ท่ีสมบูรณ์จึงจ�ำเป็นต้องใช้รูปแบบ
ของการแปรแถวเข ้ ามาช ่วยท�ำ ให ้การแสดง ท่ีออกสู ่
สาธารณชนมีความน่าสนใจ สอดคล้องกับที่ พจน์มาลย์  สมรร
คบุตร (2538, หน้า 44 – 60)  ได้ศึกษาแนวคิดการประดิษฐ์ท่า
ร�ำเซิ้ง ซึ่งได้น�ำทรรศนะจากศิลปินที่มีแนวคิดในการประดิษฐ์
ท่าร�ำ  สรุปได้ว่า การประดิษฐ์ระบ�ำพื้นเมืองควรเป็นไปตาม
ลีลาของท้องถิ่นนั้นๆ ไม่ควรเอาท่าร�ำของภาคอื่นเข้า การ
ประดิษฐ์ท่าร�ำเพลงบรรเลงต้องค�ำนึงถึงจังหวะและท�ำนองเพื่อ
บรรจุท่าร�ำให้พอดี ห้ามน�ำลีลาของแต่ละภาคมาปะปนกัน  
สร้างสรรค์ให้ตรงกับรสนิยมของคนในยุคนั้น ๆ   การแปรแถว
ช่วยเปลี่ยนอารมณ์และสายตาของผู้ดูไม่ให้เบื่อหน่าย    เครื่อง
แต่งกายต้องมีความแปลกใหม่   เพลงที่น�ำมาต้องถูกรสนิยมผู้
ชม    ในระบ�ำพื้นบ้านต้องมีการประดิษฐ์ท่าร�ำให้งาม  แต่งตัว
สวย   ค�ำนึงเวลาชุดการแสดงไม่เกิน 5 – 10 นาที   เพลงดี  
เครื่องแต่งกายงาม  ส่งผลให้ท่าร�ำงามไปด้วย
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