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Abstract

This article aims to analyse the 3rd part of
Gaston Bachelard’s article, “Les Origines de la Lumiére”,
in which the French philosopher and epistemologist was
particularly interested in Marc Chagall’s ceramics. Though
short, this last section of the aforesaid article revealed 3
essential issues on and by which Bachelard conveyed his
thought about his friend’s art through his words. The first
aspect consists in Bachelard’s absolute admiration for
Chagall. The author insisted on the artist's mastery in
ceramics as the figures became genuinely alive. In
addition, he praised Chagall’'s oeuvre that he implied as
precious as the antique sculptures. Moreover, Bachelard
asked people to see Chagall's ceramics so that they
would engender the pleasure to the eyes. Secondly, the
splendor of Bachelard’s metaphorical language is to be
raised here. His vocabularies concern especially light and
flame. Not only they correspond to the process of making
ceramics but they could also be interpreted profoundly.
Besides,
Chagall was compared to Noah, a patriarch, a predestined
one and even God. Finally, throughout the text, Bachelard

references to the Bible are clearly used as

actually explained what Chagall’s art truly was. According
to the author, personal memories and experiences, the
Bible, and La Fontaine’s Fables gave Chagall subject
matter
philosophy, too, was the core of his art as Bachelard
insinuated that the immortality, the joy of seeing, and the

to create artistically. Furthermore, Chagall’'s

reveries belong to his reasoning.

Keywords : Gaston Bachelard, Marc Chagall,

ceramic art
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@4 UUTaaNIe (Gaston Bachelard) L{ud3alu o.a. 1962
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(Presses Universitaires de France) ﬁﬁuﬁ%ﬁdﬁaﬁ%aij
188 @36 Laa 13105 (Le droit de réver) FaduniisFon
PUTINLNANNVIRNAarwRNd pwluszning f.41.
1939 fis a.a. 1962 lasudadu 3 winewyldundads
1TTUNTIN UAZAIIN (Arts, I;ittélature et Réverit-?s)

. UNAMNTURIL AT A FIuN NV
UNAMUNTI Lad ToTTIUS Laa a1 §lusT (Les origines
de la lumiere) Gﬁgayﬂu%mwﬁaﬂz VWTRANTA LA LD Eu
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41 (Yvonne G. J. M. Joris, 2005: 33)
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Ouelle merveilleuse époque que la ndtre oit les
plus grands peintres aiment & devenir céramistes et
potiers. Les voila donc qui font cuire les couleurs.
Avec du fen ils font de la lumitre. Is apprennent la
chimie avee leurs veux; la matidre, ils veulent qu’ell_e
réagisse pour le plaisiv de voir. Ils devinent Pémail
quand la matitre est encore molle, quand elle est
encore un peu terne, & peine Iuisa.nte.. Mare Cha:gall
est tout de suite un maitre de cette peinture satanique
qui dépasse la surface et 'inscrit dans une chimie
de la profondeur. Et dans la pierre, dans la terre,
dans la pate, il sait garder vivant son vigoureux ani-
malisme. Encore une fois, nous en avons la preuve,

il était prédestiné 2 écrire des fables, & inscrire des
fables dans la matiére, & sculpter des étres fabuleux
dans la pierre. :

Et chez Chagall la vie est si intense que les poissons,
en leur vivier pétrifié, gardent leur dynamique de
fleches. Si libres aussi sont les oiseaux chagalliens
quenfermés dans leur cage de picrre ils continuent
de voler. .

Nous sommes bien devant le bestiaire éiernel, le
bestiaire créé dés la Gendse, heureusement mis en
réserve dans IArche de Noé. Allez voir la céramique
de Chagall pour que vous sachicz comment tous les
animaux du monde s'étaient fraterncilement entassés.
Clette communauté du vivant, cette éternité de la
vie, voila la philosophic de Marc Chagall. Lt la
preuve que cette philosophie est concréte, qulelle
est si vraic qu’on peut la peindre, vous la saurcz des
que vous aurez comparé, dans lceuvre de Chagall,
la Léda caressant le cygne 4 la femme lutinée par le
coq. Ah! les cogs de Chagall, que feraient-ils sur
terre il 0’y avait pas de femmes ? Et leur bec, quel
bec !

D¢ja, dans une primitive sculpture — est-elle cha-
gallienne ou est-elle assyrienne? — Chagall nous
entraine dans une immense réverie. La femme-cog
accurmule toutes les ambivalences, formule toutes les
synthéses. Nous sommes ici & la source méme de
toutes les images vivantes, de toutes les formes qui,
dans leur ardeur & paraitre, se mélent, sc bousculent,
se recouvrent. Le vivant et linerte s'associent. Les
objets de bois et de pisrre deviennent des étres de
chair et de muscles : le violoncelliste ¢5¢ un violoncelle,
la cruche &5t un cog.

Et, du plus loin des Ages, les patriarches reviennent
nous dire les légendes élémentaires. Marc Chagall
a dans Pesil tant d’images que pour lui le passé garde
les pleines couleurs, garde la lumitre des origines.
Encore une fois, tout ce qu’ll lit, il le voit. Tout ce
qu’il médite, 1l le dessine, il le grave, il inscrit dans
la matiére, il le rend éclatant de couleur et de vérité.

WA 1 189 LITERI, 0§ 183U 100 0 gluet
. faunanu
1N : Bachelard, Gaston. (1973). Le droit de réver. 3rd
edition. Paris: Presses Universitaires de France,
p. 35-37.
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WA 2 315 Tna, ¢ (Le Coq), 1954,
) VIM, 47 x 41 cm, Private collection
7inN : Benadretti Pellard, Sandra. (2007). La terre est si
lumineuse : Chagall et la céramique.
Paris: Gallimard, p. 144.
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ShmnemulFiavosarInda AfwaIa9” (...il Salt
garder vivant son rigoureux animalisme.) sﬁmanmm
mmmmjmmad‘mmalumﬂwmmmaiﬂmmmm
vysandaianasdnanluulssfannssy

mwmwﬁmaammemmﬂmuﬂuﬂivhﬂw
LNEAILTEANINTTNEUUTN e]maammaimmim
fou Uk dulsz@unITNINaRe BRI 00 FTII BN
wib  (Déja,
chagallienne ou est-elle assyrienne ? - ...) M3aIF10 0T
LRAIDINITABUIABILWIAR UL YT M aRI DTN ALRE Y
mﬂmﬂﬂmmamymmﬂumﬂ aammmmwﬂimwm
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NRUNENUAS WAN L8N% LRz UTauAW (Nous sommes ici
a la source méme de toutes les images vivantes, de
toutes les formes qui, dans leur ardeur a paraltre se
mélent, se bousculent, se recouvrent) NwaNinnTain
wijsraulna  gasenld wehh  umeslilAudiniy
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dans une primitive sculpture — est-elle
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(Dormeuse, bouquet de fleurs et vache), LIIHAN,
27.3 x 22.9 cm, 9187 Sotheby’s, London, 1978

i http://www.christies.com/lotFinder/lot_details.

aspx?intObjectlD=4488819

AINN 4 LFBRTISN, FNONTINTISNauN 2 (721-705

B.C.), 8=a1LN&Nas (alabaster) , 420 x 436 x 97 cm,
Musée du Louvre, Paris

d1 @ http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/winged-

human-headed-bull
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N : Cette communauté du vivant, cette éternité de la
vie, voila la philosophie de Marc Chagall. Et la preuve que
cette philosophie est concréete, qu’elle est si vraie qu'on
peut la peindre, vous la saurez deés que vous aurez
compare, dans I'ceuvre de Chagall, la Léda caressant le
cygne a la femme lutinée par le coq. VWTOANIA LTS
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deanunaawanlannms e udads (le plaisir de
Voir) I@IEJLQ‘W’I am\ﬁmmwﬂmunmaammaummmlv\
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JaulasiSuaILaduUNANY : Les voila donc qui font cuire
les couleurs. Avec du feu ils font de la lumiére. lls
apprennent la chimie avec leurs yeux ; la matiere, ils
veulent qu’elle réagisse pour le plaisir de voir. lls devinent

I’émail quand la matiére est encore molle, quand elle est

encore un peu terne, a peine luisante. (W’JﬂL‘lJ’lffude‘ﬁl‘lJid
EaK, e]iﬁaﬂ WINEIuEIaInaeae I memm’m
FUATVAININLUN mm@muuwanmeomﬂ%uumu
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(Avec du feu ils font de la lumiére.) mummwuumma
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LRIRI19BNATI : Marc Chagall a dans I'ceil tant d'images
que pour lui le passé garde les pleines couleurs, garde la
lumiére des origines. Encore une fois, tout ce qu'il lit, il le
voit. Tout ce qu’il médite, il le dessine, il le grave, il l'inscrit
dans la matiére, il le rend éclatant de couleur et de vérité.
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TapasafisnniFetgumauszisovasluond Nous
sommes bien devant le bestiaire éternel, le bestiaire créé
dés la Genése, heureusement mis en réserve dalms
I'Arche de Noé. LNTEANIANAIIITWINLINBEABRTNNTD
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loin des ages, les patriarches reviennent nous dire les
légendes élémentaires. Marc Chagall a dans I'ceil tant
d’'images que pour lui le passé garde les pleines couleurs,
garde la lumiére des origines.
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3.1 ANVBINY
ANMIFINANUAIUL LA TINVBITINIG L3N
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ﬂ’lW‘YI 5 Nﬂiﬂ TINIA, UL vmmu (I and the Village),
1911, Einguumdnly, 192.1 x 1514 om,

Museum of Modern Art, Mrs. Simon Guggenheim Fund,

) New York

v https://en.wikipedia.org/wiki/l_and_the_Village#/
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* wikaFelguna (6 : 8-9) : waluanviiduiilisaunulumensziuasveanszoiiod deldiifadauwsdiutvasiued luaviiduausoy
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. ﬁlamﬁhf:l,ﬂuwawawalammmdﬁ'fl,mvmﬁnmaa
mansadalszinainwia i neneuazinanaa N
soninlugiuunvesanudats %amrﬁ_amsﬁﬁvlﬁﬂdnﬁa
ANanssan Hadususalutaanuim laonuusn
Encore une fois, tout ce qu'il lit, il le voit. Tout ce qu'il
médite, il le dessine, il le grave, il I'inscrit dans Ia matiére
il le rend éclatant de couleur et de verlte (anma‘naam‘u’l
8% LUNDILALNH mmmﬂsuﬂﬂmuu WINNANB N
A% Auaiuasuwiag vl el meds duuas
ANuLdna39) Frivnudatzrasmmatersldoen
ﬁn"iameﬁ'ﬂuﬂwmmamaTamLazLﬂumuaumw
amaumwmmmmmauq P AILTUINUNT DI
RRIATUA sﬁol,maidl,l,mmemwmnLmdﬂiaﬂ'ﬁalum
UDIVBITINTA (Sandra Benadretti PeIIard 2007. 106)

n’lwﬁ 6 4130 TINNR, RAIATTUA (Les Toits rouges),
.1953, LISINN 4 e, 66 x 60.5 cm, Private collection
finN : Benadretti Pellard, Sandra. (2007). La terre est si
lumineuse : Chagall et la céramique.
Paris: Gallimard, p. 109.
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wena i unsuaulanszauAsluidaunasudduan g
Lﬁaamﬂﬁm%hL°1nLLﬁawva”uﬁﬁﬂuLmdaﬁwLﬁ@ﬁﬁﬂmﬂ
NFAANDANIAVBIUNNT (Jacob Baal-Teshuva 1998: 222)
%ua‘lumwﬁmaﬂmaaﬂaﬂuﬂamumwaﬂaﬂamﬁmu,m
wnInmapuwngsaani-uy  nynegTien  laod
‘mmaluwxﬂunﬂmuamﬂwuﬁammLﬂm'ﬂmamm
a&mmam 12 °1m1,m (Jean Leymarie 1988) agnalana
widrmmatesasfifomody  udnfiwssauAluda
mawusay g lndunlfiduiadelunisaisasdam
dadraazuluinuingein mIasananiu

AR 7 e TIMNS,  MIATINWUUTVI - (White
Crucifixion), 1938, ﬁﬁﬂﬁuuuﬁﬂu, 155 x 140 cm,
. Art Institute of Chicago, Chicago
ﬁ&n:http://www.wikiart.org/en/marc-chagalI/white-
crucifixion-1938

AmupasaWiua (Fables de La Fontaine)* 1w
Sﬂ%ﬁaﬁmmgm"'ﬁaﬁﬁaﬂmﬁan‘lﬁ vzaaIdled e
venlfliasmnlddnmluuddedud mmadugn
nmaammﬂmmﬂuumu mumuuuma'ﬁnaﬂﬂlmm
feusadls UusiiFafuawiirsannimuinasuuton
AW (..il était prédestiné a écrire des fables, a inscrire des
fables dans la matiére, a sculpter des étres fabuleux dans
la pierre.) Tusznined) a.a. 1926-1927 T imaldiudnerh
mwﬂi:ﬂauﬁmummmw\iLmumuﬁzg@vlﬁ%'um‘iﬁﬁuﬁ
Tud a.q. 1952 (Jacob Baal-Teshuva 1998: 220-2I22; Ingo
F. Walther and Rainer Metzger, 2000: 93) m3ndaduld
v\Sym;mﬁmummmmLmumLﬂ%ﬂ”ﬂ“ﬁﬂl}bqﬁ%lﬁﬁﬂ_ﬁﬂﬁﬂ
assiwuaasliiinisanuislaluinunuenidniassn
2898aTN9 9 Huudfacsndangluauiu nanthnugn
wng n3a gUIIIRaNAUN DU

ﬂ’T‘Nﬁ 8 ll’li(ﬂ TINA, vsmﬂﬁﬁ’ugmm: (Le Loup et
I'agneau), 1950, L5314dn, 19.5 x 22.5 cm,

. Private collection

i1 : Benadretti Pellard, Sandra. (2007). La terre est si

lumineuse : Chagall et la céramique. Paris: Gallimard,

* MrdSaas@ad 10a a1 Wuaw (Jean de La Fontaine) uaanmusasansuanluaaissud 17 taFassndinaiaszasdodiwlngidn

qadenag TﬂU@Tﬂu,ﬂaammnﬁmu’é‘aﬂLLviaqﬂﬂ'%ﬂT,mwm (Aesop’s Fables)



AR 9 anfa 3, qﬁfm%maﬂﬁuwwa\ju (Le Renard
et les raisins), 1950, Lr1dn, 22.5 x 19.5 cm, Private
) collection
finN : Benadretti Pellard, Sandra. (2007). La
terre est si lumineuse : Chagall et la céramique. Paris:
Gallimard, p. 46.
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maiummmm’ssm’mﬂaﬂ mﬁmmmaiﬂ%am
Ussidudasfiuandanuasi '

Uszmsusn wwfaneInuaNuduaNaziLr
eEl Vs e lainagnsgaaninanuduenas1aItie
ALo9RaUITYIVEITING (...cette étemité de la vie, voila
la philosophie de Marc Chagall ) mﬂmvl,@ma'nvl,ﬂl,l,a'a’n
ﬂaﬂuﬂawa‘m FainTAuaGUasITaRNIRLED 39
duwifiwesmnmanaasinsd i d5efsuasuoasam
aammﬂmswmmmum mmﬂugmammm WIYAAN
mwmuuq wldtsgatlunszauas dmuw nIainu
m’maumv\mﬂLwaiﬂwaﬂmwmelas;lauvlﬂmm'\mad
Aadu m“uwm"l,ﬂma:mme'mmumﬂ@umaa"mma
luussviad 19 Tasnanfsanaudutu (intense) 18453
PadUanuaz uﬂ‘ﬂﬁﬁﬂglumwaa"mmmwmmﬂmﬂaﬂ
luuaﬂumm"l’sﬁmwmLmamimaauvlmsmLsmﬁ]aﬂm
LLa‘”‘W’muﬂﬂ?j’]\‘]Lﬂuﬂa?ﬂduﬂLLN?’]’«J“’nﬂ"U\‘lluﬂ’N%uLLQﬂ
mmuuagmavlﬂ Et chez Chagall la vie est si intense que
les poissons, en leur vivier pétrifié, gardent leur dynamique
de fleches. Si libres aussi sont les oiseaux chagalliens
gu’enfermés dans leur cage de pierre ils continuent de
voler.)

anundaswanlalunisladudidusndseans
ﬁﬁwaaﬂ%"mwaa"mma i lanana lustnsduds
mmLwfemLwauialuﬂwsvl@]L%uluLLauumaam’]mmwﬂaa
mwu'ﬂwaﬂaﬂu LTI AR TR IR
Lwamwwﬂa‘tums"l,ﬂﬂmmuuq (...) la matiére,
veulent qu’elle réagisse pour le pla|S|r de voir. ANNRILR
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fslwgnsannunsnfanudsziunys “wnigs-li” 7
ﬂmwmmmmLLmﬂmwwmmmlummvmmrmﬂ
ﬁi’ld‘]_l“na?i_lmﬂ’ad Chagall nous entraine dans une
immense réverie. La femme-coq accumule toutes les
ambivalences, formule toutes les synthéses a3t sl
R IIGE CE RRRIRTE R T e pIRATITN "I,ﬂ" Baureasd
mamuwm ﬂmmu"ﬁuimﬂuwmw Lmammm HULTTENY
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AR 10 313A T8, ndagriugnds (Cog et femme),
) L3140, Collection Larock-Granoff
finN : Benadretti Pellard, Sandra. (2007). La terre est si
lumineuse : Chagall et la céramique.
Paris: Gallimard, p. 139.

ﬂ'lwﬁ 11 113a TINIA, UNRINIIN (L’Oiseau couronné),
1953, L‘Iﬁ’lﬁﬂ, Lﬁ?’%&j’luf}%gﬂa’ld 36.5 cm,
) Private collection
1NN : Benadretti Pellard, Sandra. (2007). La terre est si
lumineuse : Chagall et la céramique.
Paris: Gallimard, p. 143.
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