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บทคััดย่่อ

	 การวิิจััยครั้้�งน้ี้�มีีวัตถุุประสงค์์เพ่ื่�อ 1) ศึึกษาภููมิิหลัังของวรรณกรรมที่่�นำำ�มาใช้้อ้้างถึึงในพิธีีกรรม

โนราภาคใต้้ และ 2) วิิเคราะห์์กลวิิธีีการอ้้างถึึงวรรณกรรมที่่�ปรากฏในพิธีีกรรมโนรา เก็็บรวบรวมข้้อมููล

แบบเจาะจงจากโนรา 3 คณะ ในจัังหวััดสงขลา พััทลุุง และปััตตานีี โดยใช้้วิิธีีการสััมภาษณ์และการสัังเกต

พิิธีีกรรม 4 ประเภท ได้้แก่่ พิิธีีเหยีียบเสน พิิธีีตัดเหมฺฺรฺฺย พิิธีีคล้้องหงส์์ และพิิธีีแทงเข้้ ในพิธีีโนราโรงครูู 

วิิเคราะห์์ข้้อมููลด้วยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์

	 ผลการวิิจััยพบว่่า 

	 1. วรรณกรรมที่่�นำำ�มาใช้้อ้้างถึึงในพิธีีกรรมโนรา ได้้แก่่ รามเกีียรติ์์� ขุุนช้้างขุุนแผน พระสุุธนมโนราห์์

และ ไกรทอง ซ่ึ่�งมีีภููมิิหลัังจากวรรณกรรมลายลัักษณ์หลายประเภท ได้้แก่่ บทพระราชนิพนธ์ กลอนบท

ละครสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา ปััญญาสชาดก กลอนบทละคร และวรรณกรรมท้้องถิ่่�นทั้้�งภาคกลางและภาคใต้้ 

โดยวรรณกรรมดัังกล่่าวได้้รัับการดััดแปลงเป็็นบทร้้องให้้สอดคล้้องกัับตำำ�นาน ความเช่ื่�อ และบริิบทของ

พิิธีีกรรมโนรา

	 2. กลวิิธีีการอ้้างถึึงวรรณกรรมในพิธีีกรรมโนรา พบ 3 ลัักษณะ ได้้แก่่ 1) การอ้้างถึึงบางตอน  

พบในพิธีีเหยีียบเสน โดยใช้้วรรณกรรมเร่ื่�อง รามเกีียรติ์์� ตอนพระลัักษมณ์์ต้้องหอกโมกขศัักดิ์์� 2) การอ้้างถึึง

บางเหตุุการณ์์ พบในพิธีีตัดเหมฺฺรฺฺย โดยใช้้วรรณกรรมเร่ื่�อง ขุุนช้้างขุุนแผน ตอนขุนแผนขึ้้�นเรืือนขุนช้้าง 

และ 3) การอ้้างถึึงทั้้�งเหตุุการณ์์ พบในพิธีีคล้้องหงส์์ โดยใช้้วรรณกรรมเร่ื่�อง พระสุุธนมโนราห์์ และในพิธีี

แทงเข้้ โดยใช้้วรรณกรรมเร่ื่�อง ไกรทอง ซึ่่�งมีีการประพัันธ์บทร้้องขึ้้�นใหม่่ให้้เหมาะสมกัับบริิบทพิิธีีกรรม 

*  ได้้รัับบทความ: 8 ธัันวาคม 2025; แก้้ไขบทความ: 18 กุุมภาพัันธ์ 2026; ตอบรัับตีีพิมพ์์: 30 มีีนาคม 2026      
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นอกจากน้ี้� บทร้อ้งโนราที่่�ใช้้อ้้างถึึงวรรณกรรมมีีลัักษณะการประพันัธ์เป็็นกลอน 8 และขับัร้้องตามทำำ�นอง

กลอนโนรา โดยมีีลูกคู่่�รับและดนตรีีประกอบสลัับกัับการเจรจา สะท้้อนให้้เห็็นการประยุุกต์์วรรณกรรม

ลายลัักษณ์เข้้าสู่่�ศิลปะการแสดงพื้้�นบ้านภาคใต้้อย่่างสร้้างสรรค์์

คำำ�สำำ�คัญ: วรรณกรรม; พิิธีีกรรมโนรา; การอ้้างถึึงวรรณกรรม

Abstract  

	 This research aimed to 1) study the background of literary works referred to in 

Southern Thai Nora rituals and 2) analyze the strategies of literary reference employed 

in Nora rituals. Data were purposively collected from three Nora troupes in Songkhla, 

Phatthalung, and Pattani provinces. The research methods included interviews and  

observations of four ritual performances in the Nora Rong Khru tradition: Yiap Sen,  

Tat Mreuy, Khlong Hong, and Thang Khao. The data were analyzed using descriptive 

analysis.

	 The findings revealed that

	 1.  The literary works referred to in Nora rituals consisted of Ramakien, Khun Chang 

Khun Phaen, Phra Suthon-Manorah, and Krai Thong. These works originated from various 

written literary traditions, including royal compositions, dramatic poems from the  

Ayutthaya period, Panyas Chadok literature, verse dramas, and local literature from both 

Central and Southern Thailand. They were later adapted into Nora lyrics in accordance 

with Nora legends, beliefs, and ritual contexts.

	 2. Regarding the strategies of literary reference in Nora rituals, the study found 

three major forms: 1) partial episode reference, as found in the Yiap Sen ritual, which 

employed the episode of Phra Lak being struck by the Mokkhasak spear from Ramakien; 

2) partial event reference, as found in the Tat Mreuy ritual, which employed the episode 

of Khun Phaen entering Khun Chang’s house from Khun Chang Khun Phaen; and  

3) full-event reference, as found in the Khlong Hong ritual, which employed Phra  

Suthon-Manorah, and in the Thang Khao ritual, which employed Krai Thong, both of which 

were newly composed into Nora lyrics suitable for ritual contexts. In addition, the Nora 

lyrics derived from these literary works were composed in the klon paet poetic form and 

performed in the Nora melodic style, accompanied by chorus responses and musical 
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instruments alternating with dialogue. This reflects the creative adaptation of written 

literature into Southern folk performing arts
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บทนำำ�
	 องค์์การการศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติิ (UNESCO) ได้้ประกาศ 

ขึ้้�นทะเบีียน “โนรา” เป็็นมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิ เม่ื่�อ พ.ศ. 2564  

นัับเป็็นความภาคภููมิิใจของประเทศไทยอย่่างยิ่่�ง เน่ื่�องจากโนราเป็็นศิลปะการแสดงพื้้�นบ้านภาคใต้้ที่่�มีี

เอกลัักษณ์เฉพาะตััวและสืืบทอดต่่อเน่ื่�องมาอย่่างยาวนาน การขึ้้�นทะเบีียนดังกล่่าวไม่่เพีียงสะท้้อนคุณค่่า

เชิิงวััฒนธรรมของโนราในระดับันานาชาติิ หากยังัช่่วยส่่งเสริิมความตระหนัักรู้้�ด้านการอนุุรัักษ์์ ฟ้ื้�นฟู และ

สืืบสานศิลปะการแสดงแขนงน้ี้�ให้้คงอยู่่�ต่อไป

	 เม่ื่�อพิิจารณาลัักษณะของการแสดงโนรา พบว่่าสามารถจำำ�แนกได้้เป็็น 2 ลัักษณะสำำ�คัญ ได้้แก่่ 

การแสดงเพ่ื่�อความบัันเทิิงหรืือการรำำ�โชว์ในโอกาสต่่าง ๆ และการแสดงประกอบพิิธีีกรรมซ่ึ่�งเรีียกว่่า  

“โนราโรงครูู” อัันเป็็นรูปแบบดั้้�งเดิิมที่่�มีีความสััมพัันธ์กัับระบบความเช่ื่�อ พิิธีีกรรม และการสืืบทอดองค์์

ความรู้้�ของครููหมอโนราในสังคมภาคใต้้อย่่างแนบแน่่น จากการสำำ�รวจข้อมููลเอกสารและการลงพื้้�นที่่� 

เบื้้�องต้้นพบว่่า พิิธีีกรรมโนราโรงครููประกอบด้้วยพิิธีีกรรมย่่อยหลายประเภท เช่่น การรำำ�แก้้บน การรำำ�

เหยีียบเสน การรำำ�คล้้องหงส์์ และการรำำ�แทงเข้้ ซ่ึ่�งอาจจััดขึ้้�นในวาระต่่าง ๆ เช่่น การแก้้บน การผููกผ้้า 

ตััดจุุกศิิลปินใหม่่ หรืือการหาร่่างทรงใหม่่ในสายตระกููล

	จ ากการสัังเกตบทร้้องที่่�ใช้้ประกอบพิิธีีกรรมดัังกล่่าว พบว่่า โนรานำำ�บทร้้องที่่�สััมพัันธ์กัับ

วรรณกรรมมาใช้้ประกอบการแสดงสลัับกัับการเจรจา ซึ่่�งในหมู่่�ศิิลปินโนราเรีียกว่่า “การจัับบท” และ 

ถืือเป็็นมรดกการแสดงที่่�สืืบทอดต่่อกัันมาจากครููโนรารุ่่�นก่่อน วรรณกรรมที่่�พบว่่าถููกนำำ�มาอ้้างถึึง 

ในพิธีีกรรมโนรามีี 4 เร่ื่�อง ได้้แก่่ รามเกีียรติ์์� ขุุนช้้างขุุนแผน พระสุุธนมโนราห์์ และ ไกรทอง โดยมัักปรากฏ

เด่่นชัดในพิธีีกรรมวัันที่่� 2 ของโนราโรงครูู ซ่ึ่�งเรีียกว่่า “การรำำ�แต่่งพอก” อัันเป็็นช่วงที่่�โนราใหญ่่แต่่งกาย

เต็็มยศและมีีลัักษณะการแสดงแตกต่่างจากการรำำ�ทั่่�วไป

	จ ากการลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลในจัังหวััดพััทลุุง สงขลา และปััตตานีี พบว่่าพิิธีีกรรมย่่อยที่่�สััมพัันธ์กัับ

วรรณกรรมทั้้�ง 4 เร่ื่�องดัังกล่่าวปรากฏอย่่างชััดเจน ได้้แก่่ 1) พิิธีีเหยีียบเสนสัมพัันธ์กัับเร่ื่�อง รามเกีียรติ์์�  

2) พิิธีีตัดเหมฺฺรฺฺยสััมพัันธ์กัับเร่ื่�อง ขุุนช้้างขุุนแผน 3) พิิธีีคล้้องหงส์์สััมพัันธ์กัับเร่ื่�อง พระสุุธนมโนราห์์ และ 

4) พิิธีีแทงเข้้สััมพัันธ์กัับเร่ื่�อง ไกรทอง ทั้้�งน้ี้� โนราไม่ไ่ด้้ถ่่ายทอดวรรณกรรมต้น้เร่ื่�องโดยตรง หากแต่เ่ลืือกสรร

และประพัันธ์เหตุุการณ์์สำำ�คัญขึ้้�นใหม่่เป็็นบทร้้องโนราให้้เหมาะสมกัับรููปแบบการแสดงและบริิบทของ

พิิธีีกรรม
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	 หากพิิจารณาภููมิิหลัังของวรรณกรรมทั้้�ง 4 เร่ื่�อง จะเห็็นได้้ว่่าล้้วนมีีรากฐานจากวรรณกรรม 

ทั้้�งประเภทลายลัักษณ์แ์ละมุุขปาฐะ เช่่น รามเกีียรติ์์� ซ่ึ่�งเป็็นบทพระราชนิพินธ์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธ

ยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช ขุุนช้้างขุุนแผน ซ่ึ่�งมีีพัฒนาการจากวรรณกรรมมุุขปาฐะก่่อนจะได้้รัับการชำำ�ระ

และเรีียบเรีียงเป็็นลายลัักษณ์อัักษร พระสุุธนมโนราห์์ ซ่ึ่�งมีีความสััมพัันธ์กัับปััญญาสชาดกและวรรณกรรม

การละคร และ ไกรทอง ซ่ึ่�งเป็็นวรรณกรรมที่่�แพร่หลายในวัฒนธรรมไทยทั้้�งระดัับส่่วนกลางและท้้องถิ่่�น 

วรรณกรรมเหล่่าน้ี้�เม่ื่�อเข้้าสู่่�บริิบทของโนราโรงครููจึึงมิิได้้ดำำ�รงอยู่่�ในฐานะ “ต้้นฉบัับ” หากแต่่ถููกแปรรููป

เป็็นวรรณกรรมเพ่ื่�อการแสดงที่่�ผ่่านกระบวนการคััดเลืือก ดััดแปลง และสร้้างความหมายใหม่่ให้้สอดคล้้อง

กัับโลกทััศน์ ความเช่ื่�อ และพิิธีีกรรมของชุุมชนภาคใต้้

	 ในประเด็็นน้ี้� อาจกล่่าวได้้ว่่าโนราโรงครููเป็็นพื้้�นที่่�สำำ�คัญของการดััดแปลงวรรณกรรม กล่่าวคืือ 

เป็็นการนำำ�วรรณกรรมต้้นแบบมาปรัับเปลี่่�ยนรูปแบบ เนื้้�อหา หรืือวิิธีีการนำำ�เสนอให้้เหมาะสมกัับบริิบทใหม่่

จัักรกฤษณ์ ดวงพััตรา (2544) อธิิบายว่่า การดััดแปลงวรรณกรรมเพ่ื่�อการแสดงสามารถดำำ�เนิินการ 

ได้้หลายลัักษณะ เช่่น การเติิม การตััด การทวีี การทอน การขยาย การขยุุบ ตลอดจนการเปลี่่�ยนลำำ�ดับ

เหตุุการณ์์ ตััวละคร ฉาก และบทสนทนา เม่ื่�อพิิจารณาบทร้้องโนราที่่�ใช้้ในพิธีีกรรมทั้้�ง 4 ประเภท จึึงเห็็น

ได้้ว่่าเป็็นผลจากกระบวนการดัดัแปลงวรรณกรรมอย่า่งสร้้างสรรค์์ โดยมิิได้้มุ่่�งรัักษารููปเดิิมของวรรณกรรม

ไว้้ทั้้�งหมด แต่เ่น้้นการ “อ้า้งถึึง” และประยุกุต์์ใช้้สาระสำำ�คัญบางส่่วนเพ่ื่�อเสริิมความเข้้มขลััง ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�

และความหมายเชิิงพิิธีีกรรมให้้แก่่การแสดง

	ดั งนั้้�น การศึึกษาวรรณกรรมที่่�ถููกนำำ�มาอ้้างถึึงในพิธีีกรรมโนรา จึึงมีีความสำำ�คัญทั้้�งในด้านวรรณคดีี

ศึึกษา ศิิลปะการแสดง และคติชินวิิทยา เพราะไม่เ่พีียงช่่วยให้้เข้้าใจภููมิิหลัังของวรรณกรรมและกลวิิธีกีาร

อ้้างถึึงวรรณกรรมในบริิบทพิิธีีกรรมเท่่านั้้�น แต่่ยัังทำำ�ให้้เห็็นพลวัตของการสืืบทอดและการสร้้างสรรค์์

วััฒนธรรมของชุุมชนภาคใต้้อีีกด้้วย ด้้วยเหตุุน้ี้� ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจศึึกษาภููมิิหลัังของวรรณกรรมที่่�นำำ�มาใช้้ 

อ้้างถึึงในพิธีีกรรมโนรา และวิิเคราะห์์กลวิิธีีการอ้้างถึึงวรรณกรรมดัังกล่่าว โดยเก็็บข้้อมููลจากคณะโนรา  

3 คณะ ในจัังหวััดสงขลา พััทลุุง และปััตตานีี ซ่ึ่�งให้้ความยิินยอมในการเก็็บข้้อมููลภาคสนาม ทั้้�งน้ี้� ผลการ

ศึึกษาคาดว่่าจะช่่วยพััฒนาองค์์ความรู้้�ใหม่่ด้้านวรรณกรรมกัับศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้าน และสามารถ 

นำำ�ไปประยุกุต์์ใช้้ในการเรีียนการสอนในรายวิิชาวรรณคดีีไทย วรรณกรรมท้อ้งถิ่่�น วรรณคดีีการละคร และ

คติิชนวิิทยาได้้ต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1. เพ่ื่�อศึึกษาภููมิิหลัังของวรรณกรรมในพิธีีกรรมโนรา

	 2. เพ่ื่�อวิิเคราะห์์กลวิิธีีการอ้้างถึึงวรรณกรรมที่่�นำำ�มาอ้้างถึึงในพิธีีกรรมโนรา
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วิิธีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การวิิจััยน้ี้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) วิิเคราะห์์และนำำ�เสนอผลข้้อมููล 

ด้้วยวิิธีีการพรรณนาวิิเคราะห์์ (descriptive analytics) วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย มีี 5 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 

	 1.1 ขั้้�นรวมรวมข้้อมููล ศึึกษาเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับวรรณกรรม เอกสารและงานวิิจััย

ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับบทโนรา และเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการดััดแปลงบทละคร 

	 1.2 กำำ�หนดพื้้�นที่่�ของการศึึกษา ในพื้้�นที่่�จัังหวััดพััทลุุง จัังหวััดสงขลา และจัังหวััดปััตตานีี โดยการ

คััดเลืือกแบบเจาะจงจากโนรา 3 คณะ ที่่�ทำำ�การแสดงโนราโรงครูมูาแล้้วไม่น้่้อยกว่่า 10 ปีี และทำำ�การแสดง

มากกว่่า 25 ครั้้�งต่่อปีี 

	 1.3 ลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููล ใช้้วิิธีีการสััมภาษณ์เฉพาะโนราใหญ่่ และสัังเกตการณ์์พิิธีีกรรมระหว่่างที่่�

โนรากำำ�ลัังแสดง  

	 1.4 ขั้้�นวิิเคราะห์์ข้้อมููล วิิเคราะห์์ข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย ได้้แก่่ 1)  วิิเคราะห์์ภููมิิหลััง

ของวรรณกรรมที่่�นำำ�มาอ้้างถึึงในพิธีีกรรมโนรา ที่่�แสดงให้้เห็็นถึงต้้นฉบัับและตััวบทในพื้้�นที่่�ภาคใต้้ และ  

2) วิิเคราะห์์กลวิิธีีการอ้้างถึึงวรรณกรรมที่่�นำำ�มาอ้้างถึึงในพิิธีีกรรมโนรา ที่่�แสดงให้้เห็็นเกี่่�ยวกลวิิธีีที่่�โนรา

นำำ�ตัวบทมาขัับร้้อง 

	 1.5 ขั้้�นสรุุปผล ได้้แก่่ สรุุปผลการศึึกษา อภิิปรายผลการศึึกษา และข้้อเสนอแนะ 

ผลการวิิจััย 
	 1. ภููมิิหลังของวรรณกรรมที่่�นำำ�มาอ้้างถึึงในพิิธีกรรมโนรา

	 ผลการศึึกษาพบว่่า บทร้้องในพิธีีกรรมโนรา 4 พิิธีีกรรม ได้้แก่่ พิิธีีเหยีียบเสน พิิธีีแก้้เหมฺฺรฺฺย  

พิิธีีคล้้องหงส์์ และพิิธีีแทงเข้้ มีีการนำำ�วรรณกรรมมาดััดแปลงเพ่ื่�อใช้้ประกอบพิิธีีกรรม โดยมิิได้้นำำ�เนื้้�อเร่ื่�อง

ต้้นฉบัับมาใช้้ทั้้�งหมด หากเลืือกเค้้าความบางตอนหรืือบางเหตุุการณ์์มาประพัันธ์ใหม่่ให้้เหมาะสมกัับบริิบท

ของพิิธีีกรรม สรุุปได้้ดัังน้ี้�

	 1.1 รามเกีียรต์ิ์�ในพิิธีเหยียบเสน

	พิ ธีีเหยีียบเสนเป็็นพิธีีรัักษาโรคตามความเช่ื่�อของชาวไทยภาคใต้้ โดยเช่ื่�อว่่าอาการเจ็็บป่่วยบาง

ลัักษณะ เช่่น ผ่ื่�นหรืือรอยนููนแดงตามผิิวหนััง อาจเกิิดจากอาเพศหรืือการลงโทษของสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�  

โดยเฉพาะครููหมอหรืือวิิญญาณบรรพบุรุุษ จึึงต้้องอาศััยโนราใหญ่่ประกอบพิิธีีรักษาในโนราโรงครูู

	 บทร้้องที่่�ใช้้ในพิธีีเหยีียบเสนพบว่่าดััดแปลงมาจากวรรณกรรมเร่ื่�อง รามเกีียรติ์์� ซ่ึ่�งมีีต้นเค้้ามาจาก

รามายณะ ของอิินเดีีย ก่่อนจะแพร่เข้้ามาในดินแดนสุวรรณภููมิิและพััฒนาเป็็นวรรณกรรมสำำ�คัญของไทย 

ในสมัยักรุุงธนบุรีีปรากฏ รามเกีียรติ์์� ฉบัับสมเด็จ็พระเจ้้าตากสินิมหาราช และในสมัยัรััตนโกสินิทร์ ์พระบาท

สมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราชทรงพระราชนิพนธ์เป็็นบทละครที่่�สมบููรณ์์ทั้้�งเร่ื่�อง
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	น อกจากน้ี้� ยัังพบว่่า รามเกีียรติ์์� มีีการแพร่กระจายในภาคใต้้หลายสำำ�นวน ดัังที่่�ฉัันทัส ทองช่่วย 

(2522) กล่่าวถึงต้้นฉบัับสำำ�คัญ 4 ฉบัับ ได้้แก่่ รามเกีียรติ์์�ฉบัับบ้้านควนเกย จัังหวััดนครศรีีธรรมราช 

รามเกีียรติ์์�ฉบัับบ้้านท่าแค จัังหวัดัพััทลุุง ราชาพิลิาปฉบับัวััดปรางหมู่่�นอก จัังหวัดัพััทลุุง และพาลีีสอนน้อ้ง

คำำ�กลอนฉบัับบ้้านบ่อดาน จัังหวััดสงขลา สะท้้อนให้้เห็็นว่ารามเกีียรติ์์�เป็็นวรรณกรรมที่่�ได้้รัับการรัับรู้้�และ

สืืบทอดในภาคใต้้อย่่างต่่อเน่ื่�อง ทั้้�งในรูปแบบลายลัักษณ์์และมุุขปาฐะ อีีกทั้้�งยัังถููกนำำ�ไปใช้้ในการแสดง 

พื้้�นบ้านอื่�น เช่่น หนัังตะลุุง แสดงให้้เห็็นถึงพลวัตของการรัับและปรัับใช้้วรรณกรรมในวัฒนธรรมภาคใต้้

	 1.2 ขุุนช้้างขุุนแผนในพิิธีแก้้เหมฺรฺฺย

	พิ ธีีแก้้เหมฺฺรฺฺย หรืือพิิธีีแก้้บน เป็็นพิธีีกรรมที่่�จััดขึ้้�นเม่ื่�อผู้้�บนบานประสบผลสำำ�เร็็จตามที่่�ปรารถนา 

โดย “เหมฺฺรฺฺย” มีีทั้้�งแบบปาก คืือ การบนด้วยวาจา และแบบห่่อ คืือ การบนบานแล้้วนำำ�หมาก พลู ธููป 

เทีียน ห่่อผ้้าหรืือกระดาษไปแขวนไว้้ เม่ื่�อสััมฤทธิ์์�ผลจึงต้้องประกอบพิิธีีแก้้เหมฺฺรฺฺยเพ่ื่�อยุุติิคำำ�บนบานนั้้�น

	 บทร้้องที่่�ใช้้ในพิธีีแก้้เหมฺฺรฺฺยพบว่่าดััดแปลงมาจากวรรณกรรมเร่ื่�อง ขุุนช้้างขุุนแผน ซ่ึ่�งได้้รัับ 

การยกย่่องให้้เป็็นยอดวรรณคดีีกลอนเสภา เดิิมสัันนิษฐานว่าเป็็นนิทานที่่�เล่่าสืืบต่่อกัันมาตั้้�งแต่่สมััย 

กรุุงศรีีอยุธุยา ต่่อมาได้้รัับการประพัันธ์และชำำ�ระสำำ�นวนอย่า่งเป็็นระบบ โดยเฉพาะในสมััยพระบาทสมเด็็จ

พระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััยและการชำำ�ระโดยหอสมุุดพระวชิรญาณเม่ื่�อ พ.ศ. 2460

	 อย่า่งไรก็็ตาม แม้้ในภาคใต้้จะไม่่ปรากฏต้้นฉบัับ ขุุนช้้างขุุนแผน โดยตรง แต่่จากการศึึกษาพบว่่า

โนราได้้นำำ�เค้้าเร่ื่�องจากภาคกลางมาดััดแปลงใช้้ในพิธีีแก้้เหมฺฺรฺฺย โดยเฉพาะเหตุุการณ์์ตอนขุนแผนขึ้้�นเรืือน

ขุุนช้้าง ซ่ึ่�งเป็็นช่วงที่่�ขุุนแผนเตรีียมตััวเดิินทางพร้้อมม้้าสีีหมอกและพรายกุุมาร อัันเป็็นฉากที่่�เหมาะแก่่

การนำำ�มาสร้้างบทร้้องและลีีลาการแสดงในพิธีีกรรม

	 1.3 พระสุุธนมโนราห์์ในพิิธีคล้้องหงส์์

	พิ ธีีคล้้องหงส์์เป็็นพิธีีกรรมสำำ�คัญที่่�ประกอบขึ้้�นได้้ใน 2 กรณีี คืือ การตััดจุุกผููกผ้้าเพ่ื่�อเป็็นโนรา

ใหญ่่ของศิิลปิน และการแก้้บนในพิธีีโนราโรงครูู โดยเฉพาะในวันที่่� 3 ของพิิธีี เช่ื่�อกัันว่าหากไม่่มีีการ 

รำำ�คล้้องหงส์์ พิิธีีกรรมจะไม่่สมบููรณ์์ ผู้้�แสดงบทพญาหงส์์ต้้องเป็็นนายโรงหรืือผู้้�ได้้รัับการผููกผ้้าใหญ่่ในการ

ประกอบพิิธีีครั้้�งนั้้�น และมีีนักแสดงชายอีีกคนรับบทนายพราน จึึงแตกต่่างจากการรำำ�คล้้องหงส์์เพ่ื่�อความ

บัันเทิิงทั่่�วไป

	 บทร้้องที่่�ใช้้ในพิธีีคล้้องหงส์์มีีที่่�มาจากวรรณกรรมเร่ื่�อง พระสุุธนมโนราห์์ ซ่ึ่�งมีีเค้้าโครงจากสุุธน

ชาดกในปัญญาสชาดก ต่่อมาถููกนำำ�มาแต่่งเป็็นบทละครนอกในสมััยกรุุงศรีีอยุธุยา และยัังมีีพัฒนาการเป็็น

บทละครชาตรีีและวรรณกรรมมุุขปาฐะที่่�แพร่หลายในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ สำำ�หรัับภาคใต้้พบต้้นฉบัับ

มโนหรานิิบาต ฉบัับวััดมััชฌิิมาวาส จัังหวััดสงขลา ซ่ึ่�งสะท้้อนการรัับรู้้�เร่ื่�องพระสุุธนมโนราห์์ในบริิบทท้้องถิ่่�น	

	 ผลการศึึกษาพบว่า่ บทร้้องโนราในพิธีิีคล้้องหงส์์มิิได้้อ้้างถึึงเพีียงบางตอน หากแต่ใ่ช้้การอ้า้งถึึงทั้้�ง

เหตุุการณ์์ แล้้วประพัันธ์ใหม่่ให้้สอดคล้้องกัับตำำ�นานโนราและบริิบทของพิิธีีกรรม จึึงแสดงให้้เห็็น 

ความสััมพัันธ์ระหว่่างวรรณกรรมชั้้�นสูงกัับศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้านภาคใต้้อย่่างชััดเจน
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	 1.4 ไกรทองในพิิธีแทงเข้้

	พิ ธีีแทงเข้้หรืือพิิธีีแทงจระเข้้เป็็นพิธีีกรรมที่่�จััดขึ้้�นเฉพาะในโนราโรงครูู และมัักแสดงต่่อจากพิิธีี

คล้้องหงส์์ สามารถจััดขึ้้�นได้้ทั้้�งในการตััดจุุกผููกผ้้าศิิลปินใหม่่และการแก้้บนตามความประสงค์ข์องเจ้้าภาพ

นิิยมประกอบพิิธีีในวันที่่� 2 หรืือวัันที่่� 3 ของโนราโรงครูู มีีนักแสดงสำำ�คัญ ได้้แก่่ นายไกรหรืือไกรทอง เพ่ื่�อนเกลอ

และชาละวััน โดยมัักใช้้นัักแสดงชายล้้วนและสามารถปรัับบทบาทตััวละครได้้ตามความเหมาะสม

	 บทร้้องที่่�ใช้้ในพิธีีแทงเข้้มีีความสััมพัันธ์กัับวรรณกรรมเร่ื่�อง ไกรทอง ซ่ึ่�งมีีพัฒนาการหลายสำำ�นวน

ทั้้�งสำำ�นวนบทละครในสมััยอยุุธยา สำำ�นวนรัตนโกสิินทร์์ และสำำ�นวนท้องถิ่่�นภาคใต้้ โดยเฉพาะสำำ�นวน

วรรณกรรมวััดเกาะและสำำ�นวน ชาละวัันคำำ�กาพย์ ที่่�แพร่หลายอยู่่�ในพื้้�นที่่�ภาคใต้้ ผลการศึึกษาพบว่่า  

แม้้ในภาคใต้้จะมีีต้นฉบัับ ไกรทองวิิมาลา ที่่�คล้้ายกัับบทพระราชนิพนธ์ภาคกลาง แต่่บทร้้องโนราในพิธีี

แทงเข้้กลัับมีีความใกล้้เคีียงกัับ ชาละวัันคำำ�กาพย์ ์มากกว่่า โดยให้้ความสำำ�คัญกัับบทบาทของชาละวัันและ

การต่่อสู้้�ระหว่่างไกรทองกัับจระเข้้เป็็นสำำ�คัญ

	 กล่่าวได้ว่้่า วรรณกรรมทั้้�ง 4 เร่ื่�องที่่�นำำ�มาใช้้ในพิธีิีกรรมโนราล้ว้นมีีภููมิิหลัังจากทั้้�งวรรณกรรมลาย

ลัักษณ์และมุุขปาฐะ และเม่ื่�อเข้้าสู่่�บริิบทพิิธีีกรรมก็็ได้้รัับการคััดเลืือก ดััดแปลง และประพัันธ์ใหม่่ 

ให้้สอดคล้้องกัับตำำ�นาน ความเช่ื่�อ และรููปแบบการแสดงของโนราโรงครูู

	 2. การวิิเคราะห์์กลวิิธีการอ้้างถึึงวรรณกรรมที่่�นำำ�มาอ้้างถึึงในพิิธีกรรมโนรา

	 ผลการศึึกษาพบว่่า บทร้้องโนราในพิธีีกรรมมีีการอ้้างถึึงวรรณกรรมในลัักษณะเป็็นกลวิิธีีทาง

วรรณศิิลป์ที่่�เช่ื่�อมโยงบทร้้อง บทเจรจา การร่่ายรำำ� และดนตรีีเข้้าด้้วยกััน โดยการอ้้างถึึงดัังกล่่าวมิใช่่ 

การถ่่ายทอดวรรณกรรมต้้นฉบัับโดยตรง หากเป็็นการเลืือกสรรเนื้้�อหาให้้เหมาะสมกัับจุุดมุ่่�งหมายของ

พิิธีีกรรมและลีีลาการแสดงของโนราโรงครูู

	 กลวิิธีีการอ้้างถึึงวรรณกรรมที่่�พบสามารถจำำ�แนกได้้ 3 ลัักษณะ ดัังน้ี้�

	 2.1 การอ้้างถึึงบางตอน

	 การอ้้างถึึงบางตอนพบในพิธีีเหยีียบเสน โดยใช้้วรรณกรรมเร่ื่�อง รามเกีียรติ์์� ตอนพระลัักษมณ์์ 

ต้้องหอกโมกขศัักดิ์์� บทร้้องโนราเลืือกเฉพาะอนุุภาคสำำ�คัญของเหตุุการณ์์ เช่่น การเสกคาถา การใช้้ว่่าน

สัังกรณีีและตรีีชวา และการเป่่ามนตร์์เพ่ื่�อถอนพิิษหรืือรัักษาอาการบาดเจ็็บ ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับเนื้้�อหา 

ในวรรณกรรมเดิิม แม้้จะย่่อและปรัับเนื้้�อความให้้สั้้�นลงเพ่ื่�อให้้เหมาะกัับพิิธีีกรรมก็็ตาม

	 ลัักษณะดัังกล่่าวแสดงให้้เห็็นว่า โนราใช้้วิิธีีคัดเลืือกเฉพาะตอนที่่�มีีนััยสอดคล้้องกัับหน้้าที่่�ของ

พิิธีีกรรม กล่่าวคืือ ในพิธีีเหยีียบเสนซ่ึ่�งเป็็นพิธีีรักษาโรค จึึงเลืือกเหตุุการณ์์จาก รามเกีียรติ์์� ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับ

การรัักษาและการถอนพิษมาใช้้เป็็นแกนของบทร้้อง

	 2.2 การอ้้างถึึงบางเหตุการณ์์

	 การอ้้างถึึงบางเหตุุการณ์์พบในพิธีิีแก้้เหมฺฺรฺฺย โดยใช้้วรรณกรรมเร่ื่�อง ขุุนช้้างขุุนแผน ตอนขุนุแผน
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ขึ้้�นเรืือนขุนช้้าง บทร้้องโนราเลืือกอ้้างถึึงเหตุุการณ์์สำำ�คัญหลายช่่วง เช่่น การสวมแหวน การใช้้ผ้้าประเจีียด

การหยิิบดาบฟ้้าฟ้ื้�น การดููฤกษ์์ การเรีียกพรายกุุมาร และการเดิินทางด้้วยม้้าสีีหมอก อย่่างไรก็็ตาม  

เม่ื่�อเปรีียบเทีียบกัับวรรณกรรมต้้นฉบัับ พบว่่ามีีบางรายละเอีียดที่่�ถููกเพิ่่�มเติิมหรืือเปลี่่�ยนแปลงไป เช่่น  

การชมม้้าสีีหมอก การกล่่าวถึงวัันทอง และการใช้้ภาพดอกพะยอม

	 การเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่่าวสะท้้อนกระบวนการแตกเร่ื่�องของนิิทาน กล่่าวคืือ มีีการตััดบางส่่วนจาก

โครงเร่ื่�องเดิมิ แล้้วแต่ง่เสริมิบางเหตุกุารณ์ใ์หม่่ให้้สอดคล้อ้งกัับบริิบทการแสดงและความคาดหวังัของผู้้�ชม

ในพิธีีกรรม

	 2.3 การอ้้างถึึงทั้้�งเหตุการณ์์

	 การอ้้างถึึงทั้้�งเหตุุการณ์์พบใน 2 พิิธีีกรรม ได้้แก่่ พิิธีีคล้้องหงส์์และพิิธีีแทงเข้้

	 ในพิธีีคล้้องหงส์์ บทร้้องมีีการอ้้างถึึงเร่ื่�อง พระสุุธนมโนราห์์ ตลอดช่่วงเหตุุการณ์์สำำ�คัญ ตั้้�งแต่่ 

การเท้้าความถึึงพระสุุธน การกล่่าวถึงนางกิินรีี การลงเล่่นน้ำำ�� ณ สระอโนดาต ตลอดจนเหตุุการณ์์ที่่� 

นายพรานจัับนางมโนราห์์ไปถวายพระสุุธน แม้้จะมีีการประพัันธ์บทร้้องขึ้้�นใหม่่ แต่่ยัังคงแกนเร่ื่�องเดิิม 

ไว้้อย่่างชััดเจน ขณะเดีียวกันยัังมีีการเสริิม “บทชาหงส์์” ซ่ึ่�งไม่่ปรากฏในวรรณกรรมต้้นฉบัับ แต่่ทำำ�หน้้าที่่�

เพิ่่�มมิิติิทางการแสดงและเปิิดพื้้�นที่่�ให้้ผู้้�แสดงใช้้ปฏิิภาณทางภาษาและทัักษะการรำำ�ได้้อย่่างโดดเด่่น

	 ในพิธีีแทงเข้้ บทร้้องมีีการอ้้างถึึงเร่ื่�อง ไกรทอง ครอบคลุุมเหตุุการณ์์สำำ�คัญตลอดเร่ื่�อง เช่่น  

การเรีียนวิิชา การเตรีียมอาวุุธ การลัับหอก การกล่่าวถึงความชั่่�วร้ายของชาละวััน การเดิินทางไปยัังถ้ำำ�� 

และการสัังหารชาละวััน แม้้ผู้้�วิิจััยสัันนิษฐานว่าบทร้้องโนราน่่าจะได้้รัับอิิทธิิพลจาก ชาละวัันคำำ�กาพย์ หรืือ

สำำ�นวนมุขปาฐะมากกว่่าบทละครพระราชนิพนธ์ แต่่ก็็ยัังคงโครงเร่ื่�องหลัักของวรรณกรรมไว้้

	 กลวิิธีีการอ้้างถึึงวรรณกรรมในบทร้้องโนราเป็็นการประพัันธ์ใหม่่บนฐานของวรรณกรรมเดิิม  

โดยคงโครงเร่ื่�องหลัักไว้้ แต่่มีีการเพิ่่�ม ลด ตััด และขยายบางเหตุุการณ์์ให้้เหมาะสมกัับจัังหวะดนตรีี  

การร่่ายรำำ� และเป้้าหมายของพิิธีีกรรม จึึงเห็็นได้้ชััดว่่า บทร้้องโนราไม่่ได้้มุ่่�งเล่่าเร่ื่�องวรรณกรรมอย่่าง 

ครบถ้้วน หากมุ่่�งสร้้างความหมายผ่่านการแสดง โดยเฉพาะการสื่่�อสารผ่่านอวััจนภาษา เช่่น ท่่ารำำ�  

การเคล่ื่�อนไหว และการแสดงบทบาทของตััวละคร อัันทำำ�ให้้วรรณกรรมต้้นแบบได้้รัับการตีีความใหม่่และ

ดำำ�รงอยู่่�ในพิธีีกรรมโนราอย่่างมีีชีีวิิตชีีวา

อภิิปรายผลการวิิจััย 
	 การวิิจััยครั้้�งน้ี้�ศึึกษาการอ้้างถึึงวรรณกรรมในบทร้้องโนราจากคณะโนรา 3 คณะ ในพื้้�นที่่�จัังหวััด

พััทลุุง สงขลา และปััตตานีี โดยใช้้การสััมภาษณ์และการสัังเกตการณ์์แสดงเป็็นวิิธีีการเก็็บข้้อมููล ผลการ

วิิจััยพบว่่า มีีพิธีีกรรม 4 พิิธีีกรรมที่่�ปรากฏการอ้้างถึึงวรรณกรรม 4 เร่ื่�อง ได้้แก่่ พิิธีีเหยีียบเสนใช้้บทร้้อง

จากเร่ื่�อง รามเกีียรติ์์� พิิธีีแก้้เหมฺฺรฺฺยใช้้บทร้้องจากเร่ื่�อง ขุุนช้้างขุุนแผน พิิธีีคล้้องหงส์์ใช้้บทร้้องจากเร่ื่�อง  
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พระสุุธนมโนราห์์ และพิิธีีแทงเข้้ใช้้บทร้้องจากเร่ื่�อง ไกรทอง ผลการวิิจััยดัังกล่่าวสะท้้อนให้้เห็็นว่า โนรา

มิิได้้เป็็นเพีียงศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้านเพ่ื่�อความบัันเทิิงหรืือเพ่ื่�อประกอบพิิธีีกรรมเท่่านั้้�น หากยัังเป็็นพื้้�นที่่�

สำำ�คัญของการสืืบทอด การตีีความ และการสร้้างสรรค์์วรรณกรรมผ่่านศิลปะการแสดงพื้้�นบ้านภาคใต้้ 

อีีกด้้วย

	 ผลการวิิจััยด้้านภููมิิหลัังของวรรณกรรมที่่�นำำ�มาอ้้างถึึงในพิธีีกรรมโนรา พบว่่า วรรณกรรมทั้้�ง 4 

เร่ื่�องมีีการแพร่ก่ระจายและเคลื่่�อนไหวอยู่่�ในพื้้�นที่่�ภาคใต้ม้าตั้้�งแต่่อดีีต ทั้้�งในรูปูแบบวรรณกรรมลายลัักษณ์์

และวรรณกรรมมุุขปาฐะ ข้้อค้้นพบน้ี้�สะท้้อนให้้เห็็นอิทธิิพลของวรรณกรรมราชสำำ�นักและวรรณกรรม 

ส่่วนกลางที่่�แพร่เข้้าสู่่�หัวเมืืองภาคใต้้ตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยาและกรุุงรััตนโกสิินทร์์ตอนต้น เช่่น พระสุุธน

มโนราห์์ ซ่ึ่�งมีีฐานะเป็็นบทละครนอกครั้้�งกรุุงเก่่า และยัังปรากฏต้้นฉบัับในภาคใต้้ คืือ มโนหรานิิบาต  

ฉบัับวััดมััชฌิิมาวาส จัังหวััดสงขลา แสดงให้้เห็็นว่าตััวบทดัังกล่่าวได้้รัับการรัับรู้้�และสืืบทอดในบริิบท 

ท้้องถิ่่�นมาอย่า่งต่่อเน่ื่�อง จึึงอาจกล่่าวได้้ว่่า วรรณกรรมมิไิด้้ดำำ�รงอยู่่�เพีียงในฐานะตััวบท หากยังัดำำ�รงอยู่่�ใน

ฐานะมรดกทางวััฒนธรรมที่่�ถููกถ่่ายทอดผ่่านการแสดงและการปฏิิบััติิการทางสัังคมของชุุมชน

	 ในทำำ�นองเดีียวกัน รามเกีียรติ์์� ฉบัับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลก

มหาราช ซ่ึ่�งเป็็นวรรณกรรมราชสำำ�นักสำำ�คัญในสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้น ก็็ได้้แพร่กระจายสู่่�ภาคใต้้ 

หลายสำำ�นวนและหลายตอน ทั้้�งในรูปของตััวบทท้้องถิ่่�น หนัังตะลุุง และพิิธีีกรรมโนรา สอดคล้้องกัับ 

การศึึกษาของฉัันทัส ทองช่่วย (2522) ที่่�ช้ี้�ให้้เห็็นการมีีอยู่่�ของ รามเกีียรติ์์� หลายสำำ�นวนในภาคใต้้ และ

สอดคล้้องกัับการศึึกษาของฉััตรปกรณ์์ กำำ�เหนิิดผล และคณะ (2561) ที่่�แสดงให้้เห็็นพลวัตของวรรณกรรม

หนัังตะลุุงเร่ื่�อง รามเกีียรติ์์� ในพื้้�นที่่�รอบลุ่่�มทะเลสาบสงขลา ข้้อค้้นพบน้ี้�อภิิปรายได้้ว่่า พื้้�นที่่�ภาคใต้้มิิได้้เป็็น

เพีียงผู้้�รับวรรณกรรมจากส่่วนกลาง หากแต่่มีีบทบาทในการคััดเลืือก ปรัับใช้้ และสร้้างความหมายใหม่่ 

ให้้แก่่วรรณกรรมเหล่่านั้้�นด้วย

	สำ ำ�หรัับ ขุุนช้้างขุุนแผน แม้้ไม่่ปรากฏต้้นฉบัับในภาคใต้้อย่่างชััดเจน แต่่ผลการวิิจััยพบว่่า เนื้้�อหา

บางตอน โดยเฉพาะตอนขุนแผนขึ้้�นเรืือนขุนช้้าง ได้้รัับการดััดแปลงเข้้าสู่่�บทร้้องโนราในพิธีีแก้้เหมฺฺรฺฺย  

แสดงให้เ้ห็็นว่าวรรณกรรมที่่�มีีต้นทางจากภาคกลางสามารถแพร่ก่ระจายผ่่านการจดจำำ� การเล่า่เร่ื่�อง และ

การดััดแปลงเข้้าสู่่�ศิลปะการแสดงพื้้�นบ้านได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ขณะที่่�กรณีีของ ไกรทอง ผลการวิิจััย 

ช้ี้�ให้้เห็็นว่า แม้้ในภาคใต้้จะมีีสำำ�นวน ไกรทองวิิมาลา ซ่ึ่�งใกล้้เคีียงกัับบทพระราชนิพนธ์ส่่วนกลาง แต่่บทร้้อง

โนรากลัับมีีความสอดคล้้องกัับสำำ�นวน ชาละวัันคำำ�กาพย์์ มากกว่่า ทั้้�งน้ี้�สอดคล้้องกัับการศึึกษาของอุุดม 

หนููทอง (2525) และสืืบพงษ์์ ธรรมชาติิ (2559) ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นความสำำ�คัญของวรรณกรรมท้้องถิ่่�นภาค

ใต้้ประเภทนิิทานประโลมโลกในฐานะแหล่่งสืืบทอดและปรัับแปลงเร่ื่�องเล่่าให้้เข้้ากัับบริิบทของชุุมชน

	 ในประเด็็นกลวิิธีีการอ้้างถึึงวรรณกรรม ผลการวิิจััยพบว่่า บทร้้องโนรามิิได้้คััดลอกตััวบทเดิิม 

มาใช้้โดยตรง หากเป็็นการประพัันธ์ขึ้้�นใหม่่โดยคงแก่่นเร่ื่�องหลัักไว้้ แล้้วเพิ่่�ม ลด ตััด หรืือขยายรายละเอีียด
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บางส่่วนให้้สอดคล้้องกัับบริิบทของพิิธีีกรรมและการแสดง ลัักษณะดัังกล่่าวสอดคล้้องกัับแนวคิิดเร่ื่�อง 

การดััดแปลงวรรณกรรมเพ่ื่�อการแสดงของจัักรกฤษณ์์ ดวงพััตรา (2544) ที่่�อธิิบายว่่า การดััดแปลง 

อาจกระทำำ�ได้้ทั้้�งการเติิม การตััด การทวีี การทอน และการปรัับองค์์ประกอบของตััวเร่ื่�องให้้เหมาะสมกัับ

บริิบทใหม่่

	 ในกรณีีของพิิธีีเหยีียบเสน พบการอ้้างถึึงบางตอนจาก รามเกีียรติ์์� ตอนพระลัักษมณ์์ต้้อง 

หอกโมกขศัักดิ์์� โดยเลืือกเฉพาะอนุุภาคสำำ�คัญที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการบาดเจ็็บ การรัักษา และการใช้้คาถาหรืือ

สมุุนไพรมาใช้้ในบทร้้อง การเลืือกตอนดังกล่่าวจึงมิิได้้เป็็นเพีียงการยืืมเนื้้�อเร่ื่�องมาใช้้ หากแต่่เป็็นการเลืือก

ตััวบทที่่�มีีนัยตรงกับัหน้้าที่่�ของพิธีิีกรรม กล่า่วคืือ พิิธีีเหยีียบเสนเป็น็พิธีีรักษาโรค จึึงต้้องการเร่ื่�องที่่�สััมพัันธ์

กัับการถอนพิษและการเยีียวยา อัันสะท้้อนความสััมพัันธ์ระหว่่างวรรณกรรมกัับระบบความเช่ื่�อในพิธีีกรรม

อย่่างชััดเจน

	ส่ วนพิธีีแก้้เหมฺฺรฺฺยที่่�ใช้้วรรณกรรมเร่ื่�อง ขุุนช้้างขุุนแผน ตอนขุนแผนขึ้้�นเรืือนขุนช้้าง พบการ 

อ้้างถึึงบางเหตุกุารณ์ ์โดยกวีีเลืือกเฉพาะเหตุกุารณ์ท์ี่่�มีีลัักษณะเด่น่ด้านการเคลื่่�อนไหว การเตรีียมตััว และ

การเดินิทาง เช่่น การสวมแหวน การใช้้ผ้้าประเจีียด การหยิบิดาบฟ้้าฟ้ื้�น การเรีียกพรายกุุมาร และการขึ้้�น

ม้้าสีีหมอก ทั้้�งน้ี้� เม่ื่�อเปรีียบเทีียบกัับวรรณกรรมต้้นฉบัับพบว่่า มีีการปรัับเปลี่่�ยนหรืือแต่่งเสริิมบาง 

รายละเอีียดให้้ต่่างไปจากเร่ื่�องเดิิม ข้้อค้้นพบน้ี้�สามารถอธิิบายได้้ด้้วยแนวคิดเร่ื่�องการแตกเร่ื่�องของนิิทาน

ซ่ึ่�งเป็็นกระบวนการตััดบางตอนจากเร่ื่�องเดิิมแล้้วนำำ�มาสร้้างเร่ื่�องใหม่่ที่่�ยัังคงสััมพัันธ์กัับโครงเร่ื่�องหลััก  

(ศิิราพร ณ ถลาง, 2557) จึึงทำำ�ให้้บทร้้องโนรามีีลัักษณะเป็็นตัวบทใหม่่ที่่�อ้้างถึึงวรรณกรรมเดิิมอย่่างมีีนัย

สำำ�คัญ

	สำ ำ�หรัับพิิธีีคล้้องหงส์์และพิิธีีแทงเข้้ ผลการวิิจััยพบว่่าเป็็นการอ้้างถึึงทั้้�งเหตุุการณ์์ โดยเฉพาะ 

ในเร่ื่�อง พระสุุธนมโนราห์์ และ ไกรทอง แม้้จะคงโครงเร่ื่�องหลัักไว้้ แต่่ผู้้�ประพัันธ์บทร้้องได้้เพิ่่�มรายละเอีียด

ใหม่่ที่่�ไม่่ปรากฏในวรรณกรรมต้้นฉบัับ เช่่น “บทชาหงส์์” ในพิธีีคล้้องหงส์์ หรืือบทเพ่ื่�อนเกลอและ 

บทลัับหอกในพิธีีแทงเข้้ ข้้อค้้นพบน้ี้�สะท้้อนให้้เห็็นว่า จุุดมุ่่�งหมายของบทร้้องโนรามิิใช่่การถ่่ายทอด 

เนื้้�อเร่ื่�องให้้ครบถ้้วนสมบููรณ์์ตามวรรณกรรมเดิิม หากแต่่เป็็นการสร้้างความหมายใหม่่ให้้เหมาะกัับ 

การแสดงและพิิธีีกรรม โดยเฉพาะการสร้้างโอกาสให้้ผู้้�แสดงได้้แสดงฝีีมืือทางการรำำ� การขัับร้้อง และ 

การส่ื่�อสารกัับผู้้�ชม สอดคล้้องกัับการศึึกษาของธััญญะ บุุญเกษม ศุุภชัย จัันทร์์สุุวรรณ์์ และสุุขสัันติ แวง

วรรณ (2566) ที่่�ช้ี้�ให้้เห็็นว่า กระบวนท่ารำำ�และองค์์ประกอบการแสดงในพิธีีคล้้องหงส์์มีีความสำำ�คัญ 

ต่่อความสมบููรณ์์ของพิิธีีกรรมอย่่างยิ่่�ง

	อีี กประเด็็นสำำ�คัญคืือ การอ้้างถึึงวรรณกรรมในพิธีีกรรมโนรามีีความสััมพัันธ์อย่า่งใกล้้ชิิดกัับระบบ

ความเช่ื่�อของชุุมชน โดยเฉพาะพิิธีีแก้้เหมฺฺรฺฺยและพิิธีีเหยีียบเสน ซ่ึ่�งเกี่่�ยวข้องกัับการบนบานศาลกล่่าว  

การรัักษาอาการเจ็็บป่่วย และความเช่ื่�อเร่ื่�องครููหมอหรืืออำำ�นาจเหนืือธรรมชาติิในสังคมภาคใต้้ 
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แสดงให้้เห็็นว่า วรรณกรรมที่่�ถููกอ้้างถึึงมิิได้้ทำำ�หน้้าที่่�เพีียงเป็็นเร่ื่�องเล่่า แต่่ยัังทำำ�หน้้าที่่�เสริิมพลััง 

เชิิงสััญลัักษณ์และความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ให้้แก่่พิิธีีกรรมด้้วย นอกจากน้ี้� การที่่�นัักแสดงยัังคงยึึดถืือบทร้้องและ

แบบแผนที่่�สืืบทอดจากครูอูาจารย์อ์ย่า่งเคร่ง่ครััด แม้้จะมีีการปรับับทเจรจาบางส่ว่นตามยุคุสมััย ก็็สะท้้อน

ให้้เห็็นความต่่อเน่ื่�องของกระบวนการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ในระบบศิิลปินพื้้�นบ้านภาคใต้้

	 กล่่าวโดยสรุุป ผลการวิิจััยครั้้�งน้ี้�ช้ี้�ให้้เห็็นว่า การอ้้างถึึงวรรณกรรมในพิธีีกรรมโนราเป็็นกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ทางวััฒนธรรมที่่�ผสานวรรณกรรม ความเช่ื่�อ พิิธีีกรรม และศิิลปะการแสดงเข้้าด้้วยกัันอย่่าง 

แนบแน่่น วรรณกรรมราชสำำ�นักและวรรณกรรมท้้องถิ่่�นมิได้้ดำำ�รงอยู่่�อย่่างแยกขาดจากกััน หากกลัับถููก

ตีีความใหม่่และประยุุกต์์ใช้้ในพิธีีกรรมโนราอย่่างมีีพลวัต อัันสะท้้อนทั้้�งความรุ่่�งเรืืองของวรรณกรรมไทย

ในอดีีตและความสามารถของชุมุชนภาคใต้ใ้นการรักัษาและสร้า้งความหมายใหม่ใ่ห้้แก่่มรดกทางวัฒันธรรม

ของตนเอง

ข้้อเสนอแนะ
	 1. ข้้อเสนอแนะในการนำำ�ผลการวิิจััยไปใช้้

		  1.1 หน่่วยงานด้านวัฒนธรรม สถานศึึกษา และชุุมชนท้องถิ่่�น ควรร่่วมกัันรวบรวม อนุุรัักษ์์ 
และเผยแพร่บทร้้องโนราที่่�อ้้างถึึงวรรณกรรม เพ่ื่�อใช้้เป็็นฐานข้อมููลทางวััฒนธรรมและเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้� 
ของท้้องถิ่่�น 

		  1.2 สถานศึึกษาควรนำำ�ผลการวิิจััยไปประยุุกต์์ใช้้ในการจััดการเรีียนการสอนในรายวิิชา
วรรณคดีีไทย วรรณกรรมท้้องถิ่่�น วรรณคดีีการละคร และคติิชนวิิทยา เพ่ื่�อให้้ผู้้�เรีียนเห็็นความสััมพัันธ์
ระหว่่างวรรณกรรมกัับศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้านอย่่างเป็็นรูปธรรม 

		  1.3 คณะโนราและผู้้�สืืบทอดควรใช้้ผลการวิิจััยน้ี้�เป็็นแนวทางในการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� 
เกี่่�ยวกับบทร้้องและพิิธีีกรรมแก่่คนรุ่่�นใหม่่ เพ่ื่�อธำำ�รงอััตลัักษณ์และคุุณค่่าของโนราโรงครููให้้คงอยู่่�ต่อไป 

	 2. ข้้อเสนอแนะในการวิิจััยครั้้�งต่่อไป

		  2.1 ควรศึึกษาการอ้้างถึึงวรรณกรรมในพิธีีกรรมโนราจากพื้้�นที่่�อื่่�นของภาคใต้้เพิ่่�มเติิม  
เพ่ื่�อเปรีียบเทีียบความเหมืือนและความแตกต่่างของบทร้้องและรููปแบบพิิธีีกรรมในแต่่ละท้้องถิ่่�น 

		  2.2 ควรศึึกษาวิิเคราะห์์เชิิงเปรีียบเทีียบระหว่่างบทร้้องโนรากัับวรรณกรรมต้้นฉบัับในด้าน
โครงเร่ื่�อง ตััวละคร ภาษา และกลวิิธีกีารดัดัแปลง เพ่ื่�อให้เ้ห็็นกระบวนการสร้า้งสรรค์ว์รรณกรรมในศิลิปะ
การแสดงพื้้�นบ้านชัดเจนยิ่่�งขึ้้�น 

		  2.3 ควรศึึกษาบทบาทของท่่ารำำ� ดนตรีี และการส่ื่�อสารด้้วยอวััจนภาษาในการถ่่ายทอด 
ความหมายของวรรณกรรมในพิิธีีกรรมโนรา เพ่ื่�อขยายองค์์ความรู้้�จากมิิติิตััวบทไปสู่่�มิิติิการแสดงอย่่าง 

ครบถ้้วน
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องค์์ความรู้้�ใหม่

	 องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�อง รามเกีียรติ์์� ขุุนช้้างขุุนแผน พระสุุธนมโนราห์์ ไกรทอง: 

วรรณกรรมในพิธีีกรรมโนราภาคใต้้ของไทย สรุุปได้้ดัังน้ี้� 

   

ภาพที่่� 1 การแปลงวรรณกรรมสู่่�พิธีีกรรมมโนราห์์
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