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บทคัดย่อ *   
 สุนทรียศาสตร์ตามแนวคิดตะวันตกคือการแสดงออกซึ่งความรู้สึก เพ่ือตอบสนอง
ความต้องการอย่างใดอย่างหนึ่งและเป็นพฤติกรรมตามสัญชาตญาณของสิ่งมีชีวิตย่อมแสดง
เป้าหมายให้เห็นว่า มนุษย์ต้องเข้าใจความหมายของสุนทรียศาสตร์ให้ถึงท่ีสุด เมื่อถึงจุดนี้แล้ว 
ความงามหรือการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ที่แท้จริงก็คือเข้าใจความจริงสูงสุดของกฎธรรมชาติ 
ที่จะช่วยเสริมความเจริญใจ และความเจริญทางปัญญา เป็นการพัฒนาความรู้ในการหยั่งรู้
เป็นสัจธรรมและคุณค่าของความงาม รวมทั้งช่วยส่งเสริมการพัฒนาทางอารมณ์และจิตใจอัน
เป็นเส้นทางสู่สุนทรียภาพในการด าเนินชีวิต ตลอดจนรังสรรค์สังคมให้เป็นสังคมที่ดีงาม 
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Abstract 
Aesthetics based on the western perspective is expression of feeling to 

respond to some need and it is instinctive behavior of living things which shows 
the goal that man has to understand the meaning of aesthetics to the utmost. 
 After reaching this point, the real aesthetics or aesthetics-oriented 
perception is the utmost understanding of natural law to support the mind and 
wisdom to proliferated. It is knowledge development in intuition, truth and 
value of aesthetics. It also helps to support emotional and mental 
development, which leads to aesthetic goal of life style and creates a society 
to be good and aesthetic-oriented. 
 

Keyword: Arts; Aesthetics 
 

บทน า 
สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) คือ ปรัชญาสาขาหนึ่งที่ว่าด้วยเรื่องของความงาม เป็น

การแสวงหาค าตอบเกี่ยวกับนิยามความหมายของความงาม ประสบการณ์การรับรู้ความงาม 
และการตัดสินคุณค่าความงาม ทั้งที่มีอยู่ในธรรมชาติและในศิลปะ เนื่องจากสุนทรียศาสตร์
เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญา (Philosophy) วิธีการศึกษาจึงด าเนินไปตามวิธีการทางปรัชญา 
คือ เป็นการมุ่งหา “ค าตอบ” ที่เป็นไปได้ต่อ “ปัญหา” หนึ่งๆ ด้วยการใช้เหตุผลเป็นเครื่องมือ 
ด้วยเหตุนี้ค าตอบทางปรัชญาจึงมีลักษณะเป็นปลายเปิด มีสภาวะของการไม่รู้จบ และยากที่
จะบ่งชี้ได้อย่างชัดเจนเป็นรูปธรรม ปรัชญาในสมัยหนึ่งอาจถูกพัฒนาต่อไป หรือถูกโต้แย้งโดย
ปรัชญาซึ่งคิดค้นขึ้นในภายหลังได้ ดังนั้น ปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์จึงไม่มีความสมบูรณ์อัน
เป็นที่สุดในตัวเอง และไม่มีความเป็นสากล เพราะปรัชญาหนึ่งอาจเป็นของคนกลุ่มหนึ่ง หรือ
จ ากัดอยู่กับโลกทัศน์สมัยใดสมัยหนึ่ง แต่ไม่สอดคล้องหรือไม่สามารถใช้กับคนกลุ่มอ่ืนหรือ
สมัยอื่นได ้

การพัฒนาสุนทรียศาสตร์ให้เป็นสาขาหนึ่งที่แยกตัวออกมาจากปรัชญาสาขาอ่ืนๆ 
นั้น และมีจุดมุ่งเน้นในการพัฒนาสู่ความเป็น “ศาสตร์” อย่างจริงจัง สุนทรียศาสตร์เป็นสาขา
หนึ่งของวิชาปรัชญาที่สัมพันธ์กับธรรมชาติของความงาม ศิลปะ รสนิยม และเกี่ยวข้องกับ
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การสร้างสรรค์ ความดื่มด่ าในสิ่งพิลาสจรุงใจ การนิยามในความหมายทางวิทยาศาสตร์ก็คือ
การศึกษาการรับรู้ทางประสาทสัมผัสหรือการศึกษาคุณค่าของอารมณ์ความรู้สึกที่บางครั้ง
เรียกว่าเกณฑ์การตัดสินอารมณ์และรสนิยม นักปราชญ์ในสาขานี้นิยามไว้อย่างกว้างๆ ว่า
สุนทรียศาสตร์คือการสะท้อนเรื่องราวของศิลปวัฒนธรรมและธรรมชาติโดยใช้แนวทาง
วิพากษ์วิจารณ์ (พ่วง มีนอก, 2536 : 19-24)  

อย่างไรจึงเรียกว่าความงาม ในการตั้งค าถามว่าความงามคืออะไรนั้นอาจจะไม่มี
ค าตอบที่แน่นอนสมบูรณ์แบบ การท าความเข้าใจในทัศนะเกี่ยวกับความงามของนักปราชญ์
คนส าคัญในอดีตซึ่งได้กล่าวถึงความงามในทัศนะที่แตกต่างกันไป น่าจะพอช่วยให้เข้าใจ
แนวคิดเก่ียวกับ “ความงาม” และพัฒนาการของการศึกษาสุทนรียศาสตร์ได้ ดังต่อไปนี้ 
 

สุนทรียศาสตร์ตามแนวความคิดของนักปรัชญาตะวันตก 
เรื่องราวของสุนทรียศาสตร์ จะเป็นไปตามแกนของความคิดทางปรัชญาของแต่ละ

สมัยเช่น ในสมัยกรีกโบราณ แก่นความคิดทางปรัชญาจะอยู่ที่อภิปรัชญาซึ่งถกกันเรื่องสภาวะ
ที่แท้จริงของโลกและชีวิต สุนทรียศาสตร์ก็จะพูดถึงปัญหาสุนทรียภาพที่มีอยู่ในเรื่องโลกและ
ชีวิตตามนั้น หรือต่อมาในสมัยกลางปรัชญาศาสนาของศาสนาคริสต์มีอิทธิพลต่อปัญหาทาง
สุนทรียภาพก็จะพูดถึงทิพยภาพของพระเจ้า เป็นต้น ประวัติและพัฒนาการของ
สุนทรียศาสตร์ แบ่งเป็นยุค ๆ (Harell, J. (edit. 2005) ดังนี้ 

ยุคกรีกโบราณ สุนทรียศาสตร์เป็นการผสมระหว่างอภิปรัชญากับปรัชญาศิลปะ
โดยเฉพาะ ตามทฤษฎีทางอภิปรัชญาของไพทากอรัส ที่มีความเชื่อว่าเนื้อแท้ของโลกและ
จักรวาลมีความเป็นระเบียบ ลงตัวเป็นระบบจ านวน ศิลปะต่าง ๆ ก็มีความเป็นระเบียบลงตัว
เช่นเดียวกัน 

เอมเปโดเคลส (Empedocles : 490–430 BC) ได้แสดงปรัชญาพหุนิยมของธาตุต่าง 
ๆ โดยถือว่า สรรพสิ่งมารวมกันด้วยความรัก ธาตุต่าง ๆ เป็นต้นก าเนิดของสรรพสิ่งที่ก าลัง
เป็นอยู่ หรือได้เป็นมาแล้ว หรือว่าจะเป็นอยู่ต่อไป สิ่งที่รับรู้ได้ ก็คือ วัตถุที่เกิดจากการ
ประสมรวมกันของธาตุทั้งหลาย ด้วยอ านาจของความรัก หรือที่แตกแยกออกไปก็ด้วยอ านาจ
ความขัดแย้ง (พ่วง มีนอก, 2536 :19-24)  
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ไพธาคอรัส (Pythagoras : 570 – 495 BC) ถือว่า จักรวาลได้ผลิตเสียงเพลงที่
ไพเราะ และรวมตัวกันได้ ที่ส าคัญของความงาม คือระเบียบสัดส่วนและความจ ากัดที่ศาสตร์
ทั้งหลาย 

เฮราคลิตุส (Heraclitus : 535 – 475 BCE) เป็นเจ้าของทฤษฎีว่า ปฐมธาตุของ
สรรพสิ่ งคือไฟ และแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรี ยภาพว่า จุดรวมในปรัชญาว่าโดยความ
เปลี่ยนแปลง และภาวะความสัมพันธ์ระหว่างลักษณะต่างๆ ของไฟมากกว่าสิ่งที่ถูกสัมพันธ์ 
ความงามเป็นความประสานกลมกลืนกันของโลกนี้ ซึ่งไปประกอบด้วยการยึดเกาะกันอย่าง
เหนียวแน่น ที่มีอุปมาเหมือนกับการเกาะยึดกันของคันศรกับสายศร 

กลุ่มโซฟิสต์ (Sophist) เช่น โปรตาโกรัส (Protagoras : 490 – 420 BC) มีทรรศนะ
ว่าเหตุผลเป็นธาตุสากล ผัสสะเป็นธาตุเฉพาะในตัวมนุษย์ เหตุผลติดต่อได้ ผัสสะไม่ได้ เป็น
ความรู้สึกทางอารมณ์ของใคร ก็เป็นสิ่งที่มีอยู่ในตัวของบุคคลนั้น ท่านได้ปฏิเสธความ
แตกต่างที่ว่า มนุษย์เป็นเครื่องวัดทุกสิ่ง ซึ่งมนุษย์ในที่นี้ หมายเอาเฉพาะมนุษย์ ที่เป็นปัจเจก
บุคคลเท่านั้น การเป็นเครื่องวัดหมายถึง การเป็นมาตรฐานของความจริงในทุกสิ่ง โดยแต่ละ
คน ซึ่งจะเป็นมาตรฐานวัดสิงที่เป็นจริงต่อตัวของเขาเอง สิ่งที่ผู้รับรู้ว่าเป็นจริง ก็เป็นจริง
ส าหรับคนอื่น 

ยุคกรีกรุ่งเรือง สุนทรียศาสตร์เป็นการผสมผสานระหว่างจริยศาสตร์กับปรัชญา
ศิลปะมีนักปรัชญาที่ส าคัญ เช่น 

โสกราตีส (Socrates : 399. BC) ได้มีทัศนะเกี่ยวกับเรื่องนี้ ในงานเขียนของเพลโต
โดยเฉพาะเรื่อง Symposium มีสาระส าคัญว่า ความงามนั้นเป็นผลมาจากความรัก ความรัก 
คือความหิวกระหายของวิญญาณมนุษย์ ที่จะเข้าถึงความงามอันเป็นทิพย์ ผู้ที่ตกอยู่ในความ
รักนั้น ไม่ได้แสวงหาความงามอย่างเดียว แต่จะสร้างสรรค์ความงดงาม ด้วยความงามนั้น 
สามารถรักษาไว้ได้ด้วยความรัก อันกอปรด้วยการมีปัญญา คุณธรรม ความบริสุทธิ์ ยุติธรรม 
และความเชื่อมั่น ในสิ่งที่ดีงามของตน ถือว่าเป็นความงามแห่งจิตวิญญาณ ที่จะเข้าถึงความ
เป็นอมตะของความรัก คือ การมีปัญญาท่ีแท้จริง (พ่วง มีนอก, 2536 : 3)  

เพลโต (Plato : 427/428 BC – 347/348 BC), เป็นผู้จุดประกายปัญหาที่ต้อง
โต้เถียงกัน ได้แก่ ความงามคืออะไร ค่าของความงามนั้นเป็นจริงมีอยู่โดยตัวของมันเอง
หรือไม่ หรือว่าค่าของความงาม เป็นสิ่งที่เราใช้กับสิ่งที่เราชอบ ความงามกับสิ่งที่งาม มี
ความสัมพันธ์กันอย่างไร เพลโต เชื่อว่าความเป็นจริง ( reality) มีอยู่ในโลกของแบบ 
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(archetypes or forms) ที่อยู่เหนือไปจากประสาทสัมผัสของมนุษย์ ซึ่งเป็นต้นแบบต่างๆ 
ของสรรพสิ่งซึ่งมีอยู่ในโลกแห่งประสบการณ์ของมนุษย์ วัตถุสิ่งของเป็นเพียงตัวอย่าง นัก
ปรัชญาท่านนี้พยายามให้เหตุผลส าหรับวัตถุตามประสบการณ์ (ในโลกมนุษย์) กับความเป็น
จริง (โลกของแบบ) ที่มันเลียนแบบมา บรรดาศิลปินทั้งหลายลอกแบบวัตถุตามประสบการณ์
อีกทอดหนึ่ง หรือใช้มันในฐานะเป็นต้นแบบอันหนึ่งส าหรับงานของพวกเขา 

เซนต์ โทมัส ออกัสติน (St. Augustine : 354-430) นักปรัชญาและบาทหลวงใน
ศาสนาคริสต์ กล่าวว่า ความงามเป็นสิ่งที่พระเจ้าสร้างขึ้น อยู่นอกเหนือเหตุผล พระองค์เป็น
ผู้สร้างโลกข้ึนจากความว่างเปล่าด้วยเจตจ านง (will) ของพระองค์ และพระเจ้าก็สร้างมนุษย์
ขึ้นจากจินตภาพ(image) ของพระองค์ โดยให้มนุษย์นั้นมีเสรีภาพในการเลือก (free will ) 
พระเจ้าคือความงาม พระเจ้าเป็นองค์แห่งความงามที่ท าให้เกิดความงามและสรรพสิ่งที่งาม 
แต่ด้วยเหตุที่พระเจ้านั้นเป็นอุตตระภาวะ (transcendent) ประสาทสัมผัสและเหตุผลไม่
สามารถเข้าถึงความงามได้ ในการจะเข้าถึงความงามนั้น เราจะต้องใช้วิถีทางภายใน 
( inwardpath) คื อ ก า ร รู้ ไ ด้ สั ม ผั ส ไ ด้ ด้ ว ย ใ จ  ( sensed through the mind) ซึ่ ง เ ป็ น
ประสบการณ์ภายในที่เรียกว่าแสงแห่งปัญญา (the intelligible light) ในลักษณะเดียวกัน
กับท่ีเราใช้เข้าถึงพระเจ้า (ลักษณวัต ปาละรัตน์, 2551 : 43-44.) 

การตัดสินคุณค่าทางความงามนั้นไม่สามารถใช้กฎเกณฑ์หรือเหตุผลที่เป็นรูปธรรม
มาพิสูจน์ได้อย่างคณิตศาสตร์หรือวิทยาศาสตร์ จึงท าให้เกิดทฤษฎีในการตัดสินคุณค่าทาง
สุนทรียะหลายทฤษฎีซึ่งเกี่ยวข้องกับจิตของผู้รับรู้วัตถุทางสุนทรียะและความสัมพันธ์ระหว่าง
ทั้งสองสิ่งนี้ นักปรัชญาและนักสุนทรียศาสตร์ได้เสนอทรรศนะทางความงามซึ่งเป็นที่ยอมรับ
โดยทั่วไปถึงความมีอยู่ของความงามไว้ด้วยกัน 4 ทฤษฎีคือทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective 
theory) ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective theory) ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative theory) 
และทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่ (Emergent theory of value) โดยมีแนวคิดที่ต่างกันดังนี้ 

ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) 
หรือทฤษฎีจิตวิสัย (Subjectivism) เชื่อว่าคุณค่าทางสุนทรียะเป็นคุณสมบัติของจิตที่
ตอบสนองต่อวัตถุทางสุนทรียะโดยไม่เกี่ยวข้องกับคุณสมบัติใดๆของวัตถุทั้งสิ้น นักปรัชญา
อัตนัยนิยมจึงเน้นความส าคัญที่ความรู้สึกของตัวบุคคลโดยถือว่า มนุษย์เป็นผู้ตัดสินทุกอย่าง 
(Man is the measure of all things) และถือว่า ความรู้สึกเกี่ยวกับความงามที่ถูกกล่าว
ออกมานั้นเป็นเพียงการแสดงออกของความรู้สึกว่าชอบหรือไม่ชอบของผู้พูดเท่านั้น ความ
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งามไม่ได้มีอยู่จริงในวัตถุใดๆหากแต่อยู่ที่ใจของผู้ชมหรือผู้ฟังเอง ซึ่งท าให้คิดไปว่า ความงาม
มีอยู่ในวัตถุ คุณค่าทางสุนทรียะคือ คุณสมบัติของจิตหรือความรู้สึกตอบสนองทางสุนทรียะ
ของผู้รับรู้ที่มีต่อวัตถุทางสุนทรียะโดยไม่เกี่ยวข้องกับคุณสมบัติอ่ืนใดของวัตถุทางสุนทรียะ 
คุณค่าทางสุนทรียะกับความชอบคือสิ่งเดียวกันนักอัตนัยนิยมบางคนเรียกความชอบหรือ
ความพึงพอใจนี้ว่ารสนิยม (Taste) ดังที่ดูแคสเปรียบเทียบกับรสชาติของสับปะรดว่า บางคน
อาจจะชอบกินสับปะรด แต่บางคนอาจจะไม่ชอบกินสับปะรด แต่มันเป็นเรื่องเหลวไหลไร้
สาระ หากใครจะกล่าวว่า สับปะรดเป็นผลไม้ที่ดีทั้งๆที่ตัวเองไม่ชอบกินสับปะรดหรือกล่าวว่า
สับปะรดเป็นผลไม้ท่ีเลว ขณะที่ตัวเองชอบกิน (จรูญ โกมุทรัตนานนท์, 2540 : 83) 

เอ. รีชาร์ดส์ (I. A. Richards, ค. ศ. 1893-1979) ได้กล่าวไว้ว่า “ศิลปะไม่มีหน้าที่ใน 
การสอบหรือชี้แจงลักษณะของสิ่งของ แต่มีหน้าที่ท าให้ผู้มีประสบการณ์ทางสุนทรียธาตุมี
สุขภาพจิตดีความงามของศิลปะจึงเป็นสิ่งไม่ตายตัว เพราะขึ้นอยู่กับความพอใจของผู้ชมแต่
ละคน” (กีรติ บุญเจือ, 2521 : 8) แต่ซานตายานากลับมองว่าศิลปะเป็นความรู้สึกของความ
งามที่แสดงออกมาในวัตถุ (The feeling of beauty objectified) นั่นคือลักษณะอัตนัยของ
ศิลปะซึ่งขึ้นอยู่กับจิตวิทยาของศิลปินไม่ใช่ขึ้นอยู่กับจิตวิทยาของผู้ชมอย่างในทัศนะของเอ. รี
ชาร์ดส์ ซานตายานาเห็นว่า ความงามเป็นคุณค่า มันไม่ได้เป็นการรับรู้เกี่ยวกับข้อเท็จจริง
หรือความสัมพันธ์ของข้อเท็จจริงในสิ่งนั้นๆ ความงามเป็นความรู้สึก เป็นความพึงพอใจของ
ธรรมชาติอันมีลักษณะเป็นอิสระ แล้วมีความโน้มเอียงในการรักสวยรักงามของมนุษย์
ความรู้สึกพึงพอใจนี้จะต้องไม่เป็นผลอันเกิดมาจากประโยชน์ของสิ่งนั้นๆหรือของเหตุการณ์
นั้นๆ แต่จะต้องเป็นความพึงพอใจในการรับรู้โดยตรงถึงสิ่งๆนั้นของแต่ละคน (นิพาดา เทวกุล
, 2537 : 18) 

ค้านท์ (Immanuel Kant, ค. ศ. 1724-1824) ก็มีทัศนะที่สอดคล้องกันว่า “ความ
งามเป็นเรื่องของรสนิยมและเป็นคนละเรื่องกับความรู้บางชนิด ที่เราใช้หลักตรรกศาสตร์
ตัดสินได้สุนทรียศาสตร์เป็นเรื่องของความรู้สึกและเป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับความพึงพอใจของ
แต่ละบุคคล” 

ค้านท์ถือว่าความงามเป็นจิตวิสัย เกิดขึ้นจากความรู้สึกว่างามหรือความรู้สึกทาง
สุนทรียศาสตร์ ซึ่งเป็นสื่อกลางระหว่างความเข้าใจกับเจตจ านงหรือระหว่างความรู้สึกที่ได้รับ
กับจินตนาการ ความเข้าใจเกี่ยวข้องกับความจริง เจตจ านงก็พยายามอย่างอิสระเพ่ือความดี
ความรู้สึกทางสุนทรียศาสตร์ย่อมเกี่ยวกับสิ่งงาม ความงามไม่ใช่คุณภาพของวัตถุหรือสิ่งที่คง
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อยู่ด้วยตัวมันเอง มันเป็นผลิตผลของความรู้สึกทางสุนทรียศาสตร์ ความงามจึงเป็นจิตวิสัย 
แต่ถึงแม้ว่าความงามจะเป็นจิตวิสัยมันก็มีจริงตามสภาวะคือเป็นวัตถุวิสัย หมายถึงว่ามันเป็น
วัตถุแห่งการพินิศจัย อย่างเช่นเมื่อเราพูดว่า ดอกไม้นี้งาม นั่นก็คือเราถือว่า ความงามเป็น
คุณภาพของวัตถุ ไม่ใช่เป็นเพียงคิดเอาแต่ความงาม ไม่ใช่เป็นคุณภาพของสิ่งที่อยู่เบื้องหลัง
ปรากฏการณ์หรือสิ่งที่คงอยู่ด้วยตัวมันเอง ความชอบใจทางสุนทรียศาสตร์ไม่เป็นที่น่าใส่ใจ 
ความงามไม่ช่วยให้สมความปรารถนา ไม่ตอบสนองความต้องการหรือความสนใจขั้นสุดยอด 
เช่นน้ าตาลเป็นที่น่าชอบใจ แต่ว่ามันไม่งาม ความงามแตกต่างจากความดี การกระท าที่มี
จริยธรรมคือความดี แต่มันไม่งาม ฉะนั้นความงามจึงแตกต่างจากอรรถประโยชน์อย่างสิ้นเชิง 
(พระทักษิณคณาธิการ, 2517 : 279-280) 

ศิลปินคือผู้ที่เข้าถึงรูปทรงที่มีนัยส าคัญ (significant form) โดยการเข้าถึงนี้ไม่ใช่การ
รับรู้ในเชิงประจักษ์ด้วยประสาทสัมผัส (empirical) แต่เป็นการเข้าถึงในลักษณะที่เป็นการ
หยั่งรู้ได้เอง (intuition) เมื่อศิลปินมองสิ่งต่างๆ เขาจะเห็นรูปทรงบริสุทธิ์ (pure form) อัน
เกิดจากการรวมตัวกันของเส้นสีที่มีความสัมพันธ์กลมกลืนกัน ศิลปินจะเกิดความรู้สึกทาง
สุนทรียะในการเห็นรูปทรงอันบริสุทธิ์นั้น และเกิดแรงบันดาลใจในการแสดงออกถึงสิ่งที่รู้สึก
ให้ปรากฏออกมาในผลงานศิลปะ ท าให้ผู้ชมเกิดความซาบซึ้ง สามารถเข้าถึงโลกแห่งความ
งามหรือความรู้สึกทางสุนทรียะได้เช่นเดียวกับศิลปิน ดังนั้น ศิลปะที่แท้จริงจึงไม่ได้อยู่ที่
เนื้อหาสาระที่ปรากฏอยู่ในผลงาน หากแต่อยู่ที่รูปทรงที่มีนัยส าคัญ ซึ่งเกิดจากการรวมตัวกัน
ของเส้นสีที่สัมพันธ์กันด้วยสัดส่วนที่ลงตัว แนวคิดนี้มีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า Formalism ซึ่ง
มีเกณฑ์ในการพิจารณาตัดสินคุณค่าของศิลปะที่รูปทรง โดยไม่เกี่ยวข้องกับบริบทใดๆ 
(Isolationism) 

คุณค่าของศิลปะไม่ได้ขึ้นอยู่กับคุณสมบัติของวัตถุ หากแต่อยู่ที่ความสามารถในการ
แสดงความหมายของวัตถุนั้น ดังแนวคิดของ อาเธอร์ ซี.ดันโต้ (Arthur C.Danto) นักวิจารณ์
ศิลปะและนักปรัชญาชาวอเมริกันที่กล่าวว่า วัตถุชิ้นหนึ่งจะแตกต่างจากวัตถุทั่วไป และ
กลายเป็นผลงานศิลปะได้ ก็ต่อเมื่อสามารถบ่งบอกได้ว่าผลงานชิ้นนั้นเกี่ยวกับอะไร 
(aboutness) และท าให้เกิดการแสดงความหมายได้ โดยใช้โครงสร้างของการอุปมาอุปมัย 
(methaphor) นอกจากนี้ในการตีความผลงานจะต้องพิจารณาถึงเวลา สถานที่ สถานการณ์ 
และวัฒนธรรม หรือบริบทที่ผลงานศิลปะนั้นถูกสร้างข้ึน (Contextualism) ทฤษฎีและข้อมูล
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แวดล้อมต่างๆ มีความส าคัญต่อการสร้างความเข้าใจในผลงานศิลปะ เพราะความเป็นศิลปะ
จะข้ึนอยู่กับทฤษฎีเหล่านี้เสมอ (Art as Theory) 

นิโกลาส์ บูริโยด์ (Nicolas Bourriaud) ภัณฑารักษ์และนักวิจารณ์ศิลปะชาวฝรั่งเศส 
เสนอแนวคิดที่เรียกว่า “สุนทรียศาสตร์เชิงสัมพันธ์” (Relational Aesthetics) ซึ่งเป็น
แนวคิดโดยรวมในการแสดงออกทางศิลปะของศิลปินหัวก้าวหน้าที่เรียกว่า “ศิลปะเชิง
สัมพันธ์”(Relational Art) ซึ่งมีจุดหมายเพ่ือให้ผู้ชมเห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างปัจจัยต่างๆ 
ที่อยู่รอบๆ งานศิลปะ เช่น บริบทเรื่องเวลาและสถานที่ เป็นการขยายขอบเขตการสร้างสรรค์
และการมองศิลปะจากรูปแบบดั้งเดิม อย่าง จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ รวมไปถึง
ผลงานศิลปะประเภทสื่อดิจิตอลต่างๆ ไปสู่การจัดวางความสัมพันธ์ภายในพ้ืนที่ เพ่ือประกอบ
สร้างความหมายให้กับผลงานศิลปะ เปลี่ยนสถานะผู้ชมให้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในสถานการณ์
ศิลปะ เปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ตอบโต้กับผลงานศิลปะ เพ่ือพัฒนาประสบการณ์ทางสุนทรียะ
ด้วยสัมผัสอ่ืนๆ ที่นอกเหนือไปจากการมอง เนื่องจากการมองไม่สามารถสร้างผลกระทบได้
มากพอที่จะกระตุ้นหรือโน้มน้าวผู้ชมไปสู่มโนทัศน์ ที่เกิดจากการประสานสัมพันธ์กันของวัตถุ
กับเวลาและพ้ืนที่ภายในกรอบสถานการณ์เฉพาะที่ศิลปินก าหนดขึ้นได้ ศิลปินจึงใช้สื่อ
ประเภทต่างๆ ในการเสนอความคิด เพ่ือเร้าผู้ชมให้เข้ามามีปฏิสัมพันธ์ด้วย เป็นการลด
ช่องว่างระหว่างศิลปะกับผู้ชม เปลี่ยนสถานะผู้ชมให้กลายเป็นองค์ประกอบส าคัญในผลงาน
ศิลปะโดยไม่รู้ตัว 

 

สรุป 
 สุนทรียศาสตร์ คือ วิชาที่ว่าด้วยเรื่องของความงาม คุณค่าแห่งความงามของสิ่งต่างๆ 
ที่อยู่รอบตัวเรา ในสุนทรียะนั้นเป็นสิ่งที่ ต้องอาศัยสิ่งที่ เรียกว่าประสบการณ์ โดยมี
องค์ประกอบส าคัญๆ คือ  
 ความรู้สึกทางประสาทสัมผัส เราได้รับความรู้สึกทางประสาทสัมผัสของเสียง และ
แสงโดยทางหูและทางตา และถ้าปราศจากการรับรู้ทางประสาทสัมผัสเช่นนั้น ประสบการณ์
สุนทรียะก็เป็นไปไม่ได้ 

อารมณ์ อารมณ์ที่เป็นสุขหรืออารมณ์เศร้า จะมาสู่เราได้โดยวิธีการทางประสาท
สัมผัสเช่น ดนตรี เสียงที่อ่อนนุ่มและยาวนาน จะสร้างความรู้สึกท่ีเศร้าแก่ผู้ฟัง 
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ความหมาย ในบางครั้ง ความหมายที่เด่นชัด จะมาสู่เราได้โดยทางเสียง หรือค า นี้
เป็นความจริงและถูกต้องทางวรรณคดี เพราะในวรรณคดีนั้น ค าเป็นสื่อแห่งความหมายมาสู่
เรา งานทางศิลปะนั้นเปลี่ยนแปลงได้บนพื้นฐานแห่งความหมายที่สื่อมาสู่เรา 

ความรู้สึก ประสบการณ์ทางสุนทรียะนั้นมิใช่สิ่งที่แห้งผาก แต่เป็นสิ่งที่เต็มไปด้วย
ความรู้สึก ในกรณีของภาพเขียนลอกแบบธรรมชาติ เราได้ประสบการณ์แห่งความรู้สึกที่
เหมือนกันเช่นเดียวกับที่เราได้ประสบการณ์ เมื่อเราเห็นวัตถุที่แท้จริงที่ถูกลอกแบบนั้น
ตัวอย่าง เช่น คนรักม้าจะ 
ได้รับความรู้สึกเป็นสุข เมื่อเขาได้เห็นภาพเขียนของม้า และความรู้สึกเป็นสุขนี้สามารถเทียบ
ได้กับความรู้สึกเป็นสุขท่ีเขาเห็นม้าที่แท้จริง 

ตัวบุคคล ประการสุดท้าย ตัวของบุคคลเองกลายเป็นผู้ชี้ขาดการรับรู้ประสบการณ์
สุนทรียะ และเริ่มเข้าร่วมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับสิ่งสุนทรียะนั้น แต่การเข้าร่วมนั้น ตัว
บุคคลไม่รู้เลยว่าตัวเองก าลังเข้าร่วมกับสิ่งสุนทรียะนั้น สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์อันลึกซึ้ง 
เป็นศาสตร์ที่พัฒนาจิตใจของมนุษย์ และปรับปรุงตนเองให้มีรสนิยมสูงขึ้น อันเป็นผลส่ง
สะท้อนให้เห็นถึงหลักจริยศาสตร์ขนบธรรมเนียม ประเพณี หรือวัฒนธรรม ที่ถ่ายทอด
ออกมาเป็นศิลปะ ซึ่งมีธาตุแห่งสุนทรียธาตุแฝง 
อยู่ในตัว รวมไปถึงเป็นการบ่งชี้ที่แสดงให้เห็นถึงความมีศีล มีธรรม ที่ถูกถ่ายทอดออกมาเป็น
ศิลปะอีกด้วย ความงามตามหลักสุนทรียศาสตร์เมื่อตัดสินโดยบุคคล อาศัยประสบการณ์
อารมณ์ ความรู้สึกแล้ว เป็นสิ่งดี งาม มีประโยชน์ เป็นสิ่งเพลิดเพลิน ท าให้กาย ใจ เป็นสุขทุก
ขณะที่ เสพอารมณ์ความงามในครั้งนั้นๆ 

จากความพยายามของนักปรัชญาตะวันตกในการตั้งคาถามและแสวงหาคาตอบ
เกี่ยวกับความจริงแท้อันสูงสุด ซึ่งเชื่อว่าทุกสิ่งที่เกิดขึ้นในโลก ล้วนเป็นเพียงการตีความผ่าน
ทัศนะหรือมุมมองใดมุมมองหนึ่ง ไม่สามารถเข้าถึงความจริงแท้ได้ นิยามของศิลปะที่มี
พัฒนาการมายาวนาน จากการเลียนแบบหรือการแสดงความเป็นตัวแทนของสิ่งต่างๆ ใน
ธรรมชาติ (representation) การแสดงออกซึ่งอารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน (expression) 
การสร้างรูปทรงที่มีนัยส าคัญ (significant form) จึงเปลี่ยนมาสู่การสร้างความหมายแบบไม่
รู้จบ (significance) โดยการเสนอความคิด และเปิดโอกาสให้ผู้ชมเป็นผู้สร้างความหมายของ
ผลงานศิลปะด้วยตนเอง จากการตัดสินคุณค่าทางความงามของศิลปะโดยใช้เกณฑ์แบบภว
วิสัย (objective) ซึ่งพิจารณาจากแบบแผนของเอกภาพและความกลมกลืน และการตัดสิน
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คุณค่าแบบอัตวิสัย (subjective) ซึ่งขึ้นอยู่กับความรู้สึกหรือรสนิยมของแต่ละบุคคล พัฒนา
มาสู่การตัดสินคุณค่าของผลงานศิลปะแบบปลายเปิด ด้วยความคิดและประสบการณ์ของ
ผู้ชม ซึ่งเกิดจากการมีส่วนร่วมกับผลงานศิลปะภายใต้บริบทที่เกี่ยวข้อง ด้วยเหตุนี้ค าถาม
เกี่ยวกับศิลปะและความงามในปัจจุบัน จึงยังคงด าเนินต่อไป เพ่ือรอคอยค าตอบจากผู้ชม 
ทุกคน 
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