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	 วารสารศิลป์ พีระศรี ปีที่ 12 ฉบับที่ 1 มีบทความเผยแพร่ทั้งหมด 6 บทความ โดยสามารถจัดกลุ่ม

เนื้อหาได้ 4 ประเภท ดังนี้

	 การศกึษาจากบรหิารจดัการเชงิโครงสร้างและนเิวศทางศลิปกรรม ไดแ้ก ่1) บทความของเหมอืนฝนั 

คงสมแสวง และ บวรสรรค์ เจี่ยดำ�รง ศึกษาวิธีการของศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีใช้สร้าง

เครือข่าย เพื่อสนับสนุนการเติบโตในสายอาชีพเป็นที่รู้จักมากข้ึน และ 2) บทความของปิยะแสง 

จนัทรวงศไ์พศาล ศกึษาพ้ืนท่ีศลิปะ 798 กรงุปักกิง่ สาธารณรฐัประชาชนจนี ทีเ่คยเปน็โรงงานเกา่ต้ังแต่สมยั

ปฏิวัติวัฒนธรรม เพื่อค้นหาร่องรอยทางประวัติศาสตร์ และการจัดการพื้นที่ของรัฐในปัจจุบัน

	 การนำ�แนวคิดและทฤษฎีมาใช้ตีความงานศิลปะ ได้แก่ 1) บทความของชุมพล พรหมจรรย์ และ 

ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์ นำ�เสนอการศึกษาวิธีการเล่าเรื่องของภาพจิตรกรรมฝาผนังทศชาติชาดกในพระอุโบสถ

วัดช่องนนทรีและวัดปราสาท ด้วยการใช้ภาพที่แสดงให้เห็นถึงมิติของเวลาและพื้นที่หลายแบบซ้อนทับ

กัน และ 2) บทความของริวสึเคะ คิโด และคณะ เสนอการใช้สัญศาสตร์และปรัชญารื้อสร้างนำ�มาตีความ 

เพื่อค้นหาความหมายของช่องว่างในศิลปะและสถาปัตยกรรมในศตวรรษที่ 20 ถึงต้นศตวรรษที่ 21 

	 ประเด็นวิพากษ์ในศิลปกรรม ได้แก่ บทความของศุภชัย อารีรุ่งเรือง นำ�เสนอประเด็นปัญหาทาง

สังคมที่เคยถูกกดทับ กลับปรากฏออกให้เห็นมากขึ้นผ่านกิจกรรมทางศิลปะในช่วงเวลาการมีอำ�นาจของ

คณะรัฐประหาร คสช.

	 การผสานความรูท้างศลิปะและวทิยาศาสตร ์ไดแ้ก ่บทความของจักรพนัธ์ วลิาสนิกีลุ และ สวรรยา 

จันทรสมัย นำ�เสนอวิธีการนำ�ความรู้ทางวัสดุศาสตร์มาประยุกต์ใช้ค้นหาเทคนิคทางศิลปะ เพื่อนำ�เศษแก้ว

จากโรงงานมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะแก้ว

	 วารสารศิลป์  พีระศรี  ขอขอบคุณทุกท่านทั้งผู้เขียนบทความ ผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้อ่านที่ยังคงเป็น

ส่วนหนึ่งในการพัฒนาองค์ความรู้ทางวิชาการศิลปะ และยังคงให้ความสนใจในวารสารของเราเสมอมา

บรรณาธิการ 

วารสารศิลป์ พีระศรี

บทบรรณาธิการ
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Editorial

	 This 12th issue of Silpa Bhirasri (Journal of Fine Art), volume 1, features six insight-

ful articles grouped into four distinct categories.

	 Firstly, in the study of "Structural Art Management and Artistic Ecology," Muanfun 

Kongsomsawaeng and Bavonsan Chiadamrong examine the methods visual artists in 

Chanthaburi Province use to create networks that support career growth and increase 

recognition. Another article by Piyasaeng Chantarawongpaisarn investigates the 798 Art 

District in Beijing, China, formerly a factory from the Cultural Revolution era. This study 

aims to explore historical traces and the current state management of the area.

	 The second category focuses on "The Application of Concepts and Theories in 

Art Interpretation." Chumpon Promjan and Chaiyosh Isavorapant study the narrative           

techniques of the Mahanipata Jataka mural paintings in Wat Chong Nonsi and Wat 

Prasat, utilizing images that depict overlapping dimensions of time and space. Meanwhile,            

Ryusuke Kido and colleagues employ semiotics and deconstruction philosophy to 

interpret the meaning of voids in art and architecture from the 20th to the early 21st 

centuries.

	 In the third category, "Critical Issues in Art," Supachai Areerungruang discusses      

social issues that were previously suppressed, which have become more visible through 

art activities during the rule of the National Council for Peace and Order (NCPO).

	 Lastly, the category "The Integration of Art and Science" is represented by 

an article from Jakapan Vilasineekul and Sawanya Chantarasamai, which introduces 

methods of applying materials science to discoverart techniques, turning factory glass 

waste into glass art.

	 Silpa Bhirasri (Journal of Fine Art) extends its gratitude to all contributors, peer 

reviewers, and readers who continue to be part of the development of academic 

knowledge in art and support our journal.

Editor

Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts)
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บทคัดย่อ
	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์ในการสร้างแนวทางการส่ือสารเพ่ือสร้างเครือข่ายศิลปินด้าน 

ทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรี เน่ืองเพราะจังหวัดจันทบุรีน้ันมีศิลปินด้านทัศนศิลป์จำ�นวนมาก แต่ยังไม่ปรากฏ 

เครือข่ายที่ช่วยสนับสนุนศิลปินและการทำ�งานศิลปะดังกล่าว งานวิจัยชิ้นนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ 

โดยรวบรวมข้อมูลท่ีสืบค้นได้จากเอกสารและวัตถุ ทั้งจากทางส่ือออนไลน์และออฟไลน์ รวมถึงใช้

การสัมภาษณ์เชิงลึก โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง มีผู้ให้ข้อมูลหลักทั้งสิ้น จำ�นวน 9 คน 

ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม กลุ่มละ 3 คน ได้แก่ ศิลปินด้านทัศนศิลป์ ชุมชนริมน้ำ� อำ�เภอเมือง จังหวัดจันทบุรี 

ศิลปินด้านทัศนศิลป์ท่ีมีสังกัดเครือข่ายในพื้นที่อื่นที่ประสบความสำ�เร็จ และผู้บริโภคที่เป็นกลุ่มเป้าหมาย

ของศิลปินด้านทัศนศิลป์ ผลการวิจัยพบว่า ศิลปินต้องปรับเปลี่ยนตนเอง สร้างบุคคลที่เป็นจุดเชื่อมต่อ

ในเครือข่ายมีความหลากหลายเชิงเนื้อหาของงานศิลปะ ใช้ช่องทางการสื่อสารที่หลากหลายเพื่อเข้าถึง

ผู้รับสารงานทัศนศิลป์ทุกช่วงวัย สร้างการเครือข่ายศิลปินด้านทัศนศิลป์ เข้าใจผู้รับสารที่แตกต่าง 

พิจารณาปัจจัยภายนอกที่มีผลต่อเครือข่าย มีการพัฒนาระบบคลังข้อมูลและความต่อเนื่องในการผลิต

ผลงานของศิลปิน

คำ�สำ�คัญ: แนวทางการสื่อสาร / เครือข่าย / ศิลปินด้านทัศนศิลป์ / จันทบุรี 
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Abstract 
	 This article aimed to create a communication guideline for establishing a visual arts 

artists network in Chanthaburi Province. Chanthaburi Province has a large number of visual 

artists, but there is still no network to support these artists and their production of art. 

This research is qualitative, collecting data from documents and objects from both online 

and offline media, including in-depth interviews using a semi-structured format. There were 

9 key informants, divided into 3 groups of 3 people each: visual artists, the Chanthaboon 

Waterfront Community, visual artists with successful networking in other areas, and target 

consumers of visual arts. The results showed that artists need to adapt, create a persona 

as a node in the network, diversify content in their artwork, use a variety of communication 

channels to reach visual arts audiences of all ages, establish a visual arts artists network, 

understand different audiences, consider external factors affecting the network, develop 

a data warehouse system, and ensure continuity in the production of art.

 

Keywords: Communication Guideline / Network / Visual Arts Artists / Chanthaburi Province
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บทนำ�

	 ศิลปะเป็นตัวเชื่อมระหว่างผู้สร้างสรรค์งานและผู้ชมงานโดยมีความเป็นมนุษย์เป็นสะพานเชื่อม 

ศิลปินสร้างสรรค์ศิลปะภายใต้ความต้องการท่ีจะสื่อสาร เปิดเผย สะท้อน และอธิบายถึงคุณค่าแห่งความ

เป็นมนุษย ์ในขณะทีผู่ช้มงานศลิปน์ัน้ จกัไดร้บัรูถ้งึคณุคา่ตา่ง ๆ  แหง่ความเปน็มนษุยผ์า่นงานศลิปะทีต่นเอง

สมัผสั แตห่ากไมม่กีลไกท่ีเป็นตวัเช่ือมระหวา่งผูส้รา้งและผูช้มแลว้กย็ากทีจ่ะส่ือสารคุณคา่ รวมถึงสร้างความ

เขา้ใจระหวา่งมนษุยแ์ละมนุษยด์ว้ยกนั ซึง่กลไกท่ีเปน็ตวัเชือ่มรอ้ยดังกลา่ว คือ พืน้ท่ีการจดัแสดงผลงาน ทวา่

พื้นที่ดังกล่าวจะไม่เกิดขึ้นอย่างเป็นกิจจะลักษณะ และจะไร้ความมั่นคงในการใช้พื้นที่นั้น หากปราศจาก 

“เครือข่ายศิลปิน”

	 เครอืขา่ยศลิปิน ในทีน่ีห้มายถงึ การรวมตวักนัของศลิปนิ กลุ่มศลิปนิ และ/หรือองคก์รศลิปนิ ท่ีสมคัรใจ 

แลกเปลีย่นขอ้มูลขา่วสาร หรอืทำ�กจิกรรมรว่มกนัในลกัษณะทีส่มาชกิยงัคงมอีสิระในการดำ�เนนิกจิกรรมของ

ตนเอง โดยมเีปา้หมายหรอืผลประโยชน์รว่มกนั ท้ังนี ้รปูแบบเครอืขา่ยศลิปะของประเทศไทยทีม่อียูใ่นปจัจบุนั

มักจะมีลกัษณะเปน็เครอืขา่ยแนวตัง้ กลา่วคอื สถานภาพและฐานะของบคุคลในแตล่ะลำ�ดบัชัน้จะเรยีงตาม 

สงูไปหาต่ำ� ฝา่ยท่ีอยูใ่นลำ�ดบัสงูมบีทบาทเป็นผูอ้ปุถมัภ ์และฝา่ยผูอ้ยูข่า้งลา่งมบีทบาทเปน็ผูร้บัการอปุถัมภ ์ 

เครือข่ายในลักษณะนี้ ได้แก่ ภาครัฐกับองค์กรศิลปะ หรือองค์กรด้านศิลปะกับศิลปินที่เป็นบุคคล 

ส่วนเครือข่ายแบบแนวนอนเป็นเครือข่ายท่ีสถานภาพของผู้เข้าร่วมมีความเท่าเทียมกัน มีการแลกเปลี่ยน

ทรัพยากรความรู้ซึ่งกันและกัน คอยช่วยเหลือระหว่างกัน

	 รายงานของคณะกรรมาธกิารปฏริปูค่านยิม ศลิปะ วฒันธรรม จริยธรรมและการศาสนา สภาปฏรูิป

แหง่ชาต ิป ีพ.ศ. 2558 (2558: 6-9) ได้ระบุถงึปัญหาการพฒันาศลิปะและวฒันธรรมของประเทศไทยหลาย

ประการ ได้แก่ ศิลปินไม่มีพื้นท่ีเพื่อใช้แสดงผลงาน ขาดกลไกประสานงานระหว่างภาคส่วนต่าง ๆ ทำ�ให้

เกิดปัญหาที่ตามมา คือ การไม่มีเงินทุนสนับสนุนด้านศิลปวัฒนธรรมอย่างเพียงพอ กลุ่มศิลปินไม่มีอำ�นาจ

ต่อรอง และการถูกจำ�กัดพื้นที่ในการแสดงศักยภาพ รวมทั้งศิลปินหรือผู้ที่เป็นเจ้าของผลงานศิลปะไม่ได้รับ

การคุ้มครองผลงานอย่างเป็นรูปธรรมและมีประสิทธิภาพเพียงพอ เนื่องจากกลุ่มศิลปินในด้านนั้น ๆ ไม่มี

การรวมตัวกันเป็นองค์กรท่ีมีความเข้มแข็งเพียงพอที่จะให้ความคุ้มครองศิลปินหรือผู้ปฏิบัติงานด้านศิลปะ

ที่อยู่ในวงการเดียวกันได้ จากรายงานข้างต้นอาจกล่าวได้ว่า ศิลปะจะสามารถปฏิบัติตามพันธกิจต่อสังคม

ได้หากมีเครือข่ายช่วยขับเคลื่อน และเพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุดต่อศิลปิน การสร้างเครือข่ายจึงจำ�เป็นจะ

ต้องมีประสานเครือข่ายแบบแนวนอน คือ กลุ่มศิลปิน และเครือข่ายแบบแนวตั้งเพื่อสนับสนุนให้เกิดการ

ประสานงานระหว่างภาคส่วนต่าง ๆ

	 ในแง่ของศิลปะเชิงพาณิชย์ อโณทัย อูปคำ� (2558: 2906-2921) ได้ชี้ให้เห็นว่า ในปัจจุบันองค์กร

ที่ทำ�งานเกี่ยวกับศิลปะยังไม่สามารถสร้างระบบพาณิชย์อย่างเป็นธรรมและมีมาตรฐานตามแบบสากล ซึ่ง

มสีาเหตมุาจากการทีศ่ลิปนิขายงานเองโดยไมม่มีาตรฐานในการกำ�หนดราคาผลงานทีเ่ปน็ระบบ ขาดความ
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เข้าใจในธุรกิจศิลปะท่ียั่งยืน ตลอดจนนักค้าผลงานศิลปะเองก็ไม่สามารถสร้างมาตรฐานราคาศิลปะใน

ประเทศไทยใหเ้กดิขึน้ไดอ้ยา่งเปน็รปูธรรม แมป้จัจุบันจะมกีารประมลูศลิปะมากข้ึน ซ่ึงส่งผลต่อการกำ�หนด

ราคาในระดับหนึ่ง จากข้อกำ�หนดของการประมูลในแต่ละครั้งที่ระบุไว้แตกต่างกัน เช่น ค่าเข้างานประมูล 

ราคาเริ่มต้นการประมูล การขยับราคาประมูล ระยะเวลาในการประมูล เป็นต้น โดยปัญหาดังกล่าวเกิดขึ้น 

ส่วนหนึ่งเนื่องจากการไม่มีเครือข่ายศิลปินมาช่วยขับเคลื่อนอย่างเป็นระบบ 

	 จากการสำ�รวจเครือข่ายศิลปินของประเทศไทยในระดับจังหวัดที่ได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐ

และองค์กรต่าง ๆ พบว่า มีเครือข่ายท่ีดำ�เนินการอย่างต่อเนื่องในปัจจุบัน ได้แก่ เครือข่ายศิลปินจังหวัด

เชียงราย และเครอืขา่ยศลิปนิอสีานจงัหวดัขอนแกน่ ซ่ึงจักเหน็ได้วา่ แมเ้ครือขา่ยดังกล่าวจะมคีวามเปน็ปกึแผน่ 

และมีจุดยืนที่ชัดแจ้ง ทว่าเป็นเพียงเครือข่ายกลุ่มย่อยเท่านั้น ยังมิได้มีเครือข่ายอย่างเป็นกิจจะลักษณะที่

ครอบคลุมทั่วทั้งประเทศไทย

	 สำ�หรับจังหวัดจันทบุรีนั้นมีจำ�นวนศิลปินด้านทัศนศิลป์จำ�นวนมาก กระจายอยู่ตามพื้นที่ต่าง ๆ 

แมศ้ลิปนิผูเ้ป็นทีรู่จ้กัในแวดวง (ทัง้แวดวงวชิาชพีและวชิาการ) จะมสีว่นทีก่ระจกุตัวอยูใ่นชมุชนรมิน้ำ� อำ�เภอ

เมือง จังหวัดจันทบุรี อันเป็นพื้นที่เศรษฐกิจที่ชัดเจน แต่อย่างไรก็ดี ยังไม่ปรากฏเครือข่ายที่ช่วยสนับสนุน

ศิลปินและการทำ�งานศิลปะดังกล่าว จากสัมภาษณ์เชิงลึกศิลปินรุ่นใหม่ สาขาทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรี  

ที่มีประสบการณ์การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไม่ต่ำ�กว่า 5 ปี จำ�นวน 5 ราย พบว่า ปัญหาของศิลปินใน

จงัหวัดจนัทบุรีมหีลายประการท่ีสอดคลอ้งกบัรายงานของคณะกรรมาธิการปฏรูิปคา่นยิม ศลิปะ วฒันธรรม 

จรยิธรรมและการศาสนา สภาปฏิรปูแหง่ชาติ (2558: 6-9) และท่ีอโณทยั อปูคำ� (2558: 2906-2921) ศกึษา 

กล่าวคือ ศิลปินแต่ละรายสร้างสรรค์ผลงานและเผยแพร่สู่สาธารณะเป็นรายบุคคล และถึงแม้จะมีการรวม 

กลุม่แตก่เ็ป็นไปอยา่งไมเ่ป็นทางการ ไม่มรีะบบในการจดัการเกีย่วกบัการใหค้วามชว่ยเหลอืในดา้นต่าง ๆ  เช่น  

การจดัแสดงทีไ่มม่พืีน้ทีใ่หก้บัศลิปนิรายใหม ่การจัดจำ�หนา่ยเปน็ไปในชอ่งทางดัง้เดิม คอื การจำ�หนา่ยหนา้

ร้านของตัวเองหรือฝากจำ�หน่าย มีเพียงบางรายเท่านั้นที่ใช้ช่องทางการสื่อสารออนไลน์เข้ามามีส่วนช่วยใน

การจัดการ แสดงผลงานต่อบุคคลภายนอกพื้นที่ทั้งในไทยและต่างประเทศ

	 ดงัน้ัน หากมกีารจดัทำ�แนวทางการสือ่สารเพือ่สรา้งเครอืขา่ยศิลปนิดา้นทศันศลิปใ์นจงัหวดัจนัทบรุ ี

จกัทำ�ให้เกดิเครอืข่ายท่ีมรีะบบ และมเีปา้หมายทีช่ดัเจน สามารถนำ�ไปสูก่ารสนบัสนนุการขบัเคลือ่นงานศลิปะ

ระหวา่งศลิปนิทัง้ภายในและภายนอกจังหวดัจันทบุรี เปน็ศนูยก์ลางของการส่ือสารเพ่ือการแลกเปล่ียน เรยีนรู้ 

และทำ�ให้ศลิปินตา่งรุน่ไดก้า้วตอ่ไปดว้ยกนัในแวดวงศลิปะภายใตบ้รบิททีแ่ปรเปลีย่น อนัจะเปน็รากฐานใน

การดำ�รงวัฒนธรรมและสร้างศักยภาพในเชิงพาณิชย์ศิลป์ต่อไปได้

 



7 Muanfun Kongsomsawaeng et al.

วิธีการวิจัย

	 งานวจิยัเรือ่งแนวทางการสือ่สารเพ่ือสรา้งเครอืขา่ยศลิปนิด้านทศันศลิปใ์นจงัหวดัจนัทบรุ ีใชก้ารวจิยั

เชิงคุณภาพ มีการเก็บรวบรวมข้อมูล 2 ส่วน คือ 1) แหล่งข้อมูลทุติยภูมิ เป็นข้อมูลที่สืบค้นได้จากเอกสาร

และวัตถุ ทั้งจากทางสื่อออนไลน์และออฟไลน์ 2) แหล่งข้อมูลปฐมภูมิ เป็นข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิง

ลกึดว้ยแบบสมัภาษณแ์บบก่ึงมโีครงสรา้ง โดยเจาะจงเลอืกผูใ้หข้อ้มลูหลกัตามเกณฑค์ดัเลอืก ผูว้จิยัสมัภาษณ์

ผู้ให้ข้อมูลหลักทั้งสิ้น จำ�นวน 9 คน ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม กลุ่มละ 3 คน ได้แก่ 

	 1. ศิลปินด้านทัศนศิลป์ ชุมชนริมน้ำ� อำ�เภอเมือง จังหวัดจันทบุรี ได้แก่

		  1.1 จักรภณ พงศ์พัชราพันธุ์

		  1.2 เอกรัฐ พานิชเกษม

		  1.3 นริศ ชัยพิบูลย์

	 2. ศิลปินด้านทัศนศิลป์จันทบุรีที่มีสังกัดเครือข่ายในพื้นที่อื่นที่ประสบความสำ�เร็จ ได้แก่

		  2.1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธนวัฒน์ กันภัย

		  2.2 ธนภัทร ทวีสุขสุวัณโชติ

		  2.3 เป้ย เสถียร

	 โดยกลุ่มที่ 1 และ 2 มีเกณฑ์การคัดเลือก คือ อายุ 18 ปีขึ้นไป สร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ด้วยตนเอง

มามากกว่า 5 ปี มีประสบการณ์จำ�หน่ายงานศิลปะอย่างน้อย 3 ปี มีประสบการณ์การทำ�งานเป็นกลุ่มหรือ

เครือข่าย และยินดีเข้าร่วมโครงการวิจัย

	 3. ผู้บริโภคที่เป็นกลุ่มเป้าหมายของศิลปินด้านทัศนศิลป์ ได้แก่

		  3.1 ตะวันวาด ชนะสิทธิ์

		  3.2 อานนท์ นครศรี

		  3.3 สริ คันธวัลย์

	 โดยกลุ่มที่ 3 นี้ มีเกณฑ์การคัดเลือก คือ อายุ 18 ปีขึ้นไป มีประสบการณ์ซื้องานศิลปะรวมอย่าง

น้อย 3 ชิ้น มีประสบการณ์ซื้องานศิลปะจากศิลปินด้านทัศนศิลป์ ชุมชนริมน้ำ� อำ�เภอเมือง จังหวัดจันทบุรี

อย่างน้อย 1 ชิ้น มีประสบการณ์ซื้องานศิลปะชิ้นล่าสุดจากศิลปินด้านทัศนศิลป์ ชุมชนริมน้ำ� อำ�เภอเมือง 

จังหวัดจันทบุรีภายในระยะเวลาไม่เกิน 1 ปี และยินดีเข้าร่วมโครงการวิจัย 

	 เพื่อสร้างแนวทางการสื่อสารเพื่อสร้างเครือข่ายศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรี

วัตถุประสงค์
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	 1. ผู้ส่งสาร (ศิลปิน) ต้องปรับเปลี่ยน เพ่ือสร้างความเป็นไปได้ในการสร้างเครือข่าย และ
สร้างบุคคลที่เป็นจุดเชื่อมต่อในเครือข่าย (Node)

	 สำ�หรบัวิจยัชิน้นีท่ี้ประสงคจ์ะตอบต่อโจทยท์ีว่า่ “แนวทางการสือ่สารเพือ่สร้างเครอืขา่ยศลิปนิดา้น

ทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีควรเป็นเช่นไร” จากการเก็บรวบรวมข้อมูลนำ�มาสู่ข้อสรุปผลการวิจัย เพื่อตอบ

คำ�ถามดังกล่าว ดังนี้

	 ทั้งนี้ ผู้วิจัยให้ผู้ทรงคุณวุฒิท่ีเชี่ยวชาญตรวจสอบและแก้ไขแบบสัมภาษณ์ดังกล่าว เพ่ือให้มีความ

สมบูรณ์ตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย รวมทั้งมีการตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ มีทั้งสิ้น 2 วิธี คือ  

	 1) ผู้วิจัยใช้การตรวจสอบสามเส้าด้านวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลหลาย

วิธีประกอบกัน ผู้วิจัยใช้วิธีการศึกษาทั้งจากเอกสาร วัตถุ และบุคคล เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ตรงตามความเป็น

จริงมากที่สุด 

	 2) ผู้วิจัยใช้วิธีการยืนยันข้อมูล โดยการให้บุคคลที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยตรวจสอบและรับรองความ

ถูกต้องของข้อมูล และให้แสดงความคิดเห็นต่อข้อมูลที่นำ�เสนอ

สรุปผล

	 โดยพืน้ฐานศลิปนิมทัีศนะตอ่ตวัเองและกลุม่ศลิปนิดว้ยกนัเองวา่ เปน็ผูท้ีคุ่น้ชนิกบัการทำ�งานเดีย่ว 

ด้วยลักษณะการทำ�งานที่พึ่งพาแต่เพียงตัวเองก็สามารถผลิตผลงานได้ ทว่าต้องอาศัยการร่วมกันแสดง 

ผลงาน เนื่องด้วยความมั่นใจของตัวศิลปินเอง จำ�นวนผลงาน และการได้รับการยอมรับจากสาธารณะที่ยัง

ไม่มากเพียงพอ ไม่พร้อมในเรื่องทักษะการสื่อสารการตลาด รวมทั้งศิลปินบางรายมีการผลิตผลงานอย่าง 

ไมต่อ่เนือ่ง ซึง่สมัพนัธก์บัการเขา้รว่มแสดงกบัศลิปินรายอืน่ท่ีไมส่ม่ำ�เสมอด้วย เพราะต้องอาศยัการประกอบ

อาชีพอื่นในการเลี้ยงชีพ อย่างไรก็ดี การรวมตัวกันเป็นกลุ่มก้อนในระบบเครือข่าย จะเอื้อต่อการคงอยู่ใน

สถานะศิลปินมากกว่าการทำ�งานและแสดงผลงานแบบเดี่ยว แต่ต้องมีวัตถุประสงค์ที่ชัดเจนร่วมกัน 

	 ศลิปินสามารถช่วยใหเ้ครอืข่ายสามารถเกิดขึน้ได้โดยการลดความเปน็ตัวตนลง มกีารสง่มอบขอ้มลูของ 

ตัวเองสู่ส่วนกลาง เพื่อสะดวกต่อการใช้ในการสื่อสารต่อไปในลักษณะต่าง ๆ สลายการแบ่งแยกกลุ่ม  

รวมทัง้ปรบัตวัเองใหก้้าวเขา้มาให้ความคดิเหน็ต่อการจัดการเครือขา่ยวา่ควรเปน็ไปในรูปแบบใดจึงจะเหมาะ

สมกบับรบิททีเ่ปน็อยู ่ซึง่ในฐานะสมาชกิ ผู้ท่ีเข้าร่วมเครือข่ายจะต้องเข้ามามส่ีวนร่วมและมเีปา้หมายตรงกนั

	 ทัง้นี ้ตามมมุมองของผูบ้รโิภคทีเ่ปน็กลุม่เปา้หมายของศิลปนิดา้นทศันศลิป ์กลา่วถงึการสรา้งเครือขา่ย 

จักต้องหมายรวมถึงการที่ศิลปินต้องเชื่อมโยงกับกลุ่มอื่นที่มิใช่แต่เพียงกลุ่มศิลปินด้วยกันเท่านั้นด้วย
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	 จากข้อจำ�กัดในทักษะของศิลปิน เงื่อนไขเวลาในการจัดการ นำ�มาสู่ทางออกของการจัดสรรให้มี

คนกลาง หรือหน่วยงานกลางในการสื่อสารเพ่ือการสร้างเครือข่าย ที่เป็นจุดเชื่อมต่อในเครือข่าย (Node)  

ซึ่งจะมีส่วนช่วยในการรวบรวมข้อมูลของศิลปินและผลงาน แต่ก็ต้องแลกมาด้วยการสละเวลาที่เพียงพอ

ในการดำ�เนินการแสวงหาและรวบรวมข้อมูลให้ครบถ้วน โดยข้อมูลส่วนหนึ่งนั้น คนกลางจะได้รับข้อมูล

จากศิลปิน ซึ่งหากมีการใช้การสื่อสารการตลาดเข้ามาสนับสนุน จะทำ�ให้ศิลปินและผลงานเป็นที่รู้จัก  

ผ่านกิจกรรมในรูปแบบต่าง ๆ ที่ได้รับการบริหารจัดการ

	 อยา่งไรกต็าม คนกลางทีจ่ะเขา้มาดำ�เนนิการจะต้องมกีารสร้างเง่ือนไขใหช้ดัเจน อาจสร้างเปน็ระบบ

ที่มีการวางโครงสร้างและการบริหารจัดการแบบเป็นกิจจะลักษณะ อันเป็นการตกลงเพื่อให้สิ่งตอบแทน

ที่สมเหตุสมผล เนื่องเพราะจะเป็นการยากหากจะให้มีผู้เป็นคนกลางเข้ามาดูแลเครือข่ายที่จะเกิดขึ้นโดย 

ไม่ได้รับประโยชน์ใดตอบกลับ ซึ่งอาจเป็นการให้ค่าตอบแทนเป็นการหักเปอร์เซ็นต์ในการจำ�หน่ายผลงาน

	 การรวมตวักันของศิลปินในระบบเครอืขา่ยทีม่สีว่นรว่มและมเีปา้หมายตรงกนั จะเอือ้ตอ่การคงอยู่

ในสถานะศิลปินมากกว่าการทำ�งานและแสดงผลงานแบบเดี่ยว รวมถึงการท่ีศิลปินต้องเชื่อมโยงกับกลุ่ม

อื่นที่มิใช่แต่เพียงกลุ่มศิลปินด้วยกันเท่านั้น ทั้งนี้ จากผลการวิจัยท่ีผ่านมา สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาสำ�คัญ 

คือ ขาดจุดเช่ือมต่อในเครือข่าย ในการขับเคลื่อนเครือข่าย ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อการก่อรูป ความมั่นคง 

และความมีชีวิตของเครือข่าย ปัจจุบันสาเหตุหลักที่ขาดบุคคลที่จะทำ�หน้าที่ดังกล่าว เนื่องจากศิลปินด้าน

ทศันศิลปใ์นจงัหวดัจนัทบรุแีตล่ะทา่นมลีกัษณะการดำ�เนนิชวีติท่ีอาศยัอาชพีอืน่เปน็หลัก และขาดความแขง็

แรงในสถานะจุดศูนย์รวมของการดำ�เนินการในแวดวง ซ่ึงหากพิจารณาเทียบเคียงกับพ้ืนท่ีท่ีประสบความ

สำ�เร็จในระบบเครือข่าย จะเห็นความชัดเจนของการมีผู้รับผิดชอบในการขับเคลื่อนนี้

	 2. ความหลากหลายเชิงเนื้อหาของงานศิลปะ

	 หากศิลปินยังไม่มีความเข้มแข็งเพียงพอในการต่อรองพื้นที่ในแวดวงศิลปะ สิ่งที่ต้องคำ�นึง คือ 

การผลติเนือ้หาของงานศลิปะท่ีพงึมคีวามหลากหลาย ครอบคลมุตามความต้องการของตลาด ไมใ่ชต่อบสนอง

ความต้องการของศิลปินแต่เพียงฝ่ายเดียว สำ�หรับเนื้อหาที่ศิลปินควรพัฒนาจำ�แนกออกเป็น 3 ประเภท

หลัก ได้แก่ 

	 (1) เนื้อหาที่มีความเฉพาะท้องถิ่น อันเป็นเอกลักษณ์จะเป็นส่วนสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงาน

ให้มีความชัดเจน อาทิ ชุมชนริมน้ำ� รถโดยสารประจำ�ถิ่น สถาปัตยกรรม กระต่ายและดวงจันทร์ อันเป็น

สัญลักษณ์ประจำ�จังหวัด

	 (2) เนื้อหาตามความถนัดของศิลปิน ซึ่งศิลปินมีความประสงค์ที่จะนำ�เสนอเฉพาะรายแตกต่างกัน

ออกไป
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	 (3) เนื้อหาที่มีลักษณะตามความนิยม ซึ่งศิลปินบางรายสร้างสรรค์ผลงานตามที่ผู้รับสารช่ืนชอบ 

ให้การยอมรับ และอาจอยู่ในระดับท่ีมากพอจะซื้อไปครอบครอง โดยศิลปินบางส่วนก็เลือกสร้างสรรค์ผล

งานของตัวเองท่ีตอบต่อความต้องการของผู้รับสารในประเด็นนี้ เช่น ภาพแมว ซึ่งแน่นอนว่าจะต้องมีการ

ปรับตัวในการผลิตชิ้นงานร่วมด้วย

	 อยา่งไรกด็ ีเมือ่ศลิปนิมกีารรวมกนัเปน็เครือขา่ย การมแีนวทางในการนำ�เสนอเนือ้หานัน้ เปน็เรือ่ง

ทีต่อ้งพจิารณา เพือ่ใหก้ารสือ่สารมทีศิทาง ตามแตว่าระโอกาสอนัเหมาะควร ทัง้นี ้ในมมุมองของผูบ้รโิภคที่

เปน็กลุม่เปา้หมายของศลิปนิดา้นทศันศลิป ์ยงัสำ�ทับใหเ้หน็ถึงความยากในการระบเุนือ้หาของผลงานวา่ควร

เป็นเช่นไร เนื่องเพราะผู้บริโภคจะเลือกซ้ือผลงานศิลปะจากความชื่นชอบและเหตุผลในการซ้ือที่แตกต่าง

ตามแต่ละบุคคล ดังนั้น หากศิลปินยังไม่ได้รับการยอมรับในระดับที่เพียงพอ ความหลากหลายของเนื้อหา

จึงเป็นสิ่งสำ�คัญมากกว่าการสร้างสรรค์ที่มีเนื้อหาเดียว

	 3. ช่องทางการสื่อสารที่หลากหลายเพ่ือเข้าถึงผู้รับสารงานทัศนศิลป์ทุกช่วงวัย

	 ผูร้บัสารงานทัศนศลิป์มหีลายชว่งวยั โดยธรรมชาติของผูรั้บสารในแต่ละชว่งวยักม็พีฤติกรรมการเปดิ

รับสื่อ การเลือกใช้ช่องทางเพื่อรับสารแตกต่างกันออกไป โดยช่องทางการสื่อสารที่ใช้แบ่งเป็น 3 ประเภท 

ได้แก่ 

	 (1) สือ่ออฟไลน ์โดยเฉพาะอยา่งยิง่สถานทีจ่ดัแสดง ยงัคงเปน็สือ่พืน้ฐานทีศ่ลิปนิเหน็ควรวา่มีความ

จำ�เป็นต้องใช้ในการสื่อสาร เพื่อให้การมีอยู่ของระบบเครือข่ายดำ�เนินไปได้ เนื่องเพราะงานทัศนศิลป์ยังคง

อาศัยการจัดแสดงผลงานท่ีจับต้องได้เป็นหลัก ซ่ึงสอดรับกับผู้บริโภคที่เป็นกลุ่มเป้าหมายของศิลปินด้าน

ทัศนศิลป์เห็นควรเช่นกันว่า สื่อออฟไลน์ อาทิ หน้าร้าน บ้าน หรือแกลเลอรีของศิลปิน ยังคงเป็นสื่อพื้นฐาน

ที่เครือข่ายศิลปินสามารถใช้ในการสื่อสารได้ เพราะเป็นทั้งช่องทางดั้งเดิมที่มีอยู่ หรือหากเป็นสถานที่ใหม่ 

ที่จัดตั้งขึ้น การมีสถานที่ดังกล่าวจะเป็นสื่อหลักที่มีความน่าเชื่อถือ

	 สำ�หรบัสถานทีท่ีเ่ปน็สว่นกลาง ศลิปนิเหน็วา่พึงจัดใหม้ ีเพ่ือใชใ้นการแสดงผลงานร่วมกนั หรอืเป็น

ลกัษณะเวยีนกนัมาจดัแสดงเดีย่ว ทวา่การหาพืน้ทีอ่นัเหมาะสมนัน้ มเีรือ่งของงบประมาณและขอ้จำ�กดัของ

พื้นที่เข้ามาเกี่ยวพัน รวมทั้งเป็นสิ่งที่ศิลปินพยายามเสนอไปทางสำ�นักงานวัฒนธรรมจังหวัดด้วย ซึ่งหากมี

การจัดแสดงศิลปินเชื่อว่า จะนำ�ไปสู่การสื่อสารต่อผ่านสื่ออื่น โดยผู้รับสารเป็นผู้สร้างสรรค์เนื้อหาต่อ

	 มากไปกว่านั้น ศิลปินบางรายยังแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผู้วิจัย เพื่อใช้สื่อออฟไลน์ อันเป็นสื่อ

สิ่งพิมพ์ท่ีคาดว่าจะสามารถใช้เสริมการสื่อสารเพื่อสร้างเครือข่ายศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีใน

รูปแบบของโบรชัวร์ หรือสมุด อันแสดงพิกัดของร้านของศิลปิน และรายละเอียดที่เกี่ยวข้อง สามารถสร้าง

การมีส่วนร่วมกับผู้รับสารได้ด้วยลูกเล่นของการสะสมสถานที่ที่ไปผ่านการประทับตรา
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	 (2) สื่อออนไลน์ เป็นสื่อที่สามารถขยายการรับรู้ของงานศิลปะไปได้มาก ยิ่งผนวกกับสถานการณ์ที่

ทำ�ใหผู้ค้นไมส่ามารถเดนิทางไดโ้ดยสะดวก ยิง่ทำ�ใหป้รากฏชัดวา่ ส่ือออนไลนเ์ปน็อกีทางเลือกหนึง่ทีศ่ลิปนิ

เลอืกจะใชเ้ปน็ชอ่งทางในการนำ�เสนอผลงานของตนเอง ทัง้นี ้เครือข่ายศลิปะท่ีประสบความสำ�เร็จหลายแหง่

ก็ใช้สื่อออนไลน์ในการส่ือสาร ซึ่งหากศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีมีการดำ�เนินการเป็นเครือข่าย  

สือ่ทีศ่ลิปนิมคีวามคดิเหน็วา่จะต้องใชเ้พือ่การสือ่สารอยา่งงา่ยทีส่ดุคือ เฟซบุก๊ เพราะตน้ทุนในการดำ�เนินการ

ต่ำ� รวมทั้งการเข้าร่วมกลุ่มไลน์อันเป็นเครือข่าย ซึ่งศิลปินสามารถเลือกสนทนากับศิลปินอื่นเป็นรายบุคคล

ได้ และเว็บไซต์ เป็นอีกหนึ่งแพลตฟอร์มที่แสดงถึงความน่าเชื่อถือ เป็นระบบระเบียบ และเป็นทางการใน

การมีอยู่ของเครือข่าย

	 การมสีือ่ออนไลนจ์ะสรา้งโอกาสในการเข้าถึงของผู้รับสาร และสามารถดงึดูดผู้ทีไ่มไ่ด้เดินทางมา ณ 

สถานที่ที่ศิลปินจัดแสดงผลงานให้ได้ทราบการมีอยู่ของชิ้นงาน และเป็นช่องทางในการซื้อและจัดจำ�หน่าย 

สำ�หรบัทัง้ชาวไทยและชาวตา่งชาต ิรวมท้ังกำ�จดัขอ้จำ�กดัของสถานการณ์ทีเ่ป็นอปุสรรคในการสือ่สารได้ดว้ย 

อาทิสถานการณโ์ควดิ-19 ทีท่ำ�ใหก้ารเดนิทางของคนท่ัวโลกหยดุชะงัก สอดรับกบัสำ�หรับชอ่งทางการส่ือสาร

ทีผู่บ้รโิภคทีเ่ปน็กลุม่เปา้หมายของศิลปนิดา้นทศันศลิปใ์หค้วามเหน็ไวว้า่ ส่ือออนไลนเ์ปน็ส่ือทีส่ามารถชว่ย

สนับสนุนการสร้างเครือข่ายและการเชื่อมต่อไปยังผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมายได้

	 (3) สื่อบุคคลและสื่อมวลชนท้องถิ่น เป็นช่องทางการส่ือสารที่เสริมย้ำ�การมีอยู่ของศิลปินและ 

ผลงานให้ปรากฏในพ้ืนที่ของท้องถ่ินอย่างชัดแจ้ง และอาจขยายพ้ืนที่ออกไปนอกจังหวัดด้วย สำ�หรับส่ือ

บคุคลทีเ่ปน็ศิลปนิทอ้งถิน่นัน้ มคีวามสำ�คัญตอ่การใหค้วามรว่มมอืดำ�เนนิการสว่นตา่ง ๆ  ทีเ่ปน็สว่นสง่เสรมิ

การผนึกกำ�ลังเปน็เครอืขา่ย ซึง่หากมขีอ้มลูทำ�เนยีบศลิปนิจะทำ�ใหก้ารเลอืกสรรและขอความรว่มมอืในการ

สิ่งใดก็ตามสะดวกมากยิ่งขึ้น ส่วนสื่อมวลชนท้องถิ่นนั้นปรากฏการนำ�เสนอศิลปะอย่างไม่ต่อเนื่อง ด้วยมี

ความสัมพันธ์กับการเกิดขึ้นของกิจกรรมศิลปะในท้องถิ่น ความโดดเด่นของชิ้นงาน และการสร้างสรรค์ผล

งานทีย่งัขาดชว่ง ซึง่ศลิปินเชือ่วา่ หากมกีารจัดแสดงผลงานอยา่งต่อเนือ่ง สือ่จะใหค้วามสนใจและมอบพืน้ที่

การสือ่สารให้เปน็แน ่รวมถงึโดยธรรมชาตขิองสือ่นัน้ การมกิีจกรรมอนันา่สนใจเกดิขึน้ในสงัคม นบัเปน็สิง่ที่

พงึนำ�เสนอ ดงัน้ัน ทัง้สือ่บุคคลทอ้งถิน่ และสือ่มวลชนทอ้งถิน่ในปจัจบุนั จงึลว้นมสีว่นทำ�ใหพ้ืน้ทีข่องศลิปะ

ที่จะนำ�สารต่อไปยังผู้รับสารยังไม่สม่ำ�เสมอ
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	 ศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีรู้จักกันเป็นการส่วนตัว โดยมีการรวมกลุ่มกัน หากมีจุดร่วม

ระหว่างกัน อาทิ สถาบันทางการศึกษา สังกัด อายุ ลักษณะของผลงาน ความสัมพันธ์ส่วนตัว งานที่ต้อง

รบัผดิชอบ ทวา่ยงัไมม่กีารรวมตวักนัระหวา่งกลุ่มประกอบการเปน็เครือข่ายภายในจังหวดัอยา่งเปน็ทางการ 

สะท้อนความยังไม่เป็นกลุ่มก้อน มีช่องว่างระหว่างรุ่น และสถาบันทางการศึกษาท่ีศิลปินสำ�เร็จการศึกษา 

ดังนั้น เครือข่ายศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีจึงเป็นการก่อตัวขึ้นแบบธรรมชาติ ไม่ใช่โดยระบบ

บริหารจัดการ ซึ่งการก่อตัวขึ้นแบบธรรมชาตินี้สืบเนื่องมาจากจากสายสัมพันธ์ทางสังคม

	 โดยนัยนี้จึงปราศจากศูนย์กลางของเครือข่ายที่ชัดเจน ระบบการสื่อสารเชื่อมร้อยบุคคลระหว่าง

กลุ่มภายในเครอืขา่ยจงึยงัไม่เปน็ระเบียบและไมม่คีวามชดัแจ้งเปน็รูปธรรม รวมถงึยังขาดกจิกรรมทีเ่ชือ่มโยง

ความเป็นเอกภาพของเครือข่ายอย่างสม่ำ�เสมอ ซึ่งการเชื่อมร้อยเป็นกลุ่มอย่างเป็นกิจจะลักษณะ และการ

สรา้งความสมานฉนัทร์ะหวา่งกลุม่อยา่งต่อเนือ่ง จะทำ�ใหเ้ครือขา่ยแขง็แรงและสามารถต่อรองกับภายนอก

เครือข่ายได้ด้วย 

	 สำ�หรบัการเชือ่มต่อกบัเครอืขา่ยศลิปนิภายนอกจงัหวดั ซ่ึงกนิความไปจนถงึระดับนานาชาตน้ัิน มีท้ัง 

	 (1) การเชื่อมร้อยผ่านสายวิชาการด้านศิลปะ เป็นการรวมตัวกันจากผู้ที่จบจากสถาบันหรือสังกัด

เดียวกัน ซึ่งในลักษณะนี้จะมีลักษณะการให้ความเคารพนับถือระหว่างกัน และมีการแบ่งกลุ่มออกของ

สถาบนัหรอืสงักดัของตวัเองออกจากหนว่ยงานอืน่ รวมทัง้ไมไ่ดเ้ชือ่มรอ้ยระหวา่งศลิปนิดว้ยกนัโดยลกัษณะ

งานทัศนศิลป์ แต่อาจมีบางคราวที่มีการเชื่อมโยงระหว่างเครือข่ายสถาบันหรือสังกัดร่วมกันทำ�กิจกรรมทั้ง

งานวิชาการและงานปฏิบัติ 

	 (2) การเชื่อมต่อกับเครือข่ายศิลปินภายนอกจังหวัดผ่านสายปฏิบัติการด้านศิลปะ เป็นรูปแบบที่

ศลิปนิเอย่ถงึมากทีส่ดุ และเป็นกจิกรรมพืน้ฐานทีม่กีารจดัขึน้บอ่ย โดยจะมทีัง้การแลกเปลีย่นผลงานระหวา่ง

ศิลปินมาจัดแสดงในงาน หรือเป็นกิจกรรมที่มีการรวมตัวกันเพื่อสร้างสรรค์ผลงาน หรือเป็นการร่วมกันจัด

กจิกรรมเพือ่ถา่ยทอดการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะสู่ผู้อืน่ รวมท้ังมกีารดำ�เนนิการต่อทัง้ในรูปแบบการพาณชิย์

และไม่ใช่การพาณิชย์ โดยอาจรวมตัวกันเพราะสังกัด พ้ืนท่ี ความสัมพันธ์ส่วนบุคคลท่ีมีระหว่างกัน หรือ

ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

	 ทั้งนี้ การสร้างเครือข่ายศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีกับศิลปินภายนอกจังหวัดตามมุม

มองของผู้บริโภคที่เป็นกลุ่มเป้าหมายของศิลปินด้านทัศนศิลป์นั้นก็เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับศิลปิน 

นัน่คอื มองเหน็การเชือ่มตอ่กบัเครอืขา่ยศลิปนิภายนอกจังหวดัผ่านการมส่ีวนร่วมของกจิกรรม ทัง้กจิกรรม

ทีเ่ก่ียวข้องกบัทัศนศลิป์และกจิกรรมอืน่ ซ่ึงจะเปน็การสร้างพืน้ท่ีใหก้บัศลิปนิพรอ้มกนักบัการสรา้งเครอืขา่ย 

โดยศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีอาจเป็นผู้เข้าร่วมกิจกรรมหรือเป็นเจ้าภาพกิจกรรมก็ได้

	 4. เครือข่ายศิลปินด้านทัศนศิลป์ที่เป็นไปได้
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	 ศิลปินมีมุมมองต่อผู้รับสารแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ผู้รับสารชาวไทย และผู้รับสารชาวต่างชาติ 

โดยมคีวามคิดเหน็วา่ผูรั้บสารชาวตา่งชาตซิึง่เป็นนกัทอ่งเทีย่ว เปน็ผูใ้หค้วามสนใจกบัการรับชม รวมทัง้เลอืก

ซื้อผลงานศิลปะมากกว่าผู้รับสารชาวไทยที่เป็นนักท่องเที่ยว และเป็นผู้ที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่จังหวัดจันทบุรี 

ศิลปินให้ทัศนะว่า ผู้รับสารโดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้ที่อาศัยอยู่ในพื้นที่จังหวัดจันทบุรีนั้น ยังมิได้ให้ความสนใจ

หรอืพืน้ทีกั่บงานศิลปะโดยภาพรวม ถึงแมว้า่งานทศันศลิป์จกัเปน็แขนงของศลิปะอนัมคีวามชดัเจนทีส่ดุของ

จังหวัดก็ตาม แสดงถึงคนต่างวัฒนธรรม ต่างอาชีพ ต่างช่วงเวลา ก็จะมีรสนิยมต่อศิลปะต่างกัน รวมทั้งมี

ความประสงค์และกำ�ลงัในการซือ้ชิน้งานไมเ่หมอืนกนัดว้ย สอดคลอ้งกบัทีผู่บ้รโิภคทีเ่ปน็กลุม่เปา้หมายของ

ศิลปินด้านทัศนศิลป์ระบุว่า ผู้รับสารนั้นมีตัวแปรที่ต้องพิจารณา คือ พฤติกรรมความชอบ วัตถุประสงค์ใน

การซื้อ และกำ�ลังในการซื้อ

	 5. ผู้รับสารที่แตกต่าง

	 ปจัจัยภายนอกทีม่ผีลตอ่เครอืข่ายนัน้ เปน็ไปไดท้ัง้ดา้นบวกและลบ กลา่วคอื ปัจจยัภายนอกทีม่ผีล

ต่อเครือข่ายทางด้านบวก ได้แก่ 

	 (1) เจ้าของธุรกิจบางประเภทมองว่า การใช้ผลงานศิลปะเป็นส่วนประดับตกแต่งเสริมการสื่อสาร

สถานที่ได้ ในส่วนนี้จึงเป็นโอกาสของศิลปินท่ีมีเครือข่ายระหว่างกัน และมีความสัมพันธ์กับเจ้าของธุรกิจ 

ผลักดันให้งานทัศนศิลป์เป็นส่วนหนึ่งของธุรกิจต่าง ๆ ได้

	 (2) นายทุน/เจ้าของพื้นที่/สื่อ มีส่วนในการทำ�ให้เกิดการสนับสนุนแลกเปล่ียนทุนท่ีมีระหว่าง

เครือข่าย อาทิ ความรู้ อุปกรณ์ งบประมาณในการจัดงานแสดง สถานที่ที่ใช้ในการจัดแสดง การจัดการ

การสื่อสาร

	 (3) ผูน้ำ�/หนว่ยงานรฐัทอ้งถิน่ใหก้ารสนับสนนุ ซึง่หากเปรยีบเทยีบกบัอดตีแลว้ ปจัจบุนัศลิปนิสมัผสั

ไดถ้งึการสนับสนุนทีล่ดนอ้ยถอยลง ผูน้ำ�/หนว่ยงานรฐัทอ้งถ่ินเปน็สว่นเอือ้ให้เกดิเครอืขา่ยไดง่้ายและแขง็แรง 

เกดิการรวบรวมขอ้มลูเขา้สูส่ว่นกลาง เพือ่การบรหิารจดัการสำ�หรบัการทำ�กิจกรรมไดโ้ดยงา่ย ซึง่หากเปรยีบ

เทยีบกบัจงัหวดัท่ีเนน้ความสำ�คญัของศิลปะมากจนกระทัง่เปน็ยทุธศาสตรข์บัเคลือ่นพืน้ที ่และกระทำ�อยา่ง

ต่อเนื่อง เช่น เชียงราย ราชบุรี ขอนแก่น กระบี่ นครราชสีมา จะพบความแตกต่างกับสถานการณ์ที่เกิดขึ้น

ในจังหวัดจันทบุรี ดังนั้น การที่ผู้นำ�ของจังหวัดมองเห็นความสำ�คัญ ประโยชน์ และการต่อยอดของศิลปะ

ในมิติต่าง ๆ จะเอื้อต่อการมีอยู่ของเครือข่ายด้วย

	 (4) การมีพื้นที่เฉพาะสำ�หรับการจัดกิจกรรมศิลปะ มีส่วนที่ให้ความต่อเนื่องของการจัดกิจกรรม

ศิลปะของเครอืข่ายเป็นไปไดส้ะดวกเชน่กนั ซึง่จะสง่ผลดตีอ่การดำ�เนนิการของเครอืขา่ย และเปดิโอกาสให้

ผู้รับสารได้เข้าถึงชิ้นงานได้ง่ายขึ้น เพราะเปรียบเหมือนมีศูนย์รวมที่ทราบโดยทั่วกันว่า หากจะรับสารศิลป์ 

จะรับได้ ณ แห่งใด เพราะในปัจจุบันยังไม่มีหอศิลป์ประจำ�จังหวัด หรือสถานที่เฉพาะ แม้ว่าหน่วยงานรัฐ

ท้องถิ่นจะเอ่ยถึง และมีแนวความคิดจะจัดสร้างหรือจัดหาสถานที่เพื่อใช้ในการนี้ก็ตาม

	 6. ปัจจัยภายนอกที่มีผลต่อเครือข่าย
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	 (5) การดำ�เนินการในรูปแบบการกุศล เช่น การประมูล การแบ่งสัดส่วนรายได้ไปบริจาค การมอบ

เป็นของประดับตกแต่ง การมอบให้เป็นชิ้นงานกรณีศึกษา 

	 (6) การอาศัยศิลปินท่ีมีช่ือเสียงเป็นแม่เหล็กดึงดูดทั้งศิลปินผู้สร้างงาน และดึงดูดผู้รับสาร ก็เป็น

ส่วนเกื้อหนุนกระแสศิลปะที่เกิดขึ้นในจังหวัดจันทบุรีได้เช่นกัน รวมทั้งสามารถช่วยให้เกิดการเชื่อมโยง

เครือข่ายได้ง่าย

	 (7) การเปิดกว้างทางวัฒนธรรมของผู้ที่มีส่วนได้เสียเกี่ยวกับศิลปะ

	 ส่วนปัจจัยภายนอกที่มีผลต่อเครือข่ายทางด้านลบ ได้แก่ 

	 (1) ข้อจำ�กัดเรื่องระยะทางที่ศิลปินจะเดินทางไปยังพื้นที่จัดแสดง ซึ่งอยู่ห่างไกลจากพื้นที่ที่ศิลปิน

อาศัยอยู่

	 (2) สถานการณ์วิกฤติต่าง ๆ เช่น สถานการณ์โควิด-19 

	 อย่างไรก็ดี ใน 2 ประการนี้ ศิลปินสามารถใช้บริการขนส่งในการจัดส่งผลงานบางรูปแบบเข้าร่วม

การจดัแสดงนทิรรศการได้ หากชว่งเวลาในการจัดงานสอดรับกบัชว่งเวลาทีศ่ลิปนิสะดวกเขา้ร่วมแสดงงาน

	 (3) เรื่องลิขสิทธิ์ที่ต้องทำ�ความเข้าใจว่า ผู้ใด (ศิลปิน ผู้จัดแสดง ผู้ซื้อ สื่อ หรืออื่น ๆ ) เป็นเจ้าของ

ลิขสิทธิ์ที่มีสิทธิ์กระทำ�สิ่งใดต่องานศิลปะ ตามเงื่อนไขในช่วงต่าง ๆ เพราะปัจจุบันการเข้าถึงผลงานศิลปะ

ทำ�ได้โดยสะดวกขึ้นผ่านสื่อออนไลน์ที่ใช้สื่อสาร

	 ระบบคลงัข้อมลูเปน็สิง่จำ�เปน็สำ�หรบัใชใ้นการสร้างฐานขอ้มลูจากผลงานของศลิปนิ รวมถงึการจัด

ประเภทของศิลปิน ความเชี่ยวชาญของศิลปิน อย่างไรก็ตาม จากผลการวิจัยชี้ให้เห็นว่า ในปัจจุบันยังไม่มี

คลังความรู้ดังกล่าวในจังหวัดจันทบุรี และแม้ว่าในอนาคตจะมีการพัฒนาระบบคลังข้อมูลแล้ว แต่หากยัง

ขาดความต่อเนื่องในการผลิตงานศิลปะโดยศิลปิน คลังข้อมูลก็จะขาดมิติพลวัต ซึ่งไม่ส่งผลดีต่อการดำ�เนิน

ไปของการสร้างเครือข่ายศิลปินด้านทัศนศิลป์

	 7. การพัฒนาระบบคลังข้อมูลและความต่อเนื่องในการผลิตผลงานของศิลปิน



15 Muanfun Kongsomsawaeng et al.

	 จากข้อสรุปผลในหัวข้อที่ผ่านมา ผู้วิจัยนำ�มาสร้างข้ออภิปรายผล โดยมีประเด็นน่าสนใจ ดังนี้

อภิปรายผล

	 เนื้อหาตามสมัยนิยมที่ศิลปินผลิตขึ้นมา หากมองจากจุดยืนแบบผู้รับสาร ผู้บริโภค หรือลูกค้าเป็น

ตัวกำ�หนดผลงาน การออกแบบเนื้อหางานศิลปะก็จำ�เป็นต้องมีความเฉพาะ และลื่นไหลไปตามพฤติกรรม

การบริโภคของผู้รับสารแต่ละเจเนอเรช่ัน ดังท่ี Kotler et al. (2021: 34-39) ได้เสนอมุมมองเกี่ยวข้อง

กับความท้าทายที่นักการตลาดต้องนำ�เสนอสินค้าและบริการให้กับผู้ที่เกิดต่างยุคสมัยกันถึง 5 เจเนอเรชั่น 

(Generation) ได้แก่ เจเนอเรชั่น B (ค.ศ. 1946-1964) ช่วงอายุระหว่าง 59-77 ปี เจเนอเรชั่น X (ค.ศ. 

1965-1980) ช่วงอายุระหว่าง 43-58 ปี เจเนอเรชั่น Y (ค.ศ. 1981-1996) ช่วงอายุระหว่าง 27-42 ปี  

เจเนอเรชั่น Z (ค.ศ. 1997-2009) ช่วงอายุระหว่าง 14-26 ปี และเจเนอเรชั่น Alpha (ค.ศ. 2010-2025) 

ช่วงอายุต่ำ�กว่า 13 ปี ซึ่งแต่ละเจเนอเรชั่น และแต่ละบุคคลจะมีความหลากหลายสูง โดยในที่นี้หมายรวม

ถึงพฤติกรรมความชอบส่วนบุคคล วัตถุประสงค์ในการซื้อผลงานศิลปะ กำ�ลังในการซื้อ และปัจจัยอื่นของ

แต่ละบุคคลด้วย

	 ผู้รับสารมีความต้องการรับสารอันเป็นเนื้อหางานศิลปะท่ีมีลักษณะเฉพาะบุคคล จึงเป็นเรื่องยาก

สำ�หรับศิลปินผู้ยังไม่ได้รับการยอมรับและ/หรือเป็นที่รู้จักในวงกว้าง ที่ประสงค์จะตอบต่อตัวแปรของ

ผู้บริโภคท่ีเป็นกลุ่มเป้าหมายของศิลปินด้านทัศนศิลป์ ทว่าเมื่อพิจารณาเน้ือหาอันควรใช้ในการสื่อสาร 

3 ประเภทหลกั ได้แก่ เนือ้หาทีมี่ความเฉพาะทอ้งถิน่ เนือ้หาตามความถนดัของศลิปนิ และเนือ้หาทีม่ลัีกษณะ

ตามความนิยม จะเห็นได้ว่า เนื้อหาแต่ละประเภทจะตอบโจทย์กลุ่มคนต่างกัน

	 อย่างไรก็ดี เมื่อศิลปินมีการรวมกันเป็นเครือข่าย ในบางครั้งการมีแนวทางเดียวกันในการนำ�

เสนอจึงเป็นเรื่องที่ต้องพิจารณา เพื่อให้การสื่อสารมีทิศทางตามแต่ละกิจกรรม ซึ่งประเด็นนี้สอดคล้องกับ

การนำ�เสนอผลงานนิทรรศการโดยทั่วไปท่ีมีการตั้งกรอบแนวความคิดร่วมกันในการจัดแสดงครั้งหนึ่ง ๆ  

อย่างไรก็ตาม หากศิลปินมีเอกลักษณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานมากเพียงพอจนกระทั่งเป็นที่ประจักษ์  

รวมตอบโจทย์ของผู้รับสารได้ จักเป็นโอกาสขนาดใหญ่ในการเปิดตลาด เช่นเดียวกันกับที่เราเห็นกรณี

มากมายของศลิปนิท่ีมช่ืีอเสยีง ซึง่ผลงานเป็นท่ียอมรบั ผลงานนัน้ก็จะเปน็ทีต้่องการ และมีมลูคา่โดยปรยิาย 

อย่างไร้ข้อจำ�กัดของรูปแบบและเนื้อหาในการนำ�เสนอผลงาน อาทิ ผลงานของถวัลย์ ดัชนี ผลงานของ

MAMAFAKA (พฤษ์พล มุกดาสนิท) สอดคล้องกับที่สิทธิธรรม โรหิตะสุข (2560: 179) พบว่า ชื่อเสียงของ

ศิลปินส่งผลต่อการกำ�หนดราคาผลงานศิลปะ รวมถึงโอกาสที่จะได้จัดแสดงและจำ�หน่ายผลงานด้วย

	 1. การออกแบบเนื้อหางานศิลปะจำ�แนกตามผู้รับสาร
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	 ศิลปินจำ�เป็นจะต้องมีการปรับตัว ในประเด็นของความเป็นตัวตนไม่มากก็น้อย หากตัวตนของ

ศิลปินยังเป็นเงื่อนไขท่ีผู้รับสารมิได้นำ�มาเป็นตัวตั้งตนในการเปิดรับผลงานแต่ละชิ้น ทั้งนี้ อุดมการณ์ใน

แง่อัตตาสามารถเกิดความส่ันคลอนได้ เนื่องเพราะศิลปินไม่ใช่ศิลปินที่มีแฟนคลับอันเหนียวแน่นในระดับ

ที่ไม่ว่า ผลิตผลงานชิ้นใดออกมาก็เป็นที่ต้องการจับจอง ส่วนหนึ่งจึงเป็นเรื่องของต้นทุนของตัวศิลปินเอง  

ซึง่เมือ่พจิารณาต้นทุนในแง่คณุคา่ของผลงาน จงึพบเปน็อกีหนึ่งตวัแปรทีต่้องนำ�มาพจิารณา ดว้ยวา่ผลงาน

ยังไม่อยู่ในระดับท่ีจะสามารถยึดกุมตลาดได้อย่างเข้มแข็งพอ และยังไม่ลอยอยู่เหนือกระแสนิยม ฉะนั้น  

การรังสรรค์อย่างที่ใช้ความประสงค์ของศิลปินเป็นตัวตั้ง จึงเป็นเร่ืองที่กระทำ�ได้ยาก รวมทั้งเงื่อนไขทาง

สังคมที่แปรเปลี่ยนไป ทำ�ให้ผู้รับสารมีทางเลือกมากข้ึนในการเข้าถึงผลงานท่ีหลากหลาย ซ่ึงการทำ�ความ

เข้าใจผู้รับสารกลุ่มเป้าหมายให้เพียงพอเป็นเรื่องจำ�เป็น

	 ผลงานศลิปะอนับรรจสุารท่ีจะสือ่สารใหป้ระสบความสำ�เรจ็นัน้ สอดรบักบัสารสำ�หรบัการพฒันาที่

มีประสิทธิภาพ (จำ�เริญลักษณ์ ธนะวังน้อย, 2555: 19) ในประการที่ว่า จะต้องมีความน่าสนใจ เหมาะสม 

กับการรับรู้ สอดแทรกความบันเทิง ซึ่งสำ�หรับผลงานศิลปะจักหมายรวมความบันเทิงจากอารมณ์อันหลาก

หลายท่ีเกดิขึน้ และสนบัสนนุใหเ้กดิการสือ่สารสองทาง เพือ่จะเข้าถงึผูร้บัสารกลุม่เปา้หมาย แตจ่ะแตกตา่ง

กันตรงประเดน็ท่ีวา่ สารนัน้จะตอ้งมเีนือ้หาทีถ่กูตอ้ง มเีหตมุผีล นา่เชือ่ถอื หรอืไมน่ัน้ สามารถละไวไ้ด้ สำ�หรบั

เนื้อหาสารที่ต้องสัมพันธ์กับความทันสมัยนั้น ปรากฏในรูปแบบของความร่วมสมัยของงานศิลปะนั่นเอง

	 ดงันัน้ จงึเหน็ไดว้า่ หากมกีารสือ่สารเพือ่สรา้งเครือขา่ยศลิปนิด้านทศันศลิปใ์นจงัหวดัจนัทบรุแีลว้นัน้ 

จะทำ�ให้เกิดความเคลื่อนไหวของวงการศิลปะในพื้นที่จริงและพื้นที่เสมือนได้อย่างต่อเนื่อง สอดคล้องกับที่ 

กิติมา สุรสนธิ (2557: 1-2) ระบุไว้ว่า การสื่อสารเป็นเครื่องมือและวิธีการในการก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลง

อยา่งใดอยา่งหนึง่ เป็นกระบวนการทีม่คีวามสำ�คญัตอ่มนษุย ์เปน็ฟนัเฟอืงทีท่ำ�ใหส้งัคมดำ�เนนิไปไดอ้ย่างไม่

หยุดยั้ง

	 2. เครือข่ายแบบธรรมชาติไม่ยั่งยืน

	 จากจุดยืนของผู้วิจัยที่ว่า การรวมกลุ่มเพื่อสร้างความมั่นคงและการันตีผลงานซึ่งกัน จะเป็นอีก

วิธีการหนึ่งที่สามารถเอื้อให้งานศิลปะของศิลปินได้มีพื้นที่สู่สาธารณะมากขึ้น ทั้งนี้ จากข้อสรุปที่ว่า เครือ

ขา่ยศลิปนิดา้นทศันศลิปใ์นจงัหวดัจนัทบรีุกอ่ตัวขึน้แบบธรรมชาติ ไมใ่ช่โดยระบบบริหารจัดการ เพราะเกิด

จากสายสัมพันธ์ทางสังคม เช่น ต้นสังกัด รุ่นพี่รุ่นน้องภายในสถาบันการศึกษาเดียวกัน เป็นต้น ประเด็นดัง

กลา่วสรา้งความไมม่ัง่คงในแงก่ารดำ�รงอยูข่องเครอืขา่ย ดว้ยมลีกัษณะเป็นครัง้คราวเสียมากกวา่ เพราะเครอื

ขา่ยนัน้เปน็สายใยของความสมัพนัธท์างสังคมท้ังทางตรงและทางออ้ม ท้ังแนวต้ังและแนวนอน เชือ่มรอ้ยกนั

ผา่นการสือ่สาร โดยท่ีมกีารตกลงประสานเชือ่มโยงเขา้หากนัภายใต้วตัถุประสงค ์หรอืข้อตกลงอยา่งใดอยา่ง

หน่ึงร่วมกันอย่างเป็นระบบ โดยมีจุดหมายร่วมกัน มีการแสดงออกเป็นการลงมือกระทำ�กิจกรรมร่วมกัน 

ซึ่งเครือข่ายการสื่อสารจะทำ�หน้าที่ 3 ประการ คือ สร้างกิจกรรมต่าง ๆ เพื่อพัฒนาสังคม จัดสรร ระดม
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ทรัพยากรต่าง ๆ และธำ�รงรักษาการอยู่ร่วมกันของสมาชิกในชุมชน (กาญจนา แก้วเทพ และคณะ, 2549: 

205-206; เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์, 2543: 196)

	 ดังน้ัน หากประสงค์จะให้เครือข่ายมีความยั่งยืน สามารถอาศัยการเร่ิมต้นจากเครือข่ายแบบ

ธรรมชาตินี้ และเพิ่มเติมระบบบริหารจัดการ เพื่อให้การพัฒนาเครือข่ายประสบความสำ�เร็จอย่างมั่นคง 

ทั้งนี้ ต้องพิจารณาบริบทของศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีร่วมด้วย รวมทั้งพึงต้องให้ศิลปินเข้ามา

มีส่วนร่วมในการดำ�เนินการของเครือข่ายแตกต่างกันไปตามรายกรณี แต่ต้องเข้าใจ มองเห็นภาพ และมี

ทศิทางในการดำ�เนนิการทีส่อดคลอ้งตอ้งกนัทัง้เครอืขา่ย ฉะนัน้ เครอืขา่ยการสือ่สารแบบไมเ่ปน็ทางการของ

ศลิปนิดา้นทศันศลิป์ในจงัหวดัจนัทบุรีท่ีมีอยูน่ี ้จงึนบัเปน็สารต้ังต้น เพือ่ใหเ้กดิเครอืขา่ยการสือ่สารแบบเป็น

ทางการ อนัจะทำ�ใหก้ารเกดิปฏิสมัพนัธใ์นเครอืขา่ยทีมี่การวางแผนอยา่งแนน่อน (พัชน ีเชยจรรยา และคณะ, 

2541 อ้างถึงใน สุรีย์รัตน์ โกสุมศุภมาลา, 2550: 37)

	 สำ�หรับช่องทางการสื่อสารที่จะสนับสนุนการมีอยู่ของเครือข่ายนั้น ต้องมีการบริหารจัดการการ

สื่อสารอย่างบูรณาการในทุกรูปแบบที่สามารถจะดำ�เนินการได้ โดยไม่เพ่ิมต้นทุนมากจนเกินกว่าความ 

คุม้คา่ในการดำ�เนนิการ เพือ่สรา้งใหเ้กดิพืน้ทีเ่ชือ่มตอ่ระหวา่งศิลปนิดว้ยกันเอง หนว่ยงานตา่ง ๆ  และผูร้บัสาร 

ทั้งผ่านสื่อออฟไลน์ สื่อออนไลน์ รวมทั้งสื่อบุคคลและสื่อมวลชนท้องถิ่น เพราะจากงานวิจัยบางชิ้นชี้ให้

เห็นว่า ผู้เยี่ยมชมหอศิลป์ส่วนใหญ่จะเยี่ยมชม เยี่ยมชมซ้ำ� และมีความต้องการเข้าเยี่ยมชมด้วยตนเอง

มากทีส่ดุ รวมทัง้ตอ้งการแหลง่สารสนเทศทางอินเทอรเ์นต็ชอ่งทางเฟซบุก๊มากท่ีสดุ ผา่นลกัษณะสารสนเทศ

ที่มีความน่าสนใจในการนำ�เสนอ ส่วนชื่อเสียงและการให้การยอมรับต่อเจ้าของงานศิลปะก็มีส่วนส่งผล

ต่อการกำ�หนดราคาของงานศิลปะ รวมถึงเป็นการเปิดโอกาสให้ศิลปินได้จัดแสดง และจำ�หน่ายผลงานใน

หอศิลป์ หรือแกลเลอรีของเอกชนอีกด้วย (ชัชชญา คัณฑเขตต์, 2561: 3681-3682; สิทธิธรรม โรหิตะสุข, 

2560: 218)

	 ทั้งนี้ แม้จะปฏิเสธไม่ได้ว่า การไม่มีเครือข่ายของศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีเฉกเช่นใน

ปัจจุบัน ศิลปินก็คงอยู่ได้ ทว่าการก่อรูปเครือข่ายอย่างเป็นรูปธรรมนั้น จักยังประโยชน์ให้กับศิลปินและ 

ผูมี้ส่วนไดเ้สียทีเ่กีย่วขอ้งมากกวา่ เมือ่พจิารณาปจัจยัแวดลอ้มทีจ่ะมผีลตอ่เครอืขา่ย อาท ิศลิปนิสามารถตอ่

รองกับผู้อยู่ภายนอกเครือข่ายได้ หน่วยงานที่เกี่ยวข้องนำ�ไปต่อยอดในการจัดการสิ่งอื่นต่อไปได้ ผู้รับสารมี

ทางเลือก รวมทั้งเข้าถึงผลงานศิลปะและศิลปินมากยิ่งขึ้น

	 จากผู้ให้ข้อมูลหลักทั้ง 3 กลุ่ม ได้แก่ ศิลปินด้านทัศนศิลป์ ชุมชนริมน้ำ� อำ�เภอเมือง จังหวัดจันทบุรี 

ศิลปินด้านทัศนศิลป์จันทบุรีท่ีมีสังกัดเครือข่ายในพื้นที่อื่นที่ประสบความสำ�เร็จ และผู้บริโภคที่เป็นกลุ่ม 

เป้าหมายของศลิปนิดา้นทศันศิลป ์มแีนวโนม้การมองเหน็ประโยชนข์องการรวมกนัในระบบเครือขา่ยไปใน

ทศิทางเดียวกัน กลา่วคอื การรวมตวักนัของศลิปินในระบบเครอืขา่ยจะทำ�ใหเ้กดิความแขง็แรงและขบัเคลือ่น

ศิลปะของศิลปินจันทบุรีไปสู่ระดับสากลได้ ดังเช่นพื้นที่อื่นที่ประสบความสำ�เร็จด้วยมีแนวทางการดำ�เนิน
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การและการสื่อสารท่ีชัดเจน เช่นท่ีเกิดขึ้น ณ เชียงราย อันแสดงออกมาผ่านผลงานล่าสุดในงานมหกรรม

ศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ ไทยแลนด์เบียนนาเล่ เชียงราย 2023 ที่มิได้ส่งผลดีแต่เพียงเฉพาะวงการศิลปะ 

แต่นำ�มาซึ่งการขับเคลื่อนวัฒนธรรม วิชาการ การท่องเที่ยว และเศรษฐกิจด้วย จากการเทียบเคียงกันจึง

ทำ�ใหม้องเห็นพลวตัรทางการสือ่สารศลิปะ จากความร่วมมอือนัเปน็กจิจะลักษณะ ซ่ึงทำ�ใหก้ารส่ือสารออก

สู่สาธารณะทั้งในและนอกพื้นที่เครือข่ายนั้นมีความแข็งแรง

	 รวมทั้งปฏิเสธไม่ได้ว่า จุดเริ่มต้นของเครือข่ายนั้น นอกจากการผนึกกำ�ลังกันของศิลปินด้วยกันเอง

แลว้ การพึง่พงิกนัระหว่างศลิปินท้องถิน่และสำ�นกังานวฒันธรรมจงัหวดักเ็ปน็หนึง่ในปจัจยัสำ�คญั สำ�นกังาน

วัฒนธรรมจังหวัดเป็นโครงสร้างสำ�คัญของรัฐท่ีมีผลต่อการควบคุมและสนับสนุนช่วยเหลือศิลปะ ฉะนั้น 

การสงัเกตและการวเิคราะหก์จิกรรมของสำ�นกังานวฒันธรรมจังหวดัทีม่ต่ีอเครือขา่ยศลิปะจะมส่ีวนช่วยให้

ทราบว่า สถานะของเครือข่ายตามที่รัฐในพื้นที่มองเห็นเป็นเช่นไร ควรพัฒนาเครือข่ายด้วยการแอบอิงหรือ

อสิระจากรฐัอยา่งไร รวมทัง้ทำ�ไมจงึเป็นเชน่นัน้ ทัง้นี ้หากแนวทางการสือ่สารเพ่ือสร้างเครือขา่ยศลิปนิดา้น 

ทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีลุล่วงแล้ว เชื่อว่าเครือข่ายที่เกิดขึ้นจะเป็นกำ�ลังหลักในการใช้ศิลปะเพื่อเข้ามามี

ส่วนร่วมในการพัฒนาท้องถิ่นได้ ด้วยความร่วมมือของทุกภาคส่วนที่เกี่ยวข้อง

	 3. จัดการงานศิลปะด้วยคลังความรู้

	 คลังความรู้ท่ีจะพัฒนาต่อไปควรให้ความสำ�คัญกับการนำ�งานศิลปะไปใช้ในการแก้ไขปัญหาของ 

ท้องถิ่น โดยไม่ว่าการนำ�เสนองานศิลปะผ่านพ้ืนท่ีศิลปะนั้น จะเกิดจากกลุ่มใดก็ตาม ทว่าการได้รับการ 

นำ�เสนอในพื้นที่ที่ผู้คนดำ�เนินกิจกรรมประจำ�วันนั้น (นวภู แซ่ตั้ง, 2562: 30-31; นิธิศ วนิชบรูณ์, 

2563: 17; สมพงษ์ อำ�นวยเงินตรา และ อาภาพร เอี่ยมอุบล, 2562: 1) ก็เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนได้ เป็นสิ่งที่ 

น่าสนใจ และเหมาะสมกบัแนวทางการสือ่สารเพ่ือสรา้งเครอืขา่ยศลิปนิดา้นทศันศลิป์ในจงัหวดัจนัทบรุดีว้ย

ตน้ทนุของพืน้ทีท่ีม่อียู ่รวมทัง้พงึพจิารณาไปพรอ้ม ๆ  กบัการตอ่ยอดในเชงิสือ่สารการตลาด เพือ่สร้างมูลค่า

ทางเศรษฐกิจให้กับผลงานของศิลปิน สอดคล้องกับข้อมูลที่ว่า ชุมชนริมน้ำ� จังหวัดจันทบุรี มีความพร้อม

ในการจะพัฒนาพื้นที่เพื่อสุนทรียภาพทางศิลปะอยู่แต่เดิม หากได้รับความร่วมมือจากคนในชุมชนเอง

และภาคส่วนที่เกี่ยวข้อง จักสามารถใช้พื้นที่ทางกายภาพดังกล่าวให้เป็นพื้นที่ศิลปะได้ ซึ่งการนำ�เสนองาน

ศลิปะยงัเป็นการกระตุน้เศรษฐกจิภายในชมุชนไดอ้กีทางหนึง่อกีดว้ย (ธนวฒัน ์กนัภยั และ เบญจพร ประจง, 

2563: 81; นิธิศ วนิชบูรณ์, 2561: 13)

	 เน่ืองด้วยบทบาทของสมาชิกในเครือข่ายนั้น มีหลากหลาย (กาญจนา แก้วเทพ, 2551: 14-15) 

ประเด็นสำ�คัญในการสร้างเครือข่ายของศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรี คือ การสร้างบุคคลหรือ

หน่วยงานที่เป็นจุดเชื่อมต่อเครือข่าย เพราะจะส่งผลโดยตรงต่อการก่อรูป ความมั่นคง และความมีชีวิต

ของเครือข่าย ดังนั้น การจัดต้ังตัวแทนในรูปแบบที่เป็นกิจลักษณะในส่วนนี้ จะมีส่วนช่วยให้การบริหาร

จัดการสร้างเครือข่ายศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีเป็นไปอย่างเป็นระบบ จะทำ�ให้หน้าที่นี้ 
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ขบัเคลือ่นด้วยผูท่ี้ความเช่ียวชาญ และมมีาตรฐานในการดำ�เนนิการ ดว้ยในทกุขัน้ตอนทีเ่ครอืขา่ยดำ�เนนิการ

นั้น มีรายละเอียดที่พึงต้องจัดการทั้งสิ้น รวมทั้งจะสะท้อนพื้นที่ว่างทางการศึกษาที่น่าสนใจในอนาคตที่จะ

เกิดขึ้นด้วย สอดคล้องกันกับงานเรื่อง การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการสร้างสรรค์ศิลปะและพิพิธภัณฑ์

ศิลปะร่วมสมัยในประเทศญี่ปุ่น (ชัยยศ อิษฏ์วรพันธุ์, 2559: 150) ที่เสนอว่า หัวข้อที่น่าสนใจศึกษาต่อคือ 

ระบบการจัดการ การบรหิาร การประชาสมัพนัธ ์การจดัการการเงนิ ไปจนถงึการเลอืกหวัข้อของงานศลิปะ

เพื่อการจัดแสดงในแต่ละนิทรรศการ ซึ่งเป็นหัวใจของพิพิธภัณฑ์ศิลปะ 

	 อย่างไรก็ดี การสร้างบุคลากรหรือหน่วยงานที่เป็นจุดเชื่อมต่อเครือข่าย จะต้องคำ�นึงถึงนิเวศของ

ศิลปะด้วยว่าเป็นเช่นไร โดยต้องระมัดระวังมิให้กลายเป็นการทำ�ให้ศิลปินเป็นศูนย์กลาง อันมิได้สรรค์สร้าง

ให้เกิดนิเวศศิลปะที่ทำ�ให้เกิดความยั่งยืน

	 มากไปกว่านั้น การใช้สื่อออนไลน์เข้ามามีส่วนร่วมในการจัดการงานศิลปะด้วยคลังความรู้ก็เป็น

เรือ่งทีพึ่งกระทำ� เหมาะสม และเปน็ประโยชนส์ำ�หรบัการเขา้ถงึขอ้มลูโดยผูท้ีส่นใจในเนือ้หาดงักลา่ว เพราะ

สามารถเข้าถึงได้โดยไม่จำ�กัดพื้นท่ีและเวลา รวมถึงไม่มีค่าใช้จ่ายในการเข้าถึงด้วย สอดคล้องกับงานวิจัย

เรื่อง ความต้องการสารสนเทศของผู้เยี่ยมชมหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร (ชัชชญา คัณฑเขตต์, 

2561: 3691) ที่พบว่า หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานครควรมีการจัดทำ�ฐานข้อมูลศิลปะ ฐานข้อมูล

สารสนเทศของหอศิลป์โดยสามารถสืบค้นได้ผ่านระบบออนไลน์ 

	 ทั้งนี้ องค์ประกอบทางการสื่อสารทุกส่วนนั้น ล้วนมีผลต่อแนวทางการสื่อสารเพื่อสร้างเครือ

ข่ายศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีทั้งสิ้น และเป็นที่น่าสังเกตว่า หากองค์ประกอบท่ีเป็นผู้ส่งสาร 

(ในที่นี้คือศิลปิน) มีพลังมากเพียงพอ จะมีสัดส่วนที่มีอิทธิพลเหนือองค์ประกอบอื่นได้ ซึ่งจะเห็นได้ชัดเจน

หากพจิารณาเทยีบเคยีงกบักรณีของศลิปินผูม้ช่ืีอเสยีงเปน็ทีรู่จ้กัระดบัประเทศ ระดบันานาชาต ิหรอืระดบัโลก

	 แนวทางการสื่อสารเพื่อสร้างเครือข่ายศิลปินด้านทัศนศิลป์ในจังหวัดจันทบุรีจำ�เป็นต้องอาศัย 

การสือ่สารอันเปน็การสร้างความหมาย เพือ่ทำ�ความเขา้ใจรว่มกนัระหวา่งผูส้ือ่สาร ซึง่ตอ้งอาศยัปฏสิมัพนัธ์

ขององค์ประกอบทางการสื่อสาร โดยลักษณะขององค์ประกอบการสื่อสารแต่ละองค์ประกอบ จะเอื้อต่อ

ความสำ�เรจ็ของการสือ่สารในแต่ละคราว (กติมิา สรุสนธ,ิ 2557: 4, 15-16; สรุพงษ ์โสธนะเสถยีร, 2556: 1-2)
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ข้อเสนอแนะ

	 จากข้ออภิปรายผลที่ผ่านมา นำ�มาสู่ข้อเสนอแนะ ดังนี้

	 1. สำ�นักงานวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรี ตลอดจนหน่วยงาน หรือบุคคลที่เกี่ยวข้อง ควรเป็นผู้นำ�ใน

การจัดตั้งสมาคม/เครือข่ายขึ้นมา เพ่ือยกระดับสถานะท่ีดำ�เนินไปโดยธรรมชาติสู่การดำ�เนินไปด้วยระบบ

ที่ชัดเจน ซึ่งจะช่วยให้เครือข่ายมีความยั่งยืน

	 2. เมื่อมีเครือข่ายแล้ว ควรมีการเขียนโครงการเพื่อขอทุนสนับสนุนจากหน่วยงานต่าง ๆ เช่น 

สำ�นักงานวัฒนธรรม สำ�นักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย เพื่อนำ�มาเกื้อหนุนการดำ�เนินการ และการจัด

กิจกรรมให้หลากหลาย

	 3. เครือข่ายควรมีแผนการสื่อสาร เพื่อให้งานศิลปะเป็นที่รู้จักของกลุ่มคนที่หลากหลายและกว้าง

ขวางมากขึ้น

	 4. เครือข่ายศิลปินควรนำ�เครื่องมือสื่อสารการตลาดมาขยายการรับรู้ สร้างโอกาสในการเข้าถึง 

และจัดจำ�หน่ายผลงานศิลปะ

	 5. เครือข่ายศิลปินควรนำ�เนื้อหา 3 ประเภทหลัก ๆ มาระดมสมอง ได้แก่ เนื้อหาที่มีความเฉพาะ

ท้องถิ่น เนื้อหาตามความถนัดของศิลปิน และเนื้อหาที่มีลักษณะตามความนิยม เพื่อนำ�ไปเป็นแนวทางใน

การออกแบบ และผลิตงานศิลปะที่ตอบสนองความต้องการเสพศิลปะของผู้รับสารแต่ละกลุ่ม

	 6. เครือข่ายและชุมชนควรร่วมมือกันนำ�ศิลปะมาสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์หรือสื่ออื่นท่ีเกื้อหนุนกับ 

การท่องเที่ยวและเศรษฐกิจของจังหวัด

	 7. หน่วยงานทางด้านการศกึษาควรนำ�ผลการวจิยัไปใชใ้นการพฒันาหลกัสตูรหรอืรายวชิาทีเ่กีย่วขอ้ง

กับการบริหารจัดการเครือข่ายศิลปิน การจัดแสดงผลงานท้องถิ่น เป็นอาทิ เพื่อสร้างความรู้

	 8. งานวิจัยครั้งต่อไป ควรศึกษาความคาดหวัง และความต้องการเสพเนื้อหาศิลปะของผู้รับสาร

จำ�แนกตามกลุ่มตัวแปร อาทิ ลักษณะของผลงานศิลปะ ความแตกต่างของผู้รับสาร วัตถุประสงค์ในการซื้อ

ผลงานศลิปะ และ/หรอืกำ�ลงัในการซือ้ ผูท้ี่มสีว่นไดเ้สียเกีย่วกบัเครือขา่ย (เช่น สำ�นกังานวฒันธรรมจงัหวดั 

ภัณฑารักษ์ นักจัดการวัฒนธรรม ตัวแทนจำ�หน่าย) หรือการเปรียบเทียบกับพื้นที่อ่ืน ๆ ซ่ึงมีการบริหาร

จัดการเครือข่าย เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีมีรายละเอียดมากยิ่งขึ้น อันส่งผลต่อการมีอยู่ของเครือข่าย การผลิต

งานศิลปะที่จะเป็นที่ต้องการของตลาดมากขึ้น นำ�มาซึ่งรายได้กลับมาหล่อเลี้ยงเครือข่ายต่อไป หรืออาจตั้ง 

เป้าหมายสู่การสร้างเครือข่ายในระดับนานาชาติ โดยคำ�นึงถึงนิเวศวิทยาของศิลปะร่วมด้วย 
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บทคัดย่อ
            งานวิจัยนี้มุ่งศึกษาประเด็นการวิพากษ์สังคมในศิลปกรรมร่วมสมัยไทย และผลลัพธ์จากศิลปกรรม

ไทยท่ีมีการวิพากษ์สังคมตั้งแต่ พ.ศ.2557-2563 โดยศึกษาผลงานศิลปกรรม กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับ

ศลิปกรรม   บทความ บทวจิารณ์ และการสมัภาษณบุ์คคลทีอ่ยูใ่นแวดวงของศลิปกรรมทีม่กีารวพิากษ์สงัคม 

พบว่าต้ังแต่ก่อนปีพ.ศ. 2557 ท่ีมีการทำ�รัฐประหารจนมีรัฐบาลจากเผด็จการจนถึง พ.ศ. 2563 ปรากฏการณ์ 

ทางศิลปกรรมวิพากษ์สังคมได้เพิ่มจำ�นวนขึ้นอย่างต่อเนื่องโดยมีความหลากหลายประเด็นมากกว่า 

อดีต ได้แก่ ประเด็นความหลากหลายทางเพศ ความเท่าเทียมกัน สิทธิพลเมือง ส่ิงแวดล้อม การศึกษา  

ซึ่งในการแสดงออกทางการวิพากษ์มีตั้งแต่ระดับเยาวชนในโรงเรียนประถม มัธยมศึกษา และประชาชน         

เกดิกจิกรรมปฏบิตักิารทางศลิปะโดยกลุ่มนกัสร้างสรรคส์าขาต่าง ๆ  กบัประชาชนร่วมกนัแสดงออกบนพืน้ที่

ใหเ้กดิความหมายโยงกบัประวัติศาสตรส์งัคม ชมุชนทีไ่มไ่ดอ้ยูแ่ตใ่นหอศลิป ์แกลลอร่ีหรอืพพิธิภณัฑท์างศลิปะ

อีกต่อไป
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Abstract 
	 This research aims to examine the issue of social criticism in contemporary Thai 

art, as well as the outcomes of Thai fine arts with social criticism from 2014 to 2020.              

This is done by analyzing socially critical works of art, activities related to fine arts, articles, 

reviews, and interviews with individuals in the field of fine arts. It was discovered that the 

phenomenon of social criticism in art has persisted since before 2014, during a period of 

rebellion, and continued under a dictatorial government until 2020. The number of such 

works continues to rise, addressing more issues than ever before, such as gender diversity, 

equality, civil rights, environment, and education. This has resulted in art practice activities 

created by groups of creative people from various fields and the public, who use the art 

space to convey meaningful connections to social issues. This art community is no longer 

confined only to art galleries or art museums.

Keywords: Social Critical Issues / Thai Contemporary Art

© 2024 by the author(s); Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts). This is an open access article 
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บทนำ�

	 Ellen Mazur Thomson ผูซ้ึง่เป็นนกัออกแบบกราฟกิ ศิลปนิดา้นภาพพมิพ ์ไดเ้ขยีนบทความเรือ่ง 

Thorstein Veblen at the university of Chicago and the socialization of aesthetics ในหนังสือ

รวมบทความด้านสุนทรียศาสตร์เรื่อง Art and aesthetics ได้นำ�ข้อความของ Jame H.Tufts ซ่ึงเป็น 

นกัปรชัญาชาวอเมรกินั ไดอ้ธิบายการเกดิข้ึนของศลิปะเกอืบทุกประเภทนัน้มคีวามสมัพนัธท์างสงัคมทีไ่ดร้บั

แรงกดดนัทางสงัคม ไดร้บัการอปุถัมภจ์ากสงัคม ในทางกลบักนัศลิปะกไ็ด้แสดงออกในการต่อสูเ้พือ่ดำ�รงอยู ่

(Tufts, 1903: 1-13 as cited in Thomson, 1999: 10-11) จากคำ�กล่าวนี้ยังคงสะท้อนปรากฏการณ์ใน

ช่วง 10 ปีที่ผ่านมาของสังคมไทยแต่เหตุการณ์ทางสังคมส่งผลต่อผลงานศิลปะอย่างไรบ้าง โดยเฉพาะอย่าง

ยิง่ในป ีพ.ศ.2557 เปน็ตน้ มาจนถงึ พ.ศ.2563 ซึ่งเปน็ช่วงของการบรหิารประเทศของคณะรกัษาความสงบ

แห่งชาติ หรือ คสช. ต่อเนื่องมาถึงคณะรัฐบาลที่มาจากการเลือกตั้ง ประเด็นนี้เป็นเรื่องที่น่าสนใจศึกษาถึง

ผลกระทบต่อวงการศิลปะในขณะท่ีมีการกล่าวถึงค่อนข้างไม่มีความชัดเจนเท่าไรนัก ภายหลังการเข้ามาบ

ริหารประเทศของคณะรักษาความสงบแห่งชาติ หรือ คสช. (National Council for Peace and Order) 

ในวันที่ 22 พฤษภาคม พ.ศ.2557 โดยมี พลเอกประยุทธ์ จันทร์โอชาเป็นหัวหน้าคณะ นั่นทำ�ให้สังคมไทย

พยายามแสดงออกความคิดเห็น และนักสร้างสรรค์งานศิลปะย่อมแสดงออกทางความคิด เสมือนภาพ

สะท้อนการเปล่ียนแปลงทางสังคมไทยให้ปรากฏเป็นรูปธรรม ถึงอย่างไรก็ตามการรวบรวมบันทึก

ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ท่ีสอดคล้องกับงานศิลปะยังมีอยู่น้อยมากในช่วงระยะเวลาก่อนการทำ�วิจัยจนถึง 

ช่วงทำ�วิจัย พ.ศ.2564-2565

	 แนน่อนวา่การเปลีย่นแปลงเศรษฐกจิ การเมอืง และสงัคมไดส้ง่ผลกระทบตอ่ชวีติของคนในประเทศ 

แตไ่ม่เพยีงเทา่นัน้ ในปี พ.ศ.2563 สิง่ท่ีไมค่าดคดิของคนทัง้โลกทีไ่ดท้ำ�ลายชวีติของมนษุยจ์นลามไปถงึระบบ

ทกุระบบกเ็กดิขึน้ นัน่คอื การระบาดของเชือ้ไวรสั โควดิ-19 คนในแวดวงศิลปะกพ็ยายามด้ินรนหาทางรอด 

หน่วยงานราชการตา่งหากจิกรรมเพือ่สรา้งความเขา้ใจ จติสำ�นกึ หรือแมก้ระทัง่ทำ�กิจกรรมช่วยคนสร้างสรรค์

ศิลปะ เช่น การส่งเสริมของสำ�นักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม ในโครงการศิลปิน 

ร่วมสมัย สู้ภัยโควิด ด้วยจิตสำ�นึก ด้วยการจัดแสดงผลงานสาขาทัศนศิลป์และสาขาภาพถ่าย ณ หอศิลป์

ร่วมสมัยราชดำ�เนิน เมื่อเดือนพฤศจิกายน ถึง ธันวาคม พ.ศ.2563 (กระทรวงวัฒนธรรม, สำ�นักงานศิลป

วัฒนธรรมร่วมสมัย, 2563)

	 จากข้อมูลที่ผู้วิจัยนำ�เสนอให้เห็นปรากฏการณ์สำ�คัญในสังคมไทยในเบื้องต้นก็ยังมีงานวิจัยที่ได้ให้

ความสนใจประเดน็ดงักลา่วท่ีพอจะยกตวัอยา่งมาใหเ้หน็คอื ผลงานวชิาการของ นทัธมน เปรมสำ�รญั (2562: 

112-119) ในเรื่อง เรื่องเล่าย่อยทางการเมืองผ่านสัจนิยมมหัศจรรย์ในผลงานศิลปะร่วมสมัยของศิลปิน

ไทยปีพ.ศ.2557-2560 ด้วยการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยของไทยหลังรัฐประหารปี พ.ศ.2557 

โดยเลอืกศลิปนิไทย 4 คนกบัแนวคดิเรือ่งสจันยิมมหศัจรรย ์(Magical Realism) อยา่งไรกต็ามในความเหน็

ของผูว้จัิย งานวชิาการนีเ้ป็นการคดัเลอืกผลงานท่ีอยูใ่นขอบขา่ยตามทฤษฎทีีต่ัง้ไว ้แตย่งัไมม่กีารเปรยีบเทยีบ



Social Criticism Issues in Thai Contemporary Art...

Si
lp

a 
Bh

ira
sr

i (
Jo

ur
na

l o
f 
Fi
ne

 A
rt
s)

 V
ol

.12
(1)

 2
02

4

30

กบัผลงานอ่ืน ๆ  และตอ้งการนำ�เสนอผลงานเฉพาะดา้นการเมอืงทีม่เีนือ้หาขดัแยง้กบัความคดิของกลุม่คณะ

รักษาความสงบแห่งชาติเพียงเท่านั้น ในมุมกลับกันผลงานศิลปะท่ีนำ�เสนอประเด็นสังคมก็เป็นกลวิธีหนึ่ง

ของศิลปินที่สร้างสรรค์งานสะท้อนกลับให้คนในสังคมเห็นสิ่งที่เกิดขึ้นผ่านงานศิลปะ ผู้วิจัยของยกตัวอย่าง

ผลงานของผู้วิจัย คือ หนังสือเรื่องประเด็นในงานศิลปะไทยร่วมสมัย ได้ศึกษาประเด็นต่าง ๆ ที่ปรากฏใน

งานศิลปะไทยร่วมสมัย เช่น ศิลปะการเมือง ศิลปะกับเพศสภาพ ด้วยกระบวนการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์

ความคิดของคนในสงัคมนบัตัง้แตป่ระเทศไทยเข้าสู่สังคมสมยัใหมต้ั่งแต่กอ่น พ.ศ. 2475 (ศุภชยั อารีรุง่เรอืง, 

2561: 8-9) แต่ข้อมูลก็ยังไม่ทันสมัยต่อปัจจุบันที่เกิดเหตุการณ์ทางสังคมอย่างมากมายทำ�ให้ส่งผลกระทบ

ตอ่สงัคมและปรากฏการณ์ทางศลิปะ องคค์วามรูท้ีเ่กีย่วข้องกบัศลิปะในประเทศไทยจนถงึศลิปะร่วมสมยัอยู่

ในกรอบวิธีคิดแบบยุโรปเป็นศูนย์กลาง หรืออเมริกันเป็นศูนย์กลางมายาวนานนั้น ตั้งแต่มีการก่อตั้งระบบ

การศึกษาศิลปะในประเทศไทย แต่การเปลี่ยนแปลงในโลกปัจจุบันเป็นที่ทราบกันดีว่า ประเทศแถบเอเชีย

กำ�ลงัเปน็ประเทศมหาอำ�นาจและเปน็ผู้นำ�เศรษฐกจิโลก แต่ในขณะท่ีสังคมไทยมคีวามรู้ในศาสตร์ของศลิปะ 

รว่มสมยัทัง้เอเชียหรอืในไทยนอ้ยมาก โดยเฉพาะอยา่งยิง่ปรากฏการณท์ีเ่กดิขึน้ในสังคมไทยช่วงทศวรรษที ่

ผ่านมา จากความรู้ของฐานคิดแบบตะวันตกอาจจะไม่สามารถใช้แนวคิดนั้นมาอธิบายสิ่งที่เกิดขึ้นใน 

ประเทศไทยไดท้ัง้หมด ยกตัวอยา่งเชน่การพูดถึงระบอบประชาธปิไตยแบบไทย กไ็มเ่หมอืนกบัการรบัรูข้อง

ประเทศอื่น ๆ ซึ่งมาจากการตีความข้อกำ�หนดกฎเกณฑ์ต่าง ๆ แต่ก็กลับกลายเป็นการตีความสวนทางกับ

การตีความของคนในสังคม ซึ่งผู้สร้างสรรค์งานศิลปะต่าง ๆ ก็เสนอมุมมองปัญหาของสังคม ความซับซ้อน

ทีเ่กิดขึน้ท่ีผา่นมานัน้ อาจจะตอ้งใชม้มุมองและหอขอ้สรปุทางความคดิของเราทีเ่ปน็ประชาชนชาวไทยดว้ย

กนัเอง ดงัคำ�เสนอแนวคดิของ เจตนา นาควชัระ (2560: 416) ผูซ่ึ้งเปน็ศาสตราจารยด้์านวจิารณว์รรณกรรม 

ไดเ้สนอความคิดตอ่การวจิารณ์ว่า เมือ่มาถงึจดุหนึง่ทีท่ฤษฎตีะวนัตกหมดพลงัทีจ่ะอธิบายปรากฏการณไ์ทย 

ผูว้จิารณ์หรอืนกัวจิยัตอ้งกลา้ท่ีตดัสนิใจมองด้วยสายตาคนไทย เปน็การสรา้งทฤษฎเีบือ้งต้นจากประสบการณ์

ของแผน่ดนิแม ่ผูว้จิยัมคีวามเหน็วา่ถงึเวลาแลว้หรอืยงัทีเ่ราตอ้งสรา้งองคค์วามรูจ้ากฐานความคดิ จากบรบิท

ของเราเองในขณะที่โลกก็กำ�ลังเปลี่ยนแปลงไปด้วยความสับสนงุนงง (ภาพที่ 1)
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	 กล่าวโดยสรุปในเรื่องประเด็นการวิพากษ์สังคมในศิลปกรรมร่วมสมัยไทย ตั้งแต่ พ.ศ.2557-2563 

ยังคงเป็นช่วงเวลาที่ไม่ปกติจากปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที่ได้เกิดขึ้นอันส่งผลกระทบต่อคนในสังคม แล้ววงการ

ศิลปะมีผลสะท้อนต่อสิ่งที่เกิดขึ้นอย่างไร ในขณะท่ีสังคมต้องการความรู้ในประเด็นต่าง ๆ และชุดความรู้

หลายมมุมอง งานวิจยัน้ีมคีวามสำ�คญัอย่างยิง่ท้ังในดา้นการศกึษาศลิปะในทางมนษุยศาสตร ์และยงัสามารถ

เช่ือมโยงไปสู่สังคมศาสตร์ ทั้งนี้ผู้วิจัยมีประสบการณ์วิจัยในประเด็นนี้มาก่อนจากการศึกษาปรากฏการณ์

ของศิลปะก่อน พ.ศ.2557 ดังนั้นผลการวิจัยนี้จะได้องค์ความรู้ในการเผยแพร่ด้วยบทความวิจัยในวารสาร

วิชาการ การพิมพ์เป็นหนังสือ การจัดกิจกรรมนำ�เสนอผลงานวิจัยทางออนไลน์ เพื่อเป็นการต่อยอดองค์

ความรู้ที่มาช่วยต่อเติมให้เกิดประโยชน์ต่อประชาชนไทยในวงวิชาการ นักสร้างสรรค์ และสังคมนานาชาติ

ที่เฝ้าติดตามพัฒนาการของศิลปะในประเทศไทยได้อย่างแน่นอน อีกท้ังยังได้นำ�องค์ความรู้ท่ีได้นำ�มาใช้

พัฒนาการเรียนการสอนระดับบัณฑิตศึกษาของคณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ซ่ึงสอดคล้องกับ

ยทุธศาสตร์ชาตใินดา้นพฒันาและเสรมิสรา้งศกัยภาพทรพัยากรมนษุยใ์นประเดน็ปฏริปูกระบวนการเรยีนรู ้

ที่ตอบสนองต่อการเปลี่ยนแปลงในศตวรรษที่ 21 (กมล โพธิเย็น, 2564: 11-28)

ภาพที่ 1	

กลุ่มเยาวชนได้แสดงสดเพื่อสื่อสารประเด็นทางการเมืองเมื่อวันที่ 20 กันยายน 2563 ท่ีสนามหลวง กรุงเทพมหานคร 

ซึ่งแตกต่างไปกว่าการแสดงออกทางการเมืองในแต่ละทศวรรษที่ผ่านมา 

วัตถุประสงค์

	 1. เพื่อค้นหาให้ได้ประเด็นการวิพากษ์สังคมในศิลปกรรมร่วมสมัยไทย ตั้งแต่ พ.ศ.2557-2563 

ที่มาจากผลงานศิลปกรรม 

	 2. เพื่อวิเคราะห์ผลลัพธ์จากศิลปกรรมไทยที่มีการวิพากษ์สังคมตั้งแต่ พ.ศ.2557-2563
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	 โครงการวิจัยนี้มุ่งศึกษาเกี่ยวกับปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคม ส่งผลกระทบต่อนักสร้างสรรค์

ศิลปิน และนักวิจารณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ดังนั้น วิธีการวิจัยจึงเป็นแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ

ด้วยการสำ�รวจประเด็นที่เกิดขึ้นในสังคมในแง่มุมที่ส่งผลต่องานศิลปะ ผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นประเด็น 

ข้อถกเถียงต่าง ๆ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อค้นหาประเด็นจากการวิพากษ์สังคมด้วยงานศิลปกรรมร่วมสมัย

ไทย และสำ�รวจผลงานท่ีเป็นผลสะท้อนต่อประเด็นเหล่านั้น รวมทั้งวิเคราะห์์ผลลัพธ์จากศิลปกรรมไทยท่ี

มีการวิพากษ์สังคมตั้งแต่ พ.ศ.2557-2563

ระเบียบวิธีวิจัย 

	 งานวิจัยนี้ออกแบบภายใต้กรอบการวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อค้นหาประเด็นการวิพากษ์สังคมจากงาน

ศิลปกรรมร่วมสมัยไทย รวมทั้งผลกระทบกลับจากงานศิลปกรรม ด้วยกรอบวิจัยดังนี้ 

	 1) ปรากฏการณแ์ละเหตกุารณต่์าง ๆ  ในสังคม คอื สิง่ทีเ่กดิข้ึนในสังคมอยา่งท่ีไมเ่คยคาดคดิมากอ่น 

และส่งผลให้คนในสังคมเกิดข้อวิพากษ์วิจารณ์ กลุ่มนักสร้างสรรค์ ศิลปินได้ผลิตผลงานออกมาสู่สาธารณะ

ที่ชี้ให้เห็นว่าเป็นผลจากการรับรู้สิ่งที่เกิดขึ้นจนทำ�ให้ผลิตผลงานออกมา 

	 2) ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยที่ต้องการสะท้อนกลับให้สาธารณะได้รับรู้ความคิด คือ ผลงานของ

กลุ่มนักสร้างสรรค์ ศิลปินที่มีผลงานสู่สาธารณะ 

	 3) ปรากฏการณ์วิทยา เป็นการศกึษาในขอ้มลูทีอ่ยูใ่นสำ�นกึของมนษุยซ์ึง่เปน็แกนกลางของการรบัรู ้

เพือ่อธบิายบรบิท เหตผุลจากความคดิหนึง่ท่ีทำ�ให้เข้าใจเหตุของการเกดิข้ึนหรือจะกล่าวได้วา่ เปน็การเขา้ใจ

ทีม่าทีไ่ปของเหตกุารณใ์นเชงิปรชัญา ด้วยพืน้ฐานของการหาความจริงบนประสบการณซ์ึง่เริม่ปรากฏครัง้แรก

จากความคิดของนักปรัชญา คริสตอฟ ฟรีดริค โอททิงเงอร์ (Christoph Friedrich Oetinger, ค.ศ.1702-

1782) ได้ให้ความหมายคำ�ว่า ปรากฏการณ์ ว่าเป็นการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่าง ๆ  ในโลกที่คนใน

สังคมเห็นได้ ซึ่งผู้มีอิทธิผลอย่างมากคือ เอ็ดมันด์ ฮุสเซิร์ล (Edmund Husserl, ค.ศ.1938-1985)

กรอบการวิจัยและการดำ�เนินการวิจัย

            โครงการวจิยันีม้อีงคป์ระกอบสำ�คญัคอื การคน้หาประเดน็วิพากษส์งัคมจากศลิปกรรมรว่มสมยัไทย 

คือ การทบทวนปรากฏการณท่ี์เกดิขึน้ในด้านการเมอืง ปญัหา สงัคม เศรษฐกจิ สิง่แวดลอ้ม ความเหลือ่มล้ำ� 

เปน็ตน้ และผลงานศลิปกรรมรว่มสมยัทีเ่กดิขึน้จากผลกระทบต่าง ๆ  จากเอกสารงานวจิยั บทความ สจิูบัตร 

ในรปูแบบเอกสารเลม่และข้อมลูในอินเตอรเ์นต็ ทีม่เีนือ้หาเกีย่วกับงานศลิปะในชว่งเวลาตามกรอบทีก่ำ�หนด 

ข้อมูลในสื่อรายการช่องต่าง ๆ ที่ทำ�การสัมภาษณ์เกี่ยวกับงานศิลปะและประเด็นที่เกิดข้ึนในสังคม และ  

บทวิจารณ์ที่ได้ทำ�ให้เห็นมุมมองความคิดของนักวิจารณ์ต่องานศิลปะที่เกิดขึ้น นอกจากนั้นยังได้สัมภาษณ์

คนในวงการศิลปะร่วมสมัยในสังคมไทย ดังนี้

การเก็บข้อมูล
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ผลการวิจัย

	 ผู้วิจัยได้ค้นคว้ากลุ่มตัวอย่างท่ีเป็นข้อมูลจากเอกสารสูจิบัตร ออนไลน์ การลงภาคสนามในการ

ชุมนุมของผู้ชุมนม นิทรรศการในพื้นที่นิทรรศการ และการเสวนาแบบไม่เป็นทางการกับบุคคลในแวดวง

งานศิลปกรรมร่วมสมัย โดยการจัดระเบียบข้อมูลด้วยการเรียงลำ�ดับช่วงเวลาของปีพุทธศักราชตั้งแต่  

2557-2563 เป็นการนำ�เสนอเหตุการณ์ตามเส้นของเวลา (Time line) ทำ�ให้เห็นภาพของเหตุการณ์ความ

เคลือ่นไหวของผูส้รา้งสรรคง์านศลิปกรรมท่ีมคีวามสอดคลอ้งกบัปรากฏการณท์างสงัคม การเมอืงในประเทศไทย 

ผลงานศิลปะ นิทรรศการ กิจกรรมทางศิลปะ งานวิจารณ์ศิลปะโดยมีเกณฑ์การคัดเลือกคือ ผลงานของ

ผูส้รา้งสรรค์ และงานเขียนวจิารณ์ท่ีแสดงออกทางความคดิในดา้นการวิพากษส์งัคมทัง้ทางตรงและทางออ้มด้วย

การใช้สื่อ สัญลักษณ์ ในด้านศิลปกรรม โดยการคัดเลือกในช่วง พ.ศ.2557-2563 มีจำ�นวน 66 ตัวอย่าง 

ซึ่งในบทความน้ีผู้วิจัยยกตัวอย่างมานำ�เสนอเพียงบางอย่างในแต่ละปี ดังตารางที่ 1-7 ผู้วิจัยพบว่าตั้งแต่

การเขา้มาของทหารในการรฐัประหาร จนสามารถตัง้รฐับาลตัง้แต ่พ.ศ.2557-2563 นัน้ มศิีลปนิไดแ้สดงผล

งานศิลปะเพือ่สะทอ้น วพิากษส์งัคมมาโดยตลอด ถงึแมว้า่จะไมใ่ช่ทกุคน หรือทกุนทิรรศการ แตก่เ็ห็นปรมิาณ 

ความถี ่ไดใ้นแตล่ะป ีซ่ึงมจีำ�นวนเพ่ิมมากขึน้เรือ่ย ๆ  ไม่ใชเ่พียงแต่ผลงานศลิปะเท่านัน้ แต่ก็ยงัปรากฏบทความ

	 บุคคลที่อยู่ในแวดวงของศิลปกรรมร่วมสมัย จากหลายหลายสาขาวิชาชีพ โดยการสัมภาษณ์แบบ

กึ่งโครงสร้าง (Semi-Structured Interview) จำ�นวน 7 คน ดังนี้

	 1.อาจารย์ ดร.สุริยะ ฉายะเจริญ นักวิจารณ์ นักวิชาการศิลปะร่วมสมัย อาจารย์คณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสยาม ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์วันที่ 25 มิถุนายน 2565 ผ่าน Zoom 

	 2.ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ดร.สทิธธิรรม โรหติะสขุ อาจารยป์ระจำ�คณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยั

ศรีนครินทรวิโรฒ นักวิจารณ์ศิลปะ ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์วันที่ 26 มิถุนายน 2565 ผ่าน Zoom 

	 3.รองศาสตราจารยอ์ำ�นาจ เยน็สบาย ขา้ราชการบำ�นาญ นกัวจิารณศ์ลิปะ ศลิปนิทีม่ผีลงานสะทอ้น

สังคม การเมือง ตลาดช่วงเวลา 50 ปีที่ผ่านมา ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์วันที่ 27 มิถุนายน 2565 	

	 4.ไพโรจน ์ธรีะประภา นกัออกแบบชดุตวัอกัษรทีม่ผีลงานโดดเดน่ในสือ่ตา่ง ๆ  ดว้ยการนำ�เอกลกัษณ์

ความเป็นไทยมาใช้ในการออกแบบ ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์วันที่ 27 มิถุนายน 2565 ผ่าน Zoom 

	 5.สืบแสง แสงวชิรภิบาล หัวหน้าฝ่ายนิทรรศการ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร ผู้ที่มี

ประสบการณ์ในการจัดแสดงศิลปะให้กับศิลปิน เชื่อมโยงกับนักสะสมศิลปะ ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์วันที่ 28 

มิถุนายน 2565 ผ่าน Zoom

	 6. ธนิสร์ วีระศักดิ์วงศ์ นักวาดการ์ตูน “สะอาด”แนวสะท้อนสังคมที่อยู่ในกระแสสังคมของคนรุ่น

ใหม่ เยาวชนที่อ่านการ์ตูนและเป็นตัวแทนของเสียงของเด็กๆท่ีต้องการสะท้อนความคิดสู่สังคม ผู้วิจัยได้

สัมภาษณ์วันที่ 30 มิถุนายน 2565 ผ่าน Zoom

	 7. ธีระวัฒน์ มุลวิไล ศิลปินรางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง กลุ่ม B-Floor
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ภาพที่ 2	

ศิลปินกลุ่ม RAD แสดงสดในกิจกรรมทางการเมือง แล้วถูกรัฐบาลไทยสั่งยูทิวบ์ระงับการเข้าถึงเอ็มวีเพลง “ปฏิรูป”

หมายเหตุ. จาก แร็ปต้านเผด็จการ: รัฐบาลไทยสั่งยูทิวบ์ระงับการเข้าถึงเอ็มวีเพลง “ปฏิรูป” ของศิลปินกลุ่ม RAD, 

โดย บีบีซี นิวส์ ไทย, 2021 (https://www.bbc.com/thai/thailand-55545107). ลิขสิทธิ์ โดย เกตตี้ อิมเมจส์

ทีไ่ดว้พิากษใ์นประเดน็ทางศลิปะกบัสงัคม การเมอืง รวมทัง้มกีจิกรรมการเสวนาจากคนในแวดวงการศิลปะ 

รว่มสมยั จนถงึการมเีวททีางวชิาการทีไ่ดต้ัง้ประเดน็ของศลิปะกบัสงัคมโครงการเสวนา ศลิปะ อำ�นาจ และ

การขัดขืน ในวันที่ 31 ตุลาคม 2561 ที่ห้องประชุมประกอบ หุตะสิงห์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ซึ่งในขณะ

นั้นมีประเด็นของนักร้องท่ีสร้างสรรค์งานเพลงโดยกลุ่ม Rap Against Dictatorship (ภาพที่ 2) ท่ีทำ�ให้

สังคมไทยหันมาสนใจต่อผลงานสร้างสรรค์น้ี ซ่ึงแน่นอนมันทำ�ให้รัฐบาลไม่พอใจต่อเนื้อหาของเพลงจึงมี

การควบคุมการเผยแพร่จากสื่อต่าง ๆ การเสวนาดำ�เนินการโดยคณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาร่วมกับ

เครือข่ายนักวิชาการเพื่อสิทธิพลเมือง (คนส.) 

	 จากที่ผู้วิจัยได้กล่าวนำ�ถึงการคัดเลือกตัวอย่างในงานวิจัยจำ�นวน 66 ตัวอย่าง บทความนี้ผู้วิจัย

ขอนำ�เสนอบางตัวอย่างของงานศิลปะ กิจกรรมที่เกี่ยวข้องในงานศิลปะและการวิพากษ์สังคม และงาน

วิจารณ์ที่มีประเด็นการวิพากษ์สังคมในช่วง พ.ศ.2557-2563 จากรายงานการวิจัย โดยเรียงตามลำ�ดับเวลา 

ดังตารางที่ 1 ถึง ตารางที่ 7 
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ตารางที่ 1	

กิจกรรมที่เกี่ยวข้องในงานศิลปะ และการวิพากษ์สังคมงานวิจารณ์ที่มีประเด็นการวิพากษ์สังคมในช่วง 2557

ผลงาน ศิลปิน นักสร้างสรรค์ บทความวิจารณ์ วิเคราะห์

(A) นิทรรศการมโนทัศน์ บริบท การต่อต้าน: ศิลปะและ

ส่วนรวมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ Concept Context 

Contestation: art and the collective in Southeast

ผลงานของ พิสิฏฐ์กุล ควรแถลง เป็นผู้หนึ่งในศิลปินกลุ่ม

ของนิทรรศการ ได้แสดงผลงาน “โครงการประวัติศาสตร์ 

ที่สร้างหรือไม่สร้าง” แบบจัดวาง ตัวผลงานประกอบด้วย 

แท่นให้คนยืนอภิปรายจากหนังสือการ์ตูนบนแท่นน้ัน แต่เว้น 

ช่องว่างคำ�พูด ผนังติดภาพลายเส้นขนาดเล็กเป็นเหตุการณ์ 

ในอดีตจากบุคคลสำ�คัญ เป็นการชวนให้ผู้ชมศิลปะได้เห็น

ประเด็นเรื่องของข้อมูลประวัติศาสตร์ว่าขึ้นอยู่กับใคร

เป็นคนเขียนที่ส่งผลต่อการรับรู้ของคนในสังคมนั้น ๆ

(B) ผลงาน “We Vote” ของพิเชษฐ กลั่นชื่น

พิเชษฐ กลั่นชื่น นักแสดง performance ใช้ร่างกายและ

สีหน้าถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก เพื่อสื่อสารกับเราว่า ใน 

สถานการณ์วิกฤติปัจจุบันเราควร "หยุดความรุนแรง หยุด

พักตั้งสติ แล้วใช้การเลือกตั้งตัดสินความขัดแย้ง" ใน

ประเด็นนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่า กลุ่มศิลปินอื่น ๆ นอกจาก

สาขาทัศนศิลป์ ต่างก็พยายามสื่อสารไปยังประชาชนด้วย

รูปแบบที่รัดกุมไม่สุ่มเสี่ยงต่อกฎหมายในเวลานั้น ด้วยการ

ใช้พื้นที่สื่อสังคมออนไลน์

(C) ผลงาน “เด็กเอ๋ยเด็กดี” ของตะวัน วัตุยา จัดแสดงที่ 

หอศิลป์ตูดยุง

เพลงที่กำ�หนดหน้าที่สิบประการ สิบประการที่ต้องทำ�เพื่อ 

เป็น “เด็กดี” ขณะเดียวกันที่ประเทศไทยอยู่ภายใต้กฎ

อัยการศึก ตะวัน ได้ใช้ภาพสื่อสารต่อปรากฏการณ์ในเวลา 

น้ัน เพ่ือนำ�เสนอความคิดท่ีแท้จริงต่อสถานการณ์ทางสังคม 

ที่รัฐมักประดิษฐ์คำ� ข้อความเพื่อให้เด็กได้จดจำ� และปฏิบัติ 

ตาม ซ่ึงศิลปินส่ือสารด้วยภาพท่ีเข้าใจง่ายต่อการรับรู้เพราะ 

ทุกคนต่างมีประสบการณ์ร่วมกันที่เคยเป็นเด็กนักเรียน 

และอยู่ภายใต้เครื่องแบบที่รัฐเป็นผู้กำ�หนด

หมายเหตุ. ภาพ (A) นิทรรศการจัดแสดงท่ีหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร ดูแลโดย ภัณฑารักษ์ 3 คน ได้แก่  

อิโอลา เลนซี (สิงคโปร์) อากุล ฮูจานิกาเจนนง (อินโดนีเซีย) และ วิภาช ภูริชานนท์ (ไทย); ภาพ (B) จาก We Vote 2014 

Pichet Klunchun [Video], โดย A. Saengphatthaseema, 2014, Youtube (https://youtu.be/C-Qevj97Pxs). 

ลิขสิทธิ์ โดย พิเชษฐ กลั่นชื่น; ภาพ (C) จาก Recap: เด็กเอ๋ยเด็กดี Exhibition จัดแสดงผลงานภาพวาดสีน้ำ�ของตะวัน 

วัตุยา ที่แกลอรี่ Toot Yung Art Center, โดย ตะวัน วัตุยา, 2557, Dootdot (https://www.dooddot.com/tawan-

wattuya-dek-oey-dek-dee/). ลิขสิทธิ์ โดย ตะวัน วัตุยา 
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ตารางที่ 2	

กิจกรรมที่เกี่ยวข้องในงานศิลปะ และการวิพากษ์สังคมงานวิจารณ์ที่มีประเด็นการวิพากษ์สังคมในช่วง 2558

ผลงาน ศิลปิน นักสร้างสรรค์ บทความวิจารณ์ วิเคราะห์

(A) ผลงาน “อยู่เมืองดัดจริต ชีวิตต้อง” ของประกิต กอบ

กิจวัฒนา แสดงในเพจอยู่เมืองดัดจริตชีวิตต้องป็อป

“อยู่เมืองดัดจริต ชีวิตต้องป๊อป” เป็นแฟนเพจแรก ๆ ใน 

เฟซบุ๊ก ที่เสียดสีสังคมโดยเสนอผ่านงานศิลปะ โดยเริ่มต้น 

เผยแพร่ตั้งแต่ปี 2553 "ประกิต กอบกิจวัฒนา" ศิลปินเจ้า 

ของผลงานบอกว่า แนวคิดของเขาเกิดขึ้นหลังเหตุการณ์

สลายการชุมนุมที่ราชประสงค์ ผู้วิจัยมีความเห็นว่า การ

สื่อสารผ่านสังคมออนไลน์ ได้ผสมผสานสื่อศิลปะทั้งทัศน

ศิลป์ การออกแบบ สัญญะ ที่นักสร้างสรรค์ต้องใช้ความคิด

อย่างมาก และต้องรวดเร็วให้ทันต่อเหตุการณ์ในแต่ละวัน

(B) ภาพการเสวนา: ศิลปะ เสรีภาพ กับการเมือง โดย 

สุชาติ สวัสดิ์ศรี เวียง-วชิระ บัวสนธ์ และอธิคม คุณาวุฒิ 

ที่ห้อง 103 คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย            

คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้จัดงาน

รัฐศาสตร์เสวนาครั้งที่ 1 ในหัวข้อ “ศิลปะ เสรีภาพ กับ

การเมือง” ซึ่งงานรัฐศาสตร์เสวนาจะมีการจัดเดือนละ 1  

ครัง้ ในหวัขอ้ตา่ง ๆ  ทีเ่ปน็ประเดน็ทางสงัคม ตลอดชว่งระยะ 

เวลา 1 ปี สำ�หรับการเสวนาในครั้งนี้มีวิทยากรประกอบด้วย 

สุชาติ สวัสดิ์ศรี, เวียง-วชิระ บัวสนธ์ และอธิคม คุณาวุฒิ 

ดำ�เนินการเสวนาโดย เอกวีร์ มีสุข การเสวนาในครั้งนี้มีผู้

สนใจเข้าร่วมประมาณ 40 คน และมีเจ้าหน้าที่สันติบาล

เข้าฟังงานเสวนาด้วย แสดงให้เห็นว่านักวิชาการเริ่มสนใจ

เกี่ยวกับนักกิจกรรมทางสังคมนำ�ศิลปะมาเป็นเครื่องมือ

สื่อสารกับประชาชน

หมายเหตุ. ภาพ (A) จาก คุยกับประกิต กอบกิจวัฒนา: ทำ�ไมอยู่เมืองดัดจริต ชีวิตต้องป๊อป, โดย ประกิต กอบกิจวัฒนา, 

2557, สนุก (https://www.sanook.com/campus/1371151/). ลิขสิทธิ์ โดย ประกิต กอบกิจวัฒนา; ภาพ (B) จาก 

รายงานเสวนา: ศลิปะ เสรภีาพ กบัการเมอืง, โดย ประชาไท, 2558, (https://prachatai.com/journal/2015/07/60356). 

ลิขสิทธิ์ โดย ประชาไทย
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ตารางที่ 3	

กิจกรรมที่เกี่ยวข้องในงานศิลปะ และการวิพากษ์สังคมงานวิจารณ์ที่มีประเด็นการวิพากษ์สังคมในช่วง 2559

ผลงาน ศิลปิน นักสร้างสรรค์ บทความวิจารณ์ วิเคราะห์

(A) พลเมืองโต้กลับจัดกิจกรรม “กินข้าวหลามเฉย ๆ” 

ร้องปล่อยตัว ไผ่ดาวดิน ยามบ่ายที่ชานหอศิลปวัฒนธรรม

แห่งกรุงเทพมหานคร 

นายสิรวิชญ์ เสรีธิวัฒน์ แกนนำ�กลุ่มพลเมืองโต้กลับ รวม

ตัวกันจัดกิจกรรม “กินข้าวหลามเฉยๆ” เพื่อแสดงออก

เชิงสัญลักษณ์โดยเรียกร้องให้รัฐบาลปล่อยตัวนายจตุภัทร์ 

บญุภทัรรกัษา หรอืไผ่ ดาวดนิ ทีล่านหนา้หอศิลป ์กรงุเทพฯ 

เมื่อวันที่ 24 ธันวาคม 2559

(B) ถนอม ชาภักดี และธเนศ วงศ์ยานนาวา ในการเสวนา 

“ปฏิบัติการศิลปะเชิงสังคม” ณ พิพิธภัณฑ์จิมทอมป์สัน 

6 ต.ค. 2559 – 20 พ.ย. 2559

          

การตั้งประเด็นคุยเรื่อง การทำ�งานศิลปะ กับความสัมพันธ์

ของสังคม ในแง่ของการถูกควบคุม การไม่มีทุนกิจกรรม 

การลงพื้นที่ศิลปะกับคนในสังคม นับว่าเป็นปรากฏการณ์

หนึ่งที่น่าสนใจสำ�หรับการแสดงความเห็นจากนักวิชาการ

สาขารัฐศาสตร์และการวิจารณ๋ศิลปะ ซึ่งสอดคล้องกับ 

ปรากฏการณ์ในช่วงนั้นที่นักกิจกรรมต่างใช้ศิลปะเป็น

เครื่องมือสื่อสาร แสดงการวิพากษ์สังคมในที่สาธารณะ

หมายเหตุ. ภาพ (A) จาก พลเมืองโต้กลับจัดกิจกรรม “กินข้าวหลามเฉย ๆ ” ร้องปล่อยตัว ไผ่ดาวดิน, มติชนออนไลน์, 2559, 

มติชนออนไลน์ (https://www.matichon.co.th/politics/news_405679). ลิขสิทธิ์ โดย มติชน; ภาพ (B) จาก สัตตะ: 

ปฏิบัติการศิลปะเชิงสังคม [วิดีโอ], โดย สัตตะ, 2559, ยูทูบ (https://www.youtube.com/watch?v=xXZ2de6SeLc). 

ลิขสิทธิ์ โดย สัตตะ
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ตารางที่ 4	

กิจกรรมที่เกี่ยวข้องในงานศิลปะ และการวิพากษ์สังคมงานวิจารณ์ที่มีประเด็นการวิพากษ์สังคมในช่วง 2560

ผลงาน ศิลปิน นักสร้างสรรค์ บทความวิจารณ์ วิเคราะห์

(A) ผลงาน "246247596248914102516... And 

then there were none" ของอริญชย์ รุ่งแจ้ง ณ 

Documenta 14 ประเทศเยอรมันนี

ศิลปินพูดถึงว่าประเทศไทยได้เปล่ียนแปลงการปกครองเป็น

ระบอบประชาธิปไตยมาแล้ว 85 ปี แต่ผ่านการรัฐประหาร 13 

ครั้งและอยู่ภายใต้การปกครองของรัฐบาลทหารเสียส่วนใหญ่ 

หรือความจริง ท่ี ว่างานศิลปะของอริญชย์ถอดแบบจาก 

สัญลักษณ์แทนความเป็นประชาธิปไตยท่ีสร้างข้ึนเกือบ 80 ปีท่ีแล้ว  

ในขณะที่ประเทศไทยก้าวเข้าสู่ปีที่ 4 ภายใต้รัฐบาลทหารของ 

พล.อ. ประยุทธ์ จันทร์โอชา

(B) โปสเตอร์ งาน On-site Chiang Mai Symposi-

um: Art, Media and Design in Social Con-

texts จ.เชียงใหม่ วันที่ 24-25 พฤศจิกายน 2560

กิจกรรมทางศิลปะ โดย ศิลปิน นักวิชาการ และภัณฑารักษ์  

จัดขึ้นเพื่อทบทวนบทบาทและความเคลื่อนไหวศิลปะหลังจาก 

เชียงใหม่จัดวางสังคมได้ต้ังโจทย์ไว้เม่ือสองทศวรรษกว่า จะเห็นว่า 

ช่วงทศวรรษ 2530 นั้น เสรีภาพ ประชาธิปไตยในการขับเคลื่อน 

สังคม การเมือง ศิลปะ วัฒนธรรมมีพลวัตสูงยิ่ง รวมทั้งนัก 

ปฏิบัติการศิลปะหลากรุ่นต่างก็แข่งขับพื้นที่ในการทำ�งานโดย 

ไม่ยี่ระต่อนักแสวงโชคต่อผลงานศิลปะ  เมื่อมีเสรีภาพในการ 

แสดงออก มีประชาธิปไตยในการแสดงความคิดเห็นจนมาสู ่

รูปธรรมทางการขับเคลื่อนสังคม การเมือง ศิลปะ วัฒนธรรม 

"เชียงใหม่จัดวางสังคม ทศวรรษ 2530s" เป็นดั่งคอลเลคทีฟ 

เมมโมเรียลที่เปล่งปลั่งแห่งยุคสมัยในยามนั้น

(C) ภาพประชาสัมพันธ์เทศกาลศิลปะ Bangkok 

Art Biennale 2018 

บริษัท ไทยเบฟเวอเรจ จำ�กัด (มหาชน) กลุ ่มทุนใหญ่ใน 

ประเทศไทยได้จัดเทศกาลศิลปะระดับนานาชาติขึ้น ท่ามกลาง

ความสงสัยของคนในวงการศิลปะต่อปฏิกิริยาของผู้จัดงานกับ

เหตุการณ์ทางสังคม การเมืองที่ไม่มีความมั่นคง รวมทั้งการ

แสดงออกของศิลปินที่เข้ามาร่วมแสดงผลงานว่าจะมีประเด็น

อะไรท่ีสะท้อนสังคมในเวลาน้ัน ในความเห็นของผู้วิจัยพบว่าศิลปิน 

ที่ร่วมแสดงงานนั้น ต่างก็ควบคุมความหมายของงานศิลปะ ไม่ให้ 

สื่อสารทางการเมืองโดยตรง

หมายเหตุ. ภาพ (A) จาก 85 ปีปฏิวัติสยาม: การตีความประชาธิปไตยไทย ณ เวทีศิลปะโลก, โดย บีบีซีนิวส์ ไทย, 2560 

(https://www.bbc.com/thai/features-40370631). ลิขสิทธิ์ โดย Mathias Voelzke; ภาพ (B) จาก Arts Media 

and Design in Social Contexts, โดย On-site CNX Symposiums, 2017 (https://www.facebook.com/photo/

?fbid=132410434114179&set=pb.100068620381319.-2207520000). ลิขสิทธิ์ โดย On-Site CNX Symposium; 

ภาพ (C) จาก Bangkok Art Biennale 2018 จะเปลี่ยนกรุงเทพฯ เป็นเมืองศิลปะระดับโลก, โดย ปิยพร อรุณเกรียงไกร, 

2560, เดอะสแตนดาร์ด (https://thestandard.co/bangkok-art-biennale-2018/?fbclid=IwAR2jypdCSlAmx5gP

q8NtsndbXrLeauIHdlmQtA7vLoLgTeoNSHLWyPvW4gE). ลิขสิทธิ์ โดย ไทยเบฟเวอเรจ
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ตารางที่ 5	

กิจกรรมที่เกี่ยวข้องในงานศิลปะ และการวิพากษ์สังคมงานวิจารณ์ที่มีประเด็นการวิพากษ์สังคมในช่วง 2561

ผลงาน ศิลปิน นักสร้างสรรค์ บทความวิจารณ์ วิเคราะห์

 

(A) อนุสาวรีย์พิทักษ์รัฐธรรมนูญ บริเวณวงเวียน

หลักสี่ มีสถานะเป็น “โบราณสถาน”

บทความเขียนถึงประเด็นการย้ายอนุสาวรีย์พิทักษ์รัฐธรรมนูญ 

บริเวณวงเวียนหลักสี่ที่มีสถานะเป็นโบราณสถาน แต่กลับกลาย

เป็นปรากฏการณ์ที่ไม่สามารถสอบถามถึงที่มาที่ไปของการ

ดำ�เนินการได้ อาจจะด้วยสถานะของอนุสาวรีย์เชื่อมโยงกับกลุ่ม

คณะราษฎรทำ�ให้รัฐต้องการลบประวัติศาสตร์ความทรงจำ�นั้น

ออกจากสังคม

(B) โปสเตอร์โครงการเสวนา “ศิลปะ อำ�นาจ และ

การขัดขืน” ณ ห้องประชุมประกอบ หุตะสิงห์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์

สถาบันการศึกษาได้เริ่มจับตามองปรากฏการณ์ของงานศิลปะ

ที่ออกมาต่อต้านเผด็จการ จึงมีการจัดเสวนาประเด็นนี้ขึ้น ซึ่ง

ประเด็นของนักสร้างสรรค์หลากหลายสาขาที่ได้ผลิตผลงาน

ออกมาสื่อสารกับประชาชน ทำ�ให้สังคมเห็นความเชื่อมโยงกัน

ของงานศิลปะในสังคมไทยที่สามารถสร้างผลกระทบต่อการรับ

รู้ในด้านวิพากษ์สังคม การเมือง โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสื่อสาร

กับคนรุ่นใหม่ด้วยสื่อสังคมออนไลน์

(C) เทศกาลศิลปะขอนแก่นเมนิเฟสโต้ จัดแสดงผล

งานของศิลปินรับเชิญทั้งจากภาคอีสาน กรุงเทพฯ 

รวมถึงภูมิภาคและเชื้อชาติอื่นๆ 

เทศกาลศิลปะขอนแก่นแม่นอีหลี : เหลื่อม มาบ มาบ #1 

(KHONKAEN MANIFESTO : FLASHY FLASHES #1) หรือ

เรียกสั้น ๆ ว่า “ขอนแก่นเมนิเฟสโต้” โดย ถนอม ชาภักดี นัก

วิจารณ์ศิลปะ นักวิชาการ สำ�หรับนิทรรศการนี้เป็นงานที่กลุ่ม

ศิลปินแสดงออกวิพากษ์สังคม การเมืองชัดเจนมากในขณะที่ยัง 

อยู่ในช่วงเวลาของการควบคุมโดยเจ้าหน้าที่ของรัฐในการแสดง 

ออกทางความคิดเห็นของประชาชนต่อการเมือง อีกทั้งยังตั้งใจ 

ให้เกิดส่ิงตรงกันข้ามกับนิทรรศการของกลุ่มทุนในการจัด

เทศกาลศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ บางกอก อาร์ตเบียนนาเล่ 

กรุงเทพฯ และเทศกาลศิลปะนานาชาติ ไทยแลนด์ เบียนนาเล่ 

กระบี่ ซึ่งจัดโดยรัฐ ดังนั้น ดังนั้นนี่คือความตั้งใจให้สังคมได้เห็น

คุณค่าของชุมชน ท้องถิ่นอีสาน และการไม่อยู่ในขนบแบบแผน

ของการจัดงานเทศกาลศิลปะในประเทศไทย

หมายเหตุ. ภาพ (A) จาก #รู้หรือไม่ อนุสาวรีย์พิทักษ์รัฐธรรมนูญ บริเวณวงเวียนหลักสี่ ก็มีสถานะเป็นโบราณสถานนะ, 

โดย คดิอยา่ง, 2563 (https://www.facebook.com/page/1108887155819493/search/?q=อนสุาวรยีพ์ทิกัษร์ฐัธรรม

นูญ). ลิขสิทธิ์ โดย คิดอย่าง; ภาพ (B) จาก  Art, power and resistance, โดย Tusocant, 2018, Facebook (https://

www.facebook.com/page/355086231219/search/?q=ศิลปะ%20อำ�นาจ%20และการขัดขืน). ลิขสิทธิ์ 2562 โดย 

Tusocant; ภาพ (C) จาก ขอนแก่นเมนิเฟสโต้ เทศกาลศิลปะร่วมสมัยของไทยครั้งแรกในดินแดนอีสาน, โดย Wurkon, 

2561, Facebook (https://www.facebook.com/page/1463047223999191/search/?q=ขอนแก่นเมนิเฟสโต้% 

20). ลิขสิทธิ์ 2562 โดย Wurkon
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ตารางที่ 6	

กิจกรรมที่เกี่ยวข้องในงานศิลปะ และการวิพากษ์สังคมงานวิจารณ์ที่มีประเด็นการวิพากษ์สังคมในช่วง 2562

ผลงาน ศิลปิน นักสร้างสรรค์ บทความวิจารณ์ วิเคราะห์

(A) บทความ “อรุณ วัชระสวัสดิ์ : 5 ทศวรรษ

ประวัติศาสตร์การเมืองผ่านการ์ตูน” โดย หทัยกาญจน์ 

ตรีสุวรรณ

ประเด็นสำ�คัญของนักวาดการ์ตูนล้อการเมืองที่วาดมา

ยาวนานตลอด 50 ปี แต่การเมืองไทยซ้ำ�ซาก กลับมาจุด

เดิมไม่ไปไหน ทำ�ให้ศิลปินคนนี้ออกมาสะท้อนความคิดต่อ

สังคมผ่านการแสดงงานในรูปแบบ การ์ตูน ผู้วิจัยมองว่า

การ์ตูนคือสื่อศิลปะที่เข้าถึงประชาชนง่ายที่สุด ด้วยภาพ

ประกอบและคำ�พูดสั้น ๆ มากกว่าสื่อศิลปะสาขาอื่น ๆ  

(B) พานไหว้ครู ล้อการเมืองกับพิธีไหวครูเปิดกว้างทาง

ความคิดหรือผิดกาลเทศะ

นักเรียนระดับประถม มัธยมศึกษา เริ่มแสดงออกทาง 

การเมืองผ่านการออกแบบพานไหว้ครู ซ่ึงเป็นปรากฏการณ์ 

หนึ่งในหลาย ๆ  ครั้งในช่วงเวลานั้นที่นักเรียนได้แสดงออก

ทางความเห็นทางการเมืองผ่านการสร้างสรรค์ในรูปแบบ 

ต่าง ๆ  อันเน่ืองมาจากมีคำ�ถามจากประชาชนต่อการประพฤติ 

ของคณะผู้บริหารรัฐบาล

หมายเหตุ. ภาพ (A) จาก อรุณ วัชระสวัสดิ์: 5 ทศวรรษประวัติศาสตร์การเมืองผ่านการ์ตูน, โดย หทัยกาญจน์ ตรีสุวรรณ, 

2562, บบีซีนีวิส ์ไทย (https://www.bbc.com/thai/thailand-48755910). ลขิสิทธิ ์2562 โดย Wasawat Lukharang; 

ภาพ (B) จาก พานไหว้ครู: ล้อการเมืองกับพิธีไหวครูเปิดกว้างทางความคิดหรือผิดกาลเทศะ, โดย บีบีซีนิวส์ ไทย, 2562 

(https://www.bbc.com/thai/48632847). ลิขสิทธิ์ 2562 โดย บีบีซีนิวส์ ไทย
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	 ผู้วิจัยมีความเห็นว่า พ.ศ.2561 เป็นช่วงเวลาสุกงอมของความอดทนอดกลั้นของประชาชนต่อ

การบรหิารงานของรฐับาลเผดจ็การ ทีท่นมาเปน็เวลา 4 ป ีจงึทำ�ให้เกดิกจิกรรมการเคลือ่นไหวในทีส่าธารณะ  

สือ่ตา่ง ๆ  พืน้ทีท่างศลิปะทัง้ในระบบห้องนทิรรศการ และพืน้ท่ีสาธารณะ เกดิการรวมตวัของนกัเคลือ่นไหว

ร่วมกับศิลปิน จนลุกลามไปถึงโรงเรียนระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษาในช่วงเวลานั้นอย่างที่ไม่เคยเกิดขึ้น

มาก่อนและนึกไม่ถึงมาก่อน

ตารางที่ 7	

กิจกรรมที่เกี่ยวข้องในงานศิลปะ และการวิพากษ์สังคมงานวิจารณ์ที่มีประเด็นการวิพากษ์สังคมในช่วง 2563

ผลงาน ศิลปิน นักสร้างสรรค์ บทความวิจารณ์ วิเคราะห์

(A) บทความ “ศิล-ปะล่ะ ตามหาความจริง กับการ

แสดงออกทางการเมืองอย่างมีศิลปะในไทย” เผยแพร่

ใน Waymagazine.

บทความได้พยายามนำ�เสนอประเด็นเรื่อง การสร้างสรรค์

งานศิลปะในสาขาต่างๆ ที่สะท้อนการเมืองทั้งวรรณกรรม 

ภาพยนตร ์เพลง ภาพประกอบ ผูว้จิยัพบวา่ สือ่สงัคมใหค้วาม

สนใจการแสดงออกทางศิลปะของประชาชนในด้านวิพากษ์

สังคมและการเมืองหลาย ๆ ส่ือ ซ่ึงน่าจะสร้างความเข้าใจ

อีกมุมหนึ่งให้แก้สังคมว่า ศิลปะไม่ใช่เป็นเพียงการสื่อสาร 

สิ่งสวยงามเพียงอย่างเดียว

(B) บทความ “ถนอม ชาภักดี พื้นที่ศิลปะ คือพื้นที่แห่ง

เสรีภาพ” 

บทความนำ�เสนอ นักวิจารณ์ศิลปะ นักกิจกรรม นักปฏิบัติ

การทางศิลปะท่ีพูดถึงเสรีภาพทางการแสดงออกของงาน

ศิลปะ เขากล่าวว่า ศิลปะและการเมืองเป็นสิ่งที่แยกออกจาก

กันไม่ได้ ประเด็นนี้มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น จากสิ่งที่ปรากฏ 

ต่องสังคม จากการแสดงออกของกลุ่มต่าง ๆ  ประเด็นนี้ผู้วิจัย 

มองว่า เป็นส่ิงท่ีแวดวงการศึกษาศิลปะในประเทศไทยไม่ค่อย 

ให้ความกระจ่างสักเท่าไร หรือไม่กล่าวถึงความเชื่อมโยง 

ระหว่างศิลปะกับการเมืองเสียด้วยซ้ำ�

หมายเหตุ. ภาพ (A) จาก ศิล-ปะล่ะ ตามหาความจริง กับการแสดงออกทางการเมืองอย่างมีศิลปะในไทย, โดย รชนีกร 

ศรีฟ้าวัฒนา, 2563, Way magazine (https://waymagazine.org/art-of-politic/). ลิขสิทธิ์ โดย รชนีกร ศรีฟ้าวัฒนา; 

ภาพ (B) จาก ถนอม ชาภกัด ีพืน้ทีศ่ลิปะ คอืพืน้ทีแ่หง่เสรภีาพ, โดย Nattatiti K, 2563, Sanook (https://www.sanook.

com/news/8238742/). ลิขสิทธิ์ โดย Nattatiti K
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	 จากข้อมูลที่ผู้วิจัยคัดเลือก และรวบรวมมานี้มีความสอดคล้องกับความเห็นของบุคคลที่ผู้วิจัยได้

สัมภาษณ์ กล่าวคือ นับแต่เกิดการรัฐประหารในปี พ.ศ.2557 แล้วเกิดการแสดงออกทางความคิดเห็นจาก

ประชาชนในมิติต่าง ๆ ทั้งสนับสนุน และต่อต้านนั้น เป็นคนละแบบกับอดีตในช่วงทศวรรษที่ 2540-2550 

กลุม่คนทีอ่อกมาแสดงออกเปน็คนรุน่ใหมท่ี่ไมเ่ดินตามรอยของคนกลุ่มคนรุ่นกอ่นหนา้นัน้ อกีท้ังแนวคดิของ

ผู้ให้สัมภาษณ์ที่มาจากหลากหลาย เช่น นักวิชาการ ศิลปิน นักวิจารณ์ศิลปะ นักแสดง นักวาดการ์ตูน และ

ภัณฑารักษ์ ล้วนมีมุมมองต่อปรากฏการณ์ในช่วงปี พ.ศ.2557-2553 ที่สอดคล้องกัน โดยให้ความสำ�คัญต่อ

การแสดงออกของคนรุ่นใหม่อย่างที่เขาไม่เคยเห็นมาก่อนจากอดีต ซ่ึงได้ข้อสรุปว่า ความเห็นท่ีมีประเด็น

เดยีวกนัหรอืใกลเ้คยีงกนัคอื เรือ่งการแสดงออกทางความคดิเหน็ทางการเมอืง วพิากษสั์งคมผ่านงานศิลปะ

สาขาตา่ง ๆ  ในช่วงเวลาท้ังกอ่น พ.ศ.2557 และ หลงั พ.ศ.2563 เปน็การแสดงออกโดยผา่นสือ่สงัคมออนไลน์

ในเครื่องมือสื่อสาร อินเตอร์เน็ต โดยมีแอปพริเคชันที่สังคมในช่วงเวลานั้น ๆ ใช้ร่วมกันเป็นกลุ่มใหญ่ แต่มี

การปฏิบัติการ หรือแสดงออกจริงในพื้นที่จริง ให้สอดคล้องกับความหมายของการสื่อสารสู่สังคม แล้วใช้

สื่อออนไลน์เพื่อส่งสารไปยังผู้รับ ซึ่งช่วงเวลาเดียวกันนั้นผู้วิจัยก็ได้สร้างสรรค์งานวิพากย์สังคมเช่นเดียวกัน 

(ภาพที่ 3-4)

	 ผู้วิจัยมีความคิดเห็นต่อประเด็นนี้ว่า การใช้ศิลปะวิพากษ์สังคมของกลุ่มคนต่าง ๆ ทั้งก่อนการ

รัฐประหาร และหลังการเข้ามาของรัฐบาลที่มาจากการรัฐประหารนั้น เป็นกิจกรรมที่ผู้แสดงออกได้ใช้

ความคิดสร้างสรรค์ มีความพยายามตีความหมายต่อสื่อวัสดุ ความหมายเชิงประวัติศาสตร์ ความหมายเชิง

นามธรรม การเลือกสญัลกัษณแ์ทนการพดู เพือ่ควบคมุการสือ่สารไมใ่หเ้ขา้ขา่ยละเมดิตอ่กฎหมาย เป็นการ

ป้องกันตนเอง แต่อย่างไรก็ตาม ก็มีนักเคลื่อนไหวทางการเมือง ศิลปินที่ต้องการสื่อสารด้วยภาษา สื่อภาพ

สัญลักษณ์อย่างตรงไปตรงมาต่อเหตุการณ์เฉพาะหน้า หรือเหตุการณ์ที่สังคมมีการตั้งคำ�ถามต่อการปฏิบัติ

งานของบุคลากรในรฐับาลเช่นกนั ประเดน็ทีน่า่สนใจอกีประการหนึง่กค็อื การเกดิเวททีางวชิาการทีม่กีารนำ�

ประเดน็ทางศลิปะ การเมอืง นำ�มาผสมผสานสู่การอธบิายให้สังคมเขา้ทำ�ความเข้าใจ เนือ่งจากปรากฏการณ์

ใหม่ ๆ  ในช่วงเวลาที่ผู้วิจัยกำ�หนดขอบเขตนั้น เกิดการแสดงออกของความหลากหลายทางความคิดมากขึ้น

กว่าก่อน คนในสังคมไม่ได้พุ่งประเด็นไปที่การเข้ามาของรัฐบาลทหารเพียงอย่างเดียวเท่านั้น แต่ประชาชน

ที่เป็นนักสร้างสรรค์ทางศิลปะ ได้แสดงความเห็นในเร่ืองความยุติธรรม ความเท่าเทียมกันในสิทธิพลเมือง

ด้านต่าง ๆ ที่ควรจะเป็นในสังคมสมัยใหม่ 

	 การแสดงออกด้วยการใช้ศิลปะวิพากษ์การเมือง สังคมไม่จำ�กัดอยู่ในกลุ่มนักสร้างสรรค์ ศิลปิน 

อกีตอ่ไปแลว้ การปรากฏของนกัเรียนระดับชัน้มธัยมศกึษา ไล่ลงมาถงึระดับประถมมใีหเ้หน็อยูใ่นปรากฏการณ์

ทางสงัคม จนทำ�ใหส้งัคมมคีวามสัน่สะเทอืนตอ่การรบัรูท้ีไ่มเ่คยเหน็มากอ่น ประเดน็นีก้เ็ป็นสิง่ทีช่วนใหศึ้กษา

ลงลึกลงไปถึงการคิดของนักเรียนเหล่านั้น การเลือกสื่อสารในยุคสมัยของพวกเขาที่ใช้ความละมุน ต่อรอง

กับอำ�นาจการบริหารประเทศของคณะรัฐบาลในแต่ละประเด็น เช่น เรื่องการศึกษา การเรียนในเนื้อหาที่

ไม่ตอบสนองต่อยุคสมัย หรือแม้กระทั่งบทเรียนในหนังสือสำ�เร็จรูปที่รัฐกำ�หนดเป็นการศึกษาภาคบังคับ  

เกิดการค้นคว้าเชิงลึกมากขึ้นเพื่อตั้งคำ�ถามกับเนื้อหาในรายวิชาว่ามันมีความจริงหรือไม่ เช่น เนื้อหาเกี่ยว
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กับประวัติศาสตร์ สังคม เป็นต้น นอกจากน้ันยังมีคำ�จัดกัดความดังประโยคที่ว่า “การปฏิบัติการศิลปะ” 

หรือ “นักปฏิบัติการทางศิลปะ” โดย ถนอม ชาภักดี (พ.ศ.2501-2565) โดยเขามีความเชื่อว่า ศิลปะเป็น

เรื่องของการมีส่วนร่วมของประชาขน ซึ่งผู้ที่ให้สัมภาษณ์ในวิจัยครั้งนี้ได้กล่าวถึงประโยคนี้ถึง 4 คน นั่นก็

หมายความว่าประเด็นการแสดงออกของประชาชนด้วยศิลปะเพื่อวิพากษ์ต่อสังคมนั้น เป็นสิ่งที่อยู่ในความ

ต้องการแห่งยุคสมัยของคนร่วมสมัยในปัจจุบัน 

ภาพที่ 3

ผลงานชื่อ Sound of Silence in Thailand ของ ศุภชัย อารีรุ่งเรือง ณ Lim Hak Tai Gallery, Singapore นำ�เสนอ

ประเด็นวิพากษ์สังคมจากคำ�ถามของประชาชนต่อรัฐบาลในช่วงเวลาของการวิจัย
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ภาพที่ 4

ผลงานสะท้อนสังคมของ ศุภชัย อารีรุ่งเรือง ในนิทรรศการ Deconstruction at Mae Fah Liang and Cultural Park 

เป็นงานศิลปะท่ีให้ผู้เข้าชมใช้แสงจากโทรศัพท์มือถือของตนเอง ส่องไปที่ผลงานเพื่อให้เกิดเงาบนผนัง เป็นภาพของกลุ่ม

ผู้เข้าควบคุมประชาชนที่แสดงออกทางการเมือง

	 อย่างไรก็ตามกระแสของศิลปะในประเทศไทยไม่ได้มีด้านใดด้านหนึ่ง หรือกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งเพียง

เทา่นัน้ การเกดิขึน้ของเทศกาลศลิปะระดับนานาชาติในประเทศไทยกไ็ด้มงีานใหญเ่กดิขึน้โดยกลุม่ทนุใหญ่

ในประเทศไทยคือ บริษัท ไทยเบฟเวอเรจ จำ�กัด (มหาชน) ในขณะเดียวกันกลุ่มทุนของรัฐบาล โดย 

สำ�นักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย (สศร.) กระทรวงวัฒนธรรม ก็เดินคู่ขนาน สร้างงานใหญ่โตเทียบเคียง

กัน คือ Thailand Biennale จังหวัดกระบี่ แต่ต่างท่ีกลุ่มศิลปินในการแสดงเทศกาลศิลปะ การวิพากษ์

ทางสังคมผ่านงานศิลปะมีปรากฏให้เห็นอยู่ในเทศกาลใหญ่ในช่วงที่ผ่านมาทั้ง Bangkok Art Biennale  

(ภาพที่ 5) และ Thailand Biennale ในขณะที่กลุ่มศิลปินที่ต้องการแสดงออกเชิงวิพากษ์สังคมจริง ๆ  

ก็ปรากฏให้เห็นอยู่อย่างกระจายไปในพื้นที่ต่าง ๆ เช่น ในจังหวัดขอนแก่น ในงาน ขอนแก่นแมนิเฟสโต้  

(ภาพที่ 6) อย่างไรก็ตาม การที่ศิลปิน นักสร้างสรรค์จะแสดงออกทางการวิพากษ์ได้มากหรือน้อยก็ขึ้นอยู่

กบัความเขม้งวดของกฎหมายพเิศษในชว่งเวลาทีม่กีฎหมายของคณะปฏวิตั ิเพือ่นำ�มาใชค้วบคมุและจบักมุ

กลุ่มศิลปิน บุคคล หรือรายบุคคลให้ไม่สามารถสื่อสารต่อสังคมได้อย่างเสรี ส่วนกลุ่มที่ไม่ได้แสดงออกทาง

ความคิดเห็นทางการเมือง หรืออาจจะแสดงออกในช่วงเวลาก่อนหน้าปีพ.ศ.2557 เพื่อสนับสนุนให้เกิด

การเขา้มาควบคมุของทหาร จนสามารถตัง้รฐับาลไดน้ัน้ กอ็ยูใ่นพ้ืนทีป่ลอดภยัของตนเองโดยไมอ่อกมาโตแ้ยง้หรอื

แสดงความคดิเห็น หลายคนไดร้บัผลกระทบทางการงานในกรณขีองกลุม่ศลิปนิทีเ่ปน็ทัง้ผูส้อนในมหาวทิยาลยั  

ก็ต้องเก็บตัวเงียบไม่ปรากฏตนในการแสดงออกบนสื่อออนไลน์ หรือการพูดแสดงความเห็นแต่อย่างใด
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ภาพที่ 5

ผลงาน Law of Journey ของ Ai Weiwei ในเทศการศิลปะ Bangkok Art Biennale 2020 ที่ BACC มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

พื้นที่ค่ายผู้อพยพทั้ง 40 แห่ง ใน 20 ประเทศที่เขาไปสำ�รวจและสร้างผลงานประติมากรรม ซึ่งเป็นผลงานที่วิพากษ์สังคม

ในประเด็นของโลก

ภาพที่ 6

ผลงานของ ตะวัน วัตุยา ในงาน ขอนแก่นแมนิเฟสโต้ เป็นการรวมกลุ่มของศิลปินเพื่อแสดงความเห็นทางการเมืองในช่วง

เวลาที่ยังมีการควบคุมการแสดงความเห็นทางการเมืองในช่วงเวลานั้น
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	 ข้อมูลอีกด้านหนึ่งที่น่าสนใจที่สวนทางกันกับการอยู่ภายใต้ความกดดันหรือความเท่าเทียมกันใน

การแสดงออกความคดิเหน็ทางสังคม วพิากษก์ารเมอืงกค็อื การเติบโตของธรุกจิศลิปะเรือ่งการประมูลงาน

ศิลปะในกรุงเทพมหานคร ตั้งแต่ปี พ.ศ.2549 โดยมีผู้จัดการประมูลของเอกชน คือ Bangkok Art Auction 

แต่มีความคึกคักกันในช่วงหลังรัฐประหาร โดยเฉพาะอย่างยิ่งต้ังแต่ปี พ.ศ.2564 ซ่ึงเป็นช่วงท่ีผู้วิจัยกำ�ลัง

ดำ�เนินการวิจัยอยู่น้ัน ก็มีการจัดการประมูลขึ้น คือ Exceptional Thai Art ณ ริเวอร์ซิตี้ ซึ่งขัดแย้งกับ

สภาพเศรษฐกจิในประเทศไทย เพราะเศรษฐกจิตกต่ำ�อยา่งตอ่เนือ่ง แตก่ลบักลายมเีศรษฐรุ่ีนใหมต่อ้งการซ้ือ 

ผลงานศลิปะเพ่ือเป็นการลงทุนอกีรปูแบบหนึง่ ประเด็นนีก็้นา่ศกึษาต่อเนือ่งอกีเชน่กนั อยา่งไรกต็ามผลงาน

ศิลปะที่วิพากษ์สังคมก็คงจะไม่สามารถเข้าไปสู่ระบบการประมูลอย่างแน่นอน การจัดประมูลงานศิลปะก็มี

การดำ�เนินการต่อเนื่องมาอีกจนถึงปีที่ พ.ศ. 2566 (ปีที่ผู้วิจัยเขียนบทความ) ยกตัวอย่างเช่น พ.ศ.2565 ใน

ชื่องานประมูล To The Moon ณ ริเวอร์ ซิตี้ มีการประมูลงานของศิลปิน NFT และ The Iconic Treasure  

ณ ไอคอนสยาม ในป ีพ.ศ.2566 มงีานประมลูในชือ่ The Extraordinaire ณ ไอคอนสยาม ซึง่มกีารเปิดการ

ประมูลงานศิลปะในรูปแบบภาพวาด จนไปถึงงานสตรีทอาร์ต (Bangkok art auction, n.d.)

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ

	 ประเด็นการวิพากษ์สังคมในศิลปกรรมร่วมสมัยไทย ตั้งแต่ พ.ศ.2557-2563 เป็นสิ่งที่ผู้วิจัยสนใจ

ศึกษามาอยา่งตอ่เนือ่งก่อนหนา้ท่ีทำ�วจิยันี ้ซึง่กม็วีตัถุประสงคแ์ตกตา่งกนัไปในแตล่ะชว่งเวลาของปรากฏการณ์

ที่เกิดขึ้นในสังคมไทยจึงทำ�ให้เห็นพลวัตที่เกิดขึ้นในการแสดงออกของนักสร้างสรรค์ ศิลปิน นักออกแบบ

ที่ใช้งานศิลปกรรมไปวิพากษ์ต่อสังคม การสรุปผลการวิจัยในครั้งนี้จึงเป็นข้อมูลที่ทำ�ให้เห็นสิ่งที่เกิดขึ้นใน 

ชว่งเวลาท่ีกำ�หนดของการวจัิยเท่านัน้ แต่ในความเปน็จรงิแลว้ ปรากฏการณต่์าง ๆ  ไมไ่ด้หยดุอยูใ่นเวลาของ

กรอบการวิจัยเท่านั้น ซึ่งผู้วิจัยดำ�เนินการทำ�วิจัยในช่วงปี พ.ศ.2563-2564 ตามเวลาของทุนสนับสนุนการ

วิจัย ดังนัั้นผู้วิจัยจึงขอแสดงข้อสรุปสำ�คัญตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยคือ

	 1. ประเด็นสำ�คัญของการวิพากษ์สังคมในศิลปกรรมร่วมสมัยไทย ต้ังแต่ พ.ศ.2557-2563 คือ  

การตัง้คำ�ถามใหส้งัคมไดค้ดิตามตอ่เรือ่งความเทา่เทยีมของสทิธพิลเมอืงทีค่วรจะเปน็ การตอ่ตา้นรฐัประหาร

ของกลุม่ทหารท่ียดึอำ�นาจในปี พ.ศ.2557 แลวัยงัสบืตอ่อำ�นาจจนสามารถเขา้มาสูก่ารเปน็รฐับาล การทำ�งาน

ศิลปะกับความสัมพันธ์ของสังคมในสถานะการควบคุมของอำ�นาจรัฐ นอกจากนั้นประเด็นเรื่องของความ 

หลากหลายทางสงัคม ทางความคดิ ทางเพศ เร่ืองส่ิงแวดล้อม ครอบครัว ก็เปน็ประเด็นทีถ่กูนำ�มาส่ือสารใน

การแสดงออกทางศลิปะ เพือ่วพิากษไ์มน่อ้ยไปกวา่ทางดา้นการเมอืงเลย นัน่แสดงใหเ้หน็วา่ คนในสงัคมเริม่

ใหค้วามสนใจตอ่ผลกระทบของชวีติของประชาชนทีม่าจากการไดร้ฐับาลไมต่รงกบัสิง่ทีผู่ค้นไดเ้ลือก นอกจาก

นั้น การวิพากษ์ต่อสังคมผ่านงานศิลปะได้เปลี่ยนไปสู่กิจกรรมในพื้นที่ที่ไม่ใช่ในอาหาร หอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ 

แกลลอรี่อีกต่อไป เพราะนักสร้างสรรค์ นักกิจกรรมต้องการสื่อสารโดยตรงต่อประชาชนด้วยกัน จึงเกิด

ปรากฏการณ์ต่าง ๆ บนท้องถนน ในพื้นที่สำ�คัญทางประวัติศาสตร์การเมือง 
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	 2. ผลลัพธ์จากศิลปกรรมไทยที่มีการวิพากษ์สังคมตั้งแต่ พ.ศ.2557-2563 เป็นประเด็นที่ผู้วิจัย 

พบว่า การแสดงออกของนักสร้างสรรค์ ศิลปินในสาขาต่าง ๆ  สามารถทำ�ให้สังคมได้เห็นผ่านสื่อออนไลน์ได้

อยา่งทรงพลงั จนทำ�ใหเ้จา้หนา้ท่ีรฐัตอ้งรบีเข้าควบคมุเพือ่ไมใ่ห้งานศลิปะเหลา่นัน้ได้เหน็ในวงกวา้ง ไมว่่าจะ

เปน็ผลงานบนผนงักำ�แพงท่ีสะท้อนความจรงิของคณะรฐับาลในพฤติกรรมทีน่า่ต้ังคำ�ถามเกีย่วกบัความร่ำ�รวย

ผิดปกติ การใช้สินค้าหรูหรา การมีเครือข่ายเข้าถึงการรับงานให้กับรัฐบาล เมื่อมีภาพปรากฏบนพื้นที่จริง

ในที่สาธารณะ แล้วมีการถ่ายภาพส่งต่อผ่านสื่อออนไลน์ ก็มีการเข้าควบคุม ลบกลบเกลื่อนผลงานเหล่านั้น 

	 นอกจากนัน้การแสดงออกของกลุม่นกัเรยีนในการตอ่ตา้นการทำ�งานของรฐั ทีค่วบคมุการประทว้ง

ของนักเรียนอย่างท่ีไม่เคยมีมาก่อนในประวัติศาสตร์การเมืองไทย ก็ทำ�ให้ยิ่งเกิดผลกระทบต่อสังคมอย่าง

เหน็ไดช้ดัตอ่ความไมย่ตุธิรรม อยา่งไรก็ตามความเหน็ทางการเมอืงยอ่มมมีากกวา่สองด้าน ในกลุ่มทีไ่มช่อบ

การแสดงออกของนักเรียน เยาวชนก็ย่อมมีความเห็นต่าง หรือตำ�หนิต่อพฤติกรรม แต่สังคมไทยควรเรียนรู้

ประเด็นเรื่อง ความเห็นต่าง การยอมรับฟังซึ่งกันและกัน

การอภิปรายผล

	 ผู้วิจัยได้พบคำ�ตอบการวิจัยท่ีน่าสนใจเกินกว่าสิ่งที่ตั้งคำ�ถาม หรือสมมติฐานการวิจัยที่ขอนำ�มา

เขียนในหัวข้อนี้ ในกรอบแนวคิดเรื่องปรากฏการณ์วิทยา เพื่อเข้าใจบริบทของเหตุการณ์เกิดขึ้นต่าง ๆ 

เพื่อหาความจริงนั้น มีข้อค้นพบในประเด็นของการเกิดขึ้นของกลุ่มศิลปิน นักกิจกรรม นักเคลื่อนไหวอย่าง

มากมาย ปรากฏการณ์มีความแตกต่างจากเหตุการณ์ทางการเมืองในอดีตยุคพุทธทศวรรษที่ 20, 30 และ 

40 กลไกของการขับเคลือ่นสือ่สารดว้ยงานศลิปะวิพากษส์งัคมไดใ้ชส้ือ่สงัคมออนไลนเ์ปน็หลกั กจิกรรมเกดิข้ึน 

ทัว่ทกุหนแห่ง ไม่จำ�เป็นตอ้งมผีูค้นจำ�นวนมาก แตส่ามารถสือ่สาร นดัแนะ สรา้งผลกระทบตอ่สังคมไดอ้ยา่ง

รวดเร็วหรือทันเวลา มีการรับรู้ผ่านสื่ออินเตอร์เน็ตในลักษณะถ่ายทอดสด จนทำ�ให้เกิดผลกระทบต่อสังคม

ไทยและโลกได้อย่างรวดเร็ว ซึ่งแน่นอนสิ่งนี้คือสิ่งที่รัฐเกรงกลัว เพราะการควบคุมไม่สามารถทำ�ได้เหมือน

อย่างในอดีต

	 ปรากฏการณก์ารประมูลผลงานศลิปะในสงัคมไทยทีเ่คยมกีารจดัขึน้กอ่นหนา้นัน้ในชว่งป ีพ.ศ.2549 

ได้มีเอกชนคือ Bangkok Art Auction จัดขึ้นอีกในช่วงปี พ.ศ.2564 (เป็นข้อมูลต่อเนื่องจากกรอบการวิจัย) 

กลบักลายเปน็เรือ่งสวนกระแสตอ่สภาพเศรษฐกจิสงัคม ทีม่คีนตกงานเพิม่ข้ึน ฐานการผลติของต่างชาติยา้ย

ไปสูป่ระเทศอืน่ รายไดป้ระชากรลดลง หน้ีสนิในครวัเรอืนสงูขึน้ นัน่แสดงใหเ้หน็วา่ ชอ่งว่างทางสงัคมมคีวาม

ห่างกันมาก ใหญ่มาก แต่ประเด็นเหล่าน้ีไม่ค่อยได้มีการนำ�มาเป็นเรื่องสนทนากันเท่าไรนัก อย่างไรก็ตาม

กิจกรรมในลักษณะน้ีแสดงให้เห็นทิศทางของงานศิลปะในประเทศไทยต่างไปจากเดิม นั่นคือมีการประมูล

ผลงานของศิลปินรุ่นใหม่ที่สร้างสรรค์งานศิลปะดิจิทัล NFT รวมทั้งงานศิลปะแบบสตรีทอาร์ต
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	 ตลอดช่วงเวลาของรัฐประหาร พ.ศ.2557-2563 งานศิลปกรรมไทยยังไม่อาจจะแสดงความคิด

เห็นได้อย่างเสรี ไม่ว่าจะเป็นผลงานทัศนศิลป์ การแสดง บทเพลง ภาพยนตร์ การเสวนาทางวิชาการ  

การวจิารณ ์การวาดการต์นู แตส่ิง่ท่ีเพิม่มากขึน้คอืประเดน็ความหลากหลายทีน่อกเหนอืไปจากเรือ่งการเมือง 

เชน่ เรือ่งความหลากหลายทางเพศ เรือ่งสิทธิพลเมอืงกบัการเขา้ถงึสวสัดิการต่าง ๆ  ความปลอดภยั สุขภาพ 

การศึกษา ความเท่าเทียม สิทธิในการกำ�หนดการเรียนรู้ของประชาชน การค้าขาย ดังนั้นสิ่งเหล่านี้พอจะ

ทำ�ให้เห็นความจริงได้หรือไม่ว่า สังคมไทยมีความละเอียดซับซ้อน และคนในสังคมมีความเข้าใจต่อเรื่อง

การสือ่สารเพือ่ใหค้วามรูด้ว้ยกนัเองในสงัคม ทีไ่มใ่ชม่าจากรัฐเปน็ศนูยก์ลางในการกำ�หนด หรือการควบคุม 

ต่าง ๆ อีกต่อไปแล้ว 

	 ปรากฏการณ์สำ�คัญอีกประการหนึ่งที่น่าสนใจคือ การเกิดข้ึนของกลุ่มนักปฏิบัติการทางศิลปะ 

ที่ได้ให้ความสำ�คัญต่อการทำ�กิจกรรมสัมพันธ์กับชุนชน การมีกิจกรรมร่วมกันของคนในพ้ืนที่โดยผ่าน

การสื่อสารด้วยการละคร ทัศนศิลป์ ดนตรี โดยค้นคว้าเนื้อหาทางประวัติศาสตร์ความคิดของคนในสังคม

ไทย อีกด้านหนึ่งเพื่อให้คนร่วมสมัยในปัจจุบันได้รู้ เข้าใจต่อบริบทของสังคม ซึ่งเรื่องนี้ไม่มีปรากฏในตำ�รา

เรียนศิลปะของประเทศไทยอย่างแน่นอน ส่ิงเหล่านี้ล้วนเป็นหมุดของประวัติศาสตร์ในสังคมไทยที่ต้อง

นำ�มาวเิคราะห ์วพิากษก์นัตอ่ดว้ยเชน่กนัเพราะผลทีเ่กดิขึน้ในเรือ่งของศลิปะกับสงัคม ชมุชน กบัการปฏบัิติ

การทางศิลปะนี้ เป็นเรื่องราวความแตกต่างจากการรับรู้ในสังคม แต่ส่ิงที่น่าสนใจในความเห็นของผู้วิจัย

คอื ศลิปินรุน่ใหม ่ๆ  มกัใช้กระบวนการการมสีว่นรว่มกบัผูดู้เขา้มาเปน็กระบวนหนึง่ของการสรา้งสรรคง์านศลิปะ  

หลาย ๆ  คนตอ้งการใหค้นดเูข้ามาเป็นองคป์ระกอบของผลงาน สรา้งความเปลีย่นแปลง สรา้งการรบัรูท้ีแ่ตก

ตา่งไปจากเดมิ แตก่ลุม่นักปฏิบัตกิารศลิปะกลบัมุง่สือ่สารประเดน็สำ�คญัในประวตัศิาสตรโ์ดยเฉพาะอย่างยิง่

ประวัติศาสตร์ของคนอีสานที่ถูกบิดเบือนหรือปิดบัง ให้หายไปกับเวลา สิ่งนี้คงเป็นกรณีตัวอย่างสำ�คัญของ

การทำ�งานศิลปะที่ต้องการให้สังคมในท้องถิ่นเลือกที่ทำ�ความเข้าใจความสำ�คัญของตนเองที่แตกต่างไป

จากชุดข้อมูลที่เคยรับรู้มาก่อน

ข้อเสนอแนะ

	 การวจิยัครัง้นีจ้ำ�กดัเวลาของการคน้ขอ้มลูในชว่ง พ.ศ.2557-2563 เพ่ือใหเ้หน็ผลทีเ่กดิขึน้หลงัการ

รัฐประหารของกลุ่มทหาร แน่นอนว่ามันต้องมีเหตุและที่มาก่อนปีที่ผู้วิจัยกำ�หนด รวมไปถึงมีเหตุการณ์ต่อ

เนือ่งจากกรอบเวลาทีผู่ว้จิยักำ�หนดเชน่เดยีวกนั ดงันัน้จงึยงัคงมคีวามสำ�คญัตอ่การเกบ็ข้อมลูตา่ง ๆ  ทีเ่กิดขึน้

ในสงัคมไทยจากผลงานศลิปกรรมตา่ง ๆ  เพ่ือใหข้อ้มลูได้ตอ่เนือ่งกนั อันจะสง่ผลตอ่การมองเห็นปรากฏการณ์

ที่ต่อเนื่องกัน
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	 บทความนี้เป็นการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือทำ�ความ

เข้าใจแบบแผน แนวความคิด และวิธีการวาดจิตรกรรมฝาผนัง โดยเฉพาะในประเด็นเรื่องพื้นที่และเวลาใน

จิตรกรรมฝาผนังเล่าเรื่องทศชาติชาดก ที่นิยมเขียนในพระอุโบสถสมัยอยุธยาตอนปลาย ซึ่งเป็น รูปแบบ

ที่พบว่ามีการทำ�สืบต่อกันมาจนเป็นแบบมาตรฐานของวัดหลวงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น และน่าจะเป็น

พื้นฐานให้กับการพัฒนาเขียนภาพเล่าเรื่องที่ขยายตัวอย่างมากทั้งในเชิงพื้นท่ีและระดับความซับซ้อนใน

จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 3 ด้วยเหตุนี้การกลับไปศึกษาในประเด็นเรื่องพื้นที่และเวลาดังกล่าว  

จึงมีความสำ�คัญและจำ�เป็นอย่างยิ่ง ทั้งนี้ได้กำ�หนดแหล่งข้อมูลเพื่อใช้เป็นกรณีศึกษา 2 แห่ง คือจิตรกรรม

ฝาผนังวัดช่องนนทรีและวัดปราสาท ซึ่งทั้งสองแห่งเป็นตัวอย่างจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายที่มี

ชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกันทั่วไป ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่าจิตรกรรมฝาผนังทั้งสองแห่งมีร่องรอยความคิด 

เกี่ยวกับพื้นที่และเวลา ผ่านวิธีการวาดภาพบุคคล ฉากหลัง และการจัดองค์ประกอบภาพลักษณะต่าง ๆ 

ดังนี้ 1. เวลาในจิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรีและวัดปราสาทมีความสอดคล้องกัน โดยสามารถจำ�แนกได้ 

3 ลักษณะ ได้แก่ 1) เวลาแบบจุด 2) เวลาแบบต่อเนื่องระยะสั้น และ 3) เวลาแบบต่อเนื่องระยะยาว 

2. พื้นที่ 3 มิติ ในจิตรกรรมแบบ 2 มิติ พบว่าทั้งสองวัดมีความต้องการสื่อสารสิ่งเดียวกันแต่มีการแสดง 

ออกแตกต่างกัน คือวัดปราสาทใช้รูปทรงสร้างองค์ประกอบรูปครึ่งวงกลมหรือตัวยูเพื่อปิดล้อมสิ่งสำ�คัญ 

ตรงกลาง อันเป็นมุมมองแบบ 3 มิติ ขณะที่วัดช่องนนทรี นิยมเขียนรูปทรงอาคารแบบ 3 มิติ และภาพ

นอกเมืองที่มีความลึกแบบบรรยากาศ (pictorial space) ลักษณะเดียวกับภาพทิวทัศน์ของจีน

คำ�สำ�คัญ: พื้นที่และเวลา / จิตรกรรมฝาผนัง / อเนกมิติบนระนาบเดียว / วัดช่องนนทรี / วัดปราสาท
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	 This article investigates mural paintings from the late Ayutthaya Period to comprehend 

the structural, conceptual, and technical aspects. The study examines time and space in 

mural paintings depicting the Mahanipata Jataka tales (the Ten Great Birth Stories of the 

Buddha), commonly portrayed in Buddhist Chapels in the late Ayutthaya period. These 

murals were passed down through generations, eventually establishing the standardized 

form of mural paintings in royal temples during the early Rattanakosin period. The paintings 

are believed to have served as the foundation for the evolution of narrative paintings, both 

in terms of spatial arrangement and complexity, during the reign of King Rama III. Therefore, 

revisiting the abovementioned subjects of time and space is deemed essential. The study 

is conducted by analyzing two case study locations: the mural paintings of Wat Chong 

Nonsi and Wat Prasat, both renowned for their Ayutthaya period mural paintings.The study 

reveals that both sets of mural paintings exhibit traces related to space and time concepts 

through portraying figures, backgrounds, and various compositional techniques. Specifically: 

1. Time Representation: The mural paintings of Wat Chong Nonsi and Wat Prasat delineate 

time into three distinct categories: 1) Momentary time, 2) Short-continuous time, and  

3) Long-continuous time. 2. Space Depiction of three-dimensional space in two-dimensional 

mural paintings: Both temples employ similar narratives conveyed with different techniques. 

Wat Prasat utilizes semi-circular or U-shaped forms to encapsulate the central focal point, 

imbuing the composition with a three-dimensional perspective. Conversely, Wat Chong 

Nonsi favours the depiction of three-dimensional architectural forms and suburban scenes, 

evoking the pictorial space reminiscent of Chinese landscape paintings.

Keywords: Space and Time / Mural Painting / Multi-Dimensions on a Single Plane / 

Wat Chong Nonsi / Wat Prasat
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บทนำ�

       บทความน้ีเป็นการศึกษาต่อเน่ืองจากบทความชื่อ “พื้นที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย: กรณี

ศึกษาพระที่นั่งพุทไธสวรรย์และพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม” ในวารสารศิลป์ พีระศรี ฉบับที่ 10 

ฉบับที่ 1 เพื่อย้อนไปศึกษาแหล่งท่ีมาก่อนท่ีจิตรกรรมฝาผนังจะพัฒนาเข้าสู่การมีแบบแผนการวาดที่โดด

เด่นของตนเองในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ อย่างไรก็ดีจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาที่มีมาก่อนราว 400 ปี  

แม้จะมีหลักฐานเหลืออยู่น้อยมาก แต่ก็แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า ครูช่างได้มีการพัฒนารูปแบบแนวความคิด 

และวิธีการวาดมาแล้วอย่างมีนัยยะสำ�คัญและน่าสนใจ เกือบทั้งหมดสร้างขึ้นเกี่ยวกับพุทธศาสนาภายใต้

การอุปถัมภ์ของสถาบันกษัตริย์และกลุ่มชนชั้นสูง จึงพบว่าทั้งรูปแบบและเนื้อหาสะท้อนภาพลักษณ์เชิง

อุดมคติ โดยเน้นการสั่งสมบุญบารมีของพระโพธิสัตว์ในทศชาติชาดกและภาพเก่ียวกับพระพุทธเจ้าทั้งใน

อดีตและปัจจุบัน 

	 ทศชาตชิาดก คอื นทิานหรอืเรือ่งเลา่เกีย่วกบัอดตีชาตขิองพระพทุธเจา้ 10 ชาตสิดุทา้ยจากจำ�นวน 

รวมทั้งสิ้น 547 เรื่อง ในคัมภีร์อรรถกถาชาดกฝ่ายไทย ขณะที่ของทางพม่ามีจำ�นวน 500 ชาติ ซึ่งการ

บำ�เพ็ญเพียรของพระโพธิสัตว์ผ่านเรื่องราวจำ�นวนมากถูกประมวลเป็นพระบารมี 10 ทัศน์ ผ่านนิทาน

ขนาดยาว 10 ชาติสุดท้าย เรียกว่าคัมภีร์มหานิบาตชาดกประกอบด้วย เตมิยบำ�เพ็ญเนกขัมมบารมี   

มหาชนกบำ�เพ็ญวิริยบารมี สุวรรณสามบำ�เพ็ญเมตตาบารมี เนมิราชบำ�เพ็ญอธิษฐานบารมี มโหสธบำ�เพ็ญ

ปัญญาบารมี ภูริทัตต์บำ�เพ็ญศีลบารมี จันทกุมารบำ�เพ็ญอธิษฐานบารมี พรหมนารทบำ�เพ็ญอุเบกขา  

วิธุรบัณฑิตบำ�เพ็ญสัจจะบารมี เวสสันดรบำ�เพ็ญทานบารมี (สน สีมาตรัง, 2528: 22-23)

	 ภาพทศชาติตามหลักฐานเก่าที่สุดมีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 22 ได้แก่ ภาพปูนปั้นประดับด้าน

หน้าวิหารวัดไลย์ อำ�เภอท่าวุ้ง จังหวัดลพบุรี ส่วนจิตรกรรมพบในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาตอนปลาย 

สำ�หรับจิตรกรรมฝาผนังเล่าเรื่องทศชาติเก่าท่ีสุดเท่าท่ีมีอยู่พบในพระอุโบสถวัดปราสาท อำ�เภอบางกรวย 

จังหวัดนนทบุรี และวัดช่องนนทรี เขตยายนาวา กรุงเทพฯ รวมทั้งในตำ�หนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ 

วัดพุทไธศวรรย์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

	 จิตรกรรมฝาผนังของไทยช่วงระยะแรกสมัยสุโขทัยและอยุธยาตอนต้นเท่าที่พบจะนิยมเขียนภาพ

พระอดีตพุทธ พุทธประวัติและชาดก (ชุด 500 ชาติ) บนพื้นที่ขนาดเล็ก อาทิ ช่องทางเดินในผนังมณฑป

วัดศรีชุมเมืองเก่าสุโขทัยหรือในกรุปรางค์ประธานวัดราชบูรณะ พระนครศรีอยุธยา  ช่วงเวลาต่อมาในสมัย

อยุธยาตอนปลาย จิตรกรรมไทยมีลักษณะเฉพาะพัฒนาเปลี่ยนไป พบว่าที่ตั้งนิยมเขียนในพระอุโบสถซึ่งมี

พื้นที่รองรับภาพขนาดใหญ่ มีแบบแผนที่เห็นชัดทั้งเหมือนและแตกต่างกันในแต่ละแห่ง ตัวอย่างเช่น วัด

ชอ่งนนทรกีบัวดัปราสาทมกีารกำ�หนดใหภ้าพพทุธประวติัอยูบ่นผนงัด้านหนา้พระประธานเป็นตอนมารผจญ

และดา้นหลงัวาดตอนโปรดพทุธมารดาบนสวรรคช์ัน้ดาวดึงส ์สว่นผนงัดา้น ขา้งทัง้สองฝัง่ดา้นบนเขยีนภาพ

พระอดีตพุทธหนึ่งแถว ถัดลงมาพื้นที่ผนังขนาดใหญ่เขียนเรื่องทศชาติชาดก โดยมีการออกแบบกรอบภาพ
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เป็นห้องภาพด้านละ 5 ห้อง เพื่อรองรับการเขียนทศชาติทั้ง 10 เรื่อง ความแตกต่างคือวัดช่องนนทรีใช้

ลายพุม่ข้าวบิณฑ์ในรปูแบบลายรักร้อยตามแนวต้ังเปน็ตัวกำ�หนด หอ้งภาพ ขณะทีว่ดัปราสาทใชภ้าพเทวดา

ยืนพนมมืออยู่บนฐานสิงห์เป็นตัวแบ่งคั่นห้องภาพทั้งสองด้าน รูปแบบภาพทศชาติแต่ละห้องมีลักษณะ

เป็นภาพเล่าเรื่องแบบต่อเนื่อง ประกอบด้วยกลุ่มภาพเหตุการณ์สำ�คัญตามท้องเรื่องอยู่เต็มผนัง มีเส้น

สินเทารูปหยักฟันปลาเป็นตัวแบ่งคั่นกลุ่มภาพ แต่ละกลุ่มภาพประกอบด้วยภาพบุคคลหรือตัวละครตาม

ท้องเรื่องอยู่ในสถานที่เกิดเหตุการณ์ซึ่งแบ่งได้ 2 ประเภท คือ 1) ฉากสถาปัตยกรรม อาทิ เมือง สวรรค์ 

บ้านเรือน 2) ฉากประเภทอ่ืนๆ ได้แก่ พื้นที่นอกเมืองจำ�พวกป่าเขา มหาสมุทร รวมทั้งนรก ซ่ึงลักษณะ 

ดังกล่าวเป็นพื้นฐานสำ�คัญของรูปแบบภาพเล่าเรื่องและเป็นส่วนหนึ่งของพัฒนาการในจิตรกรรมไทยสมัย

อยุธยาตอนปลาย

	 สำ�หรับการเขียนทศชาติในพระอุโบสถพบว่ามีการลำ�ดับภาพที่แตกต่างกัน โดยวัดช่องนนทรี 

(แผนผังภายในพระอุโบสถ กว้าง 5.3 เมตร ยาว 10 เมตร และผนังสูง 4.70 เมตร) จากภาพที่เหลืออยู่บน

ผนังด้านทิศเหนือเริ่มจากทางเข้าพระอุโบสถ ห้องภาพเรื่องเตมียชาดกชาติที่ 1 ถัดเข้ามาด้านในห้องภาพ

เรื่องมหาชนกชาดกชาติท่ี 2 ต่อด้วยห้องภาพเรื่องสุวรรณสามชาดกชาติที่ 3 ส่วนห้องภาพด้านในทั้งสอง

เรื่องเนมิราชชาติที่ 4 และมโหสธชาติที่ 5 ภาพลบเลือนเกือบทั้งหมด การอธิบายตำ�แหน่งภาพในลำ�ดับถัด

มาบนผนงัทิศใตเ้รยีงตอ่เนือ่งจากดา้นในออกมาทีป่ระตูทางเขา้พระอโุบสถ เริม่จากห้องภาพในสุดเขยีนเร่ือง 

ภูริทัตต์ชาดกชาติที่ 6 (ภาพลบเลือนทั้งหมด) ถัดออกมาห้องภาพเรื่องจันทรกุมารชาดกชาติที่ 7 ต่อด้วย

ห้องภาพเรื่องพรหมนาถชาดกชาติที่ 8 ห้องภาพวิธุรชาดกชาติที่ 9 และห้องภาพเรื่องเวสสันดรชาดกชาติ 

ที่ 10 อยู่ติดประตูทางเข้า ซึ่งเป็นการลำ�ดับภาพเวียนซ้ายแบบทวนเข็มนาฬิกา (ภาพที่ 1)
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ภาพที่ 1

แผนผังจิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี

หมายเหตุ. ผู้ศึกษาวาดเพิ่มเติมจากภาพลายเส้นต้นแบบ จาก รายงานวิจัยวิธีอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี, โดย 

สน สีมาตรัง, 2528. ลิขสิทธิ์ โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร

	 ขณะที่วัดปราสาท (แผนผังภายในพระอุโบสถมีความยาว 12.65 เมตร กว้าง 7.00 เมตร และผนัง

สูง 4.55 เมตร) มีการลำ�ดับภาพเรียงจากด้านในสุดออกมาด้านหน้าพระอุโบสถทั้งสองด้าน โดยห้องภาพ

เรื่องเตมียชาดกชาติท่ี 1 อยู่ด้านในสุดทางทิศใต้ข้างพระประธาน ห้องภาพถัดมาเร่ืองมหาชนกชาดกชาติ 

ที่ 2 (ภาพลบเลือนหมดทั้งสองห้อง) ต่อด้วยห้องภาพเรื่องสุวรรณสามชาดกชาติที่ 3 ห้องภาพเนมิราช

ชาดกชาติที่ 4 และห้องภาพเรื่องมโหสธชาติที่ 5 อยู่นอกสุดริมประตูทางเข้า ส่วนผนังด้านทิศเหนือในสุด

ข้างพระประธานเป็นห้องภาพเรื่องภูริทัตต์ชาดกชาติที่ 6 ถัดออกมาห้องภาพเรื่องจันทรกุมารชาดกชาต ิ

ที่ 7 (ภาพลบเลือนหมดทั้งสองห้อง) ต่อด้วยห้องภาพเรื่องพรหมนาถชาดกชาติที่ 8 ห้องภาพเรื่องวิธุรชาดก

ชาติที่ 9 และห้องภาพเรื่องเวสสันดรชาดกชาติที่ 10 อยู่นอกสุดริมประตูทางเข้า (ภาพที่ 2)



Time and Space in Thai Mural Paintings...

Si
lp

a 
Bh

ira
sr

i (
Jo

ur
na

l o
f 
Fi
ne

 A
rt
s)

 V
ol

.12
(1)

 2
02

4

60

ภาพที่ 2

แผนผังจิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท

	 การกำ�หนดใหว้ดัปราสาทและวดัชอ่งนนทรีเปน็ตัวอยา่งกรณศีกึษาเรือ่งพ้ืนท่ีและเวลาในจิตรกรรม

ฝาผนังเล่าเรื่องทศชาติชาดก ที่นิยมเขียนในพระอุโบสถสมัยอยุธยาตอนปลายและสืบต่อมาจนกลายเป็น

แบบมาตรฐานของวัดหลวงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นและเป็นพื้นฐานให้กับพัฒนาการเขียนภาพเล่า

เรื่องที่ขยายตัวอย่างมากทั้งในเชิงพื้นที่ (ปริมาณ) และระดับความซับซ้อน (คุณภาพ) ในจิตรกรรม 

ฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 3 การกลับไปศึกษาเรื่องพื้นที่และเวลาในจิตรกรรมทั้งสองแห่งดังกล่าวจึงมีความ

สำ�คัญและจำ�เป็นอย่างยิ่ง
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1. ลักษณะเวลาบนระนาบ 2 มิติ 

	 จิตรกรรมไทยแบบภาพเล่าเรื่องในสมัยอยุธยาตอนปลายทั้งสองแห่ง พบลักษณะที่มีนัยยะสื่อถึง 

เรื่องพืน้ที่และเวลาผา่นเนื้อเรือ่งกบัองค์ประกอบภาพต่าง ๆ  โดยใชเ้สน้สนิเทารปูหยกัฟนัปลาแบ่งกลุ่มภาพ 

เหตุการณ์ตามท้องเรื่อง ส่งผลให้ภาพรวมประสานเชื่อมโยงอย่างมีเอกลักษณ์ สำ�หรับประเด็นเรื่องลักษณะ

เวลาในภาพแบบต่างๆ สามารถจำ�แนกได้ 3 รูปแบบ ได้แก่ 1) ลักษณะเวลาแบบจุด 2) ลักษณะเวลา 

ต่อเนื่องระยะสั้น 3) ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว 

	 1.1. ลักษณะเวลาแบบจุด  

	 เวลาแบบจุด คือ ลักษณะการออกแบบองค์ประกอบภาพเดี่ยวเพื่อเน้นเนื้อเร่ืองของฉากท่ีดำ�เนิน

อยู่ให้หยุดนิ่งในหนึ่งพื้นท่ีหนึ่งเวลา ซึ่งเป็นช่วงขณะเวลาที่ถูกเล่าตามท้องเรื่องให้เหมือนหยุดเหตุการณ์ไว้

เป็นจุดเวลา คล้ายกับภาพถ่ายที่หยุดเวลาช่วงนั้นไว้ ส่วนการออกแบบฉากนิยมใช้สินเทาเป็นกรอบล้อมตัว

ภาพเพือ่กำ�หนดพืน้ท่ีเวลาในตำ�แหนง่จดุเดน่ของผนงั ซ่ึงใชว้ธิวีเิคราะหจ์ากการอา่นเนือ้เรือ่งมาเปรยีบเทยีบ

กับวิธีออกแบบภาพเล่าเรื่อง โดยนำ�ภาพที่ปรากฏนั้นเป็นข้อสรุปของเวลาแบบจุดในพื้นที่แต่ละผนัง 

ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

	 ตัวอย่างแรก ภาพฉากด้านบนของผนังพระมหาชนก (ตำ�แหน่งเลข 1 ในภาพที่ 3) เป็นภาพตอน

พระมเหสีของพระเจ้าอริฎฐชนกหนีภัยจากกรุงมิถิลาไปเมืองกาลจัมปากะขณะตั้งครรภ์พระมหาชนก 

โดยมีท้าวสักกะ (พระอินทร์) แปลงเป็นคนขับเกวียนมารับพระนางไป ด้วยอานุภาพของพระอินทร์ทำ�ให้

การเดินทางมาถึงท่ีหมายท่ีห่างไกลได้อย่างรวดเร็วเพียงแค่พระเทวีบรรทมหลับ โดยมีท้องเรื่องดังต่อไปนี้ 

“พระนางก็ทรงทำ�ตามอย่างนั้นแล้วบรรทมอีกต่อไปก็ลุถึงกาลจัมปากะนครในเวลาเย็น ทอดพระเนตรเห็น

ประตูหอรบแลกำ�แพงพระนคร จึงตรัสถามเทวราชาว่า ข้าแต่พ่อเมืองนี้ชื่ออะไร ฯ อมรินทรเทพเจ้าแปลง

ตอบว่า ชื่อเมืองกาลจัมปากะ ฯ พระนางตรัสค้านว่า พ่อพูดอะไร นครกาลจัมปากะแต่นครที่ข้าพเจ้าอยู่

ไกลกันถึงหกสิบโยชน์มิใช่หรือ ฯ อมรินทรเทพเจ้าแปลงตอบว่า เป็นเหมือนแม่ว่าจริงแต่ตารูจักหนทางตรง 

จึงถึงเร็ว ฯ” (สะกดตามต้นฉบับ) (สมเด็จพระสังฆราชเจ้า กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์, 2560ก: 67)  เหตุการณ์ 

ดงักลา่วใชว้ธิเีขยีนเสน้สนิเทาลอ้มตวัภาพหลกั และระบายสีแดงพร้อมทัง้แทรกภาพดอกไมร่้วงเปน็พ้ืนหลัง  
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ภาพที่ 3

ภาพลายเสน้พระมหาชนกชาดกจากวดัชอ่งนนทรลีกัษณะของเวลาบนระนาบ 2 มติ ิเหตุการณช์ว่งเวลาแบบจดุเวลาแสดง

ระยะเวลาตามเนื้อเรื่องสั้นมาก

	 ภาพตัวอย่างที่สองจากผนังพระวิธุรชาดก วัดช่องนนทรี พบภาพแบบจุดเวลาจำ�นวน 3 ภาพ 

โดยทั้ง 3 ภาพ เป็นรูปปุณณกะยักษ์พาพระวิธุรควบม้าเหาะ มีเส้นสินเทาล้อม ตำ�แหน่งพื้นหลังเป็นสีแดง 

(หรือพื้นขาว) และเขียนลายดอกไม้ร่วง ภาพแต่ละฉากแสดงการเคลื่อนที่ของเหตุการณ์ตามท้องเรื่อง 

เริ่มจากภาพด้านบน (ตำ�แหน่งเลข 1 ในภาพที่ 4)  เป็นภาพปุณณกะยักษ์ให้พระวิธุรจับหางม้าเหาะไปฆ่า

บนยอดเขากาลคีรี ต่อมาช่วงกลางผนังภาพซ้าย (ตำ�แหน่งเลข 2 ในภาพที่ 4) ตอนพาพระวิธุรนั่งหลังม้าไป

เมืองนาคเพือ่แสดงธรรม และตดิกนัภาพขวา (ตำ�แหนง่เลข 3 ในภาพที ่4) ตอนปณุณกะยกัษพ์รอ้มดว้ยธดิา

นาคนำ�พระวิธุรกลับไปส่งที่เมืองอินทปัต จากท้องเรื่องแสดงให้ทราบความเร็วของม้าตัวนี้ว่า “ส่งม้าไปบน

ใบบัวหลังน้ำ�ในราชอุทยานนพระนครฯ ม้าก็เล่นไปไม่ยังปลายกีบให้เปียกฯ” (สะกดตามต้นฉบับ) (สมเดจ็

พระสังฆราชเจ้า กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์, 2560ข: 258)  
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ภาพที่ 4

ภาพลายเสน้พระวธิรุชาดกจากวดัชอ่งนนทรลีกัษณะของเวลาบนระนาบ 2 มติ ิเหตกุารณช์ว่งเวลาแบบจดุเวลาแสดงระยะ

เวลาตามเนื้อเรื่องสั้นมาก

	 ภาพตัวอย่างที่สาม วัดปราสาท ห้องภาพพรหมนารถชาดก ปรากฏภาพจุดเวลาจำ�นวนหนึ่งภาพ

ตำ�แหน่งระนาบกลางผนังทางด้านขวาของยอดปราสาท (ตำ�แหน่งเลข 1 ในภาพที่ 5) เป็นฉากช่วงท้ายของ

ท้องเรื่องและเป็นฉากสำ�คัญกล่าวคือตอนพระพรหมนารถเหาะลงมาโปรดพระเจ้าอังคติราชและพระนาง

รุจาราชธิดา ตัวภาพสำ�คัญดังกล่าวอยู่ในกรอบสินเทาพื้นหลังสีแดงประกอบด้วยลายดอกไม้ร่วง เนื่องจาก

พระโพธิสัตว์มีสถานะเป็นพระพรหมจึงมีเส้นสินเทาล้อมอยู่อีกชั้นหนึ่ง เห็นได้ว่าภาพแบบจุดเวลาที่เขียน

พระพรหมกำ�ลังเสด็จจากสวรรค์มายังโลกมนุษย์ เป็นการเชื่อมพื้นที่และเวลาสองโลกเข้าด้วยกัน 
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ภาพที่ 5

ภาพลายเส้นพรหมนารถชาดกจากวัดปราสาทลักษณะของเวลาบนระนาบ 2 มิติ เหตุการณ์ช่วงเวลาแบบจุดเวลาแสดง

ระยะเวลาตามเนื้อเรื่องสั้นมาก
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	 จากตัวอย่างท้ังสามภาพท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่าการออกแบบภาพแบบจุดเวลาของวัดช่องนนทรี 

กับวัดปราสาทมีลักษณะเดียวกันคือ ใช้เส้นสินเทาล้อมตัวภาพสำ�คัญและประกอบด้วยดอกไม้ร่วงบนพ้ืนหลัง 

สีแดง (หรือพื้นขาว) เพื่อแสดงแทนเหตุการณ์ตามท้องเรื่อง โดยมีนัยยะของพื้นที่และเวลาในสถานการณ์ที่

ยากจะดำ�เนินการได้ในความเป็นจริง ภาพแบบดังกล่าวจะสังเกตได้ว่านอกจากตัวละครหลักแล้ว ยังมีส่วน

ประกอบอืน่ท่ีเปน็สญัลกัษณ์แทนการเคลือ่นไหว ไดแ้ก ่เกวยีน (จากพระอินทร)์ มา้เหาะได้ของปณุณกะยกัษ์

และท่าเหาะของพระพรหม ซึ่งครูช่างได้ใช้ภาพแบบจุดเวลาในช่วงต้นเรื่องกับช่วงท้ายเรื่อง อาจกล่าวได้ว่า

แม้จุดเวลาจะดูแยกออกจากส่วนอื่นเพราะกรอบสินเทาล้อม แต่จุดเวลาก็ยังทำ�หน้าท่ีประสานฉากต่าง ๆ 

ให้ต่อเนื่องกันเป็นเรื่องราวได้อย่างดี จึงเป็นภาพย่อยที่มีแบบแผนและหน้าที่ใช้สอยของตัวเองอย่างชัดเจน

	 1.2 ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะสั้น

	 เวลาต่อเนื่องระยะสั้น คือ ภาพแสดงช่วงเวลาระยะสั้นไม่เกิน 1 วัน เป็นภาพต่อเนื่องในพื้นที่เปิด

มากกว่าแบบแรก การออกแบบใช้วิธีบรรจุภาพบุคคลร่วมในกรอบพื้นที่เดียวกัน ตัวอย่าง เช่น ผนังสุวรรณ

สามชาดกซึ่งมีกลุ่มภาพ 2-3 กลุ่ม ในพ้ืนที่ผนังด้านบน หรือผนังเวสสันดรชาดก วัดช่องนนทรี ฉากชูชก

โดนกลุ่มสุนัขไล่กัดจนถึงตอนพรานเจตบุตรเลี้ยงอาหารพร้อมบอกทาง มีการใช้ตัวละครซ้ำ�ถึงสองคร้ังใน

เหตุการณ์ที่ดำ�เนินต่อเนื่องกันไม่นาน ส่วนตอนพรหมนารทของวัดปราสาทมีการออกแบบให้พื้นที่ขนาด

ใหญ่เกินครึ่งผนัง ใช้ช่วงเวลาเคลื่อนไปโดยมีตัวละครทำ�หน้าที่ประสานภาพภายในปราสาทกับภายนอก

ตอนพระพรหมนารถเหาะอยู่กลางอากาศให้เป็นเส้นเวลาเดียวกัน 

	 ภาพตัวอย่างแรก ผนังสุวรรณสาม วัดช่องนนทรี มีลักษณะเป็นช่วงเวลาระยะสั้นเริ่มจากภาพล่าง

ซ้าย ปิลยักขราชตั้งขบวนเสด็จออกจากเมืองพาราณสีมุ่งหน้าไปล่าสัตว์ในป่า (ตำ�แหน่งเลข 1 ในภาพที่ 6) 

ถัดมาด้านบนขวาเป็นภาพ ปิลยักขราชเงื้อคันศรยิงสุวรรณสาม (ตำ�แหน่งเลข 2 ในภาพที่ 6) สุวรรณสาม

ล้มลงก่อนสิ้นใจ (ตำ�แหน่งเลข 3 ในภาพที่ 6) ภาพปิลยักขราชยกหม้อน้ำ�ของสุวรรณสามไปยังอาศรมบิดา

มารดาตาบอดของสุวรรณสาม (ตำ�แหน่งเลข 4 ในภาพที่ 6) จะเห็นว่าทั้งหมดนี้แสดงลักษณะเวลาที่ดำ�เนิน

ต่อเนื่องกันภายในหนึ่งวันวิเคราะห์จากการรับรู้เรื่องเวลาแบบสามัญต่อเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น โดยออกแบบ 

ให้ปิลยักขราชปรากฏซ้ำ�สี่รูปในพื้นที่เดียวกันและนำ�เสนอถึงสี่ฉาก เริ่มจากเหตุการณ์ด้านล่างซ้ายมาสู่ด้าน

ขวาบนและวกกลับมาจบเรื่องที่ฝั่งซ้ายของห้องภาพ ทำ�ให้เวลาดำ�เนินไปอย่างต่อเนื่องเป็นเส้นตรงตั้งแต่

เริ่มจนจบซึ่งมีตัวละครปิลยักขราชเป็นตัวละครหลักทำ�ให้พื้นที่และเวลาประสานเชื่อมเป็นเส้นเดียวกัน 
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ภาพที่ 6

ภาพลายเส้นสุวรรณสามชาดกจากวัดช่องนนทรีลักษณะของเวลาบนระนาบ 2 มิติ เหตุการณ์ช่วงเวลาต่อเนื่องระยะสั้น

และจบภายใน 1 วัน ตามเนื้อเรื่อง

	 ภาพตัวอย่างที่สอง ผนังเวสสันดรชาดก วัดช่องนนทรี ช่วงกลางผนังด้านขวา มีเส้นสินเทา 

กำ�หนดทิศทางของเรื่องจากขวาไปซ้าย เล่าสองช่วงเวลาในพื้นที่เดียวกันและใช้ตัวละครทั้งสองซ้ำ�กันสอง

ครั้งในเหตุการณ์ใกล้กันดังนี้ ภาพด้านล่างขวา (ตำ�แหน่งเลข 1 ในภาพที่ 7) ชูชกตามหาพระเวสสันดรเพื่อ

ขอบุตร ระหว่างทางเจอสุนัขล่าเนื้อหลายตัวรุมเห่า ชูชกจึงวิ่งหนีขึ้นต้นไม้ ต่อมาเป็นภาพพรานเจตบุตร

ได้ยินเสียงสุนัขเห่าและเห็นชูชกท่าทางไม่น่าไว้ใจคิดว่ามาร้ายจึงยกธนูขึ้นพร้อมน้าวยิง ชูชกจึงกล่าวว่า ว่า  

“ดูก่อนเจตบุตร ข้าเป็นผู้อันพระราชา พระราชินีทรงส่งมาให้เป็นราชทูต เจ้าจงฟังข้าก่อน ข้าจะเชิญเสด็จ

เวสสันดรผู้เป็นพระราชโอรสกลับ เพราะฉะนั้นเจ้าจงแจ้งแก่ข้าว่าเสด็จเวสสันดรอยู่ที่ไหน” (สะกดตาม 

ต้นฉบับ) ถัดมาเป็นกลุ่มภาพฝั่งซ้ายเยื้องขึ้นด้านบน (ตำ�แหน่งเลข 2 ในภาพที่ 7) นายพรานป่าหลงกลคำ�

ของชูชก จึงผูกสุนัขเหล่านั้นไว้ และหักกิ่งไม้เป็นอาสนให้ชูชกนั่งพร้อมจัดเลี้ยงอาหารและมอบน้ำ�ผึ้งพร้อม

ทั้งยกมือขวาชี้บอกทางไปที่ประทับของพระเวสสันดร (สมเด็จพระสังฆราชเจ้า กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์, 

2560ข: 461) ทั้งหมดนี้มีระยะเวลาและภาพเหตุการณ์ต่อเนื่องกันจนจบภายใน 1 วัน ตามเนื้อเรื่อง 
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ภาพที่ 7

ภาพลายเส้นเวสสันดรชาดกจากวัดช่องนนทรีลักษณะของเวลาบนระนาบ 2 มิติ เหตุการณ์ช่วงเวลาต่อเนื่องระยะสั้นและ

จบภายใน 1 วัน ตามเนื้อเรื่อง

	 ภาพตัวอย่างที่สาม ผนังพรหมนารทชาดก วัดปราสาท ปรากฏภาพปราสาทเขียนอยู่เต็มพื้นที่ครึ่ง

ล่างของผนังมีเส้นสินเทารูปหยักฟันปลาคาดกลางผนังเพื่อแบ่งคั่นภาพเหตุการณ์ ภาพเล่าเรื่องจากกลาง

ผนังภายในปราสาทมาสู่ภายนอกปราสาททางด้านขวาและบนท้องฟ้า เริ่มจากส่วนกลางภาพ (ตำ�แหน่ง

เลข 1 ในภาพที่ 8) พระเจ้าวิเทหราชทรงอยู่ในกามทั้งหลาย ไม่ทรงขวนขวายในราชกิจ พระนางรุจาผู้เ 

ป็นธิดาจึงเข้าเฝ้าเพื่อทูลเตือนพระราชบิดาให้กลับพระหฤทัยเป็นสัมมาทิฏฐิ เนื้อเรื่องดำ�เนินไปตั้งแต่เช้า

จรดค่ำ� พระบิดาก็ยังหลงผิดอยู่ ภาพทั้งหมดปรากฏอยู่ภายในปราสาท ภาพด้านขวาล่าง (ตำ�แหน่งเลข 

2 ในภาพที่ 8) พระนางจึงออกมาอธิษฐานประณมมือเหนือพระเศียรทรงนมัสการทั้งสี่ทิศตั้งสัตยาธิษฐาน

แก่เทวดาและพรหม เพื่อขอให้ท่านทั้งหลายมาช่วยพระบิดาสละมิจฉาทัศนะ จบด้วยภาพขวาบนเหนือ
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ปราสาท (ตำ�แหน่งเลข 3 ในภาพที่ 8) พระพรหมนารทปรากฏตัวขึ้นเพื่อมาช่วยพระเจ้าวิเทหราชตามคำ�

อธิษฐาน (สมเด็จพระสังฆราชเจ้า กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์, 2560ข: 182-203) ซึ่งภาพทั้งสามเหตุการณ์มี

เวลาต่อเนื่องแบบระยะสั้นเพียงหนึ่งคืนในพื้นที่ใกล้เคียงกัน 

ภาพที่ 8

ภาพลายเส้นพรหมนารทชาดกจากวัดปราสาทลักษณะของเวลาบนระนาบ 2 มิติ เหตุการณ์ช่วงเวลาต่อเนื่องระยะสั้นและ

จบภายใน 1 วัน ตามเนื้อเรื่อง
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	 จากตัวอย่างทั้งสามภาพ แสดงให้เห็นลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะสั้นว่ามีรูปแบบคล้ายกัน เริ่มจาก

การใช้เส้นสินเทากำ�หนดขอบเขตภาพที่มีขนาดใหญ่ถึงครึ่งผนัง เพื่อรองรับภาพเหตุการณ์หลายภาพที่มี

เนื้อหาต่อเนื่องกันโดยใช้ตัวภาพหลักวางซ้ำ�ในพื้นที่ใกล้เคียงกัน การซ้ำ�ในลักษณะนี้สื่อถึงการเคลื่อนไหว

ตอ่เนื่องของตัวละครจากพื้นที่หนึ่งไปอีกพืน้ทีห่นึง่และมีชอ่งว่างเป็นตัวแบง่คั่น โดยใชท้่าทางชีน้ำ�เพื่อเชือ่ม 

เป็นเรื่องราวให้ผู้ดูสามารถเคลื่อนสายตาตามตัวละครหลักและใช้จินตนาการเชื่อมต่อกลุ่มภาพเหล่านั้น 

เกิดการรับรู้เวลาท่ีไหลต่อเนื่องในระยะสั้น เช่น ภาพชูชกกับพรานเจตบุตรในผนังเวสสันดรชาดกและ

ภาพตอนปิลยักขราชยิงพระสุวรรณสาม ดังนั้นการแสดงเวลาช่วงสั้นผ่านการซ้ำ�กันของตัวภาพดังตัวอย่าง

ที่กล่าวมา คือพื้นฐานสำ�คัญของรูปแบบภาพเล่าเรื่องที่เริ่มเป็นที่นิยมเขียนจิตรกรรมฝาผนังช่วงอยุธยา

ตอนปลายเป็นต้นมา

	 1.3 ลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว

	 เวลาต่อเนื่องระยะยาว คือ ภาพแสดงช่วงเวลาต่อเนื่องแบบยาว พบในกรอบพื้นที่ขนาดใหญ่คาด

เป็นแนวขวางกลางผนัง โดยใช้แนวเส้นสินเทาเป็นตัวกำ�หนดเพื่อบรรจุภาพเหตุการณ์สำ�คัญสองเหตุการณ์

ที่วางต่อกันตามแนวนอน (หนึ่งในสองภาพจะกลายเป็นสัญญะหลักในยุคต่อมา) ซึ่งทั้งสองภาพสัมพันธ์ใน

ลำ�ดับเวลาที่ต่อเนื่องกัน 

	 ตัวอย่างแรกพระมหาชนกชาดก วัดช่องนนทรี ภาพเล่าเรื่องต่อเนื่องกันหลายเหตุการณ์ใช้เวลา

อย่างน้อย 7 วัน รวมอยู่ในภาพช่องเดียว มีการออกแบบทิศทางเล่าเรื่องจากฝั่งซ้ายไปฝั่งขวา สามารถ

แบ่งกลุ่มภาพเป็นสองพื้นที่ คือ A) กลุ่มภาพกลางมหาสมุทรกับ B) กลุ่มภาพที่เล่าเหตุการณ์บนพื้นดินซึ่ง

หากวัดระยะทางตามความเป็นจริงจะมีระยะทางที่ไกลมาก (ภาพที่ 9) เหตุการณ์เริ่มจากระนาบภาพช่วง

กลางผนังด้านซ้ายเป็นภาพเรือแตกกลางมหาสมุทร (ตามท้องเรื่องได้บรรยายช่วงเหตุการณ์หลังเร่ืองแตก 

โดยพระองค์ต้องว่ายน้ำ�เป็นระยะเวลา 7 วัน ก่อนที่นางมณีเมขลาเหาะมาช่วย) ต่อมาภาพด้านซ้ายบริเวณ

ทอ้งฟา้ (ตำ�แหน่งเลข 1 ในภาพที ่9) จากขอ้มลูภาพทีเ่หลอือยูจ่ะสงัเกตเหน็เปน็ภาพนางมณเีมขลาเทพธดิา

แห่งท้องทะเลเหาะมาในวันที่ 7 (ตามท้องเรื่อง) พระนางถามถึงความเพียรของพระมหาชนกและเมื่อได้รับ

ฟังคำ�ตอบของพระองค์แล้ว นางมณีเมขลาจึงสรรเสริญพร้อมทั้งช้อนพระองค์ขึ้นจากน้ำ�เหาะไปบนอากาศ 

เพือ่มุง่สูม่ถิลิานครและวางพระมหาชนกลงบนโขดหนิในสวนมะมว่ง ขา้มมาทีภ่าพด้านขวา (ตำ�แหนง่เลข 3 

ในภาพที่ 9)  หากอ้างอิงจากเหตุการณ์ตามท้องเรื่องภาพปรากฏทางฝั่งขวาของผนัง มีเนื้อเรื่องต่อเนื่องกับ

ฉากแรกเป็นภาพพระมหาชนกประทับนอนบนโขดหินด้วยความเหนื่อยล้า 

	 จากการลำ�ดับเหตุการณ์ตามท้องเรื่องตั้งแต่เรือล่มกลางมหาสมุทรในฉากด้านซ้ายกับฉากพระ

มหาชนกบรรทมบนแท่นหินด้านขวาของผนัง ส่วนตรงกลางเยื้องไปทางขวาของผนัง (ตำ�แหน่งเลข 2 ใน 

ภาพท่ี 9) ปรากฏภาพราชรถมาเกยพร้อมกลุ่มคนจากมิถิลานคร แทรกระหว่างกลางของภาพสองเหตุการณ์ 

ขา้งตน้ เหตผุลเพราะชว่งเวลาทีพ่ระมหาชนกวา่ยน้ำ�กลางมหาสมุทร 7 วนั เปน็ชว่งเวลาเดียวกนัท่ีมถิิลานคร

มีการสรรหาพระราชาองค์ใหม่ 7 วัน มาแล้วเช่นกัน แต่ก็ยังไม่พบผู้ใดเหมาะสม เหล่าอมาตย์และปุโรหิต
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จึงเห็นตรงกันว่าควรปล่อยให้บุษยราชรถเคลื่อนไป หากบุษยราชรถหยุดที่ผู้ใดผู้นั้นจะได้เป็นพระราชา 

บุษยราชรถได้ขับเคลื่อนด้วยแรงอธิฐานพร้อมเหล่าเสนามุ่งหน้าสู่อุทยานและหยุดหน้าแท่นหินที่ 

พระมหาชนกบรรทม เหล่าเสนาอมาตย์ประโคมดนตรีเพ่ือปลุกให้พระองค์ต่ืนและอันเชิญพระมหาชนกเสด็จ

ข้ึนราชรถเดินทางกลับเข้ากรุงมิถิลาเพื่ออภิเษกสมรสและรับราชสมบัติ (สมเด็จพระสังฆราชเจ้า กรมหลวง 

ชินวรสิริวัฒน์, 2560ก: 70-82)

	 ผู้ศึกษาพบลักษณะพิเศษในห้องภาพเรื่องพระมหาชนกชาดก วัดช่องนนทรี ว่ามีเหตุการณ์เห็น

เป็นเส้นช่วงเวลาดำ�เนินพร้อมกันถึงสองเส้น ประกอบด้วยเส้นช่วงเวลา 7 วัน ขณะที่พระมหาชนกว่ายน้ำ� 

กับเส้นช่วงเวลา 7 วัน ที่เสนาอมาตย์สรรหาพระราชามิถิลานคร หากวิเคราะห์จากเนื้อหาสู่การออกแบบ

ฉาก พบว่าวิธีลำ�ดับภาพสอดคล้องกับเน้ือหาในท้องเรื่อง ทำ�ให้รับรู้ถึงการเคลื่อนของช่วงเวลาที่มีทิศทาง

ดำ�เนินไปสู่จุดหมายเดียวกันคือภาพพระมหาชนกบรรทมบนศิลาหิน จากนั้นเส้นเวลาท้ังสองก็รวมกันเป็น

เส้นเวลาเดียวกันไปยังเวลาในฉากปราสาทด้านล่างฝั่งขวา 

ภาพที่ 9

ภาพลายเส้นมหาชนกชาดกจากวัดช่องนนทรีลักษณะของเวลาบนระนาบ 2 มิติ เหตุการณ์ช่วงเวลาต่อเนื่องระยะยาวตาม

เนื้อเรื่อง
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	 ตวัอยา่งภาพท่ีสอง ผนังวิธรุชาดก วดัช่องนนทร ีภาพในสว่นกลางผนงั มกีารใชเ้สน้สนิเทาคาดกลาง 

รูปพื้นที่ลักษณะเดียวกับผนังมหาชนกชาดกแต่มีทิศทางการเล่าเร่ืองจากด้านขวาไปด้านซ้ายลำ�ดับ

เหตุการณ์เป็นสองพื้นที่ คือ A) กลุ่มภาพพื้นที่ปราสาทของพระเจ้าธนัญชัยโกรพยะกับ B) กลุ่มภาพพื้นที่ 

ปราสาทสามฤดูของพระวิธุร (ภาพที่ 10) และแบ่งช่วงเวลาเป็นห้าเวลาสำ�คัญ เริ่มจากภาพด้านขวา 

(ตำ�แหน่งเลข 1 ในภาพที่ 10) ปุณณกะยักษ์เข้าสภากุรุรัฐเพื่อตามเอาหัวใจพระวิธุรไปให้พระนางวิมลาเทวี 

ซึ่งเป็นชายาของพระยาวรุณนาคราช พร้อมท้ังกล่าวท้าพระเจ้า ธนัญชัยโกรพยะเพื่อเล่นสกา ต่อมาภาพ

ซ้ายเยื้องลงข้างล่าง (ตำ�แหน่งเลข 2 ในภาพที่ 10) ตอนปุณณกะยักษ์แสดงพลังวิเศษของม้าสินพธด้วยการ

ให้ว่ิงบนใบบัวเพื่อให้พระเจ้าธนัญชัยโกรพยะสนพระทัยและรับคำ�ท้า หลังจากพระเจ้าธนัญชัยโกรพยะรับ 

คำ�ท้าแล้ว ผลการแข่งขันคือปุณณกะยักษ์ได้ชัยชนะ พระเจ้าธนัญชัยโกรพยะจึงกล่าวว่า “ดูก่อน 

กัจจายนะมาณพ ช้าง โค ม้า กุณฑลแล้วด้วยแก้วมณี หรือรัตนะใดมีในแผ่นดินของเรา ท่านจงเลือกถือ

ทรัพย์อันประเสริฐกว่าทรัพย์ทั้งหลายนั้นเถิด ท่านต้องการอย่างใด จึงถือเอาอย่างนั้นไปเถิดฯ” (สะกด

ตามต้นฉบับ) ปุณณกะยักษ์จึงกล่าวตอบว่า “ขอพระองค์ทรงพระราชทานวิธุรบัณฑิตแก่ข้าพเจ้าเถิด” 

(สะกดตามต้นฉบับ) กลุ่มภาพด้านซ้ายสุดของห้องภาพ (ตำ�แหน่งเลข 3 ในภาพที่ 10) บริเวณกลางลาน

ชั้นสองในปราสาทสามฤดูของพระวิธุร (ตามท้องเร่ืองระบุว่าเป็นปราสาทสามฤดูของพระวิธุร แต่ครูช่าง

ออกแบบเป็นกลุ่มอาคารทรงตึก) ปรากฏภาพการมีเพศสัมพันธ์ของปุณณกะยักษ์กับหญิงสาว 500 นาง 

ซึ่งเหตุการณ์ดังกล่าวมีเนื้อเรื่องโดยสรุปว่า หลังจากพระวิธุรตกเป็นของยักษ์ จึงขอให้ปุณณกะยักษ์

ไปพักท่ีปราสาทสามฤดูเป็นเวลา 3 วัน เพื่อสั่งสอนบุตรและภรรยาก่อนเดินทางไปกับปุณณกะยักษ์และ 

พระวิธุรจะดูแลเรื่องที่พัก อาหาร พร้อมทั้งมอบหญิงสาวให้ 500 นาง เพื่อตอบแทนก่อนที่ปุณณกะยักษ์ 

จะตอบตกลง กลุม่ภาพถดัมาบรเิวณภายนอกปราสาทสามฤด ู(ตำ�แหนง่เลข 4 ในภาพที ่10) ภาพเหตกุารณ ์

พระวิธุรกอดลาลูกและมีภรรยาน่ังโศกเศร้าอยู่เคียงข้าง สุดท้ายภาพตรงกลางในตำ�แหน่งส่วนกลางผนังเย้ือง 

มาฝั่งซ้าย (ตำ�แหน่งเลข 1 ในภาพที่ 5) ภาพปุณณกะยักษ์เตรียมม้าเพื่อเดินทาง (สมเด็จพระสังฆราชเจ้า 

กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์, 2560ข: 244-281)  

	 พบว่าลักษณะการวางตำ�แหน่งภาพเหตุการณ์ต่าง ๆ มีลักษณะจงใจให้เป็นฉากสำ�คัญบนระนาบ

ภาพส่วนกลาง ภาพเล่าเรื่องเริ่มจากด้านขวาภาพปุณณกะยักษ์ท้าพระเจ้าธนัญชัยโกรพยะเล่นสกานับเป็น 

หนึ่งเหตุการณ์หลายช่วงเวลาย่อย ต่อมาภาพกลางผนังได้ลบเลือนเกือบหมดแต่ยังเห็นเค้าโครงว่าเป็นภาพ 

อาคารเช่ือมพ้ืนท่ีให้ต่อกัน ส่วนด้านซ้ายของผนังปรากฏภาพปุณณกะยักษ์ซ้ำ�กันสองรูปกับอีกสองเหตุการณ์ 

คือภาพเหตุการณ์มีเพศสัมพันธ์บนลานชั้นสองกับฉากเตรียมม้าเพื่อออกเดินทาง เมื่อห้องภาพนี้รวมฉาก 

เหตุการณ์หลักทั้งหมดมีสามเหตุการณ์ที่ดำ�เนินเวลา 3 วัน ซึ่งแม้ว่าเหตุการณ์ทั้งสามจะเกิดขึ้นต่างช่วง

เวลากันมาก แต่ด้วยวิธีวาดปุณณกะยักษ์ซ้ำ�กันสามครั้งในสองสถานที่ จึงเป็นเสมือนตัวบ่งชี้ถึงเวลาที่

ดำ�เนินไปอย่างต่อเนื่อง พร้อมทั้งขับเน้นการเชื่อมโยงของเส้นเวลาด้วยภาพตัวละครอีกตัวที่ปรากฏในท้อง

เรื่องช่วงวันแรก คือภาพม้าสินพธปรากฏส่วนล่างบริเวณนอกกำ�แพงปราสาทสามฤดู ที่เป็นเหตุการณ์ช่วง

แรกแตก่ลบัเขยีนซ้ำ�รว่มกบัปณุณกะยกัษข์ณะกำ�ลงัรอพระวธิรุร่ำ�ลาครอบครัวในชว่งเวลาของวนัท่ี 3 จึงเปน็

จุดเชื่อมระหว่างเหตุการณ์ช่วงแรกกับเหตุการณ์ช่วงหลัง 3 วัน ให้ดำ�เนินต่อเนื่องไปอย่างไม่ติดขัด 
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ภาพที่ 10

ภาพลายเส้นวิธุรชาดกจากวัดช่องนนทรีลักษณะของเวลาบนระนาบ 2 มิติ เหตุการณ์ช่วงเวลาต่อเนื่องระยะยาวตามเนื้อ

เรื่อง

	 ตัวอย่างภาพที่สาม สุวรรณสามชาดก วัดปราสาท เป็นภาพเล่าเรื่องจากกลุ่มภาพด้านขวาไปด้าน

ซ้าย ลำ�ดับเหตุการณ์แบ่งเป็นสองพื้นที่ คือ A) กลุ่มภาพพ้ืนที่อาศรมกับ B) กลุ่มภาพในป่า และบรรจุ

เวลายาวต่อเนื่องมากกว่า 1 วัน (ภาพที่ 11) ฉากนี้อยู่ส่วนบนของห้องภาพ ใช้เส้นสินเทาสร้างพื้นที่แนว

นอนขนาดใหญ่บรรจุกลุ่มภาพเล็กคล้ายวัดช่องนนทรี แต่มีวิธีลำ�ดับภาพความต่อเนื่องของเหตุการณ์เป็น 

ลักษณะเฉพาะแบบวัดปราสาท โดยกำ�หนดภาพกลุ่มคนสำ�คัญและต่างเวลากันให้ใกล้กันแต่หันหลังเข้า 

หากัน เพื่อบ่งชี้ให้ผู้ชมทราบถึงช่วงเวลาทั้งสองเหตุการณ์ว่าเกิดขึ้นในระยะเวลาที่ห่างกันมาก เริ่มจาก
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ตำ�แหน่งส่วนบนเยื้องไปทางขวาของห้องภาพ (ตำ�แหน่งเลข 1 ในภาพท่ี 11) ฉากพระสุวรรณสามยื่นไม้

เท้าให้มารดาบิดาที่ตาบอดจับ (จากเหตุการณ์อสรพิษปล่อยลมในจมูกจนมาถูกนัยน์ตา) เพื่อพากลับ

มาดูแลที่อาศรม (ตามท้องเรื่องมีการบรรยายถึงเหตุการณ์หลังจากนี้ท่ีเวลาดำ�เนินมากกว่า 1 วัน) ต่อมา

ภาพส่วนบนด้านซ้ายเหลือเพียงบางส่วน (ตำ�แหน่งเลข 2 ในภาพที่ 10) พระราชาเมืองพาราณสีนามว่า 

ปิลยักขราชออกล่าสัตว์ ทอดพระเนตรเห็นพระสุวรรณสามกำ�ลังจะตักน้ำ�ไปให้บิดามารดาตาบอด พระราชา 

ทรงคิดว่าสุวรรณสามเป็นเทวดาหรือนาคจึงโก่งคันศรยิงลูกศรอาบยาพิษใส่พระสุวรรณสาม (สมเด็จพระ

สังฆราชเจ้า กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์, 2560ก: 147-148)  จากภาพกับเนื้อเรื่องดังกล่าว  สรุปได้ว่าผนัง

สุวรรณสามชาดก วัดปราสาท มีลักษณะพื้นที่และเวลาต่อเนื่องยาวหลายวันเช่นกัน

ภาพที่ 11

ภาพลายเสน้สวุรรณสามชาดกจากวดัปราสาทลกัษณะของเวลาบนระนาบ 2 มติ ิเหตกุารณช์ว่งเวลาตอ่เนือ่งระยะยาวตาม

เนื้อเรื่อง
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	 จากตัวอย่างภาพที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่าลักษณะเวลาต่อเนื่องระยะยาว เป็นอีกรูปแบบหนึ่งที่แสดง 

ความต่อเนื่องของเวลาตามท้องเรื่องผ่านกลุ่มภาพที่มีองค์ประกอบสมบูรณ์ของตัวเองนำ�มาวางต่อกัน 

ลักษณะดังกล่าวเป็นพื้นฐานสำ�คัญอีกแบบหนึ่งของภาพเล่าเรื่องในจิตรกรรมฝาผนังท่ีเกิดขึ้นในสมัย

อยุธยาตอนปลาย

	 สรุป จากการศึกษาลักษณะเวลาบนระนาบภาพ 2 มิติในจิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรีและ 

วัดปราสาท พบว่า ข้อที่ 1) มีการใช้เส้นสินเทาเป็นตัวกำ�หนดกรอบพื้นที่สำ�หรับภาพเหตุการณ์ในเวลา

ทั้งสามแบบ ข้อที่ 2) ลักษณะตัวภาพแบบจุดเวลาแสดงภาพหนึ่งเหตุการณ์แทนการเคลื่อนที่ (หยุดเวลา) 

ในส่วนแบบเวลาระยะสั้นใช้ตัวภาพซ้ำ�เพื่อสื่อถึงความต่อเนื่องของเวลาในเหตุการณ์เดียวกัน ขณะที่แบบ

เวลาระยะยาว แต่ละกลุ่มภาพแสดงเวลาที่ต่อเนื่องของเหตุการณ์สำ�คัญในท้องเรื่อง ข้อที่ 3) รูปแบบของ 

ฉากหลัง แบบจุดเวลา ฉากหลังแสดงความหมายเชิงสัญลักษณ์ไม่เจาะจงสถานที่ แบบเวลาระยะสั้น ฉากหลัง

แสดงสถานที่เดียวรองรับสองตัวภาพซ้ำ�ในหนึ่งสถานการณ์  ส่วนแบบเวลาระยะยาวกลับแสดงพื้นที่สอง 

สถานที่เพื่อรองรับหลายช่วงเวลากับหลายเหตุการณ์สำ�คัญ จึงอาจกล่าวได้ว่ารูปแบบเวลาทั้ง 3 ลักษณะ 

แสดงให้เห็นความแตกต่างของความหมายเกี่ยวกับเวลาในรูปแบบภาพเล่าเรื่องของจิตรกรรมฝาผนังสมัย

อยุธยาตอนปลาย ที่จะพัฒนาสืบต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์  

2. ลักษณะ 3 มิติ ขององค์ประกอบภาพ

	 จิตรกรรมฝั่งตะวันออกรวมทั้งจิตรกรรมไทยแบบประเพณีที่เป็นภาพแบบ 2 มิติ ตัวภาพจะมี

ขนาดและความชัดเท่ากันทุกระยะ ใช้วิธีระบายสีแบนเรียบหรือสร้างค่าน้ำ�หนักเพียงเล็กน้อย การเขียน

ลักษณะ 3 มิติ เป็นแบบเชิงเส้น (linear) โดยเฉพาะภาพอาคารแบบไอโซเมตริกและอ็อบลิค (isometric 

or oblique) รวมทั้งการใช้รูปทรงซ้อนทับกัน (overlap) เพื่อสื่อตำ�แหน่งหน้า-หลัง ระหว่างกลุ่มภาพหรือ

องค์ประกอบภาพ นิยมวางเรียงเป็นชั้น (layer) เพื่อแสดงระยะใกล้-ไกลในระดับโครงสร้างและสร้างความ

ลกึตามระยะการมองของผูช้ม  ดว้ยวธิทีัง้หมดนีท้ำ�ใหผู้ช้มเหน็ภาพยอ่ย ๆ  จำ�นวนมากจากมมุมองหลายจดุ

ดว้ยการเคลือ่นท่ีไปทีละตำ�แหนง่ ทำ�ใหก้ารเลา่เรือ่งด้วยภาพในจติรกรรมฝาผนงัมกีารแสดงเรือ่งราวจำ�นวน

มากที่มีความต่อเนื่องของเวลาและพื้นที่ในแบบของตัวเอง 

	 การวิเคราะห์เรื่องลักษณะ 3 มิติ ขององค์ประกอบภาพในจิตรกรรมฝาผนังยุคดังกล่าว ผู้ศึกษา

ใช้วิธีลงพื้นที่เก็บข้อมูลและการสังเกตการณ์จากสถานที่จริง พบว่าหลักฐานชำ�รุดลบเลือนมาก จึงต้อง

ใช้ทั้งการดูของจริงในปัจจุบันและการหาข้อมูลจากเอกสารเก่าเพื่อเปรียบเทียบและผสมผสานข้อมูลท้ัง 

สองส่วนให้เป็นข้อมูลที่สมบูรณ์ที่สุด จากนั้นคัดลอกลายเส้นวิเคราะห์ลักษณะความลึกของทั้งสองวัดโดย

ยกตัวอย่างผนังเร่ือง วิธุรชาดก พรหมนารทชาดก เวสสันดรชาดกจากวัดช่องนนทรีและผนังมโหสถชาดก  

เนมีราชชาดกรวมท้ังภาพเทพพนมท่ีค่ันระหว่างห้องภาพของวัดปราสาท ผู้ศึกษาได้แยกการวิเคราะห์ลักษณะ 

พื้นที่ 3 มิติ ในองค์ประกอบภาพออกจากกันเป็นกรณีวัดปราสาทและกรณีวัดช่องนนทรี เพื่อแสดงให้เห็น
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ว่าในประเด็นนี้จิตรกรรมฝาผนังของทั้งสองวัดมีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกัน แต่ในเบื้องต้นจะขอแสดง 

หลักฐานภาพถ่ายเก่า เพ่ือให้ผู้อ่านได้เห็นสภาพโดยรวมของงานจิตรกรรมท่ียังสมบูรณ์กว่าสภาพในปัจจุบัน 

ค่อนข้างมาก

	 หลักฐานจากภาพถ่ายเก่า 

	 จากการศึกษาจิตรกรรมเล่าเรื่องของวัดปราสาทในปัจจุบันจากการลงพื้นที่ถ่ายภาพ ข้อมูลภาพ

บนฝาผนังถูกลบเลือนไปมากทำ�ให้ยากต่อการดูและวิเคราะห์ข้อมูล ผู้ศึกษาได้สืบค้นข้อมูลจากหลักฐาน

ภาพเก่าที่จะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังแบบศิลปะอยุธยาตอนปลายในครั้งนี้ และพบ

ภาพถ่ายเก่าจากหนังสือจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรีของอาจารย์ศิลป พีระศรี ที่ได้บันทึกไว้ซึ่งเป็น

ประโยชน์ต่อกรณีศึกษาในครั้งนี้อย่างยิ่ง จึงใคร่จะเผยแพร่ให้ผู้อ่านได้ชมและได้ศึกษาต่อไปด้วย (ภาพที่ 

12-24) 

ภาพที่ 12

ตอนเนมีราชชาดก จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท ภาพขวาคือสภาพจิตรกรรมที่เหลือในปัจจุบัน

หมายเหตุ. จาก จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรี, โดย ศิลป พีระศรี, เฟื้อ หริพิทักษ์ และ เขียน ยิ้มศิริ, 2506,  

คณะจิตรกรรมและปฏิมากรรม. ลิขสิทธิ์ โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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ภาพที่ 13

ภาพลายเส้นเนมิราชชาดกจากวัดปราสาท วาดขึ้นจากหลักฐานปัจจุบันและจากหลักฐานภาพถ่ายเก่า
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ภาพที่ 14

ตอนมโหสถชาดก จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท ภาพขวาคือสภาพจิตรกรรมที่เหลือในปัจจุบัน

หมายเหตุ. จาก จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรี, โดย ศิลป พีระศรี, เฟื้อ หริพิทักษ์ และ เขียน ยิ้มศิริ, 2506,  

คณะจิตรกรรมและปฏิมากรรม. ลิขสิทธิ์ โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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ภาพที่ 15

ภาพลายเส้นมโหสถชาดกจากวัดปราสาท วาดขึ้นจากหลักฐานปัจจุบันและจากหลักฐานภาพถ่ายเก่า
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ภาพที่ 16

ตอนสุวรรณสามชาดก กับ ตอนมหาชนก จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท ภาพขวาคือสภาพจิตรกรรมที่เหลือในปัจจุบัน

หมายเหตุ. จาก จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรี, โดย ศิลป พีระศรี, เฟื้อ หริพิทักษ์ และ เขียน ยิ้มศิริ, 2506,  

คณะจิตรกรรมและปฏิมากรรม. ลิขสิทธิ์ โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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ภาพที่ 17

ภาพลายเส้นสุวรรณสามชาดกจากวัดปราสาท วาดขึ้นจากหลักฐานปัจจุบันและจากหลักฐานภาพถ่ายเก่า
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ภาพที่ 18

ตอนวิธุรชาดก กับ ตอนเวสสันดรชาดก จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท ภาพขวาคือสภาพจิตรกรรมที่เหลือในปัจจุบัน

หมายเหตุ. จาก จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรี, โดย ศิลป พีระศรี, เฟื้อ หริพิทักษ์ และ เขียน ยิ้มศิริ, 2506,  

คณะจิตรกรรมและปฏิมากรรม. ลิขสิทธิ์ โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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ภาพที่ 19

ภาพลายเส้นวิธุรชาดกจากวัดปราสาท วาดขึ้นจากหลักฐานปัจจุบันและจากหลักฐานภาพถ่ายเก่า
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ภาพที่ 20

ตอนพรหมนารทชาดก จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท ภาพขวาคือสภาพจิตรกรรมที่เหลือในปัจจุบัน

หมายเหตุ. จาก จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรี, โดย ศิลป พีระศรี, เฟื้อ หริพิทักษ์ และ เขียน ยิ้มศิริ, 2506,  

คณะจิตรกรรมและปฏิมากรรม. ลิขสิทธิ์ โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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ภาพที่ 21

ภาพลายเส้นพรหมนารทชาดกจากวัดปราสาท วาดขึ้นจากหลักฐานปัจจุบันและจากหลักฐานภาพถ่ายเก่า
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ภาพที่ 22

ตอนพรหมนารถชาดก จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท

หมายเหตุ. จาก จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรี, โดย ศิลป พีระศรี, เฟื้อ หริพิทักษ์ และ เขียน ยิ้มศิริ, 2506,  

คณะจิตรกรรมและปฏิมากรรม. ลิขสิทธิ์ โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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ภาพที่ 23

ตอนพรหมนารถชาดก กับ ตอนวิธุรชาดก จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท

หมายเหตุ. จาก จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรี, โดย ศิลป พีระศรี, เฟื้อ หริพิทักษ์ และ เขียน ยิ้มศิริ, 2506,  

คณะจิตรกรรมและปฏิมากรรม. ลิขสิทธิ์ โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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ภาพที่ 24

จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท

หมายเหตุ. จาก จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรี, โดย ศิลป พีระศรี, เฟื้อ หริพิทักษ์ และ เขียน ยิ้มศิริ, 2506,  

คณะจิตรกรรมและปฏิมากรรม. ลิขสิทธิ์ โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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	 2.1 ลักษณะ 3 มิติ กรณีวัดปราสาท

	 จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาทมีลักษณะแบบภาพ 2 มิติ เป็นงานรูปแบบภาพเล่าเร่ืองที่ประกอบ 

ด้วยกลุ่มภาพขนาดใหญ่ กลาง เล็ก อยู่เต็มผนังห้องภาพ โดยมีเส้นสินเทาทั้งแบบฟันปลาและเป็นเส้นโค้ง

อิสระแบ่งคั่นกลุ่มภาพ พื้นหลังของภาพปราสาทระบายสีแดงและมีดอกไม้ร่วงทรงกลมเรียงเป็นแถว เช่น

เดียวกับภาพเทวดา ภาพกองทัพ และขบวนเสด็จที่นิยมเขียนเรียงเป็นแถวหลายแถวซ้อนกัน สอดคล้องกับ

โครงสร้างกลุ่มภาพที่วางซ้อนจากล่างขึ้นไปด้านบน ภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาทจึงมีลักษณะ 

แบบอัดแน่นเต็มพื้นท่ี มีท่ีว่างเหลือเพียงเล็กน้อยทำ�นองเดียวกับช่องไฟของงานประเภทลวดลาย ไม่โปร่ง

เบาและมีความลึกแบบภาพบรรยากาศของทิวทัศน์ในจิตรกรรมวัดช่องนนทรี

	 การใช้รูปทรงและองค์ประกอบภาพสร้างลักษณะ 3 มิติ ตัวอย่างแรก ภาพช้างล้อมในผนัง มโหสถ

ชาดก ตอนพระเจ้าจุลนีพรหมทัตต์จัดกองทัพเป็น 4 ชั้น ประกอบด้วย กองทัพช้าง กองทัพม้า กองทัพ

รถและกองทัพราบ ล้อมราชนิเวศของพระเจ้าวิเทหราชกับพระมโหสถ การออกแบบภาพกองทัพที่ล้อม

รอบเป็นครึ่งวงกลม เป็นภาพที่โดดเด่นเรื่องการสร้างความลึกหรือลักษณะ 3 มิติ ในพื้นที่ 2 มิติ  โดยการ

สังเกตว่าภาพช้างทั้ง 7 เชือกกับภาพม้า มีทิศทางหันตัวต่อเนื่องกันเป็นครึ่งวงกลมเลียนแบบความเป็นจริง 

เพื่อสื่อสารตามท้องเรื่องว่ากองทัพกำ�ลังล้อมราชนิเวศ แม้การแสดงมุมมองที่เห็นเพียงครึ่งวงกลม แต่ภาพ

สามารถสื่อสารให้ผู้ชมเข้าใจได้ว่าส่วนที่เหลือโดนภาพปราสาทบดบังได้อย่างน่าสนใจ องค์ประกอบแบบนี้

นิยมใช้ในจิตรกรรมผนังวัดปราสาท (ภาพที่ 25)

ภาพที่ 25

ภาพจิตรกรรมในวัดปราสาท แสดงความลึกซ้อนกันในระนาบ 2 มิติ

หมายเหตุ. (ซ้าย) จาก จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรี, โดย ศิลป พีระศรี, เฟื้อ หริพิทักษ์ และ เขียน ยิ้มศิริ, 2506, 

คณะจิตรกรรมและปฏิมากรรม. ลิขสิทธิ์ โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร. (ขวา) ภาพคัดลอกโดยผู้ศึกษา
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	 ภาพตัวอย่างที่สอง  การใช้รูปทรงสถาปัตยกรรมวางต่อเนื่องกันจนเกิดเป็นมุมมองแบบ 3 มิต ิ

คือ ผนังเนมิราชชาดก ตอนพระเนมิราชเสด็จไปที่สวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพื่อแสดงธรรมให้กับพระอินทร ์

และเหล่าเทวดา ฉากนี้ปรากฏอยู่ด้านบนซ้ายเป็นพระเนมีประทับอยู่ในสุธรรมสภาบนยอดเขาพระสุเมรุ 

มีเทพเทวดาล้อมอยู่ภายใน ถัดมาด้านนอกคือภาพวิมานบนยอดเขาสัตบริภัณฑ์ แม้มีลักษณะเป็นภาพ 

2 มิติ แต่เมื่อผู้ชมมองจากรูปทรงหน่ึงสู่อีกรูปทรงหนึ่ง จะเห็นตำ�แหน่งวิมานบนยอดเขาต่อเนื่องเป็นแนว

โค้งครึ่งวงกลมรอบเขาพระสุเมรุ เกิดเป็นมุมมองของภาพแบบ 3 มิติ ทำ�นองเดียวกับกลุ่มภาพช้างล้อมบน

ผนังมโหสถชาดก (ภาพที่ 26)

ภาพที่ 26

ภาพจิตรกรรมในวัดปราสาท แสดงความลึกซ้อนกันในระนาบ 2 มิติ

หมายเหตุ. (ซ้าย) จาก จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรี, โดย ศิลป พีระศรี, เฟื้อ หริพิทักษ์ และ เขียน ยิ้มศิริ, 2506, 

คณะจิตรกรรมและปฏิมากรรม. ลิขสิทธิ์ โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร. (ขวา) ภาพคัดลอกโดยผู้ศึกษา

	 การล้อมพระประธานหรือสิ่งสำ�คัญตรงกลางเพื่อให้เกิดมุมมองแบบ 3 มิติ ยังพบในรูปแบบ

ท่าทางของภาพเทพพนมที่ยืนคั่นอยู่ระหว่างห้องภาพ ซึ่งเห็นได้ชัดว่าเทพ 3 คู่หน้ายืนหันเฉียงไปทาง

พระประธาน ขณะที่คู่ในสุดด้านข้างองค์พระ มีการออกแบบให้ยืนหันหน้าตรงทั้งสองผนัง ต่างจากองค์

อื่น ๆ ที่หันหน้าแบบ 45 องศาเหมือนกันทั้งหมด ภาพรวมจึงเกิดการเชื่อมโยงและรับรู้ระหว่างการ

สร้างให้จิตรกรรมทำ�งานร่วมกับประติมากรรมและสถาปัตยกรรม จึงเห็นได้ว่าความสัมพันธ์ของงานทั้ง 

3 ประเภทที่ล้อมรอบผู้ชมเป็นลักษณะ 3 มิติ สอดคล้องกับภาพกองทัพช้างล้อมราชนิเวศของพระเจ้า 

วิเทหราชและภาพเขาสัตบริภัณฑ์ที่ล้อมรอบเขาพระสุเมรุ (ภาพที่ 27)
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ภาพที่ 27

ภาพลายเส้นจิตรกรรมในวัดปราสาท แสดงทิศทางการหันหน้าของรูปเทพนมอยู่บนฐานภายในพระอุโบสถ

	 จากตัวอย่างทั ้ง 3 พบว่าจิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาทมีลักษณะพื้นฐานแบบ 2  มิติ เป็น 

องค์ประกอบภาพขนาดใหญ่แล้วแบ่งค่ันด้วยสินเทาท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว โดยการสร้างความลึกระยะ หน้า-หลัง 

ด้วยการซ้อนทับจากด้านล่างข้ึนบนผสมกับรูปแบบการวาดแบน แทรกภาพดอกไม้ร่วงเต็มพ้ืนท่ีเพ่ือแทนค่า

เป็นอากาศ  จุดเด่นคือลักษณะการใช้รูปทรงสร้างองค์ประกอบ ไม่ว่าจะเป็นตัวละครหรือภาพสถาปัตยกรรม 

ที่ต่อเนื่องกัน สามารถแสดงให้เห็นลักษณะพื้นที่แบบ 3 มิติ รวมทั้งการทำ�ให้ผลงานจิตรกรรมทำ�งานร่วม

กับสถาปัตยกรรม เป็นการออกแบบ 3 มิติ คล้ายกับภาพกองทัพช้างล้อมและภาพเขาสัตบริภัณฑ์ที่ล้อม

เขาพระสุเมรุ

	 2.2 ลักษณะ 3 มิติ กรณีวัดช่องนนทรี

	 จิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี เขียนทศชาติชาดกบนผนังด้านข้างครบทั้ง 10 ชาติเช่นเดียวกับ

วัดปราสาท องค์ประกอบภาพขนาดต่าง ๆ ที่แสดงเหตุการณ์ตามท้องเรื่อง เรียงต่อเนื่องจากล่างขึ้นไป

จรดขอบด้านบน ยึดโยงด้วยเส้นสินเทารูปหยักฟันปลาทั้งแบ่งคั่นและเชื่อมต่อแต่ละกลุ่มภาพเข้าด้วยกัน 

ส่วนโครงสีมีความสว่าง โปร่งเบาและอบอุ่น เพราะมีการใช้สีขาว (สีพ้ืนผนัง) เป็นสีหลัก สำ�หรับภาพ

บุคคล สถาปัตยกรรม และฉากนอกเมือง ใช้สีแดงและสีชมพู (แดงหม่น) ระบายพ้ืนหลัง (ท้องฟ้า) ของ



91 Chumpon Promjan et al.

ภาพปราสาท และในฉากเหตุการณ์สำ�คัญ นอกจากนี้ยังมีสีน้ำ�ตาลอ่อน สีเขียว แดง และทอง แทรกอยู่

ตลอดผนัง ภาพรวมของจิตรกรรมจึงมีลักษณะผสมผสานระหว่างภาพแบบ 2 มิติ ที่ใช้สีระบายแบบแบน 

และการตัดเส้นภาพเป็นรูปทรงต่าง ๆ ร่วมกับการใช้สีให้ดูมีบรรยากาศความลึกแบบสมจริงตามธรรมชาติ  

ซึ่งเป็นลักษณะ 3 มิติ ที่เป็นจุดเด่นและประเด็นสำ�คัญของจิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้ 

	 ลักษณะ 3 มิติ ของจิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี เป็นการใช้เส้นกับรูปทรงเขียนภาพอาคารให้มี

ลกัษณะ 3 มิต ิดว้ยวิธกีารวาดแบบไอโซเมตรกิและออ็บลกิ (isometric or oblique) ไดแ้ก ่ภาพกลุม่อาคาร

สามฤดขูองพระวธิรุทีต่ัง้ใจแสดงมติทิีว่า่งภายในและภายนอกอาคารอยา่งชดัเจน จะเหน็ได้วา่ภาพมลัีกษณะ

ลอกเลยีนแบบความเปน็จริง คอืมคีวามลกึของพืน้ทีภ่ายในอาคารบรเิวณลานกลางบา้นชัน้สอง ปรากฏภาพ

ปณุณกะยกัษม์เีพศสมัพนัธก์บัหญงิสาวท่ีพระวธิรุมอบให้ในชว่งเวลาทีต้่องพกัอาศยัเปน็เวลา 3 วนั และกลุม่

ภาพพระวิธุรกำ�ลงัร่ำ�ลาทีล่านหนา้บนัไดบา้น นอกจากนัน้ยงัพบวา่อาคารมชีอ่งหนา้ตา่งที่สามารถมองทะลุ

ถึงกลุ่มคนที่อยู่ภายในกำ�ลังมองออกมาภายนอก อีกทั้งภาพม้าครึ่งตัวบริเวณช่องด้านล่างอาคาร พบว่า

ลำ�ตัวอีกครึ่งหนึ่งถูกอาคารบัง เป็นความลึกที่เกิดจากการซ้อนทับและเส้นที่สร้างเป็นภาพแบบ 3 มติ ิ(ภาพ

ที่ 28)

	 ผู้ศึกษาสังเกตเห็นว่า ลักษณะการออกแบบอาคารกับปราสาทมีความต่างกันคือ การออกแบบ

อาคารของอำ�มาตย์หรือชาวบ้านมีลักษณะลอกเลียนตามความเป็นจริง มีความลึก พื้นที่ภายในอาคาร

สอดคล้องกับขนาดคน เช่น ภาพคนในอาคารสามหลังของพระวิธุรด้านซ้าย หรือภาพชาวบ้านสองคนนอน

ในอาคารด้านขวา ส่วนการออกแบบปราสาทเน้นอุดมคติเพื่อสื่อถึงที่อยู่ของสมมติเทพ (กษัตริย์)

ภาพที่ 28

ภาพลายเส้นพระวิธุรชาดกจากวัดช่องนนทรีลักษณะ 3 มิติ แบบไอโซเมตริกและอ็อบลิก (isometric or oblique)  

ของอาคารชาวบ้าน
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	 ลักษณะความลึกของทัศนียภาพ ต้นไม้ ดอกไม้ ที่ปรากฏตามแนวขอบอาคาร การเน้นเนื้อหา

เรื่องความลึกนอกจากลักษณะดังกล่าว ยังมีส่วนที่น่าสังเกตเกี่ยวกับความสัมพันธ์ที่คล้ายกันของรูปทรง 

ระหว่างภาพอาคารแนวเฉียงกับกลุ่มต้นไม้ที่ถูกซ้อนทับอยู่ข้างหลัง ทำ�ให้มิติความลึกของภาพลักษณะนี้ 

มีการทำ�งานร่วมกันระหว่างองศาเชิงเส้นกับรูปแบบการซ้อนทับภาพจากล่างขึ้นบน (overlap) ตัวอย่าง

เช่น ภาพทิวทัศน์ต้นไม้ภายนอกปราสาทของพระวิธุร ในหนังสือทศชาติชาดกฉบับชินวร มีตอนหนึ่งกล่าว

ถึงทิวทัศน์บริเวณปราสาทที่น่ารื่นรมย์ฤดี มีภักษามาก มีข้าวน้ำ�มาก อันอุดมสมบูรณ์ ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของ

ฉากปราสาทของพระวิธุร ตอนปุณณกะยักษ์มาอาศัยอยู่เป็นเวลา 3 วัน (สมเด็จพระสังฆราชเจ้า กรมหลวง

ชินวรสิริวัฒน์, 2560ข: 28) (ภาพที่ 29)

ภาพที่ 29

ภาพลายเส้นวิธุรชาดกจากวัดช่องนนทรีลักษณะความลึกของทัศนียภาพ ต้นไม้ ดอกไม้ ที่ปรากฏตามแนวของอาคาร

	 การสร้างมิติท่ี 3 ด้วยรูปแบบการซ้อนทับแบบเส้นขนานของกลุ่มตัวละครจากด้านล่างขึ้นบน 

และระบายสีอ่อนในส่วนพื้นดินกับฉากหลัง ทำ�ให้เกิดความลึกที่แสดงทัศนียภาพของธรรมชาติหรือ 

ทิวทัศน์ที่มีลักษณะเลียนแบบธรรมชาติ (pictorial space) ตัวอย่างเช่น ภาพขบวนเสด็จของพระเจ้า

อังคติราชเดินทางกลับจากการเข้าพบคุณาชีวกเมืองมฤคทายวัน เพ่ือมุ่งหน้าสู่เมืองมิถิลานครวิเทหรัฐ 

ภาพนีแ้สดงทศันยีภาพมติคิวามลกึของเนนิดนิตามแนวทางเดนิ สลบักบัต้นไมห้ลายชนดิทัง้ระยะหนา้ระยะหลัง  

ขอเรียกว่าการสร้างความลึกด้วยองค์ประกอบตามธรรมชาติที่น่าสนใจของภาพตัวอย่าง คือความลึกที่

ได้รับอิทธิพลจากภายนอก เกิดจากอากาศรอบตัวละคร ผสมผสานระยะหน้าใช้วิธีซ้อนทับของกลุ่มตัว

ละครและช่องไฟของลวดลายที่เป็นแบบแผนชัดเจน ส่วนระยะหลังใช้สีอ่อนและปล่อยให้พ้ืนท่ีว่างในภาพ

สร้างมิติอากาศทำ�ให้เกิดเป็นความลึก 3 มิติ ในองค์ประกอบภาพ (ภาพที่ 30)
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	 ทัศนียภาพมิติความลึก 3 ระยะ ตอนชูชกได้พบกับพระดาบศ ชื่ออัจจุตมุนี เพ่ือหลอกถามทาง

ไปหาพระเวสสันดร กล่าวคือ ระยะหน้าเป็นระนาบพื้นดินกับตัวละครสองตัว ระยะกลางเป็นภาพโขดหิน

กับต้นไม้ และระยะหลังคือพื้นที่ว่างคล้ายท้องฟ้า หากสังเกตภาพทั้งสามระยะ พบว่าช่องว่างระหว่าง

ความลึกในแต่ละกลุ่มภาพ ทำ�หน้าที่ผลักให้กลุ่มภาพนั้นแยกออกจากกันอย่างชัดเจน (ภาพที่ 31)

	 หากพิจารณาจิตรกรรมฝาผนัง วัดช่องนนทรี ในส่วนย่อย พบว่าลักษณะองค์ประกอบ ภาพบุคคล 

และ ฉากธรรมชาติถูกจัดวางในระบบเดียวกัน มีลักษณะ 2 มิติ โดยจัดวางภาพบุคคลเพ่ือขับเน้นให้เป็น

ระยะหน้า มีการใช้สีแดงมาก และระบายสีขาว สีเทา สีชมพูในส่วนของบรรยากาศ ลักษณะการออกแบบ

ภาพตน้ไมแ้ละการสรา้งบรรยากาศคลา้ยจติรกรรมทวิทศันข์องจนี จงึตัง้ขอ้สงัเกตในสว่นนีว้า่ ภาพจติรกรรม 

ฝาผนังวัดช่องนนทรีน่าจะได้รับอิทธิพลจีนเข้ามาผสมผสาน ส่งผลให้เกิดภาพบรรยากาศความลึกมากกว่า

วัดปราสาท 

ภาพที่ 30

ภาพลายเส้นวิธุรชาดกจากวัดช่องนนทรีลักษณะความลึกของทัศนียภาพ ต้นไม้ ดอกไม้ ที่ปรากฏตามแนวของอาคาร

ภาพที่ 31

ภาพลายเส้นพระเวสสันดรชาดกจากวัดช่องนนทรีลักษณะความแบนแสดงภาพแบบทัศนียวิทยาหรือเลียนแบบธรรมชาติ 

(pictorial space)
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	 การศึกษาพื้นท่ี 3 มิติ ในเชิงเปรียบเทียบระหว่างจิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาทและวัดช่องนนทรี 

พบว่าการออกแบบและนำ�เสนอความคิดเก่ียวกับพื้นที่ดังกล่าวของทั้งสองแห่งมีความแตกต่างกัน โดยวัด

ปราสาทมีลักษณะของการใช้รูปทรงสร้างองค์ประกอบในมุมมองที่สอดคล้องกัน จากตัวอย่างที่ได้กล่าวมา

สามกรณี คือผนังมโหสถชาดกที่แสดงภาพกองทัพล้อมราชนิเวศของพระเจ้าวิเทหราช เห็นเป็นขบวนช้าง

เรียงเป็นวงในมุมมองรูปตัวยู ทำ�นองเดียวกับผนังเนมิราชที่เขียนเขาสัตบริภัณฑ์รูปแท่งเสาจำ�นวน 5 แท่ง 

ตั้งล้อมเขาพระสุเมรุ โดยปรับระดับความสูงของแต่ละแท่งให้ลดหลั่นกันเป็นแนวโค้งรูปตัวยูเช่นเดียวกัน 

ขณะทีภ่าพเทวดายนืเปน็ระยะคัน่แต่ละหอ้งภาพทัง้ 2 ฝ่ัง ตลอดอาคาร ทกุองคพ์นมมอืหนัเฉียงไปทางพระ

ประธานที่อยู่ตรงกลางด้านในพระอุโบสถ ยกเว้นคู่ในสุดที่ถูกเขียนในมุมตรงเข้าหาพระประธาน

	 สำ�หรับวัดช่องนนทรีลักษณะ 3 มิติ ถูกแสดงออกอย่างชัดเจนในตัวอย่างทั้งสองแบบ แบบแรก

คือรูปทรงและที่ว่างทางสถาปัตยกรรมผ่านการเขียนแบบอ็อบบลิก (oblique) และแบบท่ีสอง การสร้าง

องค์ประกอบภาพแบบทัศนียวิทยาหรือเลียนแบบธรรมชาติ (pictorial space) ที่เห็นได้จากกลุ่มภาพ

ขบวนเสด็จในผนังพรหมนารทชาดกและภาพกัณฑ์มหาพนในผนังเวสสันดรชาดก 

	 การแสดงออกเกี่ยวกับลักษณะ 3 มิติ ในจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยาตอนปลาย อาจมีที่มาได้

ทั้งจากปัจจัยภายนอกและจากความต้องการของครูช่างเอง เห็นได้จากวัดช่องนนทรีที่อาจได้รับอิทธิพล

จากภายนอก ขณะที่วัดปราสาทครูช่างพยายามที่จะถ่ายทอดลักษณะ 3 มิติ จากประสบการณ์และ

มุมมองตลอดจนวิธีการวาดของตัวเอง 

สรุป

	 การศึกษาครั้งน้ีจะเห็นได้ว่าจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายท่ีนิยมเขียนอยู่ภายในพระ

อุโบสถปรากฏหลักฐานเหลืออยู่ค่อนข้างน้อย ส่วนใหญ่อยู่ในเขตรอบนอกเมืองอยุธยา โดยวัดท่ีมีชื่อเสียง

คอืวดัใหญ่สวุรรณารามและวดัเกาะแก้วสุทธาราม จังหวดัเพชรบรีุ นอกจากนัน้พบวา่มอีกีสองแหง่ท่ีโดดเดน่ 

ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี และวัดช่องนนทรี กรุงเทพฯ ทั้งสองแห่งนี้มีลักษณะ

พื้นฐานหรือแบบแผนคล้ายคลึงกัน ส่วนหนึ่งคือการเขียนภาพเล่าเรื่องทศชาติชาดกเรียงต่อเนื่องครบทั้ง  

10 ชาติ ร่วมกับภาพอดีตพุทธและพุทธประวัติ นอกจากแบบศิลปะจะมีลักษณะ เฉพาะของจิตรกรรมไทย 

ภาคกลางอยา่งชดัเจนแลว้ยงัพบวา่การออกแบบวธิเีขยีนภาพเลา่เรือ่งนบัเปน็หมดุหมายของพฒันาการจติรกรรม 

ฝาผนังไทยที่สำ�คัญที่สุดช่วงหนึ่ง

	 ลักษณะแบบแผนของภาพเล่าเรื่องทศชาติชาดกที่กล่าวมาข้างต้นทั้งสองแห่ง ถูกกำ�หนดให้อยู่บน

ผนงัดา้นขา้งแลว้แบง่ดว้ยกรอบภาพขนาดใหญเ่พือ่รองรบัภาพเหตกุารณต์า่ง ๆ  ในผนงัดา้นซา้ยและด้านขวา 

ข้างละ 5 ชาติ จึงเห็นกลุ่มภาพจำ�นวนมากกระจายอยู่เต็มห้องภาพ ซึ่งสามารถแบ่งภาพออกเป็น 3 ระนาบ 
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ได้แก่ ระนาบส่วนล่าง ระนาบส่วนกลางผนังและระนาบส่วนบน โดยใช้วิธีแบ่งคั่นหรือเชื่อมกลุ่มภาพต่าง ๆ 

ด้วยเส้นสินเทา ทำ�ให้จิตรกรรมมีลักษณะเป็นภาพเล่าเรื่องแบบต่อเนื่อง งานรูปแบบนี้พบว่ามีแนวคิด 

เกี่ยวกับเวลาและสถานที่เป็นประเด็นสำ�คัญแฝงอยู่ ดังนั้นการศึกษาครั้งนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างความ

เข้าใจในแนวคิดทั้งสองเรื่องดังกล่าว ข้อค้นพบเบื้องต้นมีดังนี้

	 ประเด็นที่หนึ่ง เวลาในจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายสามารถจำ�แนกได้ 3 ลักษณะ คือ

ลกัษณะเวลาแบบจดุ เวลาแบบตอ่เนือ่งระยะสัน้ และเวลาตอ่เนือ่งระยะยาว ซึง่แตล่ะแบบจะมแีบบอยา่งของ

ภาพทีแ่ตกตา่งกันชดัเจน เพือ่ใชใ้นสถานการณต์ามทอ้งเรือ่งทีห่ลากหลาย แต่ละหอ้งภาพจึงมกีารประกอบ

สรา้งดว้ยองคป์ระกอบภาพและการลำ�ดบัภาพทีเ่ปน็การสะท้อนลักษณะเวลาสามแบบ ร่วมกนัอยูใ่นทุกผนงั

	 ประเด็นท่ีสอง พ้ืนท่ี 3 มิติ ของจิตรกรรมเล่าเรื่องสมัยอยุธยาตอนปลาย ปรากฏอย่างชัดเจนใน 

รูปแบบที่ต่างกัน ซึ่งอาจมีที่มาจากปัจจัยภายนอกหรือบริบททางสังคมและวัฒนธรรมตลอดจนความเข้าใจ

ของครูช่างที่ต้องการพัฒนาผลงานจิตรกรรมในช่วงเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยในเวลานั้น โดยการนำ�เสนอ

ลักษณะ 3 มิติ ด้วยวิธีการต่าง ๆ อันเป็นแนวโน้มหรือทิศทางหลักของการสร้างงานจิตรกรรมช่วงเวลานี้  

พบว่าช่างสามารถประกอบสร้างหรือสอดแทรกลักษณะ 3 มิติ ร่วมกับการเขียนตามขนบเดิมแบบ 2 มิติ 

ได้อย่างกลมกลืนจนกลายเป็นกระแสความนิยมใหม่ที่จะดำ�เนินสืบต่อมา  

	 แนวความคิดเกี่ยวกับพื้นที่และเวลาเป็นประเด็นสำ�คัญที่มีอยู่ในภาพเล่าเรื่องแบบต่อเนื่อง 

เป็นรูปแบบที่ได้รับความนิยมในสมัยอยุธยาตอนปลาย ทั้งนี้เพื่อตอบสนองการเขียนเร่ืองทศชาติชาดก

ที่เนื้อเรื่องมีความยาวค่อนข้างมาก สอดคล้องกับการเขียนภายในพระอุโบสถซึ่งมีผนังพื้นขนาดใหญ่กว่า

การเขียนจิตรกรรมในกรุหรือคูหาพระปรางค์ เจดีย์และพระมณฑปของยุคก่อน ที่มีพื้นที่ขนาดเล็กและ 

จำ�กัดการมองเห็น ภาพพุทธประวัติและชาดกโดยเป็นแบบหนึ่งเหตุการณ์ในกรอบภาพขนาดเล็ก จึงยัง

ไม่มีลักษณะเป็นภาพเล่าเรื่องแบบต่อเนื่อง ผู้ศึกษามีข้อสังเกตว่า เป็นไปได้หรือไม่ที่กระบวนการออกแบบ

และวิธีวาดจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายจะให้อิทธิพลและพัฒนาต่อยอดการเขียนภาพเล่าเรื่อง

แบบตอ่เนือ่งเปน็เครอืขา่ยทกุผนัง ใหก้บังานในสมยัช่วงตน้รัตนโกสนิทร ์ตวัอยา่งเชน่ จติรกรรมฝาผนงัพระทีน่ัง่

พุทไธสวรรย์และจิตรกรรมฝาผนังวัดสุทัศนเทพวราราม ที่จิตรกรรมฝาผนังมีความรุ่งเรืองและเป็นอันหนึ่ง

อันเดียวกับสถาปัตยกรรม ข้อสังเกตดังกล่าวเห็นได้จากภาพเทวดาประทับยืนระหว่างห้องภาพของ

วัดปราสาท ที่เชื่อมโยงแบบ 3 มิติ อย่างแท้จริง ของจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม 
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	 บทความนีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาร่องรอยทางประวติัศาสตร์สมยัปฏวิติัวฒันธรรมทีม่อีทิธพิลตอ่

พืน้ทีศ่ลิปะ 798 และการใชพ้ืน้ทีแ่ละการบรหิารจดัการภายในอาคารสถานทีบ่นพืน้ทีศ่ลิปะ 798 การศกึษา

วจิยัครัง้นีเ้ปน็การวิจัยเชงิคณุภาพ ใชก้ระบวนการวจิยัในการศกึษาข้อมลูเชงิสำ�รวจเพือ่ศกึษาข้อมูล การเกบ็

ขอ้มูลจากการสงัเกต โดยมจีดุมุง่หมายในการศกึษาเพือ่ใหไ้ดข้อ้มลูจากการเจาะลกึแบบมโีครงสรา้ง ซ่ึงเป็น

ข้อมูลหลักของการวิจัยในครั้งนี้ ร่วมกับการศึกษาข้อมูลจากการสำ�รวจ และข้อมูลภาคเอกสารที่เกี่ยวข้อง 

เพ่ือนำ�ผลมาศึกษาวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ผลการวิจัยพบว่า อดีตสมัยปฏิวัติวัฒนธรรมที่ 

ยังคงหลงเหลือปรากฎ การพัฒนาพื้นที่สร้างสรรค์ และอัตลักษณ์ของพื้นที่ศิลปะ 798 อาคารโรงงานเก่า 

หลายแห่งยังคงอนุรักษ์สภาพดั้งเดิม เพ่ือคงไว้ซ่ึงบรรยากาศเก่า ๆ อันเป็นส่วนหนึ่งของอัตลักษณ์พื้นที่

ศิลปะแห่งนี้ ในส่วนของกระบวนการวางแผน การบริหารจัดการของพื้นที่ศิลปะ 798 ได้พัฒนาพื้นท่ีให้

กลายเป็นพื้นท่ีสร้างสรรค์ และแหล่งเรียนรู้ทางศิลปะ โดยได้รับการสนับสนุนและส่งเสริมจากรัฐบาล

สาธารณรัฐประชาชนจีน ให้เป็นพื้นที่ของกลุ่มอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ตามแผนการออกแบบชุมชนเมือง

ของคณะกรรมการการวางแผนผงัชมุชนเมอืงแหง่สถาบนัปกักิง่ และแผนพัฒนาแหลง่เรยีนรูศ้ลิปะรว่มสมัย

ตามนโยบายอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของรัฐท่ีสนับสนุนให้เกิดการพัฒนาในพ้ืนท่ีศิลปะ 798 ตามนโยบาย

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ระบุไว้แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมฉบับที่ 12 (2011-2015) และมีการพัฒนา

และเชื่อมต่อกับการสร้างบทบาทในเชิงศิลปะร่วมสมัยที่มีเครือข่ายในระดับนานาชาติด้วยผ่านการมีพื้นที่

และศูนย์ศิลปะร่วมสมัยเกิดขึ้น และตั้งอยู่ภายในพื้นที่ศิลปะแห่งนี้

คำ�สำ�คัญ: การปฏิวัติวัฒนธรรม / พื้นที่สาธารณะ / พื้นที่ศิลปะ 798 
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	 This article aims to study the historical evidence of the Cultural Revolution period 

and its influence on the use and management of the buildings in the 798 Art District.  

The methods of this qualitative research include data collection from field surveys,  

observations, and structured interviews as the main sources of data. Together with data 

from surveys and related documents, they are analyzed and classified based on the  

concepts specified in the research framework and objectives. Results show that remnants 

of the Cultural Revolution remainin the factory buildings, which are being conserved 

to retain the original atmosphere that has become a unique part of the 798 Art District’s 

identity. In the planning process, the management of the 798 Art District has developed 

a creative area and Art Learning Resources master plan, supported by the Chinese  

Government, to align with the urban design plan by the Beijing Municipal Commission 

of Urban Planning. The Contemporary Art Learning Resources master plan under the  

government’s cultural industry policies has greatly supported the 798 Art District project, 

as defined in the 12th National Economic and Social Development Plan (2011-2015).  

Additionally, the district has developed and connected with the creation of contemporary 

art roles, establishing an international network through the emergence of contemporary 

art spaces and centers within this art space.

Keywords: Cultural Revolution / Public Space / 798 Art District

Abstract 

© 2024 by the author(s); Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts). This is an open access article 
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          พื้นที่ศิลปะ (Art District) หรือบ้างเรียกว่าเป็น พื้นที่วัฒนธรรม (Cultural District) โดยรวมแล้ว

นัน้ หมายถงึพืน้ทีใ่นเขตเมอืง ซ่ึงอาจเป็นบรเิวณพืน้ทีร่อบนอกของตวัเมอืง พืน้ทีด่งักลา่วจะถกูสรา้งขึน้โดย

ชมุชนใหเ้ปน็สถานท่ีสำ�คญัสำ�หรับการแสดงออกทางศลิปะหลากหลายรปูแบบ ไดแ้ก ่หอศลิป ์หรือ แกลลอรี ่

โรงภาพยนตร์ สถานที่แสดงดนตรี และจัตุรัสสาธารณะในการแสดงออก การเกิดขึ้นของพื้นที่ศิลปะอาจ

มาจากการรวมตัวของบุคคลในชุมชน และอาจเกิดขึ้นโดยการวางแผนสนับสนุนจากหน่วยงานของรัฐบาล 

ขึ้นอยู่กับบริบทของแต่ละสังคม และแต่ละชุมชน (จิรวัฒน์ พิระสันต์, 2557) การเกิดขึ้นของพื้นท่ีศิลปะ

ในสาธารณรัฐประชาชนจีนนั้น มีส่วนสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับความเปลี่ยนแปลงทางการเมืองที่ส่งผลกระทบ

โดยตรงตอ่การใชพ้ืน้ทีแ่ละการจดัการทางศลิปะ รวมไปถงึความเคลือ่นไหวของศลิปะรว่มสมยัในประเทศจีน

	 พื้นที่ศิลปะ 798 กรุงปักกิ่ง สาธารณรัฐประชาชนจีน หรือ ศูนย์ศิลปะ 798 เป็นตัวอย่างท่ีดี

ในการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โดยมีการจัดแสดงศิลปะ และได้สร้างมูลค่าเพ่ิมจำ�นวนมากให้แก่ 

กรุงปักก่ิง ภายในศูนย์ศิลปะแห่งน้ี มีเทวรูปขนาดยักษ์องค์หนึ่งที่จัดแสดง ซ่ึงสร้างจากขี้เถ้า และก้านธูป

จำ�นวนมหาศาลที่ถูกท้ิงตามศาลเจ้าและวัดต่างๆ ผสมกับปูนซีเมนต์ เป็นตัวอย่างงานศิลปะที่สร้างสรรค์

จากสิ่งของไร้ค่ามาเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ นอกจากนี้ ยังมีซากรถไฟท่ีเสียหายจากเหตุแผ่นดินไหวเมื่อ

หลายสิบปีก่อน จัดแสดงในศูนย์ศิลปะแห่งน้ี เพ่ือบอกเล่าประวัติศาสตร์ความสูญเสียครั้งหนึ่งที่เกิดขึ้นใน

จีน (China Radio International [CRI online: Thai Version], 2011) เรื่องเล่าในอดีตจะมีความสัมพันธ์

กบัเหตกุารณ์ทางประวตัศิาสตรท่ี์เป็นเสมือนรอ่งรอยของกาลเวลา การทำ�ความเขา้ใจทีม่ตีอ่บรบิททางสงัคม 

ประวัติศาสตร์ และศิลปะของพื้นที่ศิลปะ 798 จะเป็นหมุดหมายสำ�คัญที่ทำ�ให้เกิดความเข้าใจการบริหาร

จัดการ การใช้พื้นที่ของอาคาร และการพัฒนาให้กลายมาเป็นศูนย์กลางศิลปะร่วมสมัยระดับนานาชาติที่มี

อิทธิพลต่อวงการศิลปะของโลกในปัจจุบัน    

1. บทนำ�

	 2.1 เพื่อศึกษาร่องรอยทางประวัติศาสตร์สมัยปฏิวัติวัฒนธรรมที่มีอิทธิพลต่อพื้นที่ศิลปะ 798

	 2.2 เพื่อแสดงถึงการใช้พื้นที่และการบริหารจัดการภายในอาคารสถานที่บนพื้นที่ศิลปะ 798 

2. วัตถุประสงค์

	 การวจิยันีเ้ป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) ใช้กระบวนการวธิวีจิยั (methodology) 

อนัประกอบไปดว้ยกระบวนการศกึษาและวเิคราะหข์อ้มลูจากเอกสารหรอืการวจิยัเชงิเอกสาร (documentary 

research) โดยศึกษาจากข้อมูลภาคเอกสาร หนังสือ เอกสารทางวิชาการต่าง ๆ ประกอบการศึกษาข้อมูล

จากสถานทีจ่ริงอนัเปน็ขอ้มลูเชงิประจกัษ์โดยใชก้ารบนัทกึสังเกตแบบมสีว่นรว่ม (participant observation) 

ซึ่งผู้วิจัยได้ดำ�เนินการสำ�รวจภาคสนามภายในพื้นที่ศิลปะ 798 เพื่อใช้ประกอบการวิเคราะห์ในครั้งนี้

3. วิธีดำ�เนินการวิจัย
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	 บทความวจัิยนีเ้ปน็การศกึษาในบริบทของร่องรอยการปฏวิติัวฒันธรรมผ่านทางลักษณะทางกายภาพ

ของพื้นที่ และสิ่งก่อสร้างภายในพื้นที่ศิลปะ 798 โดยอาศัยกระบวนการวิจัยในการศึกษาข้อมูลเชิงสำ�รวจ 

การเกบ็ขอ้มลูจากการสงัเกตจากขอ้มลูเชงิประจกัษเ์พือ่ใหไ้ดข้อ้มลูจากการเจาะลกึแบบมโีครงสรา้งรว่มกับ

การศึกษาข้อมูลภาคเอกสารที่เกี่ยวข้อง เพื่อนำ�ผลมาศึกษาการศึกษาดังกล่าวมาวิเคราะห์ประกอบความ

เรียง

4. ขอบเขต

	 เคา้ลางของมรสมุทางการเมืองทีน่ำ�ไปสูก่ารปฏวิติัวฒันธรรมเร่ิมต้นเมือ่เดือนพฤษภาคม ค.ศ.1966 

เมื่อคณะกรรมการกลางแห่งพรรคคอมมิวนิสต์จีนภายใต้การนำ�ของประธานเหมาเจ๋อตง ได้มีการประกาศ 

เปา้หมายแหง่การปฏิวตัวิฒันธรรมข้ึนอยา่งเปน็ทางการ ด้วยการออกมติ 16 ขอ้วา่ด้วย “การปฏวิติัวัฒนธรรม

ของชนชั้นกรรมาชีพครั้งใหญ่” (The Great Proletarian Cultural Revolution) หรือที่เรียกกันโดยทั่วไป

ว่า “การปฏิวัติวัฒนธรรมครั้งใหญ่” (เขียน ธีระวิทย์, 2519)

	 นโยบายแห่งการปฏิวัติวัฒนธรรมมีจุดมุ่งหมายอยู่ที่การกำ�จัดส่ิงที่เรียกกันว่า “ส่ีเก่า” อันได้แก่ 

ความคิดเก่า วัฒนธรรมเก่า ลักษณะนิสัยเก่า และ ประเพณีเก่า  พร้อมทั้งเรียกร้องให้ฟื้นฟูสิ่งที่เรียกกัน

ว่า “สี่ใหม่” อันได้แก่ ความคิดใหม่ วัฒนธรรมใหม่ ลักษณะนิสัยใหม่ และ ประเพณีใหม่ เพื่อสร้างความ 

ยิ่งใหญ่ให้แก่ระบอบสังคมนิยมแห่งชนชั้นกรรมาชีพด้วยการขจัดฝ่ายลัทธิทุนนิยม ศักดินานิยม และพวก

ลัทธิแก้โซเวียต นับเป็นการเริ่มศักราชแห่งความมืดมนของจีนที่ดำ�เนินติดต่อกันมาเป็นระยะเวลายาวนาน

ถึง 10 ปีเต็ม ยังความสูญเสียชีวิตและเลือดเนื้อของประชาชนจำ�นวนมากอย่างที่มิอาจประมาณค่าได้

        	 เมื่อไฟแห่งการปฏิวัติวัฒนธรรมลุกฮือโหมขึ้นทั่วประเทศ แก๊ง 4 คนภายใต้การนำ�ของเจียงชิง  

จางชุนเฉียว เหยาเหวินหยวน และ หวังหงเหวิน ก็ได้เคลื่อนไหวชูธงแห่งการเทิดทูนประธานเหมาเจ๋อตง

พร้อมทั้งประกาศให้ยึดมั่นต่อคำ�สอนของประธานเหมาตามแนวทางอุดมการณ์สังคมนิยมคอมมิวนิสต์ซ้าย

สุดขั้วอย่างเคร่งครัด ความเคลื่อนไหวของการปฏิวัติวัฒนธรรมที่มีแก๊ง 4 คนอยู่เบื้องหลังจึงได้ดำ�เนินการ

แผข่ยายอทิธพิลอำ�นาจอยา่งแขง็กรา้ว มกีารจัดตัง้กองกำ�ลงัทหารเยาวชนทีเ่รยีกกนัวา่ “หงเวย่ปงิ” (หนว่ย

พิทักษ์แดง) หรือที่รู้จักกันทั่วไปในชื่อของ “เรดการ์ด” (Red Guards) โดยมีหน้าที่คอยสอดส่องดูแลและ

ต่อต้านผู้ที่คัดค้านการปฏิวัติวัฒนธรรมอย่างรุนแรง บทพิสูจน์ถึงพลังเยาวชนเรดการ์ดนับล้านคนได้หลั่ง

ไหลกันมาจากทั่วทุกสารทิศ เพื่อร่วมชุมนุมประกาศการปฏิวัติวัฒนธรรมครั้งใหญ่ ณ จัตุรัสเทียนอันเหมิน 

เม่ือเดอืนสงิหาคม ค.ศ.1966 พวกเขาเหล่านัน้ตา่งพากนัชหูนงัสอืปกแดงอนัเปน็บทคำ�สอนของประธานเหมา

ขึน้เหนือศรีษะพรอ้มท้ังเปล่งคำ�สดดุปีระธานเหมาเจอ๋ตงอย่างกกึก้อง นบัเปน็การประกาศขานรบัการปฏวิตัิ

วัฒนธรรมครั้งยิ่งใหญ่ตั้งแต่นั้นมา ความเคลื่อนไหวของเยาวชนเรดการ์ดแม้ว่าจะเปี่ยมไปด้วยอุดมการณ์

5. ทบทวนวรรณกรรม
	 5.1 การปฏิวัติวัฒนธรรม
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และเคารพศรทัธาตอ่ประธานเหมาอยา่งแรงกลา้ แต่ท่ีนา่เสียดายท่ีบทบาทของพวกเขาตกเปน็เคร่ืองมอืของ 

แก๊ง 4 คนและพรรคพวก ด้วยการยืมมือพวกเขาเหล่านั้นมากำ�จัดศัตรูทางการเมืองของตน และเนื่องด้วย

การกอ่ตัง้หนว่ยพทิกัษ์แดง (เรดการด์) มไิดม้กีารกระทำ�กนัอยา่งมรีะเบยีบแบบแผน ในท่ีสดุกไ็ม่อาจควบคมุ

การกระทำ�ของเรดการด์ได ้จนกระทัง่พวกเรดการด์มสีภาพไมแ่ตกตา่งอะไรกบักลุม่อนัธพาลเหนอืกฎหมาย

ทีใ่ชอ้ำ�นาจเขา้เขน่ฆา่ ทบุตทีำ�รา้ยและปลน้ชงิทรพัยสิ์นของผู้ทีต้่องสงสัยและถูกกล่าวหาวา่เปน็พวกปฏกิริิยา

เอียงขวาอย่างไร้เหตุผล ขอเพียงแค่คนๆนั้นมี “อะไรบางสิ่ง” ที่เกี่ยวกับชาติตะวันตกหรือสังคมจีนยุคเก่า

ทกุๆอยา่ง ขอ้กลา่วหาตา่งๆนานาเหลา่นีจ้ะสามารถนำ�ไปสูก่ารทำ�รา้ยและทบุตอียา่งไรข้ือ่แป ยงัผลใหส้ภาพ

บ้านเมืองในขณะนั้นเป็นลักษณะของสังคมอนาธิปไตย ที่มีสภาพไม่แตกต่างอะไรกับการจลาจลแต่อย่างใด 

(บุญศักดิ์ แสงระวี, 2523) นับเป็นความสับสนวุ่นวายท่ามกลางความสูญเสียทั้งชีวิตและทรัพย์สินครั้งใหญ่ 

และกลายเป็นรอยอัปยศด่างพร้อยที่ต้องจารึกไว้บนหน้าประวัติศาสตร์อย่างที่ไม่มีวันลืมเลือน 

	 ผลกระทบทีม่ตีอ่ศลิปะ ทำ�ใหภ้าพทีน่ยิมวาดกนัมากในชว่งปฏวิติัวฒันธรรมกค็อืภาพของประธาน

เหมาเจ๋อตง เรื่องราวของชนชั้นกรรมาชีพ ทหาร และชาวนา ลักษณะของการนำ�เสนอจึงเป็นเฉพาะเนื้อหา

หัวข้อแต่เพียงด้านเดียว กล่าวคือ ถ้าไม่ใช่เนื้อหาท่ีเกี่ยวกับสงครามปฏิวัติ ก็ต้องเป็นวีรกรรมของกองทัพ

ปลดแอกประชาชน หรือไม่ก็ต้องเป็นภาพความเข้มแข็งอดทนของกรรมาชนและความมุมานะบากบั่น

ของกรรมกรและชาวนา เป็นต้น แบบอย่างที่ดูจะเป็นที่นิยมในงานจิตรกรรมช่วงสมัยปฏิวัติวัฒนธรรมก็

คือการเน้นในลักษณะของความ “สูง-ใหญ่-สมบูรณ์” และมีการใช้สีที่ “แดง-สว่าง-สดใส” มีลักษณะของ  

“การโฆษณาชวนเชื่อ” (Propaganda) ดังนั้น เม่ือพรรคคอมมิวนิสต์จีนมีการสนับสนุนให้สร้างผลงาน

ศิลปกรรมและวรรณกรรมตามหลักการใหม่ที่เรียกกันว่า “สามประสาน” (กงหนงปิง) หรือ “สามรวมเป็น

หน่ึง” ทำ�ให้มีการกำ�หนดให้มีการแสดงออกทางงานจิตรกรรมและวรรณกรรมที่มีลักษณะส่งเสริมการ

ทำ�งานร่วมกันระหว่างกรรมาชน (กง) ชาวนา (หนง) และ ทหาร (ปิง) ภาพลักษณ์ของบุคคลทั้งสามสาขา

จะต้องสามารถหล่อหลอมเป็นหนึ่งเดียวตามอุดมการณ์แห่งสังคมนิยมที่พรรคฯได้กำ�หนดไว้ (ปิยะแสง  

จันทรวงศ์ไพศาล, 2552)

	 การโฆษณาชวนเชื่อในสมัยปฏิวัติวัฒนธรรมถูกแพร่กระจายไปสู่ทุกภาคส่วนของสังคม โครงการ 

“แผนเอกภาพสังคมนิยม” ภายใต้ความร่วมมือระหว่างจีนและโซเวียต นำ�ไปสู่การตั้งกลุ่มโรงงานร่วม  

(Joint Factory) ซึ่งทางกองทัพปลดแอกประชาชนของพรรคคอมมิวนิสต์จีนมีความต้องการโรงงานเพื่อ

ผลิตอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ทางการทหาร จึงขอความช่วยเหลือจากไปยังรัฐบาลเยอรมนีตะวันออกซึ่งเป็น

พนัธมติรของกลุม่ประเทศสงัคมนยิม ตอ่มา ทมีวศิวกรจากเยอรมนตีะวนัออกกว่า 300 คนได้เดินทางมายงั

จีน และเกิดโครงการ “โปรเจคหมายเลข 157” ตามความร่วมมือจีน-เยอรมนีตะวันออก โดยเริ่มต้นขึ้นเมื่อ 

ค.ศ.1951 โปรเจคดังกล่าวมุ่งหมายที่จะสร้างกลุ่มโรงงานทางการทหารเป็นศูนย์อุตสาหกรรมขนาดใหญ่

ครอบคลมุพืน้ที ่500,000 ตารางเมตร เรยีกวา่ โรงงานร่วมหมายเลข 718 (Joint Factory 718) มกีารเลอืก 

ใชร้หสัเลข 7 นำ�หนา้ชือ่โรงงานทุกหลงั เพราะเลข 7 คอืเลขรหสัทีใ่ช้เรยีกโรงงานทางการทหาร การดำ�เนนิงาน

ของโรงงานร่วมหมายเลข 718  ยงัแยกออกเป็นโรงงานยอ่ยๆเพือ่ผลติอปุกรณอ์เิลก็ทรอนิกสอ์ืน่ ๆ  ประกอบ
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ด้วย โรงงานหมายเลข 706  707  751  761  797  และ 798  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง โรงงานหมายเลข 798 

(Factory No.798) เป็นโรงงานที่มีพื้นที่และขนาดใหญ่ที่สุดในกลุ่มโรงงานทั้งหมด เปิดดำ�เนินการครั้งแรก

ในวันที่ 5 ตุลาคม ปี 1957  ส่วนประกอบอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์บางส่วนที่ผลิตในโรงงานหมายเลข 798 

ยังถูกส่งออกไปยังประเทศสังคมนิยมอื่น ๆ เช่น เกาหลีเหนือ เนื่องเพราะในช่วงสงครามเย็นที่เปิดความ

ขัดแย้งทางการเมืองกับสหรัฐอเมริกา ประเทศจากกลุ่มคอมมิวนิสต์ถูกกีดกันออกจากตลาดโลก ทำ�ให้

ประเทศเหล่านี้จำ�เป็นต้องพึ่งพาตนเองให้มากที่สุดเท่าที่จะทำ�ได้

	 ต่อมา ได้เกิดความขัดแย้งทางความคิดในอุดมการณ์สังคมระหว่างจีนกับโซเวียต ทำ�ให้กลุ่ม

ผู้เชี่ยวชาญทั้งหมดของสหภาพโซเวียต และเยอรมนีตะวันออกยุติความช่วยเหลือ และถอนตัวออกจากจีน 

เมือ่การปฏวิตัวิฒันธรรมเริม่ตน้ขึน้ระหวา่ง ค.ศ.1966-1976 สังคมจีนประสบกบัวกิฤตการณท์างสังคมอยา่ง

รนุแรง ความวุน่วายทางการเมอืงภายในประเทศทำ�ใหก้ารดำ�เนนิงานหลายอยา่งของโรงงานเพือ่ผลติอปุกรณ์

อิเล็กทรอนิกส์ทางการทหารต้องหยุดชะงักลง และทยอยกันปิดตัวลงตามลำ�ดับ จนกลายเป็นโรงงานร้าง

ที่ไม่ได้รับการดำ�เนินงานใด ๆ มาอย่างยาวนานนับทศวรรษ 

	 พืน้ทีโ่ครงการโรงงานรว่มหมายเลข 718  และอาคารรา้งของกลุม่โรงงานผลติเครือ่งมอืและอปุกรณ์

อิเล็กทรอนิกส์ทางการทหารได้ถูกถือครองกรรมสิทธิ์โดยกลุ่มบริษัทเทคโนโลยีและวิทยาศาสตร์หัวเต้ียน 

เจ็ดดาว (Beijing Seven Star Huadian Technology Group Co., Ltd.) หรือ “Sevenstar Group” โดย

ไดร้วมโรงงานทัง้หมดเป็นชือ่เดยีวกนัคอื “798” และวางแผนจะใหม้กีารปรบัปรงุพืน้ทีโ่รงงานรา้งเหลา่นัน้ให้

เปน็กลายเปน็สวนสาธารณะ รวมทัง้สรรหาผูเ้ชา่สำ�หรบัพืน้ทีเ่หลา่นีใ้หเ้กดิประโยชนต์อ่ไป (Dekker, 2011)     

	 เอกลกัษณแ์ละจุดเดน่ของพืน้ทีด่งักลา่ว มกีารกอ่สรา้งตามแบบสถาปตัยกรรมเยอรมนั ทำ�ใหพ้ืน้ที่

ดา้นในอาคารมกีารออกแบบใหร้องรบัแสงสวา่งจากธรรมชาตมิาใชเ้ปน็พลงังานแสงแดด ทำ�ใหบ้รเิวณดา้นใน

อาคารมแีสงสวา่งจากภายนอกมคีวามเหมาะสมและเอือ้ประโยชนต์อ่การใชเ้ปน็พืน้ทีท่ำ�งานทางศลิปะและ

การจัดแสดงนิทรรศการศิลปะ ฯลฯ ทำ�ให้กลุ่มอาจารย์ศิลปะจากสถาบันวิจิตรศิลป์กลางแห่งปักกิ่ง (The 

Central Academy of Fine arts) ที่ได้สำ�รวจสถานที่สำ�หรับใช้เป็นห้องปฏิบัติงานศิลปะเมื่อ ค.ศ.1995 

มีความพงึพอใจเพราะตอบสนองปัจจยัทางดา้นพืน้ทีท่ีก่วา้งขวางเพียงพอและมคีา่เชา่ไมแ่พงมากจนเกินไป

นัก อีกทั้งกลุ่มอาคารโรงงานเก่า 798  ที่ถูกทิ้งรกร้าง แต่บริเวณภายในโรงงานเหล่านี้ยังอยู่ในสภาพดี และ

มีความเหมาะสมในการดัดแปลงเพื่อใช้เป็นสตูดิโอทำ�งานศิลปะ เพราะมีขนาดพื้นที่โปร่ง โล่งกว้าง อีกทั้ง

ยังตั้งอยู่ในทำ�เลที่ไม่ไกลจากตัวเมืองปักกิ่งมากนัก รวมทั้งยังมีบรรยากาศของสถาปัตยกรรมแบบเบาเฮาส์ 

ที่มีความคลาสสิค ซึ่งเอื้อต่อการผลิตและทำ�งานศิลปะได้เป็นอย่างยิ่ง ดังนั้น เมื่อค.ศ.2000 สุยเจี้ยนกว๋อ  

(Sui Jianguo) อดีตหัวหน้าภาควิชาประติมากรรม สถาบันวิจิตรศิลป์กลางแห่งปักกิ่ง เป็นศิลปินคนแรกที่

ไดต้ดิตอ่ขอเชา่พืน้ทีบ่างสว่นในกลุม่โรงงานเกา่ 798 เพือ่เปน็สตดูโิอทำ�งานประตมิากรรม ในปีถดัมา จึงเริม่

	 5.2 การเปลี่ยนผ่านจากโรงงานเก่าสู่พ้ืนที่ศิลปะ 798
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มีศิลปินคนอื่นๆ อาทิ หรงหรง (Rong Rong) ไป่อี๋ลั่ว (Bai Yiluo) และ เฉินหลิงหยาง (Chen Lingyang)  

ซึง่ตา่งลว้นใหค้วามสนใจและชืน่ชอบในสภาพแวดล้อมในพ้ืนทีข่อง 798 แหง่นี ้ได้ติดต่อขอเชา่พ้ืนทีใ่นส่วน 

อืน่ ๆ  ตามมา (Huang, 2008) นบัเป็นศลิปนิกลุม่แรกทีโ่ยกยา้ยพืน้ทีท่ำ�งานทางศลิปะมาอยูร่วมกัน และกลาย

มาเปน็จดุเริม่ตน้ของพืน้ท่ีศลิปะ 798 ท่ีถูกพฒันาไปสูก่ารเปน็ศนูยก์ลางศลิปะระดับนานาชาติในเวลาต่อมา      

	 เมื่ออาคารสถานที่ภายในพื้นที่ศิลปะ 798 ถูกใช้เป็นสตูดิโอทำ�งานศิลปะ รวมไปถึงจัดแสดง

นิทรรศการทางศิลปะ ฯลฯ ศิลปินจำ�นวนมากยังคงอนุรักษ์ร่องรอยเก่าที่ปรากฎอยู่ทั้งภายในและภายนอก

อาคารของโรงงานเก่าเหลา่นี ้เพราะพืน้ทีภ่ายในอาคารตา่ง ๆ  หลายแหง่มบีรรยากาศชว่งแรกสรา้งชาตขิอง

สาธารณรัฐประชาชนจีน และกลิ่นอายของเหตุการณ์การปฏิวัติวัฒนธรรม ดังเห็นได้จากรอยตัวอักษรจีน 

สแีดงทีเ่ขยีนคำ�ขวญัสดุดปีระธานเหมาเจอ๋ตง และการเชดิชอูดุมการณส์งัคมนิยมคอมมวินสิตใ์นชว่งระหว่าง

ปี 1957-1976 รวมไปถึงบรรยากาศเก่า ๆ ของโครงสร้างโรงงานผลิตอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ทางการทหาร 

อาทิ เครื่องจักรเก่า สายพานลำ�เลียง ท่อไอน้ำ� และบันไดเวียน ฯลฯ ซึ่งยังคงได้รับการอนุรักษ์เอาไว้

	 5.3 ร่องรอยการปฏิวัติวัฒนธรรมภายในอาคารโรงงานเก่าบนพ้ืนที่ศิลปะ 798

ภาพที่ 1

บรรยากาศของโรงงานผลิตอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ทางการทหารในพื้นที่ศิลปะ 798

	 พืน้ทีเ่ดมิของท่ีตัง้โรงงานหมายเลข 751 เปน็ตวัอยา่งหนึง่ท่ีแสดงรอ่งรอยของโรงงานเก่าสมยัปฏิวตัิ

วัฒนธรรม สภาพอาคารมีบรรยากาศย้อนไปถึงช่วงวันเวลาดังกล่าว อัตลักษณ์สำ�คัญได้แก่ หอคอยและ

บันไดเวียนของโรงงานหมายเลข 751 และรถจักรไอน้ำ�เก่า หมายเลข 0751 จากโรงผลิตหัวรถจักรถังซาน 
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ภาพที่ 2

รถจักรไอน้ำ�เก่า หมายเลข 0751 จากซากรถไฟเก่าในเหตุการณ์แผ่นดินไหวที่ถังซาน

	 บรเิวณดา้นในของ 798 Art Factory/Space ซึง่เปน็สว่นหนึง่ของศนูยศ์ลิปะ (Art Center) บริเวณ

ใจกลางพืน้ทีศ่ลิปะ 798 ลกัษณะของอาคารเปน็สไตลส์ถาปตัยกรรมเบาเฮาสท์ีอ่อกแบบและสรา้งโดยทีมงาน

วศิวกรและสถาปนกิชาวเยอรมนตีะวนัออกและสหภาพโซเวยีตราวป ี1950 หลังจากเปดิใชเ้ปน็อาคารแสดง

นิทรรศการศิลปะในปี 2003 บริเวณด้านในยังคงอนุรักษ์โครงสร้างเดิมของสถาปัตยกรรมเอาไว้ (Huang, 

2008) โดยเฉพาะบรเิวณผนงักำ�แพงด้านใต้หลังคาทรงโคง้ท่ีทอดรับกบัเสาภายในอาคาร มร่ีองรอยตัวอกัษร

ภาษาจนีสีแดงเป็นตวัอักษรจนีสดดุกีารปฏวิตัวิฒันธรรมด้วยวาทกรรมประธานเหมาเจอ๋ตง (毛主席标语)  

คำ�ขวัญต่าง ๆ เหล่าน้ีได้รับการใช้เผยแพร่ช่วงสมัยปฏิวัติวัฒนธรรม เพื่อเชิดชูประธานเหมาเจ๋อตงว่าเป็น

เสมือนดั่งบุคคลผู้ยิ่งใหญ่ 4 ประการ ซึ่งประกอบด้วย “สี่ความยิ่งใหญ่” (四个伟大) ได้แก่ ผู้ชี้แนะอันยิ่ง

ใหญ่ ผู้นำ�อันยิ่งใหญ่ แม่ทัพอันยิ่งใหญ่ และนายท้ายเรืออันยิ่งใหญ่ (伟大的导师，伟大的领袖,伟大的

统帅，伟大的舵手)

(Tangshan Locomotive Manufacturing Factory) ที่ผลิตขึ้นเมื่อราวต้นทศวรรษ 1970 จากเดิมที่เป็น

ซากรถไฟท่ีเสยีหายจากเหตแุผน่ดนิไหวครัง้ใหญท่ีเ่มืองถงัซาน ได้ถูกนำ�มาไวใ้นบรเิวณพืน้ทีศ่ลิปะ 798 และ

กลายเป็นอนุสรณ์รำ�ลึกถึงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่ผ่านมา



107 Piyasaeng Chantarawongpaisarn

ภาพที่ 3

พื้นที่ภายในของ 798 Art Factory/Space 

ภาพที่ 4

อักษรวาทะกรรมประธานเหมาเจ๋อตงบนผนังกำ�แพงใต้หลังคาทรงโค้ง 
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	 บริเวณผนังกำ�แพงและส่วนด้านใต้หลังคาโค้งผนังกำ�แพงใต้หลังคาโค้ง ปรากฏคำ�ว่า

              伟大的导师 伟大的领袖 伟大的统帅 伟大的舵手 毛主席万岁 万万岁！ 

        	  (ชี้แนะอันยิ่งใหญ่ ผู้นำ�อันยิ่งใหญ่ แม่ทัพอันยิ่งใหญ่ และนายท้ายเรืออันยิ่งใหญ่ ประธานเหมา

จงเจริญหมื่นปี หมื่นๆปี) 

              毛泽东思想是马列主义的顶峰和最高标准

            (ความคิดของเหมาเจ๋อตงคือบรรทัดฐานสูงสุดของอุดมการณ์มาร์ก-เลนิน)

              毛主席是我们心中的红太阳

	   (ประธานเหมาคือดวงตะวันสีแดงในใจของพวกเรา)

ภาพที่ 5

อาคารแบบสถาปัตยกรรมเบาเฮาส์ของพื้นที่ศิลปะ 798  
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	 ดงันัน้ จากข้อมลูเชิงประจกัษด์งักลา่ว เป็นการสะทอ้นใหเ้หน็ถงึรอ่งรอยการปฏวิตัทิางประวตัศิาสตร์

ที่มีส่วนในการสร้างเป็นสัญลักษณ์ทางการเมืองในอดีต เป็นความเชื่อมโยงในการนำ�เสนอพื้นที่ 798 นี้ให้

มีจุดเด่นและทำ�ให้คนรุ่นหลังสามารถสัมผัสกลิ่นอายและบรรยากาศยุค 70s ซึ่งเป็นบาดแผลทางสังคมใน

ช่วงความแตกแยกทางความคิด การเปลีย่นแปลงทางสงัคม วฒันธรรม และศลิปะ ภายใต้การชว่งชงิอำ�นาจ

ทางการเมืองของพรรคคอมมิวนิสต์จีนก่อนการอสัญกรรมของเหมาเจ๋อตง

	 บรบิททางสงัคมสมยัปฏิวตัวิฒันธรรมจงึปรากฎใหเ้หน็จากสมยัทีจ่นียงัมคีวามรว่มมอืกบัโซเวยีตและ

เยอรมนีตะวนัออก ซึง่เป็นห้วงเวลาของสงครามเยน็ทีแ่บง่โลกออกเปน็สองขัว้ ระหวา่งฝ่ายเสรปีระชาธิปไตย

และฝา่ยคอมมวินสิต ์หลกัฐานของการสรา้งโรงงานอตุสาหกรรมทางการทหารเหน็ได้จากอาคารหลงัคาทรง

ใบเล่ือยซึง่เปน็สไตลอ์าคารแบบสถาปตัยกรรมเบาเฮาสจ์ำ�นวน 6 หลงัอยูบ่รเิวณสว่นจัตรุสัเดมิ (Originality 

square) ของพ้ืนท่ีศลิปะ 798 ปัจจบัุนเป็นท่ีตัง้ของ Pace Beijing ในการจัดแสดงนทิรรศการทางศิลปะร่วม

สมยั และสถานทีป่ระชมุเชงิปฏบัิตกิาร และยงัเป็นทีท่ำ�การของสถาบนัเกอเธป่ระเทศจีน (Goethe-Institut 

China) เดิมนั้น พื้นที่แห่งนี้เป็นที่ตั้งของโรงงานหมายเลข 706 มีจุดเด่นคือการออกแบบก่อสร้างตามแบบ

สถาปตัยกรรมเยอรมนัท่ีมหีลงัคาโคง้ปลายแหลม ลักษณะโคง้หักมมุและเรยีงกนัเปน็แบบซิกแซกสลบัฟนัปลา

คล้ายฟันเลื่อย ก่อผนังอาคารด้วยอิฐสีแดง พื้นที่ด้านในอาคารกว้างใหญ่ รวมทั้งส่วนหน้าต่างทั้งหมดยัง

หันไปทางทิศเหนือเพื่อหันหาแสงสว่างภายนอกให้เกิดประโยชน์สูงสุดในบริเวณด้านใน โดยลักษณะของ

อาคารหลงัคาทรงใบเลือ่ยยงัคงอนรุกัษร์ปูแบบอาคารสถาปตัยกรรมแบบเบาเฮาสใ์นสภาพเดมิไวเ้ปน็อยา่งดี 

(798 Art District, n.d.)

	 ปัจจัยใดที่ส่งเสริมทำ�ให้พื้นที่ศิลปะ 798 ได้มีบทบาทและสามารถบริหารจัดการนำ�สู่การที่องค์กร

ศิลปะระดบัระดบันานาชาต ิมาจากการตัง้กรรมการดแูลการจดัสรรพืน้ท่ีศลิปะ 798 ตามนโนบายการบรหิาร

จัดการหมวดวัฒนธรรมและศิลปะ (Culture/Art) มีการจัดตั้งกรรมการบริหารที่ขึ้นตรงกับรัฐบาล โดยทาง

ฝ่ายบริหารจัดการพื้นที่ศิลปะ 798 ได้แบ่งออกเป็น 5 กลุ่มใหญ่ ๆ ประกอบด้วย

	 5.4.1 ศูนย์ศิลปะแห่งชาติ (National Art Center)

	 เป็นการดำ�เนินงานในลักษณะของศูนย์ศิลปะระดับชาติและนานาชาติด้วยการสนับสนุนจากภาค

รัฐบาล เป็นส่วนหน่ึงของยุทธศาสตร์เส้นทางสายไหมใหม่ (New Silk Road) ที่เสนอแนวคิดโดยสีจ้ินผิง 

เลขาธกิารพรรคคอมมวินิสต์จนี และประธานาธบิดสีาธารณรฐัประชาชนจนี โดยมเีปา้หมายเพือ่ความเชือ่ม

โยงทางด้านคมนาคม โลจิสติกส์ และวัฒนธรรม เพื่อเชื่อมความสัมพันธ์กับประเทศเพื่อนบ้านของจีน ตาม

นโยบาย “หนึ่งแถบหนึ่งเส้นทาง” (One Belt One Road)

	 5.4 การใช้พ้ืนที่และการบริหารจัดการภายในอาคารสถานที่บนพ้ืนที่ศิลปะ 798
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	 5.4.2 ศูนย์ศิลปะ (Art Center)

	 เป็นการดำ�เนนิงานในลกัษณะของศนูยศ์ลิปะของภาคเอกชน อาท ิHyundai Motorstudio Beijing, 

Dachin Contemporary Art Center, IMS of Modern Artland, 798 Art Center, 798 Art Factory 

/ Space, AIO Space และ Dreamland Art Center

	 5.4.3 แกลลอรี่ศิลปะไม่แสวงหาผลกำ�ไร (Art Gallery/Nonprofit)

	 เป็นการดำ�เนินการของหอศิลป์และแกลลอรี่ศิลปะแบบไม่แสวงหาผลกำ�ไร อาทิ UCCA Center 

for Contemporary Art, Faurschou Foundation, New Century Art Foundation, Mansudae Art 

Studio Museum, Fangyuan Art Gallery, Lotus Chen Int’l Art Museum และ Beijing Minsheng 

Art Museum

	 5.4.4 แกลลอรี่ศิลปะ (Gallery)

	 เป็นแกลลอรี่ภาคเอกชนท่ีลงทุนโดยบริษัทหรือองค์กรเอกชนทั้งในประเทศและต่างประเทศ โดย

มีการจัดแสดงนิทรรศการศิลปะแบบหมุนเวียน และมีค่าใช้จ่ายในการเข้าชม อาทิ Long March Space, 

Tang contemporary art, Asia Art Center, N3 Contemporary Art, Magician Space, Beehive 

Center for Contemporary Art, Tokyo Gallery BTAP และ Linda Gallery

	 5.4.5 ศิลปศึกษาและพื้นที่สำ�หรับเด็ก (Art Education/Kids Playground)

	 เปน็พืน้ทีท่างการจดัการดา้นศลิปศกึษา (Art Education) และพ้ืนทีส่ำ�หรับเด็กและเยาวชน (Kids 

Playground) เพื่อปลูกฝังรสนิยมทางศิลปะให้แก่เด็กและเยาวชน ด้วยการแนะนำ�วิธีการศึกษาทางศิลปะ

ที่ทันสมัย และบูรณาการประวัติศาสตร์ศิลปะจีนและต่างประเทศ โดยมีจุดมุ่งหมายที่เด็กและวัยรุ่นอายุ

ระหวา่ง 3-18 ปี ใหไ้ดร้บัการพัฒนาอยา่งอสิระดว้ย "ความคดิสรา้งสรรค์และการปฏบิตั"ิ อนัเปน็คณุลักษณะ

ทางปัญญาที่ให้เด็กและเยาวชนได้รับประโยชน์อย่างเต็มที่ อาทิ YQSP art, CAVE DISCOVERY-Bahrain 

Cultural Center Fantasy and Experience Hall, CAC (Cheng Art for Children) และ Maitaoqinzi 

	 จากวตัถุประสงคข์องการศกึษาเกีย่วกบัรอ่งรอยทางประวตัศิาสตรส์มยัปฏวัิตวิฒันธรรมทีม่อีทิธพิล

ตอ่พ้ืนทีศ่ลิปะ 798 พบวา่พืน้ทีศ่ลิปะ 798 มกีารแสดงใหเ้หน็ถงึบรรยากาศทางประวตัศิาสตรผ์า่นพืน้ท่ีของ

อาคารสถาปตัยกรรม รวมไปถงึบริเวณพ้ืนทีภ่ายในอาคารทีม่กีารอนรัุกษโ์ครงสร้างภายในเอาไว ้มกีารจดัวาง

เครือ่งไมเ้ครือ่งมอื อปุกรณโ์รงงานเกา่ ฯลฯ สะทอ้นถงึอดีตกลุ่มโรงงานร่วมเพ่ือผลิตอปุกรณอ์เิล็กทรอนกิส์

ทางการทหารชว่งสมยัการปฏวิตัวิฒันธรรม บรรยากาศจึงเปน็เสมอืนการรำ�ลึกถึงวนัวานต้นสมยัสาธารณรฐั

ประชาชนจีน โรงงานเก่าหลายหลังยังคงได้รับการอนุรักษ์เอาไว้ในสภาพเดิม แม้ว่าโรงงานบางแห่งได้ถูก

เปลีย่นแปลงมาสูก่ารใช้งานเชิงพาณิชย ์แตโ่ครงสรา้งหลกัทัง้หมดยงัคงรกัษาไวใ้นสภาพเดมิเสมอ นอกจากนี ้

6. สรุปผลการวิจัย
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บรเิวณโดยรอบยงัไดป้รบัสภาพภมูทัิศนใ์หก้ลายมาเปน็พ้ืนท่ีสร้างสรรคส์าธารณะและแสดงอัตลักษณศ์ลิปะ

ร่วมสมัย โดยมีการกระจัดกระจายตามพื้นที่ Landmark ล้อมรอบอาณาบริเวณของพื้นที่ศิลปะ 798 ผสม

ผสานกับการสร้างสรรค์งานศิลปะในที่สาธารณะที่ย้อนอดีตไปสู่ช่วงเวลาทศวรรษที่ 70-80

	 ปัจจัยทางการเมืองที่แปรเปลี่ยนไปตามขั้วอำ�นาจหลังยุคเติ้งเสี่ยวผิงเป็นต้นมา ผลักดันเกิดการ 

ขับเคลื่อนทางการเมืองด้วยนโยบายหนึ่งประเทศสองระบบซึ่งส่งผลให้เกิดการขับเคลื่อนทางเศรษฐกิจใน

จีนช่วงทศวรรษ 1990s-2000s การรุกคืบของการสร้างตลาดในวงการศิลปะร่วมสมัยของจีนกลายมาเป็น

ส่วนหนึ่งของความมุ่งหวังให้จีนมีความพัฒนาทางเศรษฐกิจอย่างเร่งด่วนและรวดเร็ว 

          นอกจากนี้ ประเด็นการใช้พื้นที่ว่างและการบริหารจัดการภายในอาคารสถานที่บนพื้นที่ศิลปะ 798 

ได้รับปัจจัยที่เกื้อหนุนหลายประการ เพราะลักษณะทางกายภาพของพื้นที่ศิลปะ 798 อยู่ในตำ�แหน่งที่ไม่

ไกลจากตวัเมอืงมากนกั พืน้ทีเ่ปน็ส่ีเหลีย่มผนืผา้ติดกบัถนนจ่ิวเซียนเฉียวหมายเลข 2 อยูใ่กล้กบัสถานรีถไฟ

ใตดิ้นปกักิง่ สาย 14 สว่นตะวนัออก ซึง่เป็นเสน้ทางรถไฟฟา้ใต้ดินทีส่ามารถเดินทางไปถึงได้สะดวก เสน้ทาง

ของถนนทัง้สีส่ายลอ้มรอบพืน้ท่ียงัสอดรบักบันโยบายแผนการสรา้งสวนอตุสาหกรรมสรา้งสรรค ์และการวาง

ผังการออกแบบชุมชนเมืองของสามกลุ่มอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ (Three Creative Industry Clusters) 

ของคณะกรรมการการวางแผนผังชุมชนเมืองแห่งสถาบันปักกิ่งตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมฉบับท่ี 

12 ที่มีการระบุให้พื้นที่ศิลปะ 798 เป็นตัวอย่างของการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมและพื้นที่ท่องเที่ยว

เชิงวัฒนธรรม (Wong, 2010) การบริหารจัดการในพื้นที่ทั้งหมดทำ�ให้พื้นที่ศิลปะ 798 เป็นตัวอย่างพื้นที่

สร้างสรรค์ของกรุงปักกิ่ง เป็นศูนย์รวมศิลปะแบบครบวงจรที่มีการแสดงนิทรรศการศิลปะ ซึ่งมีทั้งในส่วน

นิทรรศการศิลปะหมุนเวยีนและตดิตัง้ถาวร มท้ัีงการแสดงผลงานจติรกรรม ประตมิากรรม ภาพพมิพ ์สือ่ผสม

งานออกแบบ รวมไปถึงดนตรี นาฏศิลป์ แฟชั่นโชว์ และละครเวที ฯลฯ ในแต่ละเดือนจะมีกิจกรรม

ทางศิลปะเกิดขึ้นอย่างต่อเน่ือง ไม่ว่าจะเป็นการแสดงนิทรรศการศิลปะ การประชุมสัมมนาทางศิลปะ  

งานเทศกาลทางศิลปะและวัฒนธรรม พื้นที่ศิลปะ 798 ในปัจจุบัน ได้รับการบริหารจัดการและพัฒนาให้

เป็นศูนย์กลางศิลปะร่วมสมัยระดับนานาชาติที่มีอิทธิพลต่อวงการศิลปะของโลก (798 Art District, n.d.)

           จากการสงัเกตโดยผูว้จิยัพบวา่พืน้ท่ีศลิปะ 798 ในปจัจบุนั ไมไ่ด้มกีารจดัการบรหิารด้านประชาสมัพนัธ์

ให้เกิดความชัดเจนเท่าที่ควร เส้นทางการเข้าชมภายในพื้นที่ ไม่ว่าจะเป็นส่วนของนิทรรศการถาวรหรือ

นิทรรศการช่ัวคราวยังขาดการประชาสัมพันธ์แก่สาธารณชนให้เกิดเข้าใจโดยง่าย ขาดในส่วนศูนย์กลาง

ประชาสัมพันธ์หลักและการอำ�นวยความสะดวกแก่นักท่องเที่ยวหรือชาวต่างชาติที่ต้องการข้อมูลในส่วน

การแสดงผลงานศิลปะและ/หรือการเข้ามาเยี่ยมชมสตูดิโอของศิลปิน ทำ�ให้การบริหารจัดการยังไม่มีความ

ชัดเจนและสร้างความสับสนขึ้นได้หากเข้ามายังพื้นที่แห่งนี้ในครั้งแรก แต่ในส่วนการออกแบบพื้นที่ให้เป็น

แลนดม์ารค์ทางศลิปะอาจเปน็จดุเดน่ประการหนึง่ เพราะมจุีดถา่ยภาพเปน็จำ�นวนมาก แต่ในขณะเดียวกนั 

การสะทอ้นใหเ้หน็ถงึรอ่งรอยในอดตีของสมยัปฏวิติัวฒันธรรมเร่ิมเลือนหายไป และไมไ่ด้นำ�มาใชเ้ปน็จดุเด่น

สำ�หรับพื้นที่แห่งนี้เท่าที่ควร
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	 ศิลปะตะวันตกโดยพื้นฐานวางอยู่บนความสมบูรณ์แบบของรูปทรงตามอุดมคติของยุคสมัย 

การเนน้ทีร่ปูทรงทำ�ใหช้อ่งวา่งถกูละทิง้ในฐานะองคป์ระกอบทีไ่มม่คีวามสำ�คญัแตอ่ยา่งใด จนกระทัง่ศลิปะ 

สมัยใหม่ท่ีช่องว่างเริ่มปรากฏตำ�แหน่งแห่งที่ของตนเองขึ้นและศิลปินก็ได้ทดลองอย่างทีเล่นทีจริง ค้นคว้า

หาแนวทางสร้างสรรค์หลายแนวทางจนกระทั่งหลายท่านประสบความสำ�เร็จ สำ�หรับผู้ชม รูปทรงและ 

ช่องว่างสื่อความหมายตรงและความหมายแฝงภายใต้บริบททางสังคมวัฒนธรรมเช่นเดียวกันกับสื่อความ

ภายในเจตนาของศลิปิน บทความนีต้ัง้ใจศกึษาศกัยภาพของชอ่งวา่งในศิลปะและสถาปตัยกรรมในศตวรรษที่

20 ถึงต้นศตวรรษที่ 21 โดยอาศัยวิธีการของสัญศาสตร์โครงสร้างและปรัชญารื้อสร้าง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

การทำ�งานของสัญญะในการสื่อความหมายตรงและความหมายแฝง ผลการศึกษาเป็นดังน้ี 1) รูปทรง

และช่องว่างเปิดเผยให้เห็นการดำ�รงอยู่/การไม่ปรากฏขององค์ประกอบในงานชิ้นนั้น ๆ และปฏิสัมพันธ์

ระหวา่งสภาวะทัง้สองเผยให้เหน็ความหมายใหม่ๆ  ดงัตวัอยา่งในผลงาน “Oval Sculpture” ของบารบ์ารา่

เฮปเวิร์ธ และ “Large Two Forms” ของเฮนร่ี มัวร์ 2) การส่ือความหมายโดยสัญญะหลายตัวย่อม

ประกอบกันขึ้นตามบริบททางสังคมวัฒนธรรมของผู้ชมด้วย ดังตัวอย่างงานของแอนโทนี กอร์มลีย์ที่สื่อ

ความหมายแฝงถึงศาสนาพุทธและคริสต์ได้ ดังตัวอย่างงาน “Sense” และ “Flesh” 3) กระท่ังการสื่อ

ความหมายว่า “นี่คืองานศิลปะ” ก็ต้องอาศัยสัญญะหลายตัวประกอบกัน ดังตัวอย่างงาน “L’Origine 

du Monde” ของอานิช คาปูร์ 4) ในฐานะที่สถาปัตยกรรมสื่อความโดย อาศัยสัญญะประกอบกันอย่าง

ซับซ้อนอยู่แล้ว เมื่อสถาปนิกตั้งใจจะปรับแปลงภาษาทางสถาปัตยกรรมทำ�ให้ความหมายแฝงของงานทรง

พลังและทรงความหมายอย่างยิ่ง ความทรงจำ�และประวัติศาสตร์จะถูกรักษาเอาไว้ในกระบวนการเปลี่ยน

รูปนี้ ดังตัวอย่างงาน “พิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลิน” ของแดเนียล ลิเบสคินด์ 5) สำ�หรับการสร้างงานจาก

สถาปัตยกรรมเก่าในแนวทางที่ศิลปินทำ�กับวัตถุสำ�เร็จรูปที่ดำ�รงอยู่แล้ว ด้วยกระบวนการรื้อสร้างที่ชัดเจน 

สัญญะจะเสียความหมายด้ังเดิมในขณะท่ีได้ความหมายใหม่ในเวลาเดียวกัน ดังตัวอย่างงาน “Bronx  Floor: 

Floor Above, Ceiling Below” “Splitting” และ “Conical Intersect” ของกอร์ดอน มัตตา-คลาร์ก

คำ�สำ�คัญ: ช่องว่าง / ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม / วัตถุสำ�เร็จรูป / รื้อสร้าง / รูปสัญญะและ

ความหมายสัญญะ / ความหมายตรงและความหมายแฝง
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	 The foundation of Western art is based on form perfection, shaped by the 

ideologies of each era. The emphasis on form often led to disregarding voids, which were 

considered insignificant elements. It was not until the emergence of modern art that 

voids began to assert their position, with artists experimenting with them ironically and  

successfully. Both forms and voids convey explicit and implicit meanings within the  

socio-cultural context of each viewer and reflect the artist's intentions. This article  

explores the potential of voids in 20th century to early 21st century art and architecture 

based on structural semiotics and deconstruction philosophy especially denotation 

and connotation of signs. The findings are as follows: 1) Forms and voids reveal the  

presence or absence of components in each art piece, and their interactions unveil new  

interpretations, as exemplified in works such as Barbara Hepworth's "Oval Sculpture" 

and Henry Moore's "Large Two Forms." 2) The conveyance of meaning through multiple 

signs is influenced by the socio-cultural context of each viewer, exemplified by Antony  

Gormley's works, which subtly allude to Buddhist and Christian philosophies, as seen in 

"Sense" and "Flesh." 3) Declaring that "this is art" requires the convergence of different 

signs, as evidenced in works such as Anish Kapoor's "L'Origine du Monde." 4) Architectural 

communication relies on the complexion of signs, and deliberate alterations by architects 

can create an architectural language that becomes profound and meaningful. This  

transformation process preserves memory and history, as exemplified by Daniel Libeskind's 

"Jewish Museum Berlin." 5) In the case of existing historical architecture, as the artist had 

done it with readymade object, the process of deconstruction results in the simultaneous 

loss of original meanings and the acquisition of new ones. Examples include Gordon 

Matta-Clark's works like "Bronx Floor: Floor Above, Ceiling Below", "Splitting", and "Conical 

Intersect." 

Keywords: Void / Sculpture and Architecture / Ready Made Object / Deconstruction / 

Signifier and Signified / Denotation and Connotation
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	 มเีหตกุารณห์นึง่ซึง่เปน็ทีก่ลา่วขวญัไปทัว่โลกเมือ่ ค.ศ. 2001 คือเหตุการณก์ารทำ�ลายพระพุทธรูป 

ขนาดใหญ่ที่แกะสลักลงบนหน้าผาหินที่ประเทศอัฟกานิสถานท่ีเรียกกันว่าพระพุทธรูปบามียานด้วยการ

ระเบิด ผลของการทำ�ลายทำ�ให้องค์พระพุทธรูปหายไป เหลือแต่ช่องโล่งที่เกิดจากการแกะสลักเพราะ 

ไมไ่ดท้ำ�ลายตัวหนา้ผาไปดว้ย แม้วา่แทบทกุคนจะกลา่วถงึการทำ�ลายนีอ้ยา่งเสียใจแตก่ลบัมบีางทศันะทีใ่ห้

ความเหน็วา่การหายไปของ “ตวัรปู” กลบัทำ�ใหอ้กีด้านหนึง่ปรากฏตัวข้ึนมา นัน่คอืตัวพ้ืนท่ีวา่งหรือชอ่งวา่ง 

ซึ่งสะท้อนปรัชญาของพุทธศาสนาว่าด้วยความว่างได้ดีกว่าคร้ังท่ีมีรูปพระปรากฏอยู่เสียอีก อย่างไรก็ตาม  

พงึตระหนกัวา่ถา้บรเิวณน้ีเป็นพืน้ท่ีว่างตัง้แตแ่รกโดยไมม่รีปูจะไมส่ามารถสรา้งปรากฏการณน์ีไ้ด ้เพราะยอ่มมี

การตคีวามอยา่งกวา้งขวางสดุแทแ้ต่พืน้ฐานทางสงัคม ประวติัศาสตร์และวฒันธรรมของผู้ดูจะเป็นมาอยา่งไร 

	 การดำ�รงอยู่กับการขาดหายไป (presence-absence) ของรูปประติมากรรมจึงเป็นปรากฏการณ์

ทีส่ือ่ความหมายจากการอยูคู่ก่นัหรือมปีฏิกริยิาซึง่กนัและกัน ลักษณะดังกลา่วสอดคลอ้งกับปรชัญารือ้สรา้ง 

(Deconstruction philosophy) (Wines, 1989: 137-138) และงานศลิปะทีส่ือ่ความหมายจากกระบวนการ

ร้ือทำ�ลายรูปเพื่อให้เกิดการหายไปที่จะย้อนกลับมาสร้างปฏิสัมพันธ์กับรูปท่ียังคงปรากฏอยู่ การขาดหาย

ไปหรือไม่สมบูรณ์ของรูปที่จะเปลี่ยนความหมายของงานโดยรวม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกรณีที่วัตถุดั้งเดิม

นั้นมีความหมายที่เฉพาะเจาะจงในบริบททางสังคมวัฒนธรรมหนึ่ง ดังเช่นกรณีพระพุทธรูปบามียานที่ย่อม

สื่อประเด็นเรื่องความว่างเข้ากับบริบทของพุทธศาสนาเป็นหลัก บทความนี้ตั้งเป้าที่จะศึกษาความหมายที่

เลื่อนไหล เปลี่ยนจากการดำ�รงอยู่/การขาดหายไปจากกระบวนการสร้างช่องว่างลงบนวัตถุที่มีตัวตนและ

ความหมายอยูแ่ล้วในสงัคมหน่ึงๆ โดยอาศยัวธีิการจากปรชัญาร้ือสรา้งทีต่รวจสอบความเลือ่นไหลของความ

หมายจากรูปสัญญะและความหมายสัญญะ (signifier/ signified) เพื่อศึกษาว่ากระบวนการสร้างช่องว่าง

ทำ�ให้ความหมายท่ีไมเ่คยมอียูป่รากฏตวัข้ึนมาไดอ้ยา่งไรและทำ�งานร่วมกบัความหมายเดมิอยา่งไร นอกจาก

นีจ้ะตรวจสอบกระบวนการสือ่ความหมายตรงและความหมายแฝงทีส่ญัญะในงานศลิปะและสถาปตัยกรรม

ทำ�งานเพื่อดูว่าเมื่อศิลปินหรือสถาปนิกทำ�งานเปลี่ยนรูปสัญญะแล้วความหมายแฝงปรากฏขึ้นอย่างไรและ

ทำ�งานอยู่บนบริบททางสังคมวัฒนธรรมอย่างไร

บทนำ�

	 ประติมากรรมเป็นหนึ่งในการแสดงออกทางศิลปะท่ีเก่าแก่ท่ีสุดอย่างหนึ่งในประวัติศาสตร์มนุษย์ 

อย่างไรก็ดีการแสดงออกของประติมากรรมท่ีมีท้ังแบบนูนต่ำ� นูนสูงมาจนกระท่ังประติมากรรมลอยตัวนั้น 

มีศักยภาพแตกต่างกัน เจตนาของประติมากรในการสื่อความนั้นก็ย่อมแตกต่างกัน

ช่องว่าง (void) ในงานประติมากรรมสมัยใหม่
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	 ความหมายของประตมิากรรมคอืการสรา้งโลกซึง่เหมาะสมกบัพฒันาการของมนษุยใ์นยคุแรกและ 

ในยคุทีป่ระตมิากรรมเองยงัไมถ่กูตัง้คำ�ถามเก่ียวกบัความหมายของตนเอง แตใ่นโลกรว่มสมยัทีป่ระตมิากรรม

เองก็มีบทบาทที่ต้องสื่อสารเนื้อหาของสังคมควบคู่ไปกับการสร้างความงามหรือสัญลักษณ์ทางศาสนา  

ความหมายของประตมิากรรมอาจจะไปอยูท่ี่การโลกท่ีการส่ือความหมายในระดับต่าง ๆ  มคีวามสำ�คญัมากขึน้ 

	 นบัตัง้แตป่ลายศตวรรษที ่19 การแตกกระจายของมโนทศันเ์กีย่วกบัสงัคมวฒันธรรม ในทางวชิาการ

เกิดแนวคิดหลายประการที่ยังคงเป็นแนวคิดในการมองมนุษย์ โลกและสังคม เช่น จิตวิเคราะห์ มาร์กซิสม์ 

ภาษาศาสตร์เชิงโครงสร้าง เป็นต้น อันเป็นแนวคิดท่ีคล่ีคลายใช้กันมาจวบจนปัจจุบัน ในทางศิลปะก็เป็น

ดังท่ีทราบกันคือเกิดแนวทางศิลปะจำ�นวนมาก ศิลปะเริ่มตั้งคำ�ถามกับรูปทรงและความหมายของงานเอง

ซึ่งเป็นไปในหลายแนวทาง ตัวอย่างเช่น สถาปัตยกรรมที่เริ่มมีการกล่าวถึง พื้นที่ว่าง (space) หรือช่องว่าง 

วา่นา่จะเป็นสารตัถะของงานมากเสยียิง่กวา่ตัวรปูทรงอาคารทีเ่คยเปน็มาในอดีต ในกรณขีองประติมากรรม  

ประติมากรเริ่มให้ความสนใจการท่ีรูปทรงขาดหายไปหรือไม่สมบูรณ์ กรณีของออกุสต์ โรแด็ง (August 

Rodin ค.ศ.1840-1917) เป็นตัวอย่างแรกๆ ของการสะสมประติมากรรมจากอดีตที่แตกหักไม่สมบูรณ์แต่

โรแดง็เองพจิารณาวา่มคีวามงามและกไ็ดส้ร้างงานทีม่ลีกัษณะแบบไมส่มบรูณไ์วห้ลายชิน้ ทำ�ใหป้ระติมากร

ทา่นอืน่เริม่เหน็ความเป็นไปไดท่ี้จะสรา้งประติมากรรมจากรูปทรงทีไ่มต้่องสมบูรณใ์นตัวเอง ยกตัวอยา่งเชน่

ในการแกะสลักหรือปั้นรูปทรงมนุษย์ ตามประเพณีต้องทำ�เต็มตัว ครึ่งตัวหรือหัว ไม่มีแนวคิดของการสร้าง

รูปทรงเต็มตัวแต่แขนหรือขาขาดหายไป เพราะนั่นย่อมหมายถึงประติมากรรมชิ้นนั้นไม่สมบูรณ์ แต่การ 

เล็งเห็นว่ารูปทรงที่ไม่สมบูรณ์นั้นก็เป็นประติมากรรมได้ต้องนับว่าเป็นมรดกของศิลปะสมัยใหม่

	 ความไม่สมบูรณ์ในงานประติมากรรมทางหนึ่งมาจากการขาดหายไปของตัวรูปที่ควรจะมี ในอีก 

ทางหนึ่งเป็นการค้นพบว่าช่องว่างที่เป็นองค์ประกอบที่เกิดขึ้นเพิ่มเติมขึ้นมาจากการสร้างตัวรูปนั้นทำ�ให้ 

ความหมายของประติมากรรมอุดมสมบูรณ์ขึ้นหรือหลากหลายข้ึน ศิลปินหลายท่านได้ทำ�การทดลองเช่น 

	 ….สำ�นึกในการสร้างภาพแกะสลักนูนกับการสร้างภาพแกะสลักสามมิตินั้นแตกต่างกัน 

การแกะภาพสลกันนูเปน็การดำ�รงอยูใ่นโลกอยูแ่ล้ว ดังนัน้หลังจากการแกะแล้วจึงเปน็การสรา้งสิง่

ซึ่งดำ�รงอยู่ในโลกแล้วเท่านั้น แต่การสร้างประติมากรรมสามมิติคือการสร้างโลกด้วยการสร้างรูป

ทรง การลากเส้นลงไปบนหินผา บนผนังถ้ำ� หรือบนสุสานเป็นต้นกำ�เนิดของการแกะสลักภาพนูน

อยู่บ่อยครั้ง เป็นโลก (จักรวาล) ของมนุษย์ยุคแรก งานนูนต่ำ�แบบนี้ถือว่าไม่เป็นความอยากสร้าง

โลก เป็นสำ�นึกของการดึง/สร้างโลกออกมา งานประติมากรรม 3 มิติจึงเป็นการสร้างโลกกับการ

สร้างสิ่งซึ่งมีขนาดเท่าจริง เป็นการสร้างรูปกับสร้างโลก ทำ�ไมถึงต้องสร้างโลกลงไปบนวัตถุที่แข็ง

ขนาดนั้น นี่คือคำ�ตอบของการถือกำ�เนิดของประติมากรรม... (高村 光太郎, 1973: 167) 

	 ประติมากรและกวี โคทะโร ทะคะมุระ (Kōtarō Takamura ค.ศ. 1883-1956) กล่าวไว้ว่า
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เฮนรี่ มัวร์ (Henry Moore ค.ศ. 1898-1986) และ บาร์บาร่า เฮปเวิร์ธ (Barbara Hepworth ค.ศ. 1903 

-1975) ทัง้สองทา่นนีเ้ปน็หนึง่ในประตมิากรทีเ่ลง็เหน็ศกัยภาพของชอ่งวา่งวา่เปน็สาระของประตมิากรรมที่

ทำ�งานร่วมกับรูปทรงนามธรรม นูนและเว้าเข้าออกสัมพันธ์กับรูปของช่องว่างและอากาศที่ไหลผ่านราวกับ

จะเชือ่มตอ่กบัอากาศท่ีไหลผา่นตวัคนโดยรอบ ความอดุมสมบรูณข์องความหมายนีเ้กดิขึน้จากความสมัพนัธ์

รูปแบบใหม่ระหว่างประติมากรรมกับคนผ่านทางอากาศที่ไหลผ่านและไหลเวียนรอบตัวรูป

	 การแกะสลักรูปทรงนั้นเพื่อเป็นการแสดงปริมาตร (volume) งานของเฮปเวิร์ธช่วงแรกนั้นเป็น 

การแกะสลักที่แสดงปริมาตรเพียงอย่างเดียว หลังจากนั้นจึงค่อย ๆ แยกปริมาตรออกจากกันแล้วเห็นช่อง

ว่างที่สร้างปฏิสัมพันธ์กับปริมาตรของวัสดุ ไม่ว่าจะเป็นไม้หรือหินที่เธอแกะและเป็นสำ�นึกใหม่ของการ

พิจารณาเห็นช่องว่างว่าเป็นสาระสำ�คัญของงานประติมากรรมด้วย ตัวอย่างเช่นงานชื่อ Oval Sculpture 

(1943) (ภาพที่ 1) ที่ชักชวนให้ผู้ชมตั้งสมาธินำ�ใจเข้าสู่ความเคลื่อนไหวของอากาศผ่านการที่รูปทรงและ

ช่องว่างทำ�งานร่วมกัน 

	 งานของเฮนรี่ มัวร์หลายชิ้นก็มีการใช้ช่องว่างเป็นสาระสำ�คัญของงานควบคู่ไปกับรูปทรงและ

ปริมาตร เช่น Large Two Forms (ค.ศ. 1966-69) (ภาพที่ 2) แม้รูปทรงโดยรวมจะเป็นปริมาตรที่สมบูรณ์

และหนักแน่นราวกับงอกหรือเติบโตขึ้นมาจากพื้นดินแล้วค่อยๆ ถูกบิด หมุน วน เชื่อมต่อกันจนกลายเป็น

ประติมากรรมขนาดใหญ่ ช่องว่างทำ�หน้าที่สำ�คัญในการทำ�งานเชื่อมต่อรูปทรงสองรูปนี้เข้าด้วยกัน

ภาพที่ 1

Barbara Hepworth, Oval Sculpture, 1943, cast 1958 

หมายเหตุ. จาก Oval Sculpture (No.2), by B. Hepworth, 1967, Tate (https://www.tate.org.uk/art/artworks/

hepworth-oval-sculpture-no-2-t00953). Copyright by Barbara Hepworth Bowness
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ภาพที่ 2

Henry Moore, Large Two Forms, 1966-69.

หมายเหตุ. จาก Henry Moore, Large Two Forms, 1966-69, by H. Moore, 1966, Elephant

(https://elephant.art/take-a-walk-enjoying-art-outdoors/henry-moore-large-two-forms-1966-69-

reproduced-by-permission-of-the-henry-moore-foundation-courtesy-yorkshire-sculpture-park-photo-c-

jonty-wilde/). Copyright by Jonty Wilde

	 ชอ่งวา่งทีก่ลายเป็นสารตัถะสำ�คญัของงานมาปรากฏขึน้อกีครัง้ผา่นทางรปูทรงของมนษุยใ์นงานของ    

แอนโทนี กอร์มลีย์ (Anthony Gormley เกิดค.ศ. 1950) กอร์มลีย์เป็นประติมากรที่สนใจความหมายของ

ความเป็นมนุษย์อย่างลึกซึ้งและแสดงออกผ่านรูปทรงมนุษย์ในรูปแบบที่หลากหลาย โดยหนึ่งในผลงานชิ้น

สำ�คัญเป็นการสร้างความหมายของงานผ่านการสร้างช่องว่างขึ้นภายในงานคือ ผลงานชื่อ Sense (1991) 

(ภาพท่ี 3)  ประตมิากรรมช้ินน้ีเป็นรปูทรงของคอนกรีตหลอ่เกอืบจะเปน็ลกูบาศก์ เมือ่มองจากภายนอกดา้น

หนึง่เหน็เปน็ผนืคอนกรตีเรยีบ มชีอ่งวา่งทีด่า้นหนา้หนัเขา้หาผูด้กูบัดา้นบนของบาศก ์ประเดน็ทีส่ำ�คญัของ

งานชิ้นนี้คือ ผู้ดูที่ไม่ตระหนักกับรูปทรงนี้อาจจะไม่เข้าใจว่างานชิ้นนี้ต้องการสื่ออะไร เพราะเห็นเป็นเพียง

ลูกบาศก์ส่ีเหลี่ยมเรียบท่ีมีช่องว่างสามช่องเท่านั้น แต่เม่ือสามารถส่ือความได้ตรงกัน ผู้ดูจะตระหนักได้ว่า

ช่องวา่งนัน้เป็นเพยีงสว่นเดยีวของรา่งกายมนษุยท์ีข่ดราวกบัถกูขงัอยูภ่ายในลกูบาศกท์บึ เมือ่ตระหนกัแลว้

จะสามารถส่ือความต่อเนื่องได้ว่าศิลปินใช้ร่างกายของมนุษย์ผู้ชาย (กรณีนี้คือร่างกายของศิลปินเอง) นั่ง 

เพื่อทำ�พิมพ์ปูนปลาสเตอร์จากนั้นจึงนำ�พิมพ์มาหล่อคอนกรีตอีกทีหนึ่ง 

ช่องว่างในฐานะสัญญะ
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ภาพที่ 3

Anthony Gormley, Sense, 1991, Concrete 74.5 x 

62.5 x 60 cm 

หมายเหตุ. จาก Sense, 1991, by A. Gormley, 1991 

(ht tps : / /www.antonygormley .com/works/

sculpture/overview). Copyright by Stephen White

	 แนวความคิดของงานชิ้นนี้เกิดขึ้นจากการที่ศิลปินมีความสนใจศึกษาพุทธศาสนาและศาสนา 

ตะวนัออก โดยไดเ้ดนิทางไปยงัประเทศอนิเดียและศรลีงักาเม่ืออายไุด ้18 ป ีแลว้มปีระสบการณเ์กีย่วกบัการ 

ทำ�สมาธิตามแนวทางของโกเอ็นก้า (Satya narayan Goenka ค.ศ.1924-2013) นักปฏิบัติธรรมฆราวาส

ที่ให้ความสำ�คัญกับการปฏิบัติอันเป็นสากล ก้าวข้ามความต่างทางศาสนา ลมหายใจ (หรืออากาศที่ผ่าน

เข้าและออกไปของร่างกาย) มีความสำ�คัญ การควบคุมลมหายใจและการควบคุมร่างกายให้อยู่กับที่เพ่ือ

ให้เกิดผลงานเป็นประเด็นสำ�คัญ “...ระยะเวลาที่ต้องใช้ทำ�แม่พิมพ์ราวหนึ่งชั่วโมงครึ่งถึงสองชั่วโมงทำ�ให้มี

ความจำ�เปน็อยา่งยิง่ทีต่อ้งคำ�นงึถงึการจัดระเบยีบร่างกายในทา่ทางทีเ่หมาะสมใหเ้กดิความสมดุลเพ่ือทีจ่ะ

สามารถประคองร่างกายใหอ้ยูน่ิง่ไดเ้ป็นเวลานานเพราะเนือ่งจากหากศลิปนิเคลือ่นไหว ขยบัตัว แมพ่มิพป์นู

ที่อยู่ระหว่างการเซตตัวจะแตกหักเสียหายในทันที ...” (ฉัตรมงคล อินสว่าง, 2019: 1851-1870) 

	 ถา้พจิารณางานชิน้นีใ้นมมุทีรู่ปทรงถกูพิจารณาวา่เปน็สญัญะตามแนวทางของสญัศาสตรโ์ครงสรา้ง 

(Structural Semiotics) ความหมายของงานชิ้นนี้เกิดขึ้นจากการที่ช่องว่างภายในก้อนลูกบาศก์คอนกรีต

นัน้ถกูสือ่ความวา่เปน็รปูทรงของมนษุยจ์ากสญัญะ 4 ตัวนัน่คอื 1) ชอ่งวา่งสองชอ่งทีด้่านหนา้ของคอนกรีต 

2) ช่องวงกลมที่ด้านบนของคอนกรีต 3) ก้อนคอนกรีต สัญญะทั้งหมดสัมพันธ์กันแบบเข้ารูปประโยค 

(syntagmatic relationship) สื่อความหมายว่าถึงร่างกายมนุษย์ที่เป็นช่องว่างภายในก้อนคอนกรีต ตาม

แนวทางการศึกษาวิธีการสื่อความในสัญศาสตร์ เราอ่านความหมายตรงนี้ได้เพราะสัญญะทำ�งานร่วมกัน  

ไม่ได้เกิดจากการมองเห็นโดยตรง
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	 สัญศาสตร์เป็นศาสตร์ที่สนใจกระบวนการส่ือความหมายของมนุษย์ เพ่ือส่ือสารความหมาย

ต่างๆ มนุษย์พัฒนาการสื่อความจากสัญญะจำ�นวนมาก สัญญะตัวหนึ่งจะประกอบไปด้วยรูปสัญญะและ 

ความหมายสัญญะ (signifier/ signified) นพพร ประชากุลสรุปไว้ดังนี้

	 “รูปสัญญะ” คือ ส่วนท่ีเรารับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส เช่น เสียง ท่าทาง ภาพ และความหมาย

              สญัญะคอื ความคดิทีร่ปูสญัญะนัน้ชกันำ�ใหเ้ราเขา้ใจ ยกตวัอยา่งเชน่ ในภาษา ตวัเขยีน “มา้” ทีต่า

       เราเห็น เป็นรูปสัญญะท่ีกระตุ้นให้เกิดมโนภาพในใจเป็น “สัตว์ส่ีเท้าวิ่งเร็ว มนุษย์ใช้เป็นพาหนะ 

       ฯลฯ ซึ่งก็คือความหมายสัญญะนั่นเอง หรือหากต้องการตัวอย่างจาก “ภาษาภาพ” ภาพผู้หญิง

       ในเครื่องทรงสวมชฎากำ�ลังรำ�ก็เป็นรูปสัญญะท่ีส่ือความหมายถึง “นาฏศิลป์” หรือ “ความเป็น

           ไทย” หรือทั้งสองอย่างพร้อมกันแล้วแต่กรณี” (นพพร ประชากุล, 2538: 110-112)

 	 สญัศาสตรส์นใจกระบวนการทีส่ญัญะตวัหนึง่สือ่ความหมายตรงและความหมายแฝง (denotation/ 

connotation) เช่น สัญญะคำ�ว่า “โยคะ” มีความหมายตรงถึงการออกกำ�ลังกายประเภทหนึ่งที่อาศัยการ

จัดท่าทางร่างกายให้สัมพันธ์กับการกำ�หนดลมหายใจ ในขณะท่ีมีความหมายแฝงในสังคมไทยว่าเป็นการ

ออกกำ�ลังกายสำ�หรับคนที่มีรูปแบบการใช้ชีวิตทันสมัยและมีฐานะระดับหนึ่ง (ไม่ใช่การออกกำ�ลังกายแบบ

มาตรฐาน เช่น การเดินวันละ 30 นาทีแบบที่หน่วยงานราชการประชาสัมพันธ์ เพราะต้องมีการจ้างครู  

ใช้เงินมากกว่าปกติ ต้องมีสถานที่และอุปกรณ์) ดังนั้นเมื่อสัญญะมาสัมพันธ์กันในลักษณะรูปประโยค เช่น  

“เมื่อเช้าน้ีฉันเล่นโยคะ” หรือในกรณีของภาพเช่น ภาพถ่ายที่แสดงถึง “การเล่นโยคะบริเวณชายหาดท่ีดู

งดงามสะอาดตา ผู้เล่นใส่ชุดและมีอุปกรณ์ครบ” จะเกิดความหมายซับซ้อนขึ้น 

	 ทัง้นีก้ารสือ่ความทีล่กึซึง้ของมนษุยเ์ชน่ บทกว ีวรรณกรรม งานศลิปะ นัน้อาศยัการสือ่ความหมาย

ตรงและความหมายแฝงที่สัมพันธ์กันซับซ้อน รวมถึงมีการพาดพิงกับงานวรรณกรรมหรือข้อเขียนและงาน

ศิลปะช้ินอื่นๆ จนเป็นเครือข่ายของความหมายที่ทำ�ให้งานศิลปะอุดมสมบูรณ์กว่าความหมายจากตัวงาน

เองเท่านั้น

	 เม่ือย้อนกลับมาพิจารณาผลงานของแอนโธนี กอร์มลีย์อีกครั้ง สัญญะทั้งหมดเข้ารูปประโยคกัน

ทำ�ให้ผู้ดูสามารถอ่านความหมายตรงของช่องว่างรูปทรงร่างกายมนุษย์ภายในก้อนคอนกรีตได้ ในขณะที่ก็

สามารถอ่านความหมายแฝงเรื่อง ความว่างอันเป็นส่วนหนึ่งของปรัชญาศาสนาตามที่ศิลปินให้ความสำ�คัญ 

ทั้งน้ีงานประติมากรรมของ กอร์มลีย์ยังอยู่ภายใต้กรอบการสื่อความจากรูปสัญญะที่มีพื้นฐานมาจากการ

สร้างรูปทรงขึ้นมาใหม่

	 กอร์มลีย์ยังมีผลงานอีกชิ้นหนึ่งที่กระบวนการสร้างสัญญะคล้ายคลึงกันคือ Flesh (1990) (ภาพที่ 

4) ผลงานชิ้นนี้ใช้วิธีการสื่อความใกล้เคียงกันกับ Sense แต่สื่อความหมายแฝงแตกต่างกันออกไปขึ้นเนื่อง

จากสัญญะที่สื่อความเพิ่มขึ้นมาเพราะเป็นรูปทรงไม้กางเขน สัญญะดังกล่าวประกอบด้วย 1) ช่องสามช่อง 
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2) กล่องคอนกรีตรูปทรงไม้กางเขน ด้วยกระบวนการเดียวกันกับสัญญะทั้งสี่ตัวในงาน Sense  รูปทรงโดย

รวมของงานนี้จึงสื่อความหมายแฝงถึงศาสนาคริสต์และช่องว่างภายในจึงสื่อความหมายถึงรูปทรงพระเยซู

ภายในก้อนคอนกรีตท่ีคนท่ัวโลกคุ้นเคย ไม่เฉพาะชาวคริสต์เท่านั้น บริบททางสังคมวัฒนธรรมจึงมีส่วน

สำ�คัญในกระบวนการสื่อความหมายท้ังตรงและแฝง ดังนั้นแม้จุดเริ่มแรกของการสร้างงานศิลปะจะเป็น

ร่างกายของศิลปิน แต่สัญญะจากช่องว่างจากร่างกายของศิลปินเมื่อเข้ารูปประโยคกับสัญญะรูปไม้กางเขน

ทำ�ให้ความหมายแฝงของร่างกายมนุษย์กลายเป็นความหมายแฝงของร่างกายพระเยซู 

ภาพที่ 4

Anthony Gormley, Flesh, 1990, concrete, 36 × 198 × 174 cm. 

หมายเหตุ. จาก Flesh, 1990, by A. Gormley, 1990 (https://www.antonygormley.com/works/sculpture/

overview). Copyright by David Ward

	 กรณีของผลงานทัง้สองชิน้นีเ้ปน็การสือ่ความจากรา่งกายมนษุย ์ดงัทีเ่หน็ว่าแมศ้ลิปนิจะใช้รา่งกาย

ของตนเอง ในกระบวนการสร้างงานแต่เมื่อสัญญะทำ�งานร่วมกันกับสัญญะอื่นตามหลักสัญศาสตร์ ผู้ดูจะ

อา่นความหมายแฝงมากกวา่แคก่ารอา่นวา่เปน็รา่งกายของศิลปนิเทา่นัน้ แต่จะเปน็ไปตามบริบททางสังคม

วัฒนธรรมของตนเองด้วย 

	 ในกรณีท่ีการสื่อความหมายท้ังตรงและแฝงยากกว่าเนื่องจากรูปทรงเป็นนามธรรมไม่มีบริบทของ 

รูปทรงมนุษย์กับศาสนาเป็นพื้นฐานแบบงานของกอร์มลีย์ เช่น ผลงานของอานิช คาปูร์ (Anish Kapoor  

เกิดค.ศ.1954) ชื่อ L’Origine du Monde (ภาพที่ 5-6) จัดแสดงที่ 21st Century Museum of 

Contemporary Art Kanazawa ผลงานชิ้นนี้มีลักษณะเป็นช่องว่างวงกลมรูปไข่ท่ีแลดูเป็นสีดำ�นี้เคลือบ

ช่องว่างภายในด้วยสีน้ำ�เงินเข้ม (ข้อมูลจากเว็บไซต์อย่างเป็นทางการของพิพิธภัณฑ์) เจาะลงไปบนผนัง

เอียงของห้องในแกลเลอรี่หน่ึงของพิพิธภัณฑ์ การตีความทั่วไปมักจะเสนอว่างานนี้เป็นนามธรรมที่ชวนให้
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อะไรหรือจะตีความอยา่งไรกไ็ด ้เนือ่งจากแมจ้ะพยายามจ้องเท่าใดกไ็มส่ามารถเหน็อะไรไปมากกวา่ชอ่งรูป

ไขน่ี ้อยา่งไรกต็ามถา้อา่นจากมมุของสัญศาสตร์ งานชิน้นีไ้มเ่ปดิโอกาสใหผู้้ชมตีความตามใจตนเองเท่าใดนกั  

งานชิ้นนี้ประกอบด้วยสัญญะ 4 ตัวดังนี้ 1) ช่องน้ำ�เงินรูปไข่ 2) สีน้ำ�เงิน 3) ผนังเอียง และ 4) ความเป็น

แกลเลอรี่ 

	 สญัญะตวัที ่1 สญัญะ “ช่องรูปไข"่ ชอ่งนีมี้ความหมายแตกตา่งจากชอ่งรปูทรงอืน่ (เชน่ ชอ่งวงกลม 

หรอืชอ่งสีเ่หลีย่ม) ทัง้นีช้อ่งรูปไขน่ีม้คีวามหมายลอยตวัไมห่ยดุนิง่ เนือ่งจากผูช้มสามารถตคีวามถงึรปูทรงที่

ตนเองคุ้นเคย เช่น หลุมดำ�ในอวกาศ หรือ แม้กระทั่งประเด็นทางเพศ เป็นต้น 2) สัญญะ “สีน้ำ�เงิน” ที่มี

ลักษณะพิเศษมากไม่ใช่สีทาผนังทั่วไป ซึ่งผู้ชมที่อยู่ในห้องนี้จะสัมผัสได้ สัญญะนี้สื่อความหมายแฝงถึงการ

เป็นศิลปะอย่างชัดแจ้งเพราะเป็นท่ีทราบกันดีว่าศิลปินผู้นี้สนใจกระบวนการสร้างสีที่เป็นของตัวเองและ

สรา้งผลงานศลิปะโดยอาศัยความสมัพันธร์ะหวา่งรูปทรง วสัดุและสมีาแลว้หลายช้ิน 3) สญัญะ “ผนงัเอียง”  

กับลักษณะของห้องที่ไม่ใช่สี่เหลี่ยมแบบปกติท่ีเราคุ้นเคยแต่ตัวห้องสอบข้ึนข้างบนและตำ�แหน่งของช่อง

รูปไข่นี้ตั้งอยู่สูง ผู้ชมต้องยืนเงยหน้ามอง และ 4) สัญญะ “แกลเลอรี่” ทำ�ให้ช่องว่างสีน้ำ�เงินเข้มนี้สื่อ 

ความหมายแฝงถึง “ความเป็นศิลปะ” ไม่ใช่ช่องธรรมดา การเข้ารูปประโยคของสัญญะทั้งสี่ตัวทำ�ให้ 

ความหมายแผงเป็นไปแบบนี ้ทัง้นีถ้้าลองเปรยีบเทยีบวา่ชอ่งวา่งนีอ้ยูบ่นกำ�แพงรมิถนน การเขา้รปูประโยค

ของสัญญะเหล่านี้จะสื่อถึงความเป็นศิลปะไม่ได้หรือไม่ชัดเจนเท่า

ภาพที่ 5

Anish Kapoor, L’Origine du monde, 2004 (1)

หมายเหตุ. จาก Concretes and pigment, 21st Century Museum of Contemporary Art, Kanazawa, 

by A. Kapoor, 2004 (https://anishkapoor.com/80/origine-du-monde). Copyright by Anish Kapoor
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ภาพที่ 6

Anish Kapoor, L’Origine du monde, 2004 (2)

หมายเหตุ. จาก Concretes and pigment, 21st 

Century Museum of Contemporary Art, 

Kanazawa, by A. Kapoor, 2004 (https://

anishkapoor.com/80/origine-du-monde). 

Copyright by Anish Kapoor

	 นอกจากนี ้สญัญะอีกตวัหนึง่ทีไ่มป่รากฏในงานแตป่รากฏในเอกสารนัน่คอืชือ่ของผลงาน L’Origine 

du Monde ศลิปนิจงใจตัง้ช่ืองานช้ินน้ีให้เป็นช่ือเดยีวกนักบัจติรกรรมของกสุตาฟ กรูเ์บต ์(Gustave Courbet 

ค.ศ. 1819-1877) ที่สร้างขึ้นในค.ศ.1866 จิตรกรรมชิ้นนี้เป็นภาพเหนือเข่าใกล้สะโพกของด้านหน้าผู้หญิง

เห็นอวัยวะเพศเป็นจุดเด่นไปจนบริเวณหน้าอกที่คลุมผ้าสีขาวไว้ ลักษณะการวาดรายละเอียดของเนื้อหนัง

และขนบริเวณอวัยวะเพศตลอดจนหน้าอกทำ�ให้ภาพมีชื่อเสียงในฐานะภาพอีโรติก (ซึ่งมาจากการที่ศิลปิน 

รับวาดภาพนี้จากนักสะสมภาพอีโรติกที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งด้วย) เมื่อพิจารณาชื่อผลงานศิลปะใน 

ฐานะสญัญะตวัหนึง่ ความหมายแฝงของงานชิน้นีจ้ะเพิม่ขึน้เปน็ชอ่งวา่งทีส่ือ่ความถงึเรือ่งเพศในบรบิทของ

อีโรติกด้วยอันนำ�มาซึ่งการวิจารณ์อย่างหนักในยุคหลังโดยนักวิจารณ์เฟมินิสซึ่ม (Feminism) ในประเด็น

เรื่องการทำ�ให้เพศหญิงกลายเป็นวัตถุ (objectification) ชื่อผลงานที่คาปูร์จงใจนำ�มาใช้เป็นชื่องานตัวเอง

ทำ�ให้งานช่องว่างรูปไข่ที่ค่อนข้างเป็นนามธรรมนี้ชิ้นนี้สื่อความถึงความเป็นเพศหญิงไปด้วย

	 แดเนียล ลเิบสคนิด ์(Daniel Libeskind เกดิ ค.ศ. 1946) ในผลงานการออกแบบพพิธิภณัฑย์วิแหง่

เบอร์ลิน (Jewish Museum Berlin เปิดค.ศ. 2001) พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ ประกอบด้วยสองอาคาร อาคารแรก

คอือาคารเกา่สมัยบารอ็กและอาคารใหมใ่นรปูแบบสถาปตัยกรรมรือ้สรา้ง (Deconstructivist architecture)  

สถาปัตยกรรมสองหลังนี้เม่ือมองจากภายนอกระดับเหนือดินไม่มีความต่อเนื่องกัน อาคารแบบรื้อสร้างที่

ช่องว่างกับสถาปัตยกรรม
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ออกแบบโดยลิเบสคินด์น้ีไม่มีทางเข้าในตัวเอง ผู้ชมต้องผ่านทางเข้าจากชั้นใต้ดินที่เช่ือมต่อจากอาคารเก่า 

แผนผังอาคารใหม่ถูกออกแบบเป็นรูปซิกแซกต่อเนื่องกัน เพ่ือเอื้อต่อการจัดแสดงประวัติศาสตร์ให้เห็นว่า 

ชาวยวิมสีว่นรว่มในพัฒนาการของเมอืงเบอรล์นิในสมยัตา่งๆ กอ่นจะถกูพรรคนาซไีลท่ำ�ลายลา้ง จากทางเขา้ 

ผูช้มจะต้องเดนิลงไปช้ันใต้ดนิของอาคารเชือ่มตอ่อาคารเดมิกบัอาคารใหม่ กอ่นจะพบกบัแกนทางโครงสรา้ง

สถาปัตยกรรม 3 แกนที่ทำ�หน้าที่เล่าเรื่องของชาวยิวสามเรื่อง แกนที่หนึ่ง จะพาผู้ชมเข้าสู่โซนจุดจบซึ่งเป็น

เรื่องของการฆ่าล้างเผ่าพันธ์ุหรือโฮโลคอสต์ (holocaust) ในระหว่างสงครามโลกครั้งที่สอง แกนที่สองนำ�

ออกสู่ภายนอกอาคารเป็นสวนแห่งการอพยพ แกนที่สามที่ยาวที่สุดนำ�ไปสู่บันไดแห่งความต่อเนื่อง ซึ่งจะ

นำ�สู่พื้นที่จัดแสดงนิทรรศการ เห็นความต่อเนื่องของประวัติศาสตร์

	 นอกเหนอืจากวธิกีารวางแผนผงัทีแ่ปลกตาและตอ้งนบัไดว้า่เปน็การใชส้ญัญะทางสถาปตัยกรรมท่ี

โลกตะวันตกไม่คุ้นเคย สถาปัตยกรรมหลังนี้ตั้งใจจะสื่อความด้วยแผนผังและรูปร่างอาคารตั้งแต่แรก ทั้งนี้

รูปทรงของแผนผังไม่ได้มาโดยบังเอิญ แต่เป็นกระบวนการนำ�ดาวหกแฉกที่เรียกกันว่าดาวดาวิด (Star of 

David) อนัเปน็สญัลกัษณท์ีป่รากฏบนธงชาตปิระเทศอสิราเอล สญัลกัษณน์ีก้ลา่วกนัวา่เปน็สามเหลีย่มดา้น

เท่าสองรูปสัมพันธ์กันแบบกลับหัว ก่อให้เกิดด้านแหลมที่เท่ากัน 6 ด้าน ทั้งนี้พึงสังเกตว่าเส้นสามเหลี่ยม

นี้เป็นเส้นรอบรูปท่ีมีความหนา ไม่ใช่รูปสามเหลี่ยมระบายทึบ เส้นที่ประกอบกันเป็นดาวแห่งดาวิดนี้ถูก  

“รื้อสร้าง” ด้วยกระบวนการดังนี้คือ ยืด ดึง ตัด หมุน บีบ ทำ�ให้ผิดรูปและพับเข้าหากัน (stretching, 

stretching, cutting, rotate, squeeze, distort and fold) (ภาพที ่10) ขัน้ตอนทัง้หมดนีก้อ่ใหเ้กดิแผนผัง

พื้นฐานของอาคาร ทั้งนี้กระบวนการดังกล่าวเป็นการ “รื้อ” รูปดาวดาวิด ในขณะเดียวกันก็ “สร้าง” เกิด

สิง่ใหม่คอืสญัญะซิกแซกท่ีถูกนำ�มาเป็นแผนผงัอาคาร จากนัน้สถาปนกิจงึวางหนา้ทีใ่ชส้อยและงานออกแบบ

นทิรรศการลงไป ท้ังนีส้ญัญะหลกัคอืรปูดาวแหง่ดาวดิกลายมาเปน็สญัญะอืน่ทีท่ำ�หนา้ทีส่ือ่ความถึงรอ่งรอย

ของดาวดังกล่าวในขณะที่ก็สื่อความหมายใหม่ไปพร้อมกัน

	 การตีความนี้เกิดขึ้นจากแนวทางการศึกษาเปรียบเทียบและความสัมพันธ์ระหว่างการก่อรูปทาง

สถาปัตยกรรมกับการประพันธ์ดนตรีที่มีมาต้ังแต่อดีต ทั้งนี้บริบททางสังคมวัฒนธรรมท่ีถูกตีความออกมา

เปน็องคป์ระกอบรปูแบบตา่งๆ ทัง้ภาพ บทกว ีดนตรีและสถาปตัยกรรม หรอืพดูอกีแบบคอืการทีน่ามธรรม

ในความคดิถกูถา่ยทอดออกมาเปน็รปูธรรมของศลิปะ การศกึษาลักษณะอสมมาตรและความขัดแยง้กนัของ

องค์ประกอบในงานสถาปตัยกรรมของแดเนยีล ลเิบสคนิด ์ทีก่ลายเปน็สญัญะทางสถาปตัยกรรม การศึกษา

ผลงานวาดเสน้ของสถาปนกิทา่นนี ้เชน่ Chamber Works (ภาพที ่7) ทีม่คีวามคลมุเครอื แตเ่หน็วา่การเนน้

เส้นและการเปิดช่องว่างของพื้นที่เป็นลักษณะเดียวกันกับการขึ้นเสียงเป็นลำ�ดับที่เรียกว่า crescendo ใน

ดนตรี นอกจากนี้ชื่อของงานวาดเส้นยังเห็นได้ชัดว่าเป็นการพาดพิงถึง chamber music อันเป็นรูปแบบ

หนึ่งของดนตรีคลาสสิคตะวันตกอีกด้วย (Capanna, 2009: 257-258)
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ภาพที่ 7

Daniel Libeskind, Chamber Works, 1983, drawing  

หมายเหตุ. จาก “Music and Architecture: A Cross between Inspiration and Method”, by A. Capanna, 

2009, Nexus Network Journal, 11(2009), 260. (DOI:10.1007/978-3-7643-8976-5_8). Copyright by Daniel 

Libeskind

ภาพที่ 8

อาคารเก่าและใหม่ของพิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลิน

หมายเหตุ. จาก Daniel Libeskind's Jewish Museum is a "foreboding experience", by J. Astbury, 2022, Dezeen 

(https://www.dezeen.com/2022/05/20/daniel-libeskind-jewish-museum-deconstructivist-architec 

ture/). Copyright by Guenter Schneider
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ภาพที่ 9

แผนผังรูปซิกแซกของพิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลิน

หมายเหตุ. จาก Notes on Daniel Libeskind’s Extension of the Berlin Museum with the Jewish Museum 

Addition, by H. Shinde, 2020 (https://shinde.co/notes-on-daniel-libeskind-39-s-extension-of-the-berlin-

museum-with-the-jewish-museum-addition). Copyright by Studio Libeskind

ภาพที่ 10

กระบวนการรื้อสร้างรูปดาวแห่งดาวิดด้วยการยืด ดึง ตัด หมุน บีบ ทำ�ให้ผิดรูปและพับเข้าหากันจนกลายเป็นรูปทรงของ

แผนผังสถาปัตยกรรม ภาพวาดเส้น โดย อเลสซันดรา คาปันนา (Alessandra Capanna) 

หมายเหตุ. จาก “Music and Architecture: A Cross between Inspiration and Method”, by A. Capanna, 2009, 

Nexus Network Journal, 11(2009), 260. (DOI:10.1007/978-3-7643-8976-5_8). Copyright by Alessandra 

Capanna
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ภาพที่ 11

ช่องว่างเมื่อมองจากภายใน พิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลิน

หมายเหตุ. จาก Notes on Daniel Libeskind’s Extension of the Berlin Museum with the Jewish Museum 

Addition, by H. Shinde, 2020 (https://shinde.co/notes-on-daniel-libeskind-39-s-extension-of-the-berlin-

museum-with-the-jewish-museum-addition). Copyright by Rakesh A

ภาพที่ 12

ช่องว่างเมื่อมองจากภายนอก พิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลิน

หมายเหตุ. จาก  AD Classics: Jewish Museum, Berlin/ Studio Libeskind, by E. Pavka, n.d., Archdaily (https://

www.archdaily.com/91273/ad-classics-jewish-museum-berlin-daniel-libeskind). Copyright by Denis Esakov 
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	 อีกองค์ประกอบหน่ึงท่ีโดดเด่นในงานช้ินน้ีคือ ช่องว่างท่ีตัดเฉือนลงไปบนผนังอาคารนี้ ช่องว่างนี้

สอดแทรกลงไปบนผนงัและกลายเป็นชอ่งแสงทีน่ำ�แสงสวา่งจากภายนอกเขา้มาภายใน ขณะเดยีวกนักบัเปน็

ช่องว่างที่กำ�หนดลักษณะการจัดแสดงนิทรรศการ การเคลื่อนที่ของผู้ชมภายในพิพิธภัณฑ์ต้องผ่านสะพาน

จำ�นวนมากทีว่างไวต้ามจดุตา่งๆ การเฉือนผนงัในพิพิธภณัฑ์นีไ้มม่ลีำ�ดับใหจั้บต้องได้ (ในกรณทีีผู้่ชมมองหา

ลำ�ดับหรือหลักในการออกแบบ อันเป็นมาตรฐานของการสื่อความในสถาปัตยกรรม เช่น ประตูสื่อความถึง

ทางเข้า หน้าต่างสื่อความถึงการเชื่อมต่อภายนอกกับห้องภายใน เป็นต้น) อันเป็นการเปรียบเปรยร่องรอย

การกรีดเฉือนให้เกิดช่องว่างลงไปในประวัติศาสตร์ของชาวยิวในยุโรป

	 ท้ังนี้อาจกล่าวได้ว่าลักษณะของช่องว่างที่กรีดเฉือนลงไปบนผนังเหล่านี้ก็คือร่องรอยของการรื้อ

สร้างดาวแห่งดาวิดก็เป็นได้ ช่องว่างเหล่านี้โดยตัวเองก็คือการรื้อสร้างสัญญะ “หน้าต่าง” นั่นเอง เพราะ

หน้าตา่งในวฒันธรรมสถาปตัยกรรมตะวนัตกนัน้คอืชอ่งเปดิสำ�หรับลมและแสงและเปน็ชอ่งสีเ่หลีย่มทางตัง้

หรอืนอนขนานกต็าม ชอ่งวา่งนีเ้มือ่นำ�แสงเขา้มาในอาคารจึงเสียความหมายด้ังเดิมของการเปน็หนา้ตา่งใน

ขณะเดยีวกนักบัทีเ่กดิความหมายใหมข่องประวติัศาสตร์ชาวยวิในเบอร์ลินตามการนำ�เสนอของผู้ออกแบบ

ไปพร้อมๆ กัน อย่างไรก็ตาม แม้จะเป็นประเด็นทางสังคมที่เข้มข้นแต่ก็ยังเห็นว่าสถาปนิกรักษาความงามที่

เกิดขึ้นในพื้นที่ที่เกิดจากผลลัพธ์ของแสงจากช่องว่างที่ถูกตัดเฉือนเหล่านี้ด้วย 

	 แนวทางของปรชัญารือ้สร้างนีท้ำ�ใหง้านสถาปตัยกรรมพฒันาด้านการสือ่ความจากสัญญะประเภท

ต่างๆ แตกตัวออกไปมากและเป็นหนึ่งในพัฒนาการก้าวสำ�คัญของการออกแบบสถาปัตยกรรมช่วงปลาย

ศตวรรษท่ี 20 โดยท่ีช่องว่างจากกระบวนการรื้อสร้างทำ�ให้เกิดงานสถาปัตยกรรมที่โดดเด่นหลายช้ินและ

สถาปนิกอีกหลายท่านก็ออกแบบตามแนวทางนี้

	 หนึ่งในศิลปินท่ีใช้สัญญะของช่องว่างได้น่าสนใจและผลักดันให้ความหมายของช่องว่างลึกซ้ึง 

ขึ้นคือ กอร์ดอน มัตตา-คลาร์ก (Gordon Matta Clark ค.ศ.1943-1978) ศิลปินท่านนี้มีพื้นฐานการศึกษา 

สถาปัตยกรรมที่มหาวิทยาลัยคอร์แนลระหว่างค.ศ. 1962-68 ในช่วงที่โคลิน โรว์ (Colin Rowe ค.ศ. 1920 

-1999) นักทฤษฎีสถาปัตยกรรมที่ทรงอิทธิพลทางความคิดทำ�การสอนอยู่ท่ีนั่น หลังจากนั้นได้เดินทางไป

ศกึษาวรรณกรรมฝรัง่เศสทีป่ารสีเมือ่ค.ศ. 1971 ท้ังสองการศกึษานีใ้หผ้ลกระทบทีลึ่กซ้ึงต่อกระบวนการทาง

ความคิดอย่างมาก เนื่องจากแนวคิดเรื่องความโปร่งใส (transparency) และการ “รื้อสร้าง” ที่มีผลต่องาน

สถาปัตยกรรมและศิลปะ ตัวมัตตา-คลาร์กเองก็แสดงออกด้วยประเด็นนี้อย่างชัดเจน

ช่องว่างกับการรื้อสร้างสถาปัตยกรรมเก่า
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	 มตัตา-คลารก์สนใจกระบวนการสรา้งงานบนพืน้ฐานของสถาปตัยกรรมทีด่ำ�รงอยูแ่ลว้ในฐานะอาคาร

ในประวตัศิาสตรแ์ละกำ�ลงัจะถกูรือ้ถอนทำ�ลายทิง้ ความสนใจนีอ้าจเทยีบเคยีงไดก้บัศลิปนิทีใ่ชว้ตัถสุำ�เรจ็รปู 

(readymade object) ในการสร้างงาน แต่ขยายขนาดของวัตถุให้ใหญ่ขึ้น เทคนิคและเครื่องมือที่ศิลปินใช้

คอืพวกคอ้นปอนด์ เลือ่ยไฟฟา้ และอปุกรณ์หนกัเน่ืองจากกระบวนการนัน้เปน็การรือ้สร้างอาคารเกา่ใหเ้กดิ

ชอ่งวา่งรปูทรงเรขาคณิตลกัษณะตา่งๆ ในผลงานยคุแรกคอื Bronx Floors: Floor Above, Ceiling Below 

(1972-73) (ภาพท่ี 13) ศลิปินตดัพืน้หอ้งในนวิยอรค์เปน็ช่องสีเ่หลีย่มจตุัรสัใหเ้ห็นหอ้งขา้งล่าง หรอืกลา่วใน

ทางกลบักนัคือจากขา้งลา่งใหส้ามารถมองเหน็หอ้งขา้งบน ชือ่ผลงานทีศิ่ลปนิตัง้ใจกลบัค่าความหมายสญัญะ

ของพื้น (เช่น เอาไว้ยืน นอน หรือนั่ง มีความมั่นคง) ให้กลายเป็นเพดาน (ความหมายเช่น ปกป้อง คุ้มหัว) 

ความหมายขององค์ประกอบสถาปัตยกรรมทั้งสองนี้กลับค่ากันจากการเกิดขึ้นของช่องว่างที่ถูกเจาะ

ภาพที่ 13

Gordon Matta-Clark, Bronx Floors: Floor Above, Ceiling Below, 1972

หมายเหตุ. จาก Bronx Floors: Floor Above, Ceiling Below, by G. Matta-Clark, 1972, Belvedere (https://

sammlung.belvedere.at/objects/23687/bronx-floors-floor-above-ceiling-below;jsessionid=2A2B21068A

64322CBB99B1F741B1FFA4). Copyright by Gordon Matta-Clark
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ภาพที่ 14

Gordon Matta-Clark, Splitting, 1974 (1)

หมายเหตุ. จาก Splitting, by G. Matta-Clark, 1974, MoMA (https://www.moma.org/collection/works/398954). 

Copyright 2024 by Estate of Gordon Matta-Clark/ Artists Rights Society (ARS), New York

	 ในผลงานชิ้นถัดมาคือ Splitting (1974) (ภาพที่ 14-16) ศิลปินตัดเฉือนอาคารในเมืองนิวเจอร์ซีย์ 

จากหลังคาสู่พื้น แยกอาคารออกเป็นสองซีก บ้านหลังนี้ผู้เช่าถูกย้ายออกเนื่องจากจะมีโครงการปรับปรุง

เมืองใหม่เกิดขึ้น ขนบนิยม (convention) ของสถาปัตยกรรมเรื่อง การก่อสร้าง/การรื้อทำ�ลาย ทั้งในเชิง

กายภาพของอาคารจริงและในเชิงระบบของภาษากับไวยากรณ์ของอาคาร (สามเหลี่ยมด้านบนคือหลังคา 

ช่องสี่เหลี่ยมบนผนังคือหน้าต่าง ฯลฯ) เพื่อเป็นวิถีที่จะวิพากษ์วิจารณ์ระบบสถาปัตยกรรม อาคารที่ถูกตัด

เฉอืนแยกออกจากกนัยงัจะสือ่ความหมายของความเปน็ทีคุ่ม้ภยัไดห้รอืไม ่นอกจากนีก้ารทีอ่าคารนีม้บีรบิท

ของการพัฒนาเมืองที่จะต้องมีการรื้อถอนอาคารเก่า

	 ความหมายแฝงของช่องว่างในงานชิ้นนี้จึงต้องอ่านควบคู่ไปกับสถานะการณ์ของการพัฒนาเมือง

ที่การรื้อถอนทำ�ลายนั้นทำ�ให้อาคารเก่าหายไปซ่ึงย่อมหมายถึงความหมายของพื้นที่เดิม ความทรงจำ� 

ผู้คน ย่อมสลายหายไป งานศิลปะชิ้นนี้เท่านั้นที่เป็นประจักษ์พยานถึงการดำ�รงอยู่ในอดีตและความหมาย

ที่สถาปัตยกรรมมีต่อผู้คนกับวัฒนธรรม การ “รื้อ” กายภาพและความหมายอาคารทำ�ให้เกิดการ “สร้าง” 

ความหมายใหม่ในฐานะความทรงจำ�ของสังคมและการดำ�รงอยู่ของผลงานศิลปะไปพร้อม ๆ กัน



133 Ryusuke Kido et al.

ภาพที่ 14

Gordon Matta-Clark, Splitting, 1974 (2)

หมายเหตุ. จาก Splitting, by G. Matta-Clark, 1974, MoMA (https://www.moma.org/collection/works/398954). 

Copyright 2024 by Estate of Gordon Matta-Clark/ Artists Rights Society (ARS), New York

ภาพที่ 16 

Gordon Matta-Clark, Splitting, 1974 (3)

หมายเหตุ. จาก Splitting, by G. Matta-Clark, 1974, MoMA (https://www.moma.org/collection/works/398954). 

Copyright 2024 by Estate of Gordon Matta-Clark/ Artists Rights Society (ARS), New York
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	 ในงานชิ้นที่โดดเด่นที่สุดชิ้นหนึ่งคือ Conical Intersect (1975) (ภาพที่ 17-19) จัดแสดงในงาน 

Paris Biennale 1975 ผลงานชิ้นนี้มัตตา-คลาร์ก ทำ�การตัดเจาะรูเป็นรูปกรวยทะลุผนังบ้านสองหลังท่ี

สร้างขึ้นในศตวรรษที่ 17 และกำ�ลังจะถูกรื้อถอนเพื่อนำ�พื้นที่ดินมาก่อสร้างศูนย์จอร์จ ปอมปิดู (Centres 

Georges Pompidou) (เปิดทำ�การค.ศ. 1977) ซึ่งตั้งอยู่ในย่านเก่าของปารีสที่ชื่อว่าโบบูร์ก (Beaubourg) 

ประกอบกันข้ึนจากหลายหนว่ยงานและหลายอาคาร สว่นท่ีโดดเด่นและเก่ียวขอ้งกบัศลิปะคือสว่นทีจ่ะเปน็

อาคารจัดแสดงศิลปะสมัยใหม่ เป็นหนึ่งในแผนงานสร้างเมืองปารีสให้กลายเป็นศูนย์กลางทางด้านศิลปะ

และวฒันธรรม (ทีภ่ายหลงัจะมเีกดิตามมาอกีหลายโครงการ) เพ่ือหาพ้ืนทีดิ่นสำ�หรับสร้างอาคารนีม้กีารรือ้

ถอนอาคารเก่าออกไปหลายหลัง รวมถึงอาคารเลขที่ 27-29 ถนนโบบูร์ก ที่เป็นอาคารร้างแต่เดิมเป็นบ้าน

พักของชนชั้นแรงงานสร้างขึ้นตั้งแต่ศตวรรษที่ 17 (Fortenberry, 2017: 396) แม้พื้นที่ดินของอาคารจะ

ไม่ได้เป็นพื้นที่ก่อสร้างโดยตรง แต่อาคารเก่าที่ผุพังทำ�ให้มุมมองของศูนย์ปอมปิดูไม่สวยงาม การเจาะช่อง

ของมัตตา-คลาร์กจึงเป็นการนำ�เสนอความหมายใหม่ให้แก่อาคาร

ภาพที่ 17

Gordon Matta Clark, Conical Intersect, 1975 (1)

หมายเหตุ. จาก Conical Intersect, 1975, by G. Matta-Clark, 1975, San Francisco Museum of Modern 

Art (SFMoMA) (https://www.sfmoma.org/artwork/92.426/). Copyright by Estate of Gordon Matta-Clark/ 

Artists Rights Society (ARS), New York
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ภาพที่ 18 

Gordon Matta-Clark, Conical Intersect, 1975 (2)

หมายเหตุ. จาก At The Rose, 'Gordon Matta-Clark: Anarchitect' Deconstructs The Life And Work Of An 

Iconoclast, by P. Reynolds, 2019, WBUR (https://www.wbur.org/news/2019/09/18/rose-art-museum-

gordon-matta-clark-anarchitect). Copyright by Gordon Matta-Clark and David Zwirner
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ภาพที่ 19

Gordon Matta-Clark, Conical Intersect, 1975 (3)

หมายเหตุ. จาก Gordon Matta-Clark: Whitney Museum of American Art, by J. Kastner, 2007, Art Forum 

(https://www.artforum.com/events/gordon-matta-clark-3-183182/). Copyright by Gordon Matta-Clark

	 งานชิ้นนี้เป็นการสร้างช่องว่างอย่างเฉพาะเจาะจง กระบวนการนี้ในทางกายภาพมีผลทำ�ให้พื้นที่

ว่างของห้องมากกว่าหนึ่งทะลุต่อกันในแบบที่ไม่เคยประสบมาก่อน แตกต่างจากประตูหน้าต่างที่ทำ�หน้าที่

เชื่อมต่อพื้นที่ว่างอยู่แล้ว การเจาะทะลุสร้างช่องว่างโดยศิลปินทำ�ให้เกิดความหมายใหม่ที่พื้นที่ว่างกลับมา

เปน็ตวัสือ่ความหลกัรว่มกนักับรปูทรง นอกจากนีร้ปูกรวยของชอ่งว่างกอ่ใหเ้กดิการตัง้คำ�ถามจากผูช้มตาม

มา โดยศิลปินเรียกงานของตัวเองว่า “anachitecture” ซึ่งเป็นการเล่นคำ�ผสมระหว่างคำ�ว่า anarchy กับ 

architecture

	 เหน็ไดชั้ดวา่กระบวนการของมตัตา-คลารก์เป็นการตัง้คำ�ถามกับโครงสรา้งทางสงัคมของตะวนัตก

โดยอาศยัปรชัญาตะวนัตกเอง ถา้โครงสรา้งยงัคงอยู ่เราจะยงัเรยีกโครงสรา้งนัน้วา่โครงสรา้งหรอืไม ่และถา้

โครงสร้างนั้นถูกทำ�ให้กลายเป็นพื้นที่ว่างเป็นหลัก เราจะยังเรียกว่าโครงสร้างหรือไม่ บางท่านเสนอว่างาน

ของมัตตา-คลาร์กนั้นเข้าข่ายของการเป็นงานศิลปะตามแนวทางปรัชญาของการ “รื้อสร้าง” อย่างแท้จริง 

(Wines, 1989: 137) ทั้งนี้เพราะสัญญะพ้ืนฐานและความหมายตรง/ความหมายแฝงในสถาปัตยกรรม 

ตะวันตกถูกรื้อออกด้วยกระบวนการสร้างสรรค์
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	 เพราะเทคนิคการเจาะและการตัดที่ศิลปินเลือกกระทำ�กับอาคารที่มีบริบทในตัวเองอยู่แล้ว จาก

นั้นใช้ขนบนิยมของสถาปัตยกรรมเร่ือง การก่อสร้าง/การร้ือทำ�ลาย ท้ังในเชิงกายภาพของอาคารจริงและ

ในเชิงระบบภาษากับไวยากรณ์ของอาคาร (สามเหลี่ยมด้านบนคือหลังคา ช่องสี่เหล่ียมคือหน้าต่าง ฯลฯ)  

เพื่อเป็นวิถีที่จะวิพากษ์วิจารณ์ระบบสถาปัตยกรรมโดยรวม ซึ่งเป็นลักษณะเดียวกันกับปรัชญา “การรื้อ

สร้าง” ของฌากส์ แดร์ริดา (ค.ศ. 1930-2004) ที่จะคลี่คลายไปสู่การตีความหัวข้อของงานนั้น ๆ เสียใหม่ 

อาคารทีถ่กูเฉอืนแยกออกจากกนั เกดิชอ่งวา่งจะยงัสือ่ความเปน็อาคารได้หรือไม ่พืน้ทีภ่ายในทีแ่สงลอดเขา้

มาจากช่องว่างที่ศิลปินตัดขึ้นจะเกิดความหมายใหม่อย่างไร 

	 การรื้อสร้างในกรณีข้อเขียนทางปรัชญาหรือวรรณกรรมตามแนวทางของแดร์ริดานั้นหมายถึง

การนำ�เอา “...ตัวบทข้อเขียนมาแกะชิ้นส่วนออกเพื่อส่องดูว่ามันอิงอยู่กับเงื่อนไขอะไรบ้างที่แฝงไว้เป็นพื้น

ฐานอยู่ก่อน...” (เดอคร็อป, 2545: 336) จากนั้นประกอบสร้างสัญญะเข้ากันใหม่ให้กลายเป็นงานอีกชิ้น

หนึ่งซึ่งเปิดเผยให้เห็นโครงสร้างเดิมและความหมายใหม่ ทั้งนี้มีข้อเท็จจริงว่ามัตตา-คลาร์กนั้นมีสำ�นึกเกี่ยว

กับเรื่องเล่าในสถาปัตยกรรมและการที่สถาปัตยกรรมหนึ่งๆ นั้นต้องการจิตสำ�นึกเชิงการเมืองในสาธารณะ 

(Wines, 1989: 137-138) การตดัสนิใจวา่อาคารหนึง่จะดำ�รงอยูห่รอืควรถกูร้ือทิง้ไปยอ่มขึน้อยูก่บัเรือ่งเลา่

และสำ�นึกเหล่านี้ 

	 มัตตา-คลาร์กเรียกได้ว่าเป็นศิลปิน “รื้อสร้าง” อย่างแท้จริงเพราะงานของเขามีลักษณะเด่นดังต่อ

ไปนี้ 1) งานของมัตตา-คลาร์กนำ�เสนอสัญญะที่เป็นพื้นฐานของความเป็น “ศิลปะ” หรือ “สถาปัตยกรรม” 

แลว้นำ�มารือ้เสยีใหม่ซึง่ทำ�ใหเ้กดิชอ่งวา่งบางประการในกระบวนการส่ือความหมายซึง่ในเวลาเดยีวกนักก็อ่

รูปความหมายใหม่ไปพร้อม ๆ กัน 2) ทำ�ให้เกิดการตีความ “หัวข้อ” ของงานศิลปะนั้นเสียใหม่ ดังกรณี

ที่ศิลปินเลือกตัดหรือเจาะช่องทรงกรวยทะลวงเข้าไปในอาคาร ช่องเหล่านี้ทำ�ให้คนมองเห็นเข้าไปภายใน

อาคารได ้ตอ่ตา้นแนวคดิเรือ่งพืน้ทีภ่ายใน-ภายนอกหรอืทำ�ใหเ้กดิความกำ�กวมของความหมายขึน้มาวา่พืน้ที่

ใดคือภายใน พื้นที่ใดคือภายนอก เช่นเดียวกนักับการอา่นแบบรื้อสร้างทีฌ่ากส ์แดรร์ิดา นำ�เสนอ ทั้งนี้กค็ือ

กระบวนการที่ศิลปินเข้าไปก่อกวนระบบความหมายของสัญญะในสถาปัตยกรรมนั่นเอง

	 “...แดร์ริดายังได้วิพากษ์ทัศนะเกี่ยวกับเวลาที่ถือเอาว่าอดีตเป็นสิ่งเดียวกับความทรงจำ� 

ตามทศันะดงักลา่ว อดตีมใิชส่ิง่ทีส่ญูหายไปตามกาลเวลา แต่เปน็ส่ิงทีค่วามทรงจำ�ฉุดร้ังเอาไวแ้ละ

เราสามารถเข้าถึงได้จากปัจจุบัน แต่สำ�หรับแดร์ริดา เวลามีมิติของการลืมร่วมอยู่ด้วยอย่างมิอาจ

หลีกเลี่ยงได้ เวลาท้ิงร่องรอยของมันไว้แล้วร่องรอยเหล่าน้ันก็ลบเลือนไปในที่สุด...” (เดอคร็อป, 

2545: 339)
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	 ความทรงจำ�และการลมือนัเปน็สองดา้นของความคดิมนษุย์จึงเปน็ประเดน็ทีส่ือ่ออกมาจากภายภาพ

ของงานทีม่ตัตา-คลารก์สรา้งขึน้ ดงันัน้แมอ้าคารจะถกูร้ือออกไปแล้ว แต่ความทรงจำ�ยงัอยู ่และแนน่อนวา่

แตกต่างจากความทรงจำ�จากภาพถ่ายที่เป็นกรณีปกติทั่วไป อันเป็นความทรงจำ�ส่วนบุคคลเจ้าของสถานที่

หรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง สถานะของศิลปะที่เกิดจากกระบวนการสร้างสรรค์ทำ�ให้ความทรงจำ�นี้มีความหมาย

เชื่อมต่อกับคนอื่นๆ ด้วย เป็นความทรงจำ�ในระดับสังคมและสังคมโลกอันงดงาม

	 กระบวนการรือ้สรา้งเป็นปรัชญาทีก่อ่กำ�เนดิจากทัง้ฝ่ังนกัปรชัญาทีไ่ดร้บัความสนใจและการตอบรบั 

จากสถาปนิก ทั้งนี้เพราะสถาปัตยกรรมเมื่อเข้าสู่ช่วงหลังสมัยใหม่หรือโพสต์โมเดิร์น (Post Modern) 

มีการใชส้ญัญะของสถาปัตยกรรมจากอดีตอยา่งแพรห่ลาย เพราะสถาปนกิในชว่งหลงัจากทศวรรษที ่1960 

เป็นต้นมาพบว่าแนวทางของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่สนใจความเรียบง่าย โครงสร้างที่สะท้อนหน้าท่ี

ใช้สอย และการสื่อความแบบสากล (International style) นั้นไม่เพียงพอที่จะตอบสนองต่อความต้องการ 

ความหมาย สถาปตัยกรรมตะวนัตกแตเ่ดมินัน้เนน้การสือ่ความไปพรอ้มๆ กบัการสรา้งหนา้ทีใ่ชส้อย หวัเสา

รปูแบบพืน้ฐานทัง้สามคอื ดอรกิ ไอโอนคิและคอรนิเธยีน หรอืหนา้จัว่สามเหลีย่มกบัการประดบัประดาเป็น

ตวัอยา่งของสญัญะแบบคลาสสกิทีข่าดหายไป นอกจากนีท้ีใ่กลตั้วมนษุยม์ากขึน้คืออาคารทีพั่กอาศยัทีเ่ม่ือ

ออกแบบในแนวทางสถาปตัยกรรมสมัยใหมจ่ะขาดความใกลช้ดิกบัมนษุยแ์ละความอบอุน่ในความรูสึ้กของ

การอยูอ่าศยัในบรบิททางวฒันธรรมทีย่อ่มสะทอ้นสภาพภมูอิากาศเนือ่งจากวสัดทุีม่ลีกัษณะเปน็นานาชาติ

คือคอนกรีต เหล็กและกระจก ที่ผลิตจากอุตสาหกรรมใช้กันทั่วไป

	 สถาปนิกที่สนใจในแนวทางหลังสมัยใหม่จึงแสวงหาแนวทางที่จะสร้างสถาปัตยกรรมที่ย้อนกลับ

มาสื่อความหมายจากสัญญะมากขึ้น มีการนำ�สัญญะดั้งเดิมมาใช้ เช่น การใช้หัวเสาดอริกที่ด้านหน้าอาคาร

ธนาคาร เพือ่สือ่ความถงึความมัน่คง เปน็ต้น สถานะการณน์ีซั้บซ้อนขึน้เมือ่แนวคดิหลังสมยัใหมเ่ผยแพรไ่ป

ยงัโลกตะวนัออก กรณขีองสถาปตัยกรรมญีปุ่น่หรือไทยทีน่ำ�เอาสญัญะของสถาปตัยกรรมดัง้เดมิของตนเอง

มาใช้ เช่น การติดองค์ประกอบที่เรียกว่า “กาแล” บนหลังคาจั่วของตึกแถวในจังหวัดภาคเหนือ หรือบาง

ครัง้นำ�สญัญะจากสถาปัตยกรรมตะวนัตกมาใชเ้พือ่สือ่ความถงึความร่ำ�รวยดงักรณบีา้นของคนฐานะดจีำ�นวน

มาก เป็นต้น

	 อย่างไรก็ตามแนวทางหลังสมัยใหม่ก็ถึงทางตันเช่นเดียวกันเนื่องจากการสื่อความมากเกินไปก็

ทำ�ใหค้วามหมายลดลงหรอืไรค้วามหมายไปเลย การใชห้วัเสาแบบตะวนัตกอยา่งแพรห่ลายจนกระทัง่มีการ

หล่อเป็นปูนสำ�เร็จรูปและถูกนำ�ไปใช้แม้กระทั่งอาคารที่ไม่ได้ต้องการสื่อความหมายอะไรเลยก็ตาม การรื้อ

สรา้งตามแนวทางของมตัตา-คลารก์จึงเปน็หนทางชีใ้หเ้หน็ถงึการอิม่ตัวของระบบความหมาย เมือ่มองจาก 

ปรัชญารื้อสร้าง สัญญะของอาคารประวัติศาสตร์ทำ�งานร่วมกับช่องว่างที่เกิดจากการเจาะโดยศิลปิน  

ในกระบวนการเจาะซ่ึงมคีวามหมายถงึการทำ�ลาย (สญัญะเดมิ) เพือ่ทำ�ใหอ้าคารกอ่เกดิสญัญะใหมข่องการ 

กลายรูปเป็นผลงานศิลปะ เป็นการรื้อสร้างตามความหมายของปรัชญาอย่างแท้จริง
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	 จะเห็นได้ว่าการ “รื้อสร้าง” น้ันแม้โดยพื้นฐานจะเป็นกระบวนการที่นักปรัชญาหรือนักวิจารณ์

ใช้   “...ตัวบทข้อเขียนมาแกะชิ้นส่วนออกเพื่อส่องดูว่ามันอิงอยู่กับเงื่อนไขอะไรบ้างที่แฝงไว้เป็นพื้นฐานอยู่

ก่อน...” เพื่อมองหามายาคติบางประการที่พยุงความหมายของการสื่อความของวรรณกรรมหรืองานเขียน

อื่น ๆ จากนั้นประกอบสร้างสัญญะเหล่านั้นเข้าด้วยกันใหม่ ทั้งนี้ไม่ว่าจะเป็นกิจกรรมการวิจารณ์หรือการ

สรา้งสรรคเ์นือ้หาใหมห่รอืไมก่ต็าม (จรงิๆ แลว้ก็นา่จะเปน็เร่ืองเดียวกนั) ในทางศลิปะและสถาปตัยกรรมนัน้

มีหลักฐานของกระบวนการดังกล่าวที่ประสบความสำ�เร็จจำ�นวนมาก ทั้งในกรณีของแอนโธนี กอร์มลีย์ กับ

ผลงานชื่อ Sense ที่สัญญะของช่องว่างร่างกาย กับสัญญะความเป็นปริมาตรทำ�งานร่วมกันสื่อความหมาย

ตรงถึงการเป็นผลงานศิลปะ และสื่อความหมายแฝงถึงร่างกายมนุษย์และปรัชญาความว่างตามแนวทาง

ศาสนาตะวันออกที่ศิลปินศึกษา ในขณะที่ผลงาน Flesh กล่องรูปไม้กางเขนเป็นสัญญะสำ�คัญที่สื่อความถึง

พระครสิตแ์ละการตรงึไมก้างเขนทำ�ใหส้ญัญะมอืและเทา้ส่ือความหมายถงึรา่งกายคนยนื แตเ่มือ่รวมกนักบั

สัญญะไม้กางเขนทำ�ให้ร่างกายคนในท่ีน้ีกลายเป็นพระคริสต์ ช่องว่างและรูปทรงเป็นการดำ�รงอยู่และการ

ขาดหายไปที่ต่างฝ่ายต่างก็ต้องอาศัยอีกฝ่ายหนึ่งในการสื่อความ

	 ผลงานของอานิช คาปูร์นั้นอาศัยการดำ�รงอยู่ของช่องว่างสีน้ำ�เงินบนผนังแกลเลอรี่เพื่อสร้าง 

ความหมายรว่มกับสญัญะของความเปน็แกลเลอร่ีและสัญญะอกีตัวหนึง่คอืชือ่ผลงาน กรณนีีน้า่สนใจวา่ทำ�ให้

ชอ่งวา่งนีม้คีวามหมายแฝงถงึเรือ่งเพศทัง้ ๆ  ทีค่วามหมายแฝงของความเปน็ศลิปะนัน้ชดัเจนมาก เนือ่งจากการ

ทำ�งานของสญัญะผนงั แกลเลอรี ่พพิธิภณัฑ ์สทีีศิ่ลปนิใช ้ชือ่ของศิลปนิเอง แต่สัญญะตัวทีไ่มป่รากฏชดัเจน

ในการชมคอืชือ่ผลงานศลิปะกลบัทำ�ใหค้วามหมายแฝงเพ่ิมเติมขึน้มาและชวนใหตี้ความต่อเนือ่งออกไปอกี

	 ในแง่มุมของสถาปัตยกรรม ผลงานของแดเนียล ลิเบสคินด์คือพิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลินนั้น 

กระบวนการรือ้สรา้งกลบัไปทีจุ่ดกำ�เนดิของรปูทรงเลย นัน่คอื ดาวแหง่ดาวดิ กระบวนการ ยดื ดึง ตัด หมุน 

บบี ทำ�ใหผ้ดิรูปและพับเขา้หากนั ทีเ่กดิขึน้แลว้กลายมาเปน็แผนผงักบัรปูทรงสถาปตัยกรรม การเจาะชอ่งวา่ง

ที่ดูผิดที่ผิดทางในสัญญะของสถาปัตยกรรมทั่วไป เพราะทำ�ให้อาคารนี้สื่อความหมายแฝงถึงความไม่มั่นคง

ได้ แตเ่ม่ือสญัญะทัง้หมดประกอบรวมกนัเขา้ การขาดหายไปของสญัญะมาตรฐานของสถาปตัยกรรมนัน่คอื

สรุปและอภิปรายผล

	 นอกจากนี้ที่เป็นประเด็นสำ�คัญคือการที่ศิลปินใช้สถาปัตยกรรมเก่า ซึ่งในกรณีนี้คือสถาปัตยกรรม

ที่ดำ�รงอยู่อยู่แล้วทั้งในกรณีปารีสและนิวเจอร์ซี เป็นที่ทราบกันดีว่าการสร้างงานศิลปะจากวัตถุสำ�เร็จรูปนี้ 

หนึ่งในเรื่องสำ�คัญที่ศิลปินต้องทำ�คือการเปลี่ยนความหมายของวัตถุ ซ่ึงทำ�ได้ทั้งการนำ�มาติดต้ังใหม่หรือ 

แม้กระทั่งการตั้งชื่อใหม่ก็ตาม แต่การนำ�วัตถุสำ�เร็จรูปซึ่งในกรณีนี้คือบ้านทั้งหลังมาเจาะทะลุจนเกิดช่อง

ว่างรูปกรวยเชื่อมสัมพันธ์กันหรือเฉือนอาคารให้เกิดช่องว่างทำ�ให้วัตถุชิ้นนี้ทั้งรักษารูปทรงเดิมแต่ก็เกิด

ความหมายใหม่ไปพร้อมกัน
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สญัญะท่ีให้ความหมายถึงความมัน่คงกบัการปรากฏตัวของสญัญะทีไ่มเ่คยปรากฏมาก่อนเกดิปฏสิมัพนัธก์นั 

ก่อรูปให้กลายเป็นการสื่อความหมายถึงประวัติศาสตร์ของชาวยิวในเบอร์ลินกับการฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ ทั้งนี้ 

การทำ�ใหส้ญัญะดัง้เดมิคอืดาวแหง่ดาวิดทีม่คีวามหมายเดียวกลายเปน็สัญญะทีส่ามารถส่ือความหมายแฝง

ถึงประวัติศาสตร์อันขมขื่นของชนชาตินี้เป็นวิธีการของสถาปนิกที่โดดเด่นที่สุด

	 ในผลงานศิลปะท่ีอาศัยวัตถุสำ�เร็จรูปเป็นพื้นฐาน ผลงานของกอร์ดอน มัตตา คลาร์กที่การเจาะ

องค์ประกอบของสถาปัตยกรรม เช่น ผนัง ทำ�ให้สัญญะตัวนี้สื่อความแตกต่างออกไป จากการสื่อความว่า

การก้ัน แยก ความเป็นส่วนตัว กลายเป็นการเชื่อมต่อ การเสื่อมสลาย และการเป็นพ้ืนที่สาธารณะ 

นอกจากนีย้งัทำ�ใหส้ญัญะโดยรวมท่ีสือ่ความหมายตรงว่านีค่อืสถาปตัยกรรมและมคีวามหมายแฝงถงึคณุคา่

จากอดีต กลายเป็นความหมายตรงของการเป็นผลงานศิลปะและมีความหมายแฝงถึงการวิพากษ์วิจารณ์

กระบวนการพัฒนาเมืองกับการสร้างความทรงจำ� ในแง่นี้ผลงานชิ้นนี้ดูจะสมบูรณ์ที่สุดใน ประเด็นคือ 

1) การเจาะชอ่งลงไปบนผนงัอาคารจนทะลทุะลวงนัน้นอกจากจะใหค้วามรูส้กึถงึความไม่มัน่คงแลว้ ยงัทำ�ให้

สญัญะของผนังเปลีย่นรปูสญัญะ ความหมายแฝงเปลีย่นไปจากปฏสิมัพันธร์ะหวา่งการปรากฏ การขาดหายไป

ของบางสว่นของผนงั 2) การทีต่วัอาคารด้ังเดิมส่ือความหมายถงึอาคารในอดีตและมคีวามหมายแฝงวา่มคุีณค่า

ควรรักษาทำ�ให้งานชิ้นนี้ท้าทายแนวความคิดเก่ียวกับการพัฒนาเมืองและการรื้อสร้างทำ�ลายของเก่าด้วย 

ทั้งนี้ เมื่อเวลาผ่านไปเห็นได้ชัดว่าความเสียดายอาคารนี้แทบไม่หลงเหลืออีกต่อไปเนื่องจากความสำ�เร็จ

ของโครงการท่ีมาแทนท่ีและพื้นท่ีเมืองบริเวณนั้นได้รับการสรรเสริญว่ามีความหมายใหม่ เป็นพื้นที่ที่

นา่สนใจทีส่ดุบรเิวณหนึง่ของปารสี โดยเฉพาะสำ�หรบัคนรุ่นหนุม่สาว 3) กระบวนการรือ้สรา้งของศลิปนิทำ�ให้

ความทรงจำ�ของคนเปลี่ยนรูปเป็นศิลปะ แทนที่จะเป็นภาพถ่ายหรือข้อเขียนอื่น ๆ กล่าวได้ว่าถ้าปราศจาก

กระบวนการรื้อสร้างนี้ความหมายแฝงจะไม่ลึกซึ้งเท่านี้

	 ความหมายท่ีเกิดใหม่จากกระบวนการร้ือสร้างสัญญะเดิมนั้นเกิดข้ึนท้ังในงานท่ีสร้างใหม่เลยและ

ในงานที่เป็นการใช้สถาปัตยกรรมที่ดำ�รงอยู่แล้ว โดยในกรณีหลังนี้ก็คือการใช้อาคารในฐานะวัตถุสำ�เร็จรูป

นั่นเอง
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	 การวิจัยนี้ศึกษาวิธีการนำ�เศษแก้วจากโรงงานเป่าแก้วมาใช้ในงานสร้างสรรค์ โดยมีวัตถุประสงค์

สามด้าน 1. ศึกษาแนวทางนำ�เศษแก้วมาใช้เพื่อสร้างคุณค่าด้านสร้างสรรค์ 2. ศึกษาสมบัติของเศษแก้ว

และการใช้งานที่เหมาะสม และ 3. ศึกษาวิธีการทางศิลปะแก้วเพื่อใช้ในด้านการศึกษาและการพัฒนา 

เชิงพาณิชย์ ข้ันตอนวิจัยมีการสำ�รวจโรงงานและเก็บรวบรวมตัวอย่าง มีการตรวจสอบค่าสัมประสิทธิ์การ

ขยายตัวเนื่องจากความร้อนและองค์ประกอบทางเคมี มีการทดสอบอบแก้วเพื่อหาอุณหภูมิที่เหมาะสม

สำ�หรับใช้ในกระบวนการอบแก้ว ผลการวิจัยพบว่าแก้วจากโรงงานส่วนใหญ่มีปริมาณเฉลี่ยซิลิกาต่ำ�กว่า

และโซเดียมออกไซด์สูงกว่าแก้วโซดาไลม์ทั่วไป แก้วจากแต่ละโรงงานมีส่วนประกอบทางเคมีไม่คงที่ จึงมี

คา่สมัประสทิธิก์ารขยายตวัเนือ่งจากความร้อนต่างกัน เปน็ขอ้จำ�กดัในการนำ�มาใช ้การเตรียมวสัดุด้วยการ

บด ยืดเป็นเส้น อบแผ่เป็นแผ่น มีความสำ�คัญก่อนการสร้างสรรค์ แก้วสีต่าง ๆ ที่ตรวจสอบแล้วว่ามีสมบัติ

ใกล้เคียงกัน นำ�มาอบผสานกันได้ดีในเทคนิคหลากหลาย การอบแก้วประสานสีกันหรือซ้อนทับกันทำ�ให้

เกิดลายหรือจังหวะของระนาบสีเป็นลักษณะพิเศษ เศษแก้วสีนำ�มาใช้ได้ดี ในเทคนิคหล่อแก้ว ความใส

ของแก้วเปลี่ยนความรู้สึกหนักและทึบตันในงานประติมากรรม แก้วบดละเอียดสามารถนำ�มาใช้ในเทคนิค 

การอบผงแก้วผลึก ผลงานที่ได้มีเนื้อเป็นผลึกและมีสีไหลมาผสานกันเป็นลักษณะเด่น

คำ�สำ�คัญ: การอบแก้ว / การขึ้นรูปแก้วในเตา / ศิลปะแก้ว 
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	 This research examines how glass waste from glass-blowing factories can be used in 

creative works. There are three objectives: 1. Study the methods of reusing glass waste in 

creative works. 2. Study the properties of glass waste and their appropriate usage. 3. Study 

methods in glass art to be used in education and commercial development. The research 

process involves surveying the factories and collecting samples. The thermal expansion 

coefficient and chemical composition are examined. Samples are tested to determine 

the appropriate temperature for creating works of art in the kiln-formed glass process. 

The results showed that glass from Thai factories had lower average silica content and higher  

sodium oxide content than general soda-lime glass. Glass from different factories has different  

chemical compositions. Therefore, they have different coefficients of thermal expansion, 

which is a limitation for reusing in the kiln-formed glass technique. Material preparation  

involves grinding, stretching a cullet into strips, and fusing glass into sheets, which are  

needed before creating forms of art. Different colored glass, which has been verified to  

have similar properties, can be fused together using various techniques. Colored glass fused 

in overlapping or layering can create a unique pattern or rhythm of color. Glass billets are 

recommended for casting. The transparency of glass changes the feeling of being heavy and 

dense in sculpture. Frit, or finely ground glass powder, can be used in the pâte de verre 

technique. It creates a crystal texture and flowing colors as a distinctive feature.

Keywords: Warm Glass / Kiln-Formed Glass / Glass Art
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	 จังหวัดนครปฐมเคยมีโรงงานเป่าแก้วอยู่เป็นจำ�นวนมาก โรงงานเหล่านี้ผลิตแก้วแบบหัตถกรรม

ด้วยแรงงานฝีมือซึ่งต่างจากอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ การเป่าแก้วเป็นวิธีการโบราณที่ใช้จนถึงปัจจุบัน ซึ่งมี 

การเปลี่ยนแปลงน้อยมาก กระบวนการผลิตต้องใช้น้ำ�แก้ว จำ�เป็นต้องติดไฟเตาหลอมแก้วไว้ตลอดเวลา 

ช่วงเวลา 7-8 ปีที่ผ่านมาโรงงานเป่าแก้วประสบปัญหาเศรษฐกิจอย่างหนักจนต้องปิดตัวลงหลายแห่ง  

เน่ืองจากราคาเช้ือเพลิงท่ีสูงทำ�ให้แก้วจากโรงงานของไทยแข่งขันในตลาดต่างประเทศยาก นอกจากน้ีโรงงาน 

ยังประสบปัญหาในการจัดการเศษแก้วซ่ึงเกิดข้ึนในข้ันตอนการผลิตทุกวัน แม้เศษแก้วเหล่าน้ีจะนำ�มาหลอม 

ใช้ใหม่ได้ แต่ทุกโรงงานมีเศษแก้วเหลืออยู่ในปริมาณมากจึงต้องจำ�หน่ายออกไปในราคาถูกหรือหาทาง

กำ�จัดด้วยวิธีการอื่น การวิจัยนี้จะศึกษาความเป็นไปได้ในการนำ�เศษแก้วจากโรงงานเป่าแก้วมาแปรรูป

เพื่อใช้ให้เกิดประโยชน์ในด้านการสร้างสรรค์โดยไม่ต้องนำ�กลับไปหลอมใหม่ 

บทนำ�

	 1. ศึกษาวิธีการนำ�เศษแก้วจากโรงงานเป่าแก้วมาใช้ประโยชน์เพื่องานด้านการสร้างสรรค์  

	 2. ศึกษาสมบัติของวัสดุและการใช้งานที่เหมาะสมเพื่อพัฒนางานศิลปะและการออกแบบ

	 3. ศึกษาวิธีการสร้างสรรค์งานแก้วเพื่อหาแนวทางส่งเสริมการศึกษาศิลปะและการพัฒนาเชิง

	 พาณิชย์

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

	 แก้วเป็นวัสดุที่นำ�กลับมาใช้ใหม่ได้ แก้วที่แตกแล้วสามารถนำ�กลับมาหลอมเพื่อทำ�ผลิตภัณฑ์ขึ้น 

ใหม่ได้ แต่นอกจากการนำ�กลับไปหลอมแล้วยังมีวิธีการอื่นที่จะนำ�เศษแก้วมาใช้ประโยชน์ กรอบการศึกษา

นี้ใช้หลักการด้านสมบัติของแก้วที่แปรรูปได้ด้วยความร้อนในกระบวนการอบแก้ว 

กรอบแนวคิดของการวิจัย

	 แก้วเป็นวัสดุที่เกิดจากการหลอมสารประกอบเคมีเข้าด้วยกัน มีองค์ประกอบหลัก 3 ชนิดได้แก่ 

ซิลิกา (silica) ได้จากควอตซ์ในทราย โซดาแอซ (soda ash) หรือโซเดียมคาร์บอเนต และหินปูน (lime 

stone) หรือแคลเซียมคาร์บอเนต การหลอมทรายซิลิกาให้เป็นแก้วต้องใช้ความร้อนสูงราว 1700 องศา

เซลเซียส โซดาแอซเป็นตัวช่วยในการหลอมเหลว (flux) ทำ�ให้ซิลิกาหลอมในอุณหภูมิต่ำ�ลงราว 1150 

องศาเซลเซียส แต่การเติมโซดาแอซในปริมาณมากมีผลเสียทำ�ให้แก้วขาดความคงทน จึงต้องเติมหินปูน

เพื่อปรับสมดุลย์ในโครงสร้างของแก้วให้มีความแข็งแรงขึ้น (stabilizer) แก้วประเภทนี้มีชื่อเรียกว่าแก้ว

โซดาไลม์ (soda-lime glass) ส่วนผสมขององค์ประกอบเคมีสามชนิดนี้ถูกใช้หลอมแก้วมายาวนานกว่า 

4,000 ปีแล้ว ปัจจุบันแก้วอุตสาหกรรมส่วนใหญ่เป็นแก้วประเภทโซดาไลม์ ผู้ประกอบการอาจเติมสาร

สมบัติของแก้ว
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เคมีบางชนิดเพื่อให้ได้แก้วที่มีสมบัติตามความต้องการเช่น กระจกกับขวดแก้วเป็นแก้วโซดาไลม์ทั้งคู่ แต่มี 

สว่นประกอบเคมบีางสว่นตา่งกนับา้ง แกว้แตล่ะชนดิตา่งแหลง่ทีม่ามอีงคป์ระกอบเคมแีตกตา่งกนั จะขยาย 

ตัวเมื่อได้รับความร้อนและหดตัวเมื่อเย็นลงในอัตราที่ไม่เท่ากัน ทำ�ให้อบผสานเป็นเนื้อเดียวกันไม่ได้  

(Cummings, 2007) อัตราการขยายตัวดังกล่าวเรียกว่า ค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัวเนื่องจากความร้อน 

coefficient of thermal expansion (COE) การวิจัยนี้จะเก็บตัวอย่างแก้วและนำ�ไปตรวจสอบสาร 

ประกอบเคมแีละคา่สมัประสทิธิก์ารขยายตวัเนือ่งจากความรอ้น และทดสอบความเขา้กนัไดโ้ดยนำ�มาอบผสาน  

	 กระบวนการงานแก้วแบ่งออกเป็น 3 เทคนิคตามหลักการขึ้นรูปแก้วที่สัมพันธ์กับความร้อน 

งานแก้วมีจุดต้ังต้นจากการหลอมแก้วโดยหลอมซิลิกาให้เป็นแก้ว แล้วนำ�น้ำ�แก้วหลอมเหลวมาข้ึนรูป

ด้วยวิธีการต่าง ๆ เช่น การใช้ท่อจุ่มน้ำ�แก้วแล้วเป่าอากาศเข้าไป ซึ่งเป็นท่ีมาของชื่อเทคนิคการเป่าแก้ว   

(glass-blowing) และวิธีการจุ่มน้ำ�แก้วขึ้นมาปั้น ขั้นตอนทำ�งานในวิธีการนี้ใช้ความร้อนในระดับ 1250 

องศาเซลเซียส ผู้ปฏิบัติงานต้องใช้ทักษะสูงในการข้ึนรูปแก้วขณะร้อนจัด เรียกกระบวนการนี้ว่า 

hot glass process วิธีการน้ีเป็นเทคนิคการผลิตเครื่องแก้วมาต้ังแต่สมัยโรมัน ปัจจุบันโรงงานเป่าแก้ว

ของไทยยังคงใช้วิธีการนี้ในการผลิต

	 กระบวนการงานแก้วแบบที่สองใช้ความร้อนน้อยกว่าวิธีการแรก อุณหภูมิท่ีใช้สูงสุดไม่เกิน 950 

องศาเซลเซียส เรียกกระบวนการนี้ว่า warm glass process หลักการทางเทคนิคเกี่ยวข้องกับการใช้

ความรอ้นอบแกว้เพือ่แปรรปู หรอืเรยีกอกีชือ่หนึง่วา่ การอบขึน้รปูแกว้ในเตา (kiln-form glass) กระบวนการ 

งานแก้วแบบนีมี้ประวตัคิวามเป็นมายาวนานตัง้แตย่คุเฮเลนสิตกิแต่ไมแ่พรห่ลาย ตอ่มาถกูรือ้ฟืน้ขึน้อีกครัง้ 

ในศตวรรษที่ 19 และพัฒนาเทคนิคหลายแบบขึ้นจนได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน (Tait, 2004:  

219 -221) หลักการทางเทคนิคคือการให้ความร้อนเพื่อทำ�ให้แก้วเปลี่ยนสถานะจากของแข็งหลอมติดกัน  

ขั้นตอนทางเทคนิคเกี่ยวข้องกับการเตรียมแก้ว แม่พิมพ์ และการอบแก้ว 

	 กระบวนการงานแก้วแบบสุดท้ายไม่เก่ียวข้องกับความร้อน เรียกว่า cold working process  

วิธีการขึ้นรูปใช้เทคนิคการตัด เจาะ ขัด หรือเจียระไนแก้วจนได้ลวดลายและรูปทรงที่ต้องการ ในปัจจุบันมี

การใช้กาวทำ�จากพลาสติกโพลิเมอร์ชนิดพิเศษใช้ติดขึ้นรูปทรงแก้ว ก็จัดเป็นเทคนิคหนึ่งในกระบวนการนี้ 

	 การวิจัยนี้จะใช้กระบวนการอบแก้ว เนื่องจากประหยัดพลังงานกว่าการนำ�แก้วไปหลอม สามารถ

ทำ�การทดลองในปริมาณน้อยได้ มีวิธีการทางเทคนิคท่ีหลากหลายลักษณะ ผู้ปฏิบัติงานไม่ต้องสัมผัสกับ

ความรอ้นสงู และมเีอกสารวชิาการดา้นเทคนคิทีใ่ชอ้ยา่งแพร่หลาย ซ่ึงการวจัิยนีจ้ะนำ�แนวทางดังกล่าวมาท

ดลองกับเศษแก้วของไทยเพื่อหาความเป็นไปได้ในการนำ�มาใช้สร้างสรรค์

กระบวนการทางเทคนิค
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	 การศึกษานี้มีการดำ�เนินการแยกเป็น 5 ขั้นตอนดังนี้ 1. ทบทวนวรรณกรรม 2. การสำ�รวจโรงงาน 

3. การตรวจสอบสมบัติแก้ว 4. การทดลองทางเทคนิคและการสร้างสรรค์ 5. การวิเคราะห์ผลการวิจัย

การดำ�เนินงานวิจัย

	 จากการสำ�รวจเอกสารและงานวิจัยของไทยที่เกี่ยวข้องกับแก้ว อาจแยกงานวิจัยได้เป็น 

4 แนวทางดังนี้ แนวทางแรกเป็นการศึกษาด้านวัสดุศาสตร์มากที่สุด งานวิจัยกลุ่มนี้ส่วนใหญ่ศึกษาวิธีการ

แปรรปูขยะเศษแกว้เป็นวสัดกุอ่สร้าง แนวทางท่ีสองเปน็การศกึษาในกรอบการวจิยัด้านเซรามกิโดยนำ�แก้ว 

มาผสมเพื่อปรับปรุงผลิตภัณฑ์ดินเผาและเครื่องเคลือบ แนวทางวิจัยแบบที่สามเป็นงานวิจัยวิทยาศาสตร์

มีเป้าหมายเพื่อพัฒนาสูตรแก้ว มีการวิเคราะห์องค์ประกอบทางเคมีของแก้ว โดยเฉพาะงานวิจัยของ

กรมวิทยาศาสตร์บริการ (เอกรัฐ มีชูวาศ และคณะ, 2558: 29-35) ซึ่งการวิจัยนี้ใช้เป็นแนวทางวิเคราะห์

ตัวอย่างแก้วด้วย แนวทางที่สี่เป็นงานที่ศึกษาวิธีการใช้แก้วเป็นวัสดุทางศิลปะ เช่น การศึกษาวิธีการขึ้น

รูปงานแก้วด้วยเศษแก้วจากขวดบรรจุภัณฑ์ การศึกษาวิธีการใช้สีในงานเซรามิกมาผสมในแก้ว หรือการ

ใช้แก้วประกอบกับงานเซรามิก การวิจัยในแนวทางนี้ศึกษาวิธีการนำ�แก้วมาเป็นวัสดุเพื่องานสร้างสรรค์ 

ซึ่งเป็นทิศทางเดียวกับการวิจัยนี้ แต่มีกรณีศึกษาแตกต่างกันออกไป แนวทางการทดลองที่สอดคล้องกัน

ได้แก่เทคนิคการอบแก้ว น่าสังเกตว่า การวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการแปรรูปแก้วทั้งหมดใช้กระบวนการ

อบแก้วในการทดลอง เนื่องจากการอบแปรรูปแก้วให้หนืดติดกันใช้ความร้อนราว 800 องศาเซลเซียส 

เปน็ทางเลอืกทีป่ระหยดัพลงังานกวา่การนำ�แกว้ไปหลอมใหมซ่ึง่ใชค้วามรอ้นเกนิกวา่ 1400 องศาเซลเซยีส 

ประการที่สอง งานวิจัยหลายรายการชี้ให้เห็นว่า กระบวนการอบแก้วมีเทคนิคแยกย่อย สามารถนำ�มาใช้

สร้างงานได้หลากหลาย การทบทวนวรรณกรรมนี้ทำ�ให้เห็นว่า แผนดำ�เนินงานของการวิจัยนี้สอดคล้อง

กับหลักการวิชาการ ทั้งการคัดกรองตัวอย่าง การตรวจสอบสมบัติ การเตรียมการวัตถุ และการสร้างสรรค์

ด้วยเทคนิคการอบแปรรูปแก้ว 

	 นักวิชาการด้านศิลปะแก้วให้หลักการสำ�คัญของกระบวนการอบแก้ว (warm glass) หรือการอบ

ขึ้นรูปแก้วในเตา (kiln-form glass) สามประการ 1. แก้วที่ใช้มีลักษณะเป็นของแข็งในรูปก้อน แท่ง แผ่น 

หรือผง 2. สถานะและการแปรสภาพของแก้วในแต่ละระดับอันเนื่องจากความร้อน และ 3. แม่พิมพ์ กรอบ 

หรอืพืน้ทีร่องรับแกว้ท่ีแปรสภาพอนัเนือ่งจากความรอ้น นกัวชิาการยงัอธบิายลกัษณะการแปรสภาพของแกว้

โซดาไลม์ในแต่ละระดับความร้อนไว้ดังนี้ ระยะที่หนึ่ง อุณหภูมิระหว่าง 450-580 องศาเซลเซียสแก้วจะเริ่ม

เปลีย่นสถานะเปน็กึง่ของแขง็ของเหลว ระยะทีส่อง เมือ่อณุหภมิูสูงข้ึนระหว่าง 580-680 องศาเซลเซียสแกว้

จะเริ่มอ่อนตัว ระยะที่สาม ในระดับอุณหภูมิระหว่าง 680-780 องศาเซลเซียสแก้วจะยืดไม่สามารถรักษา

ทรงเดิมและจะเปลี่ยนทรงไปตามแรงโน้มถ่วง ระยะที่สี่ ที่อุณหภูมิระหว่าง 780-850 องศาเซลเซียสแก้วที่

เกาะติดกันอยู่จะผสานเข้าหากัน ระยะที่ห้า อุณหภูมิ 850-900 องศาเซลเซียสแก้วจะเริ่มเหลว ระยะที่หก

ตั้งแต่อุณหภูมิ 900 องศาเซลเซียสขึ้นไปแก้วจะเหลวมากขึ้นจนไหล (Cummings, 2007) อุณหภูมิที่

ทบทวนวรรณกรรม
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ใช้สำ�หรับการแปรรูปแก้วในเทคนิคต่าง ๆ อยู่ระหว่าง 680-900 องศาเซลเซียส เช่น อุณหภูมิ 750-

800 องศาเซลเซียสสำ�หรับเทคนิคการอบผสานแก้ว (fusing) อุณหภูมิ 750-800 องศาเซลเซียสสำ�หรับ

เทคนิคอบยุบแก้วบนแม่พิมพ์ (slumping) และ 800-850 องศาเซลเซียส สำ�หรับเทคนิคการอบผง

แก้วผลึก (pâte de verre) ระดับอุณหภูมิ 900-950 องศาเซลเซียสสำ�หรับเทคนิคการหล่อแก้ว (casting) 

อย่างไรก็ดี หลักการสามข้อน้ีต้องนำ�มาใช้โดยคำ�นึงถึงความสัมพันธ์กัน เช่น แก้วชนิดเดียวกันที่มีขนาด

ต่างกันจะแปรสภาพด้วยความร้อนในระยะเวลาไม่เท่ากัน เป็นต้น ประการสำ�คัญ ข้อแนะนำ�ระดับ 

อุณหภูมิข้างต้นอ้างอิงสมบัติของแก้วโซดาไลม์ที่ผลิตขึ้นเฉพาะเพ่ือใช้ในงานศิลปะแก้ว ในการศึกษานี้จะ

ใช้เศษแก้วจากโรงงานเป่าแก้วของไทยมาทดลองซ่ึงสมบัติอาจแตกต่างไป จึงต้องศึกษาสมบัติและทำ�การ

ทดลอง เทคนคิการข้ึนรปูแก้วในกระบวนการนีท้ีน่ำ�มาทดลองจะใช ้4 เทคนคิได้แก ่การอบผสานแกว้ (fusing) 

การอบผงแก้วผลึก (pâte de verre) การอบยุบแก้วบนแม่พิมพ์ (slumping) และการหล่อแก้ว (casting) 

เพื่อให้เห็นความเป็นไปได้ในการนำ�เศษแก้วไทยมาใช้ต่อไป

	 การสำ�รวจโรงงานเป่าแก้ว 3 แห่งในจังหวัดนครปฐม (ในช่วงเวลาของการศึกษานี้โรงงานบาง

แห่งยังดำ�เนินการอยู่ ปัจจุบันหลายโรงงานยุติการดำ�เนินธุรกิจแล้ว) ผู้ประกอบการส่วนใหญ่ให้ข้อมูลใน

การตรงกันว่า ในกระบวนการผลิตของโรงงานจะได้ผลผลิตประมาณร้อยละ 60 ของปริมาณแก้วที่หลอม

ใช้ต่อวัน (ธีระ คุณากรไพบูลย์ศิริ, สัมภาษณ์, 12 กุมภาพันธ์ 2563; สุธัมมา เจริญไกรกมล, สัมภาษณ์, 

4 ธันวาคม 2563) แก้วที่สูญเสียร้อยละ 15-20 มีฟองอากาศหรือมีสิ่งปนเปื้อนที่เกิดขึ้นจากขั้นตอนการ

หลอม ซึ่งจะถูกตักทิ้ง ในขั้นตอนการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์ด้วยการเป่าแก้วจะมีแก้วติดปลายท่อถูกตัดทิ้ง

ไปหรือแก้วอาจจะแตก ในขั้นตอนการตรวจสอบคุณภาพก็อาจมีสินค้าที่ไม่ได้คุณภาพถูกคัดออกด้วย  

การผลิตของโรงงานในแต่ละวันอาจสูญเสียแก้วมากถึงร้อยละ 30-40 และหากเกิดความผิดพลาดในการ

ผลิตก็จะสูญเสียเพิ่มขึ้น ดังนั้นโรงงานเป่าแก้วจะมีปริมาณเศษแก้วค่อนข้างมาก (ภาพที่ 1)

การสำ�รวจโรงงานเป่าแก้วและการเก็บตัวอย่าง

ภาพที่ 1

เศษแก้วในโรงงานมักถูกจัดเก็บไว้ในกระสอบแล้วนำ�ไปกองทับรวมกัน
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ภาพที่ 2

เศษแก้วลักษณะต่าง ๆ ที่รวบรวมได้จากโรงงานเป่าแก้วในจังหวัดนครปฐม

	 เศษแก้วที่พบในโรงงานมีหลายลักษณะทั้งขนาด รูปทรง สีทึบและใส ที่พบมากที่สุดเป็นเศษแก้ว

แตกจากภาชนะโคมไฟหรือเป็นชิ้นส่วนที่ต้องตัดออกในขั้นตอนการผลิต เศษแก้วชนิดนี้มีขนาดไม่ใหญ่  

มีลักษณะโค้งตามรูปทรงภาชนะ บางโรงงานพบแก้วที่ลวดลายนูนจากการผลิตด้วยวิธีการอัดลงแม่พิมพ์ 

แก้วที่พบปริมาณมากอีกแบบหนึ่งคือ ก้อนแก้วขนาดใหญ่ที่ได้จากแก้วเหลือก้นเบ้า มักพบสิ่งปนเปื้อน

ในเศษแก้วประเภทนี้ นอกจากนี้ ยังพบสินค้าที่ไม่มีความต้องการในตลาดแล้ว เช่น กระเบื้องมุงหลังคา

แก้ว แก้วครอบหลอดไฟรถยนต์หลายรูปแบบ เป็นต้น (ภาพที่ 2) ในการสำ�รวจโรงงานมีการเก็บรวบรวม

เศษแก้วประเภทต่าง ๆ เพื่อนำ�มาคัดกรอง ทำ�ความสะอาด จัดแยกเป็นกลุ่มตามที่มาและลักษณะเพื่อ

ทำ�การศึกษาต่อไป
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	 การวิจัยนี้ใช้เศษแก้วจากหลายแหล่งที่มา จึงต้องตรวจสอบค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัวเนื่องจาก 

ความร้อนของแก้วและส่วนประกอบทางเคมี การตรวจสอบนี้ได้รับการสนับสนุนจากกองวัสดุวิศวกรรม 

กรมวิทยาศาสตร์บริการ โดยได้ส่งตัวอย่างแก้วไปตรวจสอบสองคร้ัง ซ่ึงได้ผลการตรวจสอบดังรายงานใน

ตารางที่ 1-4

	 แก้วชุดแรกตรวจสอบแก้วใส แก้วทึบสีขาว แก้วใสสีเขียวของไทย เป็นตัวอย่าง SU 1-3 ตาม

ลำ�ดับ และมีแก้วใสจากต่างประเทศที่นิยมใช้ในงานเป่าแก้ว จากบริษัท Spectrum Glass Company, 

Inc. สหรัฐอเมริกา ชื่อแก้ว Spectrum Premium 2.0 Nuggets*  เป็นตัวอย่างแก้ว SU 4 ผลการตรวจ

สอบองค์ประกอบทางเคมี (ตารางที่ 1) พบว่า แก้วใสของไทย ตัวอย่าง SU 1 มีปริมาณซิลิกา (SiO2)  

โดยน้ำ�หนักร้อยละ 66 ซึ่งจัดอยู่ในระดับค่อนข้างต่ำ� และมีตัวช่วยหลอมโซเดียมออกไซด์ (Na2O) กับ

โพแทสเซียมออกไซด์ (K2O) ในปริมาณสูงร้อยละ 25 เมื่อเทียบกับแก้วใสจากต่างประเทศ ตัวอย่าง SU 4 

และเห็นความแตกต่างชัดข้ึนอีกเมื่อเทียบกับสูตรแก้วที่ได้รับการปรับปรุงจากการวิจัยก่อนหน้าของ 

กรมวิทยาศาสตร์บริการ ซึ่งมีปริมาณซิลิการ้อยละ 67-72 และมีโซเดียมออกไซด์กับโพแทสเซียมออกไซด์

ร้อยละ 15-19 (เอกรัฐ มีชูวาศ และคณะ, 2558: 29-35) ผลตรวจสอบนี้แสดงว่า แก้วใสของโรงงานไทย

จะหลอมในอุณหภูมิต่ำ�แต่จะมีค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัวเนื่องจากความร้อน (COE) สูงกว่าแก้วจาก

ต่างประเทศ ซึ่งสอดคล้องกับผลการตรวจสอบค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัวของตัวอย่างแก้ว SU 1-4 

(ตารางที่ 2) ผลการตรวจสอบนี้ยังแสดงว่า แก้วที่มี COE มากที่สุดคือ ตัวอย่าง SU 2 แก้วสีขาวทึบจาก

โรงงานของไทย พิจารณาองค์ประกอบทางเคมีของแก้วทึบสีขาวพบว่า มีซิลิกาผสมอยู่น้อยที่สุดเพียงร้อย

ละ 61 โดยน้ำ�หนัก ซึ่งทำ�ให้มีเนื้อแก้วน้อยกว่าตัวอย่างอื่น และมีโซเดียมออกไซด์กับโพแทสเซียมออกไซด์

เป็นส่วนผสมอยู่มากถึงร้อยละ 22.26 และมีฟลูออรีนมากถึงร้อยละ 5.67 ของสัดส่วนทั้งหมด ทำ�ให้มี 

ค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัวเนื่องจากความร้อนสูง ดังนั้นหากใช้แก้วใสและแก้วทึบสีขาวชนิดก้อนมาอบ 

รวมกันก็มีความเป็นไปได้สูงว่าแก้วก็จะแตก ผลการตรวจตัวอย่างทั้ง 4 ชิ้น แก้วที่มีโอกาสอบผสานเข้ากัน

ได้มากที่สุดคือ แก้วใสและแก้วใสสีเขียวของโรงงานในประเทศไทย เนื่องจากมีค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัว

ใกล้เคียงกันที่สุด 

การตรวจสอบองค์ประกอบทางเคมีและสมบัติทางความร้อน

* บริษัทได้ปิดตัวลงในปีพ.ศ.2559 แต่สามารถดูสมบัติของแก้วได้ใน https://msdsdigital.com/glass-spectrum-premium-20-

nuggets-msds
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ตารางที่ 1

องค์ประกอบทางเคมีของแก้ว SU 1-4

องค์ประกอบทางเคมี

(ร้อยละโดยน้ำ�หนัก)

ตัวอย่างแก้ว

SU 1

(Clear glass)

SU 2 

(White)

SU 3

(Green)

SU 4

(Clear glass)

Na2O 24.36% 17.92% 22.67% 17.95%

MgO 0.12% 0.10% 0.09% 0.10%

Al2O3 1.97% 7.01% 1.85% 1.88%

SiO2 65.59% 61.99% 67.33% 69.74%

SO3 0.06% 0.03% 0.03% 0.13%

Cl 0.38% 0.05% 0.06% 0.07%

K2O 0.55% 4.34% 0.48% 0.42%

CaO 5.79% 0.59% 6.08% 7.90%

TiO2 0.06% 0.05% 0.04% -

Cr2O3 - - 0.11% -

Fe2O3 0.06% 0.06% 0.09% 0.05%

ZnO 0.51% 1.79% 0.52% 1.03%

NiO - - - 0.04%

As2O3 0.45% 0.36% 0.64% -

ZrO2 0.04% 0.04% 0.03% 0.02%

Sb2O3 0.07% - - 0.17%

BaO - - - 0.51%

F - 5.67% - -

หมายเหตุ. ผลการวิเคราะห์จาก ดร.เอกรัฐ มีชูวาศ กลุ่มวัสดุอัจฉริยะและเทคโนโลยีเคลือบผิว กองวัสดุวิศวกรรม  

กรมวิทยาศาสตร์บริการ
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ตารางที่ 2

ค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัวของแก้ว SU 1-4 

ตัวอย่างแก้ว ค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัวเนื่องจากความร้อน ช่วง

อุณหภูมิ 50-300 °C (x 10-6 °C-1)

SU 1 (Clear glass) 11.03 x 10-6

SU 2 (White) 12.56 x 10-6

SU 3 (Green) 11.09 x 10-6

SU 4 (Clear glass) 10.21 x 10-6

หมายเหตุ. ตรวจวัดค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัวเนื่องจากความร้อนของแก้วด้วยเครื่องไดลาโทมิเตอร์ dilatometric 

method NETZSCH DIL 402 PC.; ผลการวิเคราะห์จาก ดร.เอกรัฐ มีชูวาศ กลุ่มวัสดุอัจฉริยะและเทคโนโลยีเคลือบผิว 

กองวัสดุวิศวกรรม กรมวิทยาศาสตร์บริการ

	 ตัวอย่างแก้วชุดสองที่ส่งให้กรมวิทยาศาสตร์บริการตรวจสอบ ได้มาจากโรงงานอีกแห่งหนึ่งใน 

ประเทศไทยซึ่งผลิตแก้วสี แยกเป็นตัวอย่างแก้ว 18 สี ใช้รหัสแก้ว SU 5-22 ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบ

ทางเคมีและค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัวเนื่องจากความร้อน (ตารางที่ 3) พบว่า ตัวอย่างแก้ว Black SU 10  

มีค่าการขยายตัว COE ที่ 12.59 x 10-6  ซึ่งสูงมากอย่างเด่นชัดที่เมื่อเทียบกับแก้วสีอื่น จึงมีความเป็นไป

ได้น้อยที่จะนำ�มาใช้อบผสานหลอมกับสีอื่น ส่วนตัวอย่างแก้วท่ีมีค่า COE สูงรองลงมาระหว่าง 11.01 x 

10-6 - 11.67 x 10-6 ได้แก่ แก้วในกลุ่มสีแดง แดงเข้ม และส้ม SU 8 SU 9 และ SU 15 แก้วในกลุ่มนี้

มีส่วนประกอบเคมีที่ใกล้เคียงกัน โดยเฉพาะส่วนผสมของซิงค์ออกไซต์ (ZnO) มีปริมาณมากเห็นได้เด่นชัด 

จึงอบผสานกับสีอื่นไม่ได้

	 แก้วอีกกลุ่มหนึ่งที่มีธาตุใกล้เคียงกัน ได้แก่ กลุ่มสีม่วง SU 19 และ SU 20 โดยมีซิลิกา (SiO2) 

ผสมอยู่มากที่สุดถึงร้อยละ 73.18 และมีโซเดียมออกไซด์ (Na2O) ในสัดส่วนน้อยที่สุดที่ 11.03-11.53 

และส่วนผสมของแคลเซียมออกไซด์ (CaO) ก็มีน้อยเพียง 0.91-1 % ผลการตรวจสอบธาตุของแก้วสอง

ตัวอย่างนี้ สอดคล้องกับค่า COE ซึ่งมีค่าต่ำ� 9.06 x 10-6 และอุณหภูมิที่แก้วสองตัวอย่างนี้เริ่มหลอมจะ 

สงูกวา่ตวัอยา่งอืน่ (ดตูารางที ่3 และ 4) ผลการศกึษาชีใ้หเ้หน็วา่ แกว้สองตวัอยา่งนีม้คีวามแขง็ตวัสงูและจะ

ต้องใช้ความร้อนในการหลอมมากกว่าแก้วสีอื่น เนื่องจากมีซิลิกาสูงและโซเดียมออกไซด์ต่ำ� ความเป็นไป

ไดใ้นการนำ�แกว้สองตวัอยา่งนีม้าอบรว่มกบัแกว้สกีลุม่อืน่มนีอ้ย แตส่ามารถนำ�กลุม่สเีดยีวกนัอบผสานกันได้
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องค์

ประกอบ

ทางเคมี

(ร้อยละ

โดยน้ำ�หนัก)

ตัวอย่างแก้ว

SU

5

SU

6

SU

7

SU

8

SU

9

SU

10

SU

11

SU

12

SU

13

SU

14

SU

15

SU

16

SU

17

SU

18

SU

19

SU

20

SU

21

SU

22

Na2O 16.99 17.44 18.14 18.56 19.36 23.39 18.78 12.76 23.35 18.58 17.59 18.47 17.87 17.94 11.03 11.53 17.13 16.47

MgO 1.32 0.97 1.00 0.11 - 0.12 - 2.36 - - 0.09 - 1.00 1.01 - - 1.29 2.30

Al2O3 1.77 0.96 1.22 3.03 2.52 0.56 6.06 2.68 0.27 4.26 1.61 3.26 0.92 1.18 2.12 2.39 2.49 1.35

SiO2 68.33 72.61 71.36 66.11 64.91 67.79 70.72 61.89 71.15 69.29 66.97 69.06 72.31 71.55 73.18 73.18 74.31 69.85

SO3 0.05 0.03 0.05 0.12 0.22 - 0.32 0.38 0.09 0.11 0.23 0.13 0.03 0.07 - - 0.10 0.06

Cl 0.12 0.07 0.07 0.08 0.08 0.65 0.29 0.74 0.07 0.19 0.08 0.08 0.06 0.06 0.06 0.05 0.10 0.08

K2O 1.41 0.27 0.43 5.61 5.79 2.89 1.02 2.69 0.02 3.64 6.13 3.41 0.24 0.44 10.31 9.69 0.18 0.39

CaO 4.17 7.04 6.18 2.55 2.66 4.44 1.18 6.75 4.94 2.30 1.70 2.19 6.95 6.19 1.00 0.91 3.22 7.01

TiO2 0.04 0.04 0.04 - 0.03 0.03 0.05 4.10 0.04 0.05 0.05 0.05 0.03 0.04 0.04 0.04 0.04 0.05

MnO 1.68 0.25 - - - - - - - - - - 0.26 - 0.24 0.17 - -

Fe2O3 2.58 0.04 0.08 0.06 0.07 0.09 0.05 0.32 0.07 0.05 0.06 0.06 0.05 0.09 0.05 0.03 0.06 0.05

ZnO 0.07 - - 3.42 3.79 - 0.02 1.86 - 1.33 5.15 2.91 - - 1.78 1.84 - 0.04

SeO2 0.03 - - 0.04 0.04 0.04 - - - 0.02 0.08 - - - - - - -

SrO 0.02 - - - - - 0.02 0.10 - - - - - - - - - 0.03

ZrO2 0.02 - - - - - 0.03 - - 0.03 0.04 0.03 - - 0.02 0.02 0.02 0.02

Sb2O3 0.19 0.22 - 0.19 0.17 - 0.18 - - 0.12 0.22 0.20 0.21 - - - - -

BaO 1.22 - 0.06 - - - 1.21 3.11 - - - 0.09 - 0.06 - - - 1.60

Cr2O3 - 0.06 0.02 - - - - - - - - - 0.07 0.03 - - 0.24 0.28

CuO - - 0.32 - - - - 0.14 - - - - - 0.32 - - 0.44 0.13

As2O3 - - 0.29 - - - - - - - - - - 0.29 0.12 0.11 0.38 0.29

PbO - - 0.74 - - - - - - - - - - 0.73 - - - -

CdO - - - 0.12 0.32 - 0.07 - - 0.03 - - - - - - - -

SeO2 - - - - 0.04 - - - - - - 0.03 - - - - - -

หมายเหตุ. ตรวจสอบชนิดและปริมาณธาตุในตัวอย่างด้วยเทคนิค Wavelength-dispersive XRF spectrometry technique, 

S8 Tiger, Bruker AXS.; ผลการวิเคราะห์จาก ดร.เอกรัฐ มีชูวาศ กลุ่มวัสดุอัจฉริยะและเทคโนโลยีเคลือบผิว กองวัสดุวิศวกรรม  

กรมวิทยาศาสตร์บริการ; รายการแก้วสีตัวอย่าง: Raw Sienna (SU 5), Cobalt Blue (SU 6), Ultramarine Blue (SU 7), Red 

Rose (SU 8), Dark Crimson (SU 9), Black (SU 10), White (SU 11), Naples Yellow (SU 12), Light Yellow Ochre (SU 13), 

Cadmium Yellow (SU 14), Scarlet red (SU15), Topaz (SU 16), Cerulean Blue (SU 17), Passion Blue (SU 18), Purple 

(SU 19), Light Purple (SU 20), Emerald Green (SU 21), Sap Green (SU 22) 

ตารางที่ 3

องค์ประกอบทางเคมีของแก้วสี SU 5-22
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ตารางที่ 4

ผลการตรวจวัดค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัวเนื่องจากความร้อนของแก้วสี SU 5-22 

ตัวอย่างแก้ว COE

50-300 °C (x 10-6 °C-1)

Tg

(°C)

Tm

(°C)

SU 5 (Raw Sienna) 9.56 x 10-6 513.2 579.9

SU 6 (Cobalt Blue) 9.30 x 10-6 529.1 580.5

SU 7 (Ultramarine Blue) 9.02 x 10-6 536.2 597.7

SU 8 (Red Rose) 11.11 x 10-6 495.0 555.9

SU 9 (Dark Crimson) 11.01 x 10-6 487.5 564.5

SU 10 (Black) 12.59 x 10-6 482.9 544.8

SU 11 (White) 9.19 x 10-6 511.3 571.3

SU 12 (Naples Yellow) 9.37 x 10-6 525.5 592.0

SU 13 (Light Yellow Ochre) 11.18 x 10-6 495.5 553.5

SU 14 (Cadmium Yellow) 9.70 x 10-6 513.4 574.5

SU 15 (Scarlet red) 11.67 x 10-6 506.6 565.5

SU 16 (Topaz) 9.52 x 10-6 522.1 592.2

SU 17 (Cerulean Blue) 9.07 x 10-6 535.7 597.2

SU 18 (Passion Blue) 9.2 x 10-6 531.0 592.9

SU 19 (Purple) 8.98 x 10-6 544.1 612.3

SU 20 (Light Purple) 9.06 x 10-6 548.5 615.3

SU 21 (Emerald Green) 8.21 x 10-6 536.1 586.0

SU 22 (Sap Green) 9.17 x 10-6 513.9 581.2

หมายเหต.ุ COE: คา่สมัประสทิธิก์ารขยายตวัเนือ่งจากความรอ้น, Tg: อณุหภมูกิารเปลีย่นสถานะของแกว้, Tm: อณุหภูมท่ีิ

แก้วเริ่มหลอม ตรวจวัดค่าสัมประสิทธิ์การขยายตัวของแก้วด้วยเครื่องไดลาโทมิเตอร์ dilatometric method NETZSCH 

DIL 402 PC.; ผลการวิเคราะห์จาก ดร.เอกรัฐ มีชูวาศ กลุ่มวัสดุอัจฉริยะและเทคโนโลยีเคลือบผิว กองวัสดุวิศวกรรม  

กรมวิทยาศาสตร์บริการ
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	 การทดลองในการวิจัยนี้มี 2 ขั้นตอนดังนี้ 1. การทดสอบอบแก้ว 2. การทดลองสร้างสรรค์

การทดลอง

	 การทดสอบอบแก้วเพื่อหาระดับอุณหภูมิที่แก้วอ่อนตัวใช้แก้วจากโรงงาน 3 แห่ง ทั้งประเภทก้อน 

แผ่น และผง โดยนมาอบที่อุณหภูมิสูงสุด 700 - 750 องศาเซลเซียส มีการทดสอบอบผสาน fusing โดยใช้

อุณหภูมิ 800-850 องศาเซลเซียส (ภาพที่ 3 และ 4) และการหล่อแก้วในแม่พิมพ์ casting โดยใช้อุณหภูมิ 

870-900 องศาเซลเซียส ซึ่งเป็นมาตรฐานสำ�หรับเทคนิคอบแก้วโซดาไลม์ (Cummings, 2007) ส่วนการ

อบคลายความเครียดจากการขยายตัวด้วยความร้อน annealing ใช้อุณหภูมิ 516 องศาเซลเซียส 

	 ผลจากการทดสอบพบว่า แก้วใสที่มีองค์ประกอบใกล้กันตามตัวอย่างแก้ว SU 1 และ SU 3 อ่อน

ตัวแผ่ออกเป็นแผ่นได้ดีในอุณหภูมิ 710 องศาเซลเซียส และอบผสานรวมเข้ากันได้ในอุณหภูมิ 800 องศา

เซลเซียส ซึ่งจัดว่าใช้อุณหภูมิตามหลักการทางเทคนิค สอดคล้องกับผลการวิเคราะห์องค์ประกอบเคมี

ที่พบว่ามีโซเดียมออกไซด์สูงทำ�ให้แก้วอ่อนตัวได้เร็ว (ดูผลวิเคราะห์สมบัติ) ส่วนแก้วสีตามตัวอย่างแก้ว 

SU 5 ถงึ SU 22 จากโรงงานอกีแหง่หนึง่ ผลการทดลองพบวา่ แกว้จากโรงงานนีม้คีวามหนดืสูง ณ อณุหภมูิ

เดียวกันกว่าแก้วจากสองโรงงานแรก อบผสานได้ในอุณหภูมิ 850 องศาเซลเซียส ซึ่งจัดว่าใช้อุณหภูมิ

สูงสำ�หรับแก้วโซดาไลม์ นำ�มาอบผสานเข้ากันได้เป็นบางกลุ่มสีเท่านั้น เช่น แดง Red Rose แดงเข้ม  

Crimson Red ส้มแสด Scarlet Red หรือ ม่วงเข้ม Purple กับม่วงอ่อน Light Purple เป็นต้น (ดูตาราง

ที่ 3 และ 4) แต่แก้วต่างกลุ่มสีส่วนใหญ่ไม่สามารถอบผสานเข้ากันได้  เมื่อนำ�มาอบจะเกิดการแตกร้าว

บริเวณจุดเชื่อมเป็นแนวยาว (ภาพที่ 5)

	 จากการทดสอบสมบัติยังพบข้อสังเกตว่า เศษแก้วจากโรงงานมีรูปทรง สี และขนาดเศษแก้ว

ไม่เท่ากัน เศษแก้วภาชนะแตกมีขนาดและความหนาไม่เท่ากัน เมื่อนำ�มาอบแผ่หรืออบผสานเป็นแผ่น

เดียวกันจะได้แก้วที่มีผิวหน้าไม่สม่ำ�เสมอ ก่อนนำ�แก้วที่อบแล้วมาใช้งานอาจต้องนำ�ไปอบแปรรูปอีกรอบ 

ทำ�ให้ต้องสูญเสียพลังงานหลายครั้ง นอกจากนี้เศษแก้วจากโรงงานมีความบริสุทธิ์น้อยแม้จะผ่านการคัด

กรองแล้วก็ตาม กล่าวคืออาจมีสิ่งปนเปื้อนอยู่ในเนื้อแก้วหรือเป็นภาชนะแตกท่ีมีแก้วสีเป็นลายบนแก้วใส 

หากนำ�มาอบผสานก็จะเห็นสิ่งปนเปื้อนหรือลายสีแทรกอยู่ในเนื้อแก้ว ดังนั้น การนำ�เศษแก้วมาใช้งานจึง

ต้องมีการเตรียมวัสดุ หรือต้องนำ�ไปอบแปรรูปก่อนครั้งหนึ่งเพื่อให้พร้อมใช้งานต่อไป 

	 ระหว่างการวิจัยนี้มีช่วงเวลากักตัวเนื่องจากการระบาดของไวรัสโควิด-19 ทำ�ให้ไม่สามารถดำ�เนิน

การทดลองในสตูดิโอได้ การศึกษาพบว่า มีเตาขนาดเล็กทำ�จากวัสดุฉนวนเคลือบซิลิกอนคาร์ไบด์ สามารถ

ทำ�ความร้อนถึง 900 องศาเซลเซียสภายในเวลา 5-10 นาทีโดยใช้พลังงานคลื่นแม่เหล็กไฟฟ้าจากเตา

ไมโครเวฟกำ�ลังไฟฟ้า 1100 วัตต์ ที่ใช้ในครัวเรือน (Cheng et al., 2024: 168) จึงนำ�มาใช้ทดลองอบแก้ว 

การทดสอบอบแก้ว 
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ผลการทดลองพบว่า เศษแก้วจากโรงงานเดียวกันอบผสานรวมกันได้ดี และเศษแก้วประเภทขวดน้ำ�ที่

มีความแข็งกว่าเศษแก้วจากโรงงานเป่าแก้วก็สามารถหลอมตัวได้ดีเช่นกัน แก้วที่ได้มีทรงมนผิวเงางาม  

ผลการทดลองยังพบว่า แก้วที่ผ่านการอบแล้วครั้งที่หนึ่งสามารถนำ�มาอบผสานรวมกับแก้วอีกชิ้นหนึ่งได้ 

เม่ือทดลองอบแกว้ทับซอ้นกนัสามครัง้ พบวา่แกว้ยงัคงสมบตัเิดมิ ผลการทดลองทำ�ใหเ้หน็วา่ เตาประเภทนี้

นำ�มาใชส้รา้งงานแกว้ขนาดเลก็ไดด้ ีสามารถพฒันาตอ่ยอดเปน็งานแกว้ประเภทเครือ่งประดบัได ้(ภาพท่ี 6)   

ภาพที่ 3

แก้วใสจากชิ้นส่วนภาชนะก่อนและหลังนำ�เข้าเตาอบในอุณหภูมิ 710 องศาเซลเซียส

ตารางที่ 5

โปรแกรมอุณหภูมิที่ใช้ในการทดลองแผ่แก้วใสจากชิ้นส่วนภาชนะ

โปรแกรม 1 2 3 4 5 6 7

อุณหภูมิ (°C) 200 400 600 710 710 516 516

เวลา (ชั่วโมง/นาที) 1.00 1.30 1.30 1.00 00.10 00.05 00.30
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ตารางที่ 6

โปรแกรมอุณหภูมิที่ใช้ในการทดลองแผ่แก้วหลากสี

โปรแกรม 1 2 3 4 5 6 7 8 9

อุณหภูมิ (°C) 200 400 600 800 850 850 516 516 -

เวลา 1.00 1.30 1.30 1.00 00.10 00.05 00.30

ภาพที่ 5

ผลการทดสอบอบผสานแก้วสีบางกลุ่มไม่สามารถหลอมเข้ากันได้

ภาพที่ 4

แก้วหลากสีก่อนและหลังนำ�เข้าเตาอบในอุณหภูมิ 850 องศาเซลเซียส
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ภาพที่ 6

การทดลองอบในเตาอบไมโครเวฟ

	 การทดสอบอบแกว้แสดงใหเ้หน็วา่แมจ้ะมขีอ้จำ�กดัในการใชแ้ก้วสี แต่โดยรวมเศษแกว้จากโรงงาน 

เปา่แกว้มสีมบตัดิพีอสำ�หรบันำ�มาใชส้ร้างสรรคง์าน เพ่ือใหเ้หน็ความเปน็ไปได้ของการนำ�เศษแกว้มาใชง้าน 

ทั้งด้านศิลปะและการออกแบบ การศึกษานี้จึงทดลองสร้างสรรค์ในขั้นต่อไปโดยคำ�นึงถึงหลักการ 3 ข้อ 

ได้แก่ 1.คุณลักษณะของแก้วที่โดดเด่นเช่น สี ความใสหรือทึบที่เหมาะกับรูปแบบของผลงาน 2.สมบัติของ

แก้วที่สามารถใช้ในเทคนิควิธีการ warm glass และ 3. เนื่องจากเศษแก้วจากโรงงานไม่ใช่วัสดุพร้อมใช้

งานสร้างสรรค์ต่างจากแก้วที่ผลิตขึ้นในต่างประเทศเพื่อเทคนิคการอบโดยเฉพาะ จึงต้องมีการการแปรรูป 

เศษแก้วในอีกขั้นตอนหนึ่ง ซึ่งวิธีการส่วนใหญ่ใช้ความร้อน เพื่อให้เกิดความคุ้มค่าที่จะนำ�เศษแก้วเหล่านี้

ไปใช้ในด้านศึกษาศิลปะหรือการพัฒนาเชิงพาณิชย์ต่อไป การศึกษานี้จะใช้การทดลองที่ต้องแปรรูปแก้ว

หนึ่งหรือสองขั้นตอนเท่านั้น 

การทดลองสร้างสรรค์
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	 เศษแก้วท่ีรวบรวมได้จากโรงงานมีรูปลักษณะแตกต่างกันมาก เพ่ือนำ�เศษแก้วมาใช้ในการสร้างสรรค์ 

ได้สะดวกจำ�เป็นต้องแปรรูปก่อนใช้งาน ในขั้นตอนนี้เป็นการเตรียมวัสดุ ซึ่งนอกจากเป็นการคัดกรอง

คุณภาพและสมบัติของเศษแก้วที่จะนำ�มาใช้งานต่อไปแล้ว ยังเป็นขั้นตอนช่วยในการสร้างสรรค์ขั้นต่อไป 

ด้วย โดยจะเริ่มจากการแปรรูปเศษแก้วให้กลายเป็นวัสดุที่มีลักษณะเป็นหน่วยที่เหมือนกัน uniform เช่น 

เป็นแผ่น เป็นก้อน หรือเป็นเส้น การอบผสานแก้วดังการทดลองข้างต้นเป็นวิธีการพื้นฐานที่นำ�มาใช้

แปรรูปเศษแก้วเพื่อทำ�ให้เป็นแผ่นหรือเป็นก้อนที่มีความหนาตามต้องการ ซึ่งทำ�ได้โดยการสร้างกรอบใน

เตาให้แก้วที่อ่อนตัวไหลแผ่ออกอยู่ในพื้นที่จำ�กัด วิธีการนี้สามารถแปรรูปแก้วหลายลักษณะทั้งก้อนขนาด

ใหญ่ ชิ้นส่วนภาชนะแตก หรือผงแก้ว แก้วที่ได้จากการอบขั้นเตรียมการนี้ สามารถนำ�ไปใช้สร้างสรรค์งาน

ในเทคนิคต่อไปได้หลากหลายรูปแบบ อย่างไรก็ดี การเลือกเศษแก้วนำ�มาแปรรูปด้วยการอบควรคำ�นึงถึง

การใช้พลังงานอย่างคุ้มค่าด้วย เช่น แก้วสีเป็นก้อนขนาดใหญ่มากหากนำ�มาอบแผ่เป็นแผ่นอาจไม่คุ้มค่าใน

การนำ�มาแปรรูปเพราะต้องใช้พลังงานมาก แต่เหมาะที่จะนำ�ไปใช้ในเทคนิคการหล่อเพราะนำ�เศษแก้วไป

ใช้ครั้งเดียวก็ได้ผลลัพธ์ที่ต้องการ เป็นต้น

	 การบดแปรรูปก้อนแก้วให้เป็นผงเป็นขั้นตอนหนึ่งท่ีนำ�มาใช้กับเศษแก้วภาชนะใสที่มีแก้วสีเป็น

ลายแทรกได้ดี ทำ�ให้ได้ผงแก้วที่มีสีเท่ากันสม่ำ�เสมอ ผงแก้วแบบนี้เรียกว่า frit วิธีการข้ันแรกต้องนำ�เศษ

แก้วไปย่อยด้วยการอบที่อุณหภูมิ 300 องศาเซลเซียส แล้วนำ�ออกจากเตาเทลงในน้ำ�เย็นให้อุณหภูมิ

เปลี่ยนอย่างฉับพลัน ทำ�ให้แก้วแตกราน เมื่อนำ�มาเคาะก็จะได้แก้วเกล็ดขนาดเล็ก จากนั้นนำ�ไปอบคลาย

ความเค้นทีอุ่ณหภูมิ 516 องศาเซลเซยีส จึงค่อยนำ�ไปกลิง้ใสใ่นหม้อบดสาร (ภาพที่ 7 บนขวา) จะไดผ้งแก้ว 

จากนั้นนำ�มาร่อนแยกขนาดด้วยตะแกรงที่มีระดับความละเอียดจาก 10-200 เมช จะได้ผงแก้วขนาด

ไล่เลียงกันลงไป (ภาพที่ 7 กลางซ้ายและขวา) ผงแก้วทั้งขนาดเม็ดใหญ่และแบบละเอียดนำ�ใช้ในการ

สร้างสรรค์ได้หลายเทคนิค 

การแปรรูปเศษแก้วเพ่ือใช้สร้างสรรค์

	 การทดลองสร้างสรรค์ของการวิจัยนี้มี 2 ขั้นตอนดังนี้ 1. การแปรรูปเศษแก้วเพื่อใช้สร้างสรรค์  

2. การทดลองสร้างสรรค์ด้วยกระบวนการอบแก้ว warm glass ใช้วิธีการ 4 เทคนิคได้แก่ การอบผสาน

แก้ว (fusing) การอบผงแก้วผลึก (pâte de verre) การอบยุบแก้วบนแม่พิมพ์ (slumping) และการ 

หล่อแก้ว (casting)
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	 การแปรรปูแกว้โดยใชค้วามรอ้นยงัมอีกีวธิกีารหนึง่ทีใ่ชท้ำ�ใหเ้ศษแกว้เปน็แทง่หรือเปน็เส้นเรยีกว่า 

rod glass โดยใช้ความร้อนจากหัวพ่นไฟซึ่งต้องใช้ความชำ�นาญ เพราะแก้วโซดาไลม์เปราะแตกง่ายเมือ่ได้

รับความร้อน ในขั้นตอนแรกจะต้องอุ่นแก้วและเผาปลายแท่งเหล็กให้ร้อน แล้วเชื่อมติดกัน จากนั้นนำ�แก้ว

ไปลนไฟจนแก้วหลอม ในจังหวะที่แก้วอ่อนตัวจึงใช้คีมดึงแก้วเป็นเส้น เส้นแก้วที่ได้สามารถนำ�ไปใชห้ลอม

เป็นลวดลายในหลายเทคนิค เช่น นำ�มาเป็นลูกปัดทำ�เครื่องประดับด้วยวิธีการ lampworking (ภาพที่ 7 

ล่างซ้ายและขวา)

ภาพที่ 7

ขั้นตอนการแปรรูปเศษแก้ว

หมายเหตุ. การย่อยเศษแก้วโดยการอบและแช่น้ำ�เย็น (บนซ้าย) การบดแก้วด้วยการใช้หม้อบดสาร (บนขวา) การร่อน

แยกผงแก้วด้วยตะแกรง (กลางซ้าย) ผงแก้วขนาดต่างๆที่ได้จากการร่อน (กลางขวา) การแปรรูปแก้วเป็นเส้นด้วยวิธีการ

หลอมแล้วยืด (ล่างซ้ายและล่างขวา)  
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	 ขัน้ตอนการเตรยีมวสัดุเป็นขัน้ตอนต้ังตน้ของการสรา้งสรรคด์ว้ย โดยการอบผสานแกว้เปน็แผน่หรอื

เป็นก้อนให้มีสีหรือลายตามการออกแบบ ในการวิจัยนี้มีการเตรียมการวัสดุหลายวิธีการเช่น ใช้ผงแก้วเม็ด

โตขนาด 10-20 เมช มาโรยบางแล้วอบผสานได้แผ่นแก้วเนื้อผลึกเป็นลักษณะเด่น ซึ่งนำ�มาใช้สร้างสรรค์

งานรูปทรงอิสระได้ดี (ภาพที่ 8) ส่วนผงแก้วที่มีความละเอียดมากนำ�มาผสมกับสารเพิ่มความหนืด คาร์

บอกซีเมทิลเซลลูโลส (carboxy methyl cellulose) หรือเรียกย่อว่าสารซีเอ็มซี (CMC) ซึ่งใช้ช่วยเพิ่มการ

คงตัวในอาหาร สารซีเอ็มซีสลายไปได้ด้วยความร้อนในเตาอบ วิธีการใช้คือการนำ�มาผสมน้ำ�ในอัตราส่วน 

1:10 จากนัน้นำ�น้ำ�กาวมาผสมกบัผงแกว้ แลว้บรรจลุงในกระบอกฉดี แลว้นำ�ไปฉดีเปน็ลวดลายผสมสลีงบน

แผน่รองอบ ผลลพัธจ์ากอบแลว้ไดแ้ผน่แกว้ทีม่คีวามบางและมสีผีสานกนัในลักษณะไหลซึมเขา้หากนัคล้าย

ผ้ามัดย้อม (ภาพที่ 9) นอกจากนี้ มีการนำ�แก้วสีทั้งใสและทึบแสงที่อบผสานเข้ากันได้มาจัดกลุ่มและนำ�ไป

อบแยกเป็นชุดสีต่าง ๆ  ซึ่งนำ�ไปใช้สร้างสรรค์ผลงานในเทคนิคอบผสาน fusing ชุดหนึ่ง (ภาพที่ 10)

ภาพที่ 8

การเตรียมแผ่นแก้วผิวหยาบด้วยการโรยผงแก้วแล้วนำ�ไปอบ 
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ภาพที่ 9

การเตรียมแผ่นแก้วแบบสีไหลประสานด้วยการใช้ผงแก้วผสมกาวแล้วนำ�ไปอบ
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ภาพที่ 10

แผ่นแก้วลักษณะต่างๆ ที่ได้จากการใช้เศษแก้วจากโรงงานมาอบผสานเข้ากัน
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	 ขั้นตอนการออกแบบและการสร้างสรรค์งานของการศึกษานี้คำ�นึงถึงคุณลักษณะของแก้วที่มี

ความเด่นชัดเป็นสำ�คัญ ประการแรก สีของแก้วที่มีสีสดจัดมากโดยเฉพาะแก้วทึบแสงกลุ่มโทนสีแดง แสด 

ส้ม และเหลือง แก้วกลุ่มนี้เหมาะสำ�หรับผลงานสร้างสรรค์ที่เน้นความสดจัดของสี โดยจัดวางคู่สีเป็น

ระนาบในสัดส่วนที่เหมาะสมและใช้เทคนิคอบผสานแก้ว (fusing glass) (ภาพที่ 11) สำ�หรับงานออกแบบ

แก้วสีทึบนี้เหมาะกับภาชนะรูปทรงเรียบง่ายที่มีสีเด่นชัด ซึ่งอาจทำ�ในสองขั้นตอนคือนำ�ไปอบเป็นแผ่น  

(fusing glass) กอ่นนำ�ไปอบยบุแกว้บนแมพ่มิพ ์(slumping) อกีครัง้หนึง่ (ภาพที ่12) หรอือาจใชใ้นเทคนคิ

การหลอ่แกว้ (casting glass) ขัน้ตอนเดยีว ซึง่ผลลพัธท์ีไ่ดจ้ะเปน็ภาชนะทีม่คีวามหนาสทีบึสดจดั (ภาพท่ี 13)

การสร้างสรรค์ผลงาน

ภาพที่ 11

ชุดผลงานสร้างสรรค์ศิลปะแก้วสีทึบในเทคนิคอบผสานแก้ว (fusing glass)
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ภาพที่ 13

ชุดผลงานออกแบบโดยใช้แก้วสีทึบในเทคนิคหล่อแก้ว (casting glass)

ภาพที่ 12

ผลงานออกแบบโดยใช้แก้วสีทึบ อบสองขั้นตอนในเทคนิคอบผสานแก้ว (fusing glass) และการอบยุบแก้วบนแม่พิมพ์ 

(slumping glass)
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	 ประการท่ีสองคือแก้วสียังคงความใสหลังจากการนำ�ไปอบ สีในแก้วจะเด่นชัดมากขึ้นเมื่อมีความ

หนาและมีน้ำ�หนักสีเข้มอ่อนในชิ้นเดียว เช่น แก้วสีม่วงอ่อนกับม่วงเข้ม เป็นต้น สีม่วงเป็นสีที่มีค่าน้ำ�หนัก 

เข้มท่ีสุดในวงจรสี  แต่เม่ืออยู่ในเน้ือแก้วความใสของแก้วช่วยทำ�ให้สีม่วงประสานน้ำ�หนักอ่อนแก่ได้สวยงาม 

ขึ้น การนำ�แก้วกลุ่มสีเดียวกันต่างความเข้มของสีมาอบประสานให้ได้น้ำ�หนักอ่อนแก่ในงานชิ้นเดียวใช้

เทคนิคอบผสานแก้ว (fusing glass) การนำ�แก้วใสสีเดียวที่เป็นก้อนมาอบผสานกันยังสร้างลักษณะพิเศษ

ขึ้นด้วย การผสานกันของแก้วแต่ละก้อนจะทำ�ให้เกิดเส้นบาง ๆ รอยต่อระหว่างในแผ่นแก้ว การออกแบบ

จังหวะรอยต่อที่เหมาะสมจะช่วยให้งานแก้วสีเดียวเรียบง่ายเพิ่มมิติความลึกขึ้น (ภาพที่ 14) แก้วสีใสกลุ่ม

นี้ยังเหมาะสำ�หรับเทคนิคหล่อแก้ว (casting glass) งานประติมากรรมที่ต้องการความลึกของสีในเนื้อแก้ว 

และงานที่มีผิวหน้าเป็นลายนูนสูงต่ำ� ซึ่งมองเห็นได้ผ่านแสงไฟ ในการศึกษานี้ทดลองนำ�แก้วใส 3 สีมาหล่อ

เป็นงานประติมากรรมขนาดเท่าคนระดับอก แม้จะใช้ความร้อนสูงเกือบ 900 องศาเซลเซียสและผลงานมี

ความหนา แต่ก็ได้ผลลัพธ์ที่ดี (ภาพที่ 15) แก้วกลุ่มนี้มีสีเข้มอ่อนหลายน้ำ�หนัก เมื่ออบผสานเป็นแผ่นยัง

เหมาะสำ�หรับงานออกแบบด้วย โดยทำ�เป็นภาชนะรูปทรงยาวเพื่อให้เห็นการประสานน้ำ�หนักสีเข้มอ่อน 

อาจใช้การอบยุบแผ่นแก้วบนแม่พิมพ์วงแหวนท่ีมีช่องตรงกลางให้แก้วอ่อนตัวยืดออก ซ่ึงจะทำ�ให้เห็นสีเข้ม 

อ่อนประสานกันในเน้ือแก้วเด่นชัดข้ึน เรียกวิธีการน้ีว่า ring drop ซ่ึงเป็นเทคนิคการอบยุบแก้วบนแม่พิมพ์ 

(slumping) แบบหนึ่ง (ภาพที่ 16)

ภาพที่ 14

ชุดผลงานสร้างสรรค์ศิลปะแก้วใช้แก้วสีใสในเทคนิคการอบผสาน (fusing glass)
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ภาพที่ 15

ผลงานประติมากรรมหล่อแก้ว (casting glass) ด้วยแก้วสีใส 3 สี ชื่อ Reflections of Three Men
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ภาพที่ 16

ผลงานออกแบบโดยใช้แก้วสีใส อบสองขั้นตอนในเทคนิคการอบผสานแก้ว (fusing glass)  และการอบยุบทรงแก้วใน 

แม่พิมพ์ (slumping glass)

	 คุณลักษณะประการท่ีสามคือการประสานสีในเนื้อแก้ว แก้วใสบางกลุ่มสีนำ�มาอบประสานกันได้ 

เช่น แก้วสีม่วงประสานได้ดีกับสีฟ้า กลุ่มโทนสีเขียวผสานเข้าได้กับสีน้ำ�เงิน และกลุ่มสีอำ�พันเข้าได้กับ

น้ำ�ตาล เป็นต้น การนำ�แก้วกลุ่มนี้มาใช้ในการสร้างสรรค์ทำ�ได้เช่นเดียวกับกลุ่มแก้วทึบแสง โดยจัดวางคู่

สีเป็นระนาบในสัดส่วนท่ีเหมาะสมและใช้เทคนิคอบผสานแก้ว (fusing glass) ความใสของแก้วกลุ่มนี้ยัง

เหมาะที่จะใช้กับไฟส่องใต้แผ่นแก้วช่วยให้แก้วสีของแก้วสว่างมากขึ้น (ภาพที่17) นอกจากนี้ มักพบว่า 

เศษแก้วที่มาจากภาชนะและโคมไฟมักมีชั้นแก้วสีซ้อนอยู่ในเนื้อแก้วใส เมื่อนำ�เศษแก้วชนิดนี้มาอบผสาน

เป็นชิ้นเดียว solid glass จะได้แก้วที่มีสีผสมแทรกในเนื้อแก้วเป็นลักษณะพิเศษแบบหนึ่ง ซึ่งเหมาะจะใช้

ทำ�ภาชนะที่โชว์ลายของเนื้อแก้วเช่น ถาดรูปทรงแบน (ภาพที่ 13 ล่างซ้าย) หรืออาจคัดเศษแก้วชิ้นเล็กมา

อบผสาน (fusing glass) โดยใช้เตาอบไมโครเวฟ ใช้ทำ�เครื่องประดับแก้วชิ้นเล็กได้ดี (ภาพที่ 6)
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	 ลักษณะเด่นชัดประการที่สี่ได้แก่ความเป็นผลึกในเนื้อแก้ว ดังกล่าวแล้วข้างต้นว่า ผิวแก้วที่ได้จาก

การอบจะมีลักษณะเป็นผลึกไม่ใสเป็นเนื้อเดียว แตกต่างออกไปจากการใช้ก้อนแก้วมาหลอม คุณลักษณะ

ดังกล่าวอาจต่างไปจากความคาดหวังทั่วไปว่าแก้วจะต้องใส แต่คุณลักษณะดังกล่าวเหมาะจะนำ�มาใช้ใน

งานสร้างสรรค์ศิลปะ การศึกษานี้มีการทดลองสร้างสรรค์โดยใช้ผงแก้วทั้งเม็ดละเอียดและหยาบนำ�มาใช้

ในการสร้างสรรค์งานในหลายรูปแบบเช่น ผงแก้วเม็ดหยาบนำ�มาอบเป็นแผ่น (ภาพที่ 10 ล่างซ้าย) ก่อน

นำ�ไปอบยุบบนแม่พิมพ์ (slumping) อีกขั้นตอนหนึ่ง ทำ�ให้ได้ผลงานรูปทรงพับลงที่มีความอิสระ folding 

form (ภาพที่ 17) นอกจากนี้ผงแก้วละเอียดผสมกาวยังนำ�ไปใช้งานโดยนำ�ไปอัดลงในแม่พิมพ์ปลาสเตอร์

ผสมซิลิกาแล้วนำ�ไปอบในเทคนิคการอบผงแก้ว pâte de verre สามารถสร้างผลงานได้ตามที่ออกแบบทั้ง

รูปทรงภาชนะ (ภาพที่ 18) และรูปทรงใบไม้ (ภาพที่ 19) ส่วนผงแก้วละเอียดนำ�ไปผสมกับกาวแบบเหลว

แล้วนำ�ไปอบผสาน ได้แผ่นแก้วเนื้อเป็นผลึก มีสีไหลประสานลักษณะคล้ายสีย้อมบนผ้าหรือกระดาษเป็น

ลักษณะพิเศษดังกล่าวข้างต้น สามารถนำ�ใช้ในงานสร้างสรรค์ได้อีกชุดหนึ่ง (ภาพที่ 20)

ภาพที่ 17

ผลงานสร้างสรรค์ชุด folding form โดยใช้ผงแก้ว อบสองขั้นตอนในเทคนิคการอบผสาน (fusing glass) 
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ภาพที่ 18

ผลงานออกแบบโดยใช้ผงแก้วในเทคนิคการอบผงแก้วผลึก (pâte de verre)
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ภาพที่ 19

ผลงานสร้างสรรค์จากผงแก้วด้วยเทคนิคการอบผงแก้วผลึก (pâte de verre)
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ภาพที่ 20

ผลงานสร้างสรรค์ชุด Illumina จากผงแก้วในเทคนิคการอบผสาน (fusing glass)



175 Jakapan Vilasineekul et al.

	 ผลการศึกษาสมบัติแสดงให้เห็นว่า แก้วจากโรงงานเป่าแก้วในจังหวัดนครปฐมเป็นสูตรผสมที่

ทำ�ใหแ้กว้มสีมบตัหิลอมตวัเรว็เพ่ือประหยดัพลงังาน และเยน็ตวัชา้เพือ่ยดืเวลาขณะเปา่แกว้ใหท้ำ�งานไดน้าน 

แก้วดังกล่าวเป็นแก้วโซดาไลม์ท่ีนำ�มาอบแปรรูปได้ แต่สมบัติดังกล่าวเป็นข้อจำ�กัดสำ�หรับนำ�มาใช้สร้างสรรค์ 

ในเทคนิค warm glass ในบางกรณี ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบเคมีทำ�ให้เห็นว่า แก้วใสไม่มีสีจาก

โรงงานผลิตภาชนะมีโซเดียมออกไซด์ในปริมาณสูงมากถึงร้อยละ 24 ของส่วนผสมทั้งหมด เทียบกับ

แก้วจากต่างประเทศมีโซเดียมออกไซด์ราวร้อยละ 17 เท่านั้น แม้จะทำ�ให้แก้วอ่อนตัวเร็วและผสานตัว 

ได้ดีในอุณหภูมิไม่สูงตามเกณฑ์มาตรฐานดังที่ปรากฏผลในการทดลองอบ แต่ก็นำ�ไปใช้ได้อย่างมีข้อจำ�กัด  

เนื่องจากโซเดียมออกไซด์ปริมาณสูงมีผลทำ�ให้ค่าการขยายตัวเนื่องจากความร้อนของแก้วสูงตามไปด้วย 

อัตราการขยายตัวยิ่งสูงแก้วก็ยิ่งมีความเสี่ยงที่จะแตกเมื่อเย็นตัวลงเร็ว ส่วนผลการตรวจสอบประเภทแก้ว

สีพบว่า แก้วแต่ละกลุ่มสีมีสารประกอบออกไซด์ของโลหะต่างกันหลายชนิดและมีสัดส่วนของซิลิกาโซดา

แอซและไลม์ต่างกันด้วย ทำ�ให้มีค่าการขยายตัวเนื่องจากความร้อนสูงต่ำ�ไม่คงที่และไม่ตรงกับแก้วใสนัก 

ดังนั้น ผลการทดสอบด้วยการนำ�มาอบจึงปรากฏว่า แก้วใสกับแก้วสีอบรวมกันได้บางสีเท่านั้น เช่นเดียว

กับการอบผสานข้ามกลุ่มสีก็ทำ�ได้จำ�กัด 

	 ค่าการขยายตัวเน่ืองจากความร้อนท่ีต่างกันของตัวอย่างแก้วใสกับแก้วสี ทำ�ให้มีคำ�ถามว่า โรงงาน 

เป่าแก้วใช้แก้วเหล่านี้ทำ�งานได้อย่างไร คำ�ตอบเรื่องนี้พบได้จากการตรวจสอบลักษณะเศษแก้วและวิธีการ 

เป่าแก้ว ตัวอย่างเศษแก้วที่พบมีสองลักษณะ (ภาพที่ 1 และ 2) แบบแรกเป็นเศษภาชนะแก้วเนื้อใสที่ม ี

แก้วสีแทรกอยู่ในผิวหน้าเป็นชั้นบาง ๆ ตัวอย่างที่พบนี้แสดงให้เห็นขั้นตอนวิธีการทำ�ภาชนะ ซึ่งขั้นแรก

ช่างจะจุ่มน้ำ�แก้วใสหลอมเหลวมาเป่าขึ้นรูป แล้วใช้แก้วสีเติมเป็นลวดลายที่ผิวด้านนอก จากนั้นเป่าให้

แก้วขยายตัวออกเป็นรูปทรง ทำ�ให้แก้วสีที่ผิวยืดออกไม่เกาะเป็นก้อน จึงเกิดเป็นลายสีบนผิวภาชนะแก้ว

ใส ซึ่งอธิบายได้ว่า หากค่าการขยายตัวอันเนื่องจากความร้อนของแก้วต่างกันไม่มากนัก มวลของแก้วสีซึ่ง

เคลือบบาง ๆ บนชั้นผิวแก้วจะมีแรงดึงไม่มากพอจะดึงแก้วใสทั้งชิ้นให้แตก ส่วนเศษแก้วที่พบอีกแบบหนึ่ง

เป็นเศษภาชนะหรือก้อนแก้วที่มีเนื้อสีเดียวไม่มีสีอื่นเจือปน ซึ่งแสดงว่า หากโรงงานผลิตเครื่องแก้วแบบ

หนึ่งด้วยแก้วสี ก็จะใช้สีใดสีหนึ่งล้วนหรือผลิตภาชนะแบบนั้นเป็นชุดโดยแยกเป็นหลายสี จะไม่นำ�แก้ว

หลายสีมาผสมกันในชิ้นเดียว ผลการตรวจสอบนี้อธิบายว่า โรงงานเป่าแก้วไม่ได้หลอมแก้วสีมาเพื่อใช้ผสม

กัน และแม้ค่าการขยายตัวอันเนื่องจากความร้อนของแก้วใสกับแก้วสีไม่ตรงกันนักก็ไม่เป็นอุปสรรคในการ

ใช้งาน แต่การนำ�เศษแก้วเหล่านี้มาอบรวมกันในกระบวนการ warm glass ให้ผลที่ต่างออกไป เพราะการ

อบด้วยความร้อนเนื้อแก้วจะเข้ากันได้ต้องมีมวลมากพอจะผนึกติดกัน ค่าการขยายตัวอันเนื่องจากความ

ร้อนในแก้วจึงส่งผลต่องานในกระบวนการนี้	

	 การนำ�เศษแก้วจากโรงงานเป่าแก้วกลับมาใช้สร้างสรรค์ในกระบวนการ warm glass แม้จะมีข้อ

จำ�กัด แต่ก็มีความเป็นไปได้เพราะเป็นแก้วโซดาไลม์ประเภทหนึ่งที่อบหลอมได้ ซึ่งมีข้อสรุปแนวทางการ

อภิปรายผลและบทสรุป	  



176Reusing Glass Waste from Glass-Blowing Factories...

Si
lp

a 
Bh

ira
sr

i (
Jo

ur
na

l o
f 
Fi
ne

 A
rt
s)

 V
ol

.12
(1)

 2
02

4

ใช้งานดังนี้  1. ใช้แก้วชนิดเดียวกัน สีเดียวกัน หรือมาจากโรงงานเดียวกันในการทำ�งานเพื่อป้องกันการ

แตกร้าว 2. ควรตรวจสอบองค์ประกอบเคมีและสมบัติการขยายตัวเนื่องจากความร้อนของแก้วก่อนนำ�

มาใช้ 3. หากไม่สามารถตรวจสอบได้ ต้องนำ�แก้วมาทดสอบอบความร้อนตามมาตรฐานแก้วโซดาไลม์เพื่อ

ตรวจสอบความเข้ากันได้ 4. แก้วจากโรงงานเป่าแก้วส่วนใหญ่มีค่าการขยายตัวในระดับสูงกว่ามาตรฐาน

แก้วโซดาไลม์สำ�หรับงานในกระบวนการ warm glass และแก้วบางสีที่มีความเหนียวและแข็งซึ่งหลอมใน

อณุหภมูสิงูกวา่มาตรฐาน กอ่นนำ�มาใชส้ร้างงานจึงต้องนำ�มาทดสอบอบเพ่ือหาระดับความร้อนทีเ่หมาะสม 

ในการแปรรูป 5. เศษแก้วจากโรงงานมีรูปทรง ขนาด สี และสิ่งปนเปื้อนแตกต่างกันไป จึงไม่ใช่วัสดุพร้อม

ใช้งาน หลังการทำ�ความสะอาดคัดแยกสีแล้ว ต้องนำ�แปรรูปให้มีขนาดและลักษณะที่ให้เหมาะต่อการใช้

งานในเทคนิคต่าง ๆ เช่น นำ�ไปบดให้เป็นเม็ดหรือผงขนาดเท่ากัน นำ�ไปแก้วอบแผ่เป็นแผ่นขนาดใกล้เคียง

กันหรืออบหลอมให้เป็นก้อน เป็นต้น

	 การออกแบบสร้างสรรค์งานควรพิจารณาจากคุณลักษณะเด่นของเศษแก้ว เช่น มีสีสด มีความ

ใสหรือเป็นแก้วทึบแสง เป็นเศษภาชนะที่มีลายหรือสีบนผิวของแก้วใส เป็นต้น ซึ่งมีข้อสรุปเป็นแนวทาง 

กว้าง ๆ ได้ดังนี้ 1. ประเภทแก้วใสทั้งปราศจากสีหรือเป็นแก้วสีอาจออกแบบให้ชิ้นงานมีความหนา เพื่อให้ 

แก้วดูมีความลึก ลายนูนต่ำ�ทำ�ให้ผิวหน้างานรับแสงได้ดีเน้นให้แก้วดูลึกขึ้นด้วย แก้วที่โรงงานหลอม 

แตล่ะรอบอาจไดส้เีขม้ออ่นไมเ่ทา่กนั สามารถนำ�มาใชใ้นงานออกแบบทีม่นี้ำ�หนกัออ่นแกป่ระสานกนัในชิน้

เดียว แก้วประเภทนี้อาจนำ�มาบดเป็นผงหรือเม็ดหยาบแล้วนำ�มาอบจะผิวเป็นเกร็ดผลึกที่เป็นเอกลักษณ์  

2. ประเภทแก้วทึบแสงมีคุณลักษณะต่างไปจากแก้วใส การออกแบบอาจใช้รูปทรงเรียบง่ายเพื่อให้ระนาบ

สีเรียบแสดงตัวเด่นชัด ซึ่งออกแบบได้ทั้งผิวหน้าเงาหรืออาจขัดพ่นทรายบาง ๆ ให้ผิวด้าน ทำ�ให้ผิวสัมผัส

ต่างไปจากแก้วใสชัดเจนขึ้น 3. แก้วที่ตรวจสอบแล้วว่าอบผสานกันได้ส่วนหนึ่งมักอยู่ในโทนสีเดียวกัน 

ซึ่งมีทั้งสีทึบแสงและสีใส สามารถนำ�มาใช้อบผสาน โดยจัดวางให้เกิดลายหรือจังหวะของระนาบสีได้หลาก

หลายรูปแบบ 4. แก้วเป็นวัสดุที่เหมาะกับงานออกแบบที่ใช้แสงไฟส่อง สีของแก้วจะสดจัดขึ้นและมีมิติขึ้น

ในแสงไฟ 5. เศษแก้วประเภทภาชนะ ที่มีลายสีบนผิวหน้า หากไม่นำ�ไปบดเป็นผง ก็อาจคัดลายและสีที ่

พอใจ นำ�มาตัดเป็นชิ้นเล็กแล้วนำ�ไปอบจะได้เม็ดแก้วที่มีสีผสานกันในตัว ซึ่งอาจนำ�ไปพัฒนาเป็นเครื่อง

ประดับ 

	  การนำ�เศษแก้วจากโรงงานเป่าแก้วมาสร้างสรรค์งานกระบวนการ warm glass ในเทคนิคทั้ง 

4 แบบ ได้แก่ การอบผสานแก้ว (fusing) การอบผงแก้วผลึก (pâte de verre) การอบยุบแก้วบนแม่พิมพ์ 

(slumping) และการหล่อแก้ว (casting) พบว่า โดยรวมแก้วที่ผ่านการตรวจสอบสมบัติและการทดสอบ

อบผสานสามารถใช้งานในเทคนิคต่าง ๆ ได้ดี ทั้งนี้ ผู้ใช้งานอาจต้องทดลองซ้ำ�เพื่อหาระดับความร้อนที่

เหมาะสมในแต่ละเทคนิค และพึงระลึกว่า ค่าระดับความร้อนมาตรฐานสำ�หรับเทคนิคต่าง ๆ ที่นักวิชาการ

แนะนำ�นั้นอ้างอิงจากแก้วที่ผลิตขึ้นเฉพาะสำ�หรับกระบวนการ warm glass การนำ�แก้วที่หลอมสำ�หรับ

กระบวนการเป่าแก้วมาใช้ปรับใช้ในกระบวนการ warm glass จึงต้องปรับระดับอุณหภูมิตามสมบัติของ

แก้วแต่ละสีหรือแต่ละโรงงาน
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	 ผลการวิจัยนี้นำ�ไปใช้ประโยชน์ในด้านการศึกษาและพัฒนาต่อเชิงพาณิชย์ได้ เศษแก้วที่ตกค้างใน

โรงงานซึ่งมีปริมาณมากสามารถนำ�มาใช้เป็นวัสดุเพื่อการศึกษาศิลปะแก้วได้เป็นอย่างดี แม้คุณภาพจะไม ่

เทียบเท่าแก้วที่ผลิตเพื่อกระบวนการ warm glass โดยเฉพาะ แต่ก็นับว่ามีต้นทุนถูกกว่าแก้วนำ�เข้าจาก

ต่างประเทศซึ่งมีราคาสูง เศษแก้วจากโรงงานมีสมบัติดีพอจะนำ�มาใช้เพื่อให้เกิดการเรียนรู้ในด้านเทคนิค

แบบต่าง ๆ  ซึ่งเป็นการเผยแพร่ความรู้ด้านศลิปะแก้วทางตรง การทดลองสร้างสรรค์ในเทคนิคหลายวิธีการ 

ทำ�ให้เห็นว่า นอกจากเศษแก้วที่เป็นหัวใจสำ�คัญแล้ว วัสดุอื่นที่ต้องใช้ร่วมกันในกระบวนการ warm glass 

เช่น ทราย ปูนปลาสเตอร์ เป็นสิ่งที่หาได้ในประเทศและนำ�มาใช้ได้ดี เมื่อมีแก้วเป็นวัสดุที่จะทำ�งานก ็

สามารถใช้ในการศึกษาได้สะดวก ในบางเทคนิคที่มีวิธีการไม่ซับซ้อน เช่น การอบผสานแก้วด้วยเตา

ไมโครเวฟ สามารถนำ�มาใช้ในการศึกษาหรือการอบรมเผยแพร่ความรู้ด้านศิลปะแก้วได้ดี

	 ผลการทดลองสร้างสรรค์ยังชี้ให้เห็นว่า แก้วเป็นสื่อในงานศิลปะที่ดี แก้วเป็นวัสดุที่มีสมบัติพิเศษ

ซึ่งนำ�มาใช้เพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะและงานออกแบบได้หลากหลายรูปแบบ ความใสหรือทึบแสง ความ

มันเงาหรือด้าน ความสดจัดของสีและการประสานกันของสีในแก้วเป็นคุณลักษณะที่นำ�มาใช้เป็นสื่อที่ม ี

ความหมายทางศิลปะได้อย่างดี ตัวอย่างผลงานสร้างสรรค์หลายรายการในการวิจัยนี้สามารถนำ�ไปพัฒนา

ต่อยอดเชิงพาณิชย์ได้ทั้งประเภทภาชนะเครื่องแก้ว แก้วประดับไฟ หรือแก้วเพื่องานเครื่องประดับ 
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XII

	 วารสารศลิป ์พีระศรเีปน็วารสารทางวิชาการ จัดต้ังโดยคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพมิพ ์

มหาวิทยาลัยศิลปากรจากวันแรกที่ตีพิมพ์ในปี พ.ศ.2556 วารสารมีความมุ่งมั่นในการสร้างพื้นที่

เพื่อนำ�เสนอและรวบรวมองค์ความรู้ทางด้านทัศนศิลป์ ดังนั้นจึงเปิดกว้างในการรับบทความทางวิชาการ 

บทความวจิยั บทความงานสรา้งสรรค์ บทวจิารณ ์บทความปริทศัน ์และงานแปลทางวชิาการ จากทัง้ผู้ทรง 

คุณวุฒิ นักวิชาการ อาจารย์ นักศึกษา ศิลปิน ภัณฑารักษ์ นักวิจารณ์ ผู้มีประสบการณ์ และผู้ท่ีเก่ียวข้อง

กับงานทัศนศิลป์ในด้านต่าง ๆ  นำ�มากระตุ้นบรรยากาศการแลกเปล่ียน เรยีนรู ้เปดิมมุมองใหม ่ๆ  ทีห่ลากหลาย

และขยายขอบเขตความรูด้า้นทศันศลิป ์รวมทัง้เปน็แหลง่ทรพัยากรในการเรยีนการสอนทางดา้นศลิปะรว่ม

สมัยในประเทศไทย

เกี่ยวกับวารสาร

เป้าหมายและขอบเขต
	 วารสารศิลป์ พีระศรี มีจุดมุ่งหมายเพื่อเป็นพื้นที่เผยแพร่ผลผลิตทางวิชาการด้านทัศนศิลป์  

โดยมุ่งเน้นการนำ�เสนอองค์ความรู้จากกระบวนการปฏิบัติงานทางทัศนศิลป์ (Art Practice-Based Research)  

งานวิจัยค้นคว้าที่สร้างบทวิพากษ์ ข้อค้นพบ และมุมมองใหม่ทางทฤษฎีศิลป์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ ปรัชญา  

สุนทรียศาสตร์ การออกแบบวัฒนธรรมทางสายตา และประเด็นอื่นที่เกี่ยวข้องกับงานทัศนศิลป์ 

กำ�หนดตีพิมพ์ 
	 วารสารมีกำ�หนดเผยแพร่ ปีละ 2 ฉบับ ได้แก่

	 ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม – มิถุนายน

	 ฉบับที่ 2 เดือนกรกฎาคม – ธันวาคม

นโยบายการเผยแพร่ 
	 วารสารศิลป์ พีระศรีมีนโยบายในการเปิดให้สาธารณชน (Open Access) สามารถเข้าถึงเนื้อหา

ที่ตีพิมพ์ในวารสารได้อย่างอิสระ และไม่มีค่าใช้จ่าย เพื่อประโยชน์ต่อการศึกษา ค้นคว้า แลกเปลี่ยน และ

เผยแพร่ความรู้อย่างกว้างขวาง

วารสารศิลป์ พีระศรี  
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ไม่มีค่าธรรมเนียมในการตีพิมพ์บทความ 
	 สำ�หรับการส่งบทความตีพิมพ์ในวารสารศิลป์ พีระศรี ไม่มีค่าใช้จ่ายใด ๆ ในทุกขั้นตอน

ลิขสิทธิ์และการอนุญาตใช้งาน 
	 บทความที่เผยแพร่ในวารสารศิลป์ พีระศรี ลิขสิทธิ์เป็นของผู้เขียนและวารสาร สาธารณะชน

สามารถนำ�บทความไปเผยแพร่ได้ภายใต้สัญญาอนุญาตครีเอทีฟคอมมอนส์แบบแสดงที่มา-ไม่ใช้เพื่อการ

ค้า-ไม่แก้ไขดัดแปลง (CC BY-NC-ND 4.0) 

	 ทัศนะและข้อคิดเห็นในบทความเป็นของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จำ�เป็นต้องเห็นพ้อง และไม่

รับผิดชอบต่อข้อคิดเห็นเหล่านั้น

นโยบายการนำ�บทความไปฝากในคลังปัญญา 
	 วารสารศิลป์ พีระศรี มีนโยบายสนับสนุนให้ผู้เขียนนำ�บทความไปฝากในเว็บไซต์ แพล็ตฟอร์มสื่อ

สังคม หรือคลังปัญญาสถาบันต่างๆ ที่เข้าถึงได้โดยเสรี (Open access repositories) เพื่อเป็นประโยชน์

ต่อผู้เขียนในการเผยแพร่งานวิชาการให้สาธารณชนมองเห็นได้มากขึ้น

ผู้สนับสนุน
	 คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
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รายการตรวจสอบต้นฉบับก่อนส่งบทความ  

 บทความต้องไม่เคยเผยแพร่ที่ใดมาก่อน และไม่อยู่ในระหว่างการเสนอไปเพื่อพิจารณาลง

ตีพิมพ์ในวารสารฉบับอื่น

 เนื้อหาของบทความสอดคล้องกับเป้าหมายและขอบเขตของวารสาร

 รูปแบบการเขียนบทความและการอ้างอิงเป็นไปตามที่วารสารกำ�หนด สามารถดูได้ที่  

“คำ�แนะนำ�ผู้เขียน” และ “คู่มือการอ้างอิงแบบ APA 7th edition

 บทคัดย่อ และคำ�สำ�คัญ ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

 แหล่งอ้างอิงจากเว็บไซต์ต้องระบุ url สามารถตรวจสอบและเข้าถึงได้

 รายการอ้างอิงหรือบรรณานุกรมให้โดยเรียงจากภาษาไทย ภาษาที่ไม่ใช่อักษรโรมัน (หากมีใช้

อ้างอิง) และภาษาที่ใช้อักษรโรมัน ตามลำ�ดับ รวมทั้งให้แปล (translated) บรรณานุกรมที่เป็น

ภาษาไทย และภาษาที่ไม่ใช่อักษรโรมัน เป็นภาษาอังกฤษทุกฉบับที่นำ�มาอ้างอิง เรียงลำ�ดับ

ตามตัวอักษร A-Z

 ไฟล์บทความจะต้องบันทึกเป็นนามสกุล .doc หรือ .docx หรือไฟล์

นามสกุลที่สามารถเปิดได้ใน Microsoft Word และแนบไฟล์ .pdf มาด้วย

 จัดส่งภาพประกอบเป็นไฟล์ .jpeg, png หรือ .tiff แยกต่างหากจากไฟล์บทความ เพื่อให้ภาพมี

คุณภาพคมชัดในการจัดการไฟล์เผยแพร่ ภาพควรมีความละเอียด 300 dpi

	 ในขั้นตอนการส่งบทความ ผู้แต่งต้องตรวจสอบและปฏิบัติตามข้อกำ�หนดรายการตรวจสอบการ

ส่งทุกข้อ ดังต่อไปนี้ และบทความอาจถูกส่งคืนให้กับผู้แต่งกรณีที่ไม่ปฏิบัติตามข้อกำ�หนดทัง้หมด
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แนวทางการจัดเตรียมต้นฉบับบทความ
	 เรียบเรียงต้นฉบับบทความให้มีความยาวระหว่าง 10-25 หน้ากระดาษ A4 (ไม่รวมภาพประกอบ) 

ใช้รูปแบบอักษร Prompt สำ�หรับชื่อเรื่อง ขนาด 18 point ชื่อผู้แต่ง ขนาด 11 point สำ�หรับเนื้อหาให้

ใช้รูปแบบอักษร TH Sarabun PSK ขนาด 16 point ส่วนตัวเลขให้ใช้เลขอารบิกทุกกรณี ทั้งภาษาไทย

และภาษาอังกฤษ โดยให้บันทึกไฟล์ต้นฉบับบทความเป็นนามสกุล .doc หรือ .docx หรือไฟล์นามสกุล

ที่สามารถเปิดได้ใน Microsoft Word และแนบไฟล์ .pdf มาด้วย

	 ทั้งนี้ผู้แต่งสามารถดาวน์โหลดเทมเพลตรูปแบบบทความได้ที ่ 

https://drive.google.com/drive/u/1/folders/1jK2s34RApaZfu9PNk34jUzKP8fdN3woy   

	 รูปแบบอักษร 

https://drive.google.com/drive/u/1/folders/1iYN-Jf9D52Q6SZh4BGk0lboFaqAu0LTK 

โครงสร้างบทความประกอบไปด้วยลำ�ดับดังต่อไปนี้
	 ชื่อบทความ

	 ควรตั้งให้มีความกระชับและคลอบคลุมเนื้อหาของบทความ ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

	 ชื่อผู้เขียนบทความ

	 ระบุชือ่-นามสกลุ ตำ�แหนง่วิชาการ หนว่ยงานหรอืสถาบนัการศกึษาของผูเ้ขียน กรณีหากบทความ

เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ให้ใส่ชื่อ-นามสกุล ตำ�แหน่งวิชาการ หน่วยงานของอาจารย์ที่ปรึกษาถัดจาก

ช่ือผูเ้ขยีน โดยใหร้ะบุแหลง่ทนุหากวทิยานพินธห์รอืงานวจิยันีไ้ดรั้บการสนบัสนนุจากหนว่ยงานใด ๆ  ก็ตาม 

รวมทั้งระบุอีเมลชองผู้แต่งให้ครบทุกท่าน (ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ)

	 บทคัดย่อ

	 บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีความยาวตั้งแต่ 350 คำ�แต่ไม่เกิน 500 คำ� บรรจุภายใน

หนึ่งย่อหน้า บทคัดย่อควรแสดงในเห็นถึง 1) ที่มา 2) วัตถุประสงค์ 3) วิธีการวิจัย/ศึกษา 4) ผลลัพธ์/

อภิปรายผล 5) ข้อเสนอ/ข้อค้นพบ

	 คำ�สำ�คัญ

	 คำ�หรือวลีสั้นๆ อย่างน้อย 3 คำ� แต่ไม่เกิน 5 คำ� โดยเรียงลำ�ดับความสำ�คัญของคำ�สืบค้น และควร

เป็นคำ�ที่ช่วยสืบค้นเข้าถึงงานวิจัยนั้นๆ ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

	 เนื้อหาบทความ

	 เนื้อหาแบ่งเป็นหัวข้อ เพื่อให้อ่านได้ง่ายและเป็นระบบเช่น 1) บทนำ� 2) วัตถุประสงค์ 3) วิธีการ

ศึกษา 4) ผลลัพธ์ 5) อภิปราย 6) บทสรุป 7) รายการอ้างอิง
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ภาพและตาราง

	 กรณีที่นำ�ภาพประกอบหรือตารางมาจากแหล่งข้อมูลหรือเอกสารอื่น ๆ มาใช้โดยตรง หรือมีการ

ปรับเปลี่ยน ให้เขียนชื่อภาพ คำ�บรรยาย และระบุแหล่งที่มา รวมทั้งข้อมูลเกี่ยวกับลิขสิทธิ์และการอนุญาต

ใช้งานไว้ใต้ภาพ (สามารถดูวิธีการอ้างอิงได้ใน “คู่มือการอ้างอิงแบบ APA 7th edition”) โดยให้กำ�กับ

หมายเลขของภาพประกอบ ตารางและคำ�บรรยายเชื่อมโยงกับเนื้อหาในบทความที่อ้างถึง

	 สว่นไฟลภ์าพประกอบให้สรา้งแฟม้แยกออกมาจากไฟลเ์นือ้หาบทความ โดยระบชุือ่ไฟลภ์าพสามารถ

เชื่อมโยงกับหมายเลขที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ  ความละเอียดของภาพไม่ต่ำ�กว่า 300 dpi/inch7.

	 การเขียนอ้างอิง

	 วารสารศิลป์ พีระศรีใช้การอ้างอิงรูปแบบนามปีแทรกในเนื้อหา หรือ APA 7th Edition โดยมี

ลักษณะดังนี้

	 -วิธีอ้างอิงในเนื้อหา ให้ระบุชื่อผู้แต่ง ปีที่ตีพิมพ์และเลขหน้า เช่น (ศิลป์ พีระศรี, 2501: 15) ใน

กรณีที่มีผู้เขียน 2 คน (Bhirasri & May, 1948: 2-4) ในกรณีที่มีผู้เขียน 3 คนขึ้นไป (Bhirasri et al., 1944: 

20-24) 

	  -หากมีเชิงอรรถเสริมความ ให้ปรากฏด้านล่างของหน้านั้นๆ (Footnote) สามารถดูรายละเอียด

ได้ใน “คู่มือการอ้างอิงแบบ APA 7th edition”         

	  -บรรณานุกรม/รายการอ้างอิง ให้เรียงตามตัวอักษร โดยเรียงจากภาษาไทย ภาษาที่ไม่ใช่อักษร

โรมัน (หากมีใช้อ้างอิง) และภาษาที่ใช้อักษรโรมัน ตามลำ�ดับ รวมทั้งให้แปล (translated) บรรณานุกรมที่

เป็นภาษาไทย และภาษาที่ไม่ใช่อักษรโรมัน เป็นภาษาอังกฤษทุกฉบับที่นำ�มาอ้างอิง แล้วเรียงลำ�ดับตามตัว

อักษร A-Z สามารถดูรายละเอียดได้ใน “คู่มือการอ้างอิงแบบ APA 7th edition”

	 หนังสือ

ปิยะแสง จันทรวงศ์ไพศาล. (2560). พจนานุกรมศิลปะประยุกต์. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

	 เนื้อหาในหนังสือ

Steyerl, H. (2017). Duty Free Art: Art in the Age of Planetary Civil War. New York, 121-122.

	 บทความในวารสาร

วสมน สาณะเสน. (2562). การแสดงอัตลกัษณ์ทางชาติพนัธข์องชาวไทยมสุลมิผา่นทางสถาปตัยกรรมมสัยดิ.  

	 วารสารศิลป์ พีระศรี 6(2): 205-206.

	 บทความออนไลน์

Baur, R. & Felsing, U. (2016). Researching Visual Application Respectful of Cultural Diversity.  

	 Studies in Visual Arts and Communication: an international journal 3(1). pp. 1-19.  

	 https://journalonarts.org/wp-content/uploads/2016/07/SVACij_Vol3_No1-2016-Baur- 

	 Felsing-Researching-Visual-Application-Respectful-of-Cultural-Diversity.pdf

ตัวอย่างอ้างอิงในเนื้อหา
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	 เนื้อหาในเว็บไชต์

Takac, B. (2020, May 23). How 20th century art dealt with wounding, scarring, and healing.  

	 Widewalls. https://www.widewalls.ch/magazine/psychic-wounds-warehouse-dallas

	 ทัง้นีส้ามารดรูายละเอยีดการเขียนอ้างองิและบรรณานกุรมท้ังหมดได้ท่ี “คูม่อืการอา้งองิแบบ APA 

7th edition” https://drive.google.com/drive/u/2/folders/1v2GTdI6tyBwU9R70779HEa6a30E

PAoFf          

นโยบายตรวจสอบการคัดลอกผลงาน

	 การคัดลอกผลงานผู้อื่นหรือตนเองไม่ว่ากรณีใด ๆ ก็ตาม จะไม่รับการพิจารณาตามกระบวนการ

คัดเลือก ทุกบทความจะได้รับการตรวจจับการคัดลอกจากซอฟท์แวร์ (CopyCatch)

นโยบายส่วนบุคคล  

	 ชือ่และท่ีอยูข่องผูเ้ขียนบทความจะถกูใชง้านอยา่งรดักมุเฉพาะสว่นการบรหิารจดัการภายในวารสาร

เท่านั้น และจะไม่เปิดเผยแก่บุคคลอื่น ๆ จนกว่าจะได้รับการตีพิมพ์เผยแพร่สู่สาธารณะ

การส่งต้นฉบับบทความ

	 ผู้เขียนสามารถส่งบทความเข้าสู่กระบวนการพิจารณาตีพิมพ์ผ่านระบบวารสารออนไลน์ (Thaijo) 

ได้ที่ https://so02.tci-thaijo.org/index.php/jfa/submission/wizard  

สอบถามรายละเอียดเพิ่มเติม

	 วารสารศิลป์ พีระศรี

	 คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์

	 มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตวังท่าพระ

	 31 ถนนหน้าพระลาน แขวงพระบรมมหาราชวัง 

	 เขตพระนคร กรุงเทพฯ 10200

	 โทร. 0-2221-0820 โทรสาร 0-2225-8991

	 Email: warasansilpabhirasri@gmail.com
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กระบวนการพิจารณาบทความ 
1. การกล่ันกรอง: บทความท่ีย่ืนส่งมาจะได้รับการพิจารณาจากกองบรรณาธิการเพ่ือคัดกรองเข้าสู่กระบวนการ

ประเมิน หากมีพบว่าบทความใดไม่ตรงตามวัตถุประสงค์และขอบเขตของวารสารหรอืมกีารคดัลอก (Plagiarism) 

ละเมิดจริยธรรมการตีพิมพ์ (Publication Ethics) บทความนั้น ๆ จะถูกปฏิเสธในขั้นตอนนี้

 

2. การประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ: บทความท่ีผ่านขั้นตอนการกลั่นกรอง กองบรรณาธิการจะสรรหาผู้ทรง

คุณวฒิุทีมี่ประสบการณต์รงตามสาขาทีเ่ก่ียวขอ้งจำ�นวน 3 ทา่น ท่ีไมม่สีว่นไดส้ว่นเสยีกบัผูเ้ขยีน เพือ่ดำ�เนนิ

การประเมินบทความในลักษณะทางลับทั้งสองทาง (Double-Blind review)

 

3. การแจ้งผลการประเมิน: หลังจากกองบรรณาธิการได้รับผลการประเมิน ผู้เขียนจะได้รับแจ้งผลรวมทั้ง

คำ�วิจารณ์และข้อเสนอแนะจากทั้งผู้ประเมินและบรรณาธิการ โดยมีผลแจ้ง 4 แบบ ได้แก่ ผ่าน ผ่านปรับ

แก้เล็กน้อย ผ่านปรับแก้มาก และไม่ผ่าน กรณีที่ผ่านโดยไม่มีเงื่อนไขจะเข้าสู่กระบวนการตีพิมพ์ในทันที

 

4. การปรับปรุง: หากผู้เขียนได้รับผลให้มีการปรับปรุง ผู้เขียนจะต้องแก้ไขบทความตามที่ผู้ทรงคุณวุฒิได้

แสดงความเห็นและข้อเสนอแนะ และส่งกลับมาให้กองบรรณาธิการพิจารณา ภายในระยะเวลา 1 เดือน 

ในกรณี ผล ผ่านปรับแก้มาก บทความที่ได้รับการปรับปรุงจะถูกส่งให้ผู้ทรงคุณวุฒิประเมินอีกครั้งหนึ่ง

 

5. การเผยแพร่บทความ: บทความท่ีผ่านการประเมินจะได้รับการเผยแพร่บนระบบวารสารศิลป์ พีระศรี

ออนไลน์ โดยจัดลำ�ดับตามวันออกหนังสือตอบรับจากวารสาร
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	 วารสารศลิป์ พีระศร ีใหค้วามสำ�คญักบัมาตรฐานจริยธรรมการตพีมิพใ์นระดบัสากล โดยใชแ้นวทาง

และปฏิบัติตามหลักการของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดังนี้

จริยธรรมการตีพิมพ์

1.ผูเ้ขยีนตอ้งรบัรองวา่เปน็บทความใหม ่ไมเ่คยตีพิมพ์ในท่ีใดมากอ่น รวมทัง้ไมไ่ด้อยูใ่นข้ันตอนการพิจารณา

เพื่อตีพิมพ์ในวารสารอื่น

2.ผู้เขียนบทความต้องเขียนบทความให้ถูกต้องหลักเกณฑ์ และรูปแบบที่วารสารกำ�หนด

3.ผู้เขียนต้องไม่คัดลอกผลงาน (Plagiarism) ของผู้อื่น หากมีการกล่าวถึงข้อความหรือนำ�ผลงานใดๆของผู้

อื่นมาใช้ รวมทั้งงานก่อนหน้าของผู้เขียนบทความเอง ต้องอ้างอิงทุกครั้งตามที่วารสารกำ�หนดไว้

4.ผู้เขียนต้องรายงานตามข้อเท็จจริงท่ีเกิดข้ึนจากการค้นคว้าวิจัย ไม่ให้ข้อมูลอนัเปน็เทจ็ บดิเบอืน ปลอมแปลง

หรือมีเจตนาปกปิด

5.รายชื่อผู้เขียนบทความที่ปรากฏ ต้องมีส่วนร่วมในการดำ�เนินการจริง

6.ผู้เขียนบทความต้องเปิดเผยแหล่งทุนที่สนับสนุนในการวิจัย วิทยานิพนธ์หรือบทความนัน้ ๆ  เพ่ือปอ้งกนั

การมีผลประโยชน์ทับซ้อน

7.ผู้เขียนต้องแสดงหลักฐานจากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัย ในกรณีที่มีการค้นคว้าหรือใช้ข้อมูลจาก

การวิจัยในคนหรือสัตว์

8.หากการค้นคว้าวิจัยเกี่ยวข้องกับการใช้อาสาสมัคร ผู้เข้าร่วม หรือผู้ให้สัมภาษณ์ ผู้วิจัยหรือผู้เขียน

บทความต้องคำ�นึงถึงหลักจริยธรรมการวิจัยในคน และต้องได้รับการยินยอมจากบุคคลนั้นๆ

บทบาทและหน้าที่ของผู้เขียนบทความ

1.ผู้ประเมนิตอ้งรกัษาความลบัและไมเ่ปดิเผยขอ้มลูใด ๆ  ทีเ่กีย่วขอ้งกบับทความให้ผู้อืน่ทีไ่มเ่กีย่วขอ้งทราบ

โดยเด็ดขาด ตลอดระยะเวลาการประเมินบทความ

2.ผู้ประเมินควรรับประเมินบทความที่มีเน้ือหาสอดคล้องกับความเชี่ยวชาญทางวิชาการของตนเอง และ

ควรแจ้งแก่บรรณาธิการทราบและปฏิเสธบทความนั้น ๆ หากไม่ได้สอดคล้อง

3.ผู้ประเมินต้องแจ้งบรรณาธิการ หากตรวจพบว่าบทความท่ีได้รับการประเมินมีคัดลอกผลงานผู้อื่น หรือ

ผลงานของผู้เขียนเอง และการละเมิดจริยธรรมการตีพิมพ์ผลงาน

4.ผูป้ระเมนิตอ้งประเมนิบทความโดยยดึมาตรฐานคณุภาพทางวชิาการเปน็ทีต่ัง้ โดยปราศอคตใิดๆ ผูป้ระเมนิ

ตอ้งแสดงความเหน็ ขอ้เสนอแนะ อยา่งชดัเจน เปน็ระบบ และใหแ้นวทางปรบัปรงุตน้ฉบบัอย่างเปน็รปูธรรม

5.ผูป้ระเมนิควรแจง้บรรณาธกิารและปฏเิสธการประเมนิบทความ ถา้พบวา่มผีลประโยชนท์บัซอ้นกบัผูเ้ขียน

หรือเงื่อนไขอื่นๆที่เกี่ยวข้อง

6.ผู้ประเมินต้องไม่แสวงหาผลประโยชน์จากบทความที่ตนเองทำ�การประเมิน

7.ผู้ประเมินต้องรักษาเวลาตามกรอบที่กำ�หนดไว้

บทบาทและหน้าที่ของผู้ประเมินบทความ



XX

1.บรรณาธกิารมหีนา้ทีใ่นการกลัน่กรองและรบัรองคณุภาพของบทความใหส้อดคลอ้งกบัวตัถปุระสงคแ์ละ

ขอบเขตของวารสาร

2.บรรณาธิการมีหน้าที่ในการคัดเลือกผู้ประเมินบทความที่มีความรู้ ความเช่ียวชาญกบับทความทีป่ระเมนิ

3.บรรณาธิการต้องพิจารณาบทความโดยยึดมาตรฐานคุณภาพทางวิชาการเป็นที่ตั้ง โดยปราศอคติใดๆ

4.ในกระบวนการพจิารณาบทความจนถงึการตพีมิพ ์บรรณาธกิารตอ้งรกัษาความลบัและไมเ่ปดิเผยขอ้มลูใดๆ 

ที่เกี่ยวข้องของบทความ ผู้เขียน ผู้ประเมินทั้งกระบวนการพจิารณา ใหผู้อ้ืน่ทีไ่มเ่กีย่วขอ้งทราบโดยเดด็ขาด

5.บรรณาธิการต้องทำ�หน้าที่ตรวจสอบบทความไม่ให้เกิดการคัดลอกผลงานของผู้อื่นๆ (Plagiarism) และ

พร้อมหยุดกระบวนการหากมีการตรวจพบ

6.บรรณาธิการต้องไม่มีผลประโยชน์ทับซ้อนระหว่างผู้เขียน ผู้ประเมิน และผู้บริหารวารสาร

7.บรรณาธกิารตอ้งดแูลไมใ่ห้เกิดการแทรกแซงกระบวนการดำ�เนนิการของวารสารและกระบวนการพจิารณา

บทความ

8.บรรณาธิการต้องรักษามาตรฐานวารสารและพัฒนาให้มีคุณภาพ

บทบาทและหน้าที่ของบรรณาธิการ
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	 Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts) is an academic journal initiated by the Faculty of 

Painting, Sculpture, and Graphic Arts, Silpakorn University. The journal has been publishing 

articles since 2013. It remains committed to creating a space for accumulated knowledge 

and introducing works of fine arts and issues related to art, such as design, history, art 

theory, culture, and humanities. Therefore, the journal welcomes academic articles, research 

articles, creative articles, critical articles, review articles, and academic translations from 

experts, academics, professors, students, artists, curators, critics, and experienced personnel 

in the field of art. The journal aims to encourage an atmosphere of exchange, learning, 

and new perspectives to expand the boundaries of visual art knowledge. Furthermore, the 

journal also serves as a source of information for teaching and learning for passionate art 

enthusiasts in the contemporary art scene in Thailand.

About the Journal

Objectives and Scope
	 Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts) aims to provide a platform for academic research 

in Fine Art, with a focus on presenting the process of 'Art Practice-Based Research.' The 

journal selects articles that initiate new discussions, critiques, and findings, offering a unique 

perspective on art theory, art history, philosophy, aesthetics, design, visual culture, and 

other related issues in visual arts.

Publication Schedule
The journal publishes two editions per year:

Issue 1 January – June (Published at the end of June)

Issue 2 July – December (Published at the end of December) 

Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts)
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	 Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts) has an 'Open Access' policy, allowing the public 

to access published content freely and free of charge. The policy aims to be beneficial 

for studying, researching, exchanging, and disseminating knowledge.

Publishing Policy

No fee for Publishing Articles
	 There is no charge in any stage of submitting articles to the Silpa Bhirasri Journal 

of Fine Arts.

Copyright & License
	 Articles published in Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts) are copyrighted by both the 

journal and the author. The public can republish under the terms of the Creative Commons 

License Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International 

License. (CC BY-NC-ND 4.0) and require attribution rights, non-commercial and non-modified.

	 The journal's editorial team does not have to agree with the views and comments 

in the author's article, nor are they responsible for the comments.

Repository Policy

	 Faculty of Painting Sculpture And Graphic Arts, Silpakorn University, Thailand

Supporter

	 Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts) has a policy to encourage authors to deposit, 

share and disseminate their articles on websites, social media platforms, or the open-access 

repositories of various institutions. This policy aims to benefit authors by increasing the 

visibility and unlimited accessibility of their academic work to the public.



XXIII

Si
lp

a 
Bh

ira
sr

i (
Jo

ur
na

l o
f 
Fi
ne

 A
rt
s)

 V
ol

.12
(1)

 2
02

4

Submission Preparation Checklist  

 The article must not have been published elsewhere previously and should not 

be under consideration for publication elsewhere.

 The content of the article must align with the objectives and scope of the 

journal.

 The author's name and affiliation must be specified in both Thai and English, 

along with the author's email address.

 The article should include an abstract and keywords in both Thai and English.

 The journal specifies the required writing and citation formats. Please refer to the 

"Author's Guide" and "APA 7th Edition Reference Guide" for details.

 Arrange citations and references in the following order: from Thai to non-Roman 

languages, and then to Roman languages. Also, translate Thai and non-Roman 

references into English and organize them alphabetically from A to Z.

 Citations and references should include URLs from credible and accessible 

websites.

 Save the article file as a .doc or .docx format, or any other format compatible 

with Microsoft Word. Additionally, attach a .pdf version of the article.

 To maintain image quality, please send images in a separate file. Images should 

have a resolution of 300 dpi.

	 As part of the submission process, authors are required to check off their 

submission's compliance with all of the following items, and submissions may be returned 

to authors that do not adhere to these guidelines.
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The article structure consists of the following: 
	 Article Title

	 The title should be concise and reflect the article's contents, written in both Thai 

and English.

	 Author’s Name, Institution and E-mail 

	 Specify the author's name, surname, academic title, institution, and university. If 

the article is a thesis, include the advisor's name, surname, academic title, and institute 

after the author's name. Also, include the funding source if the research is sponsored by 

an organization. Lastly, provide all authors' email addresses in both Thai and English.

 	 Abstract

	 The abstract should be written in Thai and English, consisting of 350 to 500 words 

in a single paragraph. It should cover the information source, objective, research/study 

methodology, results/discussion, and proposal/findings.

	 Keywords

	 Include 3 to 5 keywords in order of importance. These keywords should help in 

accessing the research and should be provided in both Thai and English.

	 Article Content 

	 Divide the content into sections for easy reading and organization, such as 1) 

Introduction, 2) Objective, 3) Study Method, 4) Results, 5) Discussion, 6) Conclusion, 7) 

References.

	 Images and tables

	 When using or modifying images and tables from other sources, provide the name, 

description, and source. Include copyright and licensing information beneath the image. 

(Reference instructions can be found in “APA 7th Edition Reference Guide”). Number each 

image or table and provide a description related to the referenced article.

	 The author must create a separate file for the images, naming each image with the 

corresponding numbers in the article. The resolution of the images should be at least 300 

dpi.

	 Citation

	 The Silpa Bhirasri Journal of Fine Arts follows the APA 7th Edition citation style. 

Here are the guidelines:

	 - To cite information, include the author's name, year of publication, and page 

number. For example: (Bhirisri, 1958: 15). If there are two authors, use the format (Bhirasri 

& May, 1948: 2-4). For three authors, use (Bhirasri et al., 1944: 20-24).
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	 - Footnotes, if present, should appear at the bottom of the page. For more details, 

refer to the "APA 7th Edition Reference Guide."

	 - Bibliography or references should be alphabetically arranged, starting from 

Thai, followed by non-Roman languages, and then Roman languages. Translate Thai and 

non-Roman languages into English and sort them alphabetically from A to Z. For more 

information, consult the "APA 7th Edition Reference Guide."

Reference Examples

	 Books

Chantarawongpaisarn, P. (2017). Dictionary of Applied Arts. Chulalongkorn University

	 Book Content

Steyerl, H. (2017). Duty Free Art: Art in the Age of Planetary Civil War. New York, 121-122.

	 Journal Articles

Sanasen, W. (2019). The Presentation of Thai Muslim’s Ethnic Identities through Mosques  

	 in Thailand, Silpa Bhirasri Journal of Fine Arts 6(2): 205-206.

	 Online Article

Baur, R. & Felsing, U. (2016). Researching Visual Application Respectful of Cultural Diversity.  

	 Studies in Visual Arts and Communication: an international journal 3(1). pp. 1-19.  

	 https://journalonarts.org/wp-content/uploads/2016/07/SVACij_Vol3_No1-2016-Baur- 

	 Felsing-Researching-Visual-Application-Respectful-of-Cultural-Diversity.pdf 

	 Content from Websites

Takac, B. (2020, May 23). How 20th century art dealt with wounding, scarring, and healing.  

	 Widewalls. https://www.widewalls.ch/magazine/psychic-wounds-warehouse-dallas

Additional "Author's Guide" can be found at:  

	 https://drive.google.com/drive/u/2/folders/1v2GTdI6tyBwU9R70779HEa6a30EPAoFf

Plagiarism Policy:

	 The journal does not accept plagiarism of other authors or other works by the 

author themselves. Every article will be checked by the CopyCatch software.
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Copyright Notice:

	 Articles published in the Silpa Bhirasri Journal copyrights belong to the author and 

the journal. The editorial team does not have to agree with the views and comments in 

the author's article, nor are they responsible for the comments.

 

Privacy Policy:

	 The names and addresses of the authors will be used concisely within the journal's 

management sector and will not be disclosed to others until they are publicly published.

Submitting Article Manuscripts:

	 Submit the article via Thaijo.com. Instruction can be found at https://drive.google.

com/file/d/1WVYr95GwopWkcnLJsGwAyeTsnivs1cBn/view

Article Submission:

	 Authors can submit articles for consideration through the online journal system at 

any time. 

Contact:

	 The journal's editorial team will primarily contact the author through the online 

system. Authors should provide up-to-date user information. It is essential to use an email 

address in the ThaiJo system that the author can regularly access.
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Peer-Review Process
Criteria for Reviewing Articles:
Review Process:
1. Screening: All submitted articles will be carefully reviewed by the editorial team. Articles 

that are inconsistent with the objectives and scope of the journal, or those that violate 

publication ethics by containing plagiarism, will be rejected at this stage.

 

2. Evaluation by Experts: If an article passes the screening stage, the editorial team will enlist 

3 experienced experts knowledgeable about the article's topic. To ensure impartiality, the 

experts must not have conflicts of interest with the author. They will conduct a double-

blind review.

 

3. Notification of Assessment: After the editorial team receives the reviews, the author will 

be notified of the outcome, along with comments and suggestions from both the reviewers 

and the editor. The author will receive one of four types of notifications: pass, pass with 

minor adjustments, pass with major adjustments, or fail. If the article passes without further 

adjustments, it will proceed to the publishing stage.

 

4. Improvement: If the author receives a notification recommending adjustments, they 

must edit the article based on the comments and suggestions. The author must resubmit 

the revised article within one month. If major adjustments are necessary, the experts will 

re-evaluate the article.

 

5. Article Publication: Once an article has been evaluated, it will be published in the Silpa 

Bhirasri Journal of Fine Arts online. The articles will be ranked according to the acceptance 

letter issued by the journal.
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Publishing Ethics:
	 Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts) adheres to international standards of publishing 

ethics by implementing the guidelines and policy of COPE (Committee on Publication 

Ethics) as follows:

Roles and Responsibilities of Authors:
1. The author must ensure the article is original and has not been published elsewhere. 

The article should not be under consideration for publication in any other journal.

2. The author must write the article in accordance with the journal's format.

3. The author must not plagiarize others' work. Should the author mention text or others' 

work, including the author's previous work, they must include references as required by 

the journal.

4. The author must state facts from their research. Do not provide falsified, inaccurate, or 

concealed information.

5. All authors listed in the article must be involved in the process.

6. The author must disclose any research, thesis, or article funding to avoid conflicts of 

interest.

7. If the author's research involves using data from people or animals, please provide 

evidence from the Research Ethics Committee.

8. If the author's research involves volunteers, participants, or interviewees, consider the 

ethics of researching people and obtain their consent.

Roles and Responsibilities of Reviewers:
1. The reviewer must maintain confidentiality and not disclose any information related to 

the article throughout the evaluation process.

2. The reviewer should accept articles that correspond to their academic expertise. If the 

article is outside of the reviewer's area of expertise, notify the editor and decline the article.

3. The reviewer must notify the editor if the assessed article contains plagiarized content 

from other authors or previous works by the author and violates the publication ethics.

4. The reviewer must evaluate the article based on academic qualitative standards. The 

reviewer must not be biased and provide systematic comments, suggestions, and guidelines 

for improving the manuscript. 
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5. The reviewer must notify the editor and decline the article should they discover a 

conflict of interest with the author or any other relevant conditions. 

6. The reviewer must refrain from exploiting the article they are responsible for assessing. 

7. The reviewer must respect the set time frame.

Roles and Responsibilities of the Editor:

1. The editor is responsible for moderating and ensuring the quality of the article in 

accordance with the objective and scope of the journal. 

2. The editor is responsible for selecting reviewers based on expertise and knowledge of 

the related article. 

3. The editor must consider articles based on academic qualitative standards without bias.

4. The editor must maintain confidentiality and not disclose any information regarding the 

article, the author, reviewers, or the process during the consideration process leading up 

to publication. Sharing information with unrelated personnel is strictly prohibited.

5. The editor must ensure the article is not plagiarized and stop the process if plagiarism 

is detected. 

6. The editor must not have a conflict of interest with the author, reviewer, and journal 

executives.

7. The editor must ensure there is no interference with the journal's evaluation process.

8. The editor must maintain the journal's standards and continuously improve the quality 

of the journal. 
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