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บทบรรณาธิการ 
 
 
วารสารศิลปã พีระศรี ฉบับนี้ไดtเผยแพรÇมาอยÇางตÇอเนื่องป#ที่ 10 ฉบับที่ 2 กองบรรณาธิการวารสารฯ 

ยังคงมีความมุÇงมั่นในการพัฒนาคุณภาพและมาตรฐานของวารสาร เพื่อสรtางพื้นที่ แลกเปลี่ยนองคV

ความรูtทางศิลปะรÇวมสมัยอยÇางตÇอเน่ือง สำหรับวารสารฉบับน้ีมีบทความท้ังหมด 2 บทความ ท่ีนÇาสนใจ

ดังน้ี 

 

บทความที่ 1 “จากไวทVเพtนติ้งถึงไซเลนซVพีซ : การแลกเปลี่ยนทางความคิดและแรงบันดาลใจระหวÇาง

ศิลปะและดนตรี” ของ อภิรักษV เจียรพินิจนันทV ไดtนำพาสำรวจสายธารทางความคิดภายในบทประพันธV 

4’33” ของ จอหVน เคจ และงานจิตรกรรมของ โรเบิรVต เราสVเชนเบิรVก สิ่งที่นÇาสนใจคือ การวิเคราะหV

ผลงานจิตรกรรมและดนตรีของศิลปÜนทั้งสองคนผÇานวิธีคิดปรัชญาตะวันออก ทำใหtพบวÇาสายสัมพันธV 

และการตอบโตtกันระหวÇางงานดนตรีและจิตรกรรมอยูÇเสมอ 

 

บทความที่ 2 “การแปรผันของความหมายของวัสดุกับวัตถุในงานศิลปะ” ของ อารยา แผนพรหม ไดt

เริ่มตtนสำรวจและสรtางสรรคVผลงานศิลปะโดยมีคำถามเริ่มตtนจาก “แกtว” ทั้งในทางความหมายของ

ความเปñน “วัตถุ” และ “วัสดุ” รวมทั้งฉายใหtเห็นคุณสมบัติพิเศษของแกtวที่เชื ่อมโยงกับแสงและ

ปรากฏการณVทางการเห็น จนทำใหtบรรยากาศและปรากฏการณVที่เกิดขึ้น สามารถสรtางประสบการณVท่ี

หลายหลายแกÇผูtชม 

 

ในวาระการดำเนินการครบรอบ 1 ทศวรรษแรกของวารสารศิลปã พีระศรี กองบรรณาธิการ

ขอขอบพระคุณผูtเขียนบทความ และผูtทรงคุณวุฒิ ทุกทÇานท่ีใหtเกียรติ ทุÇมเท เสียสละเวลา และเปñนสÇวน

หนึ่งในการรÇวมเดินทางพรtอมกับทางวารสาร จนทำใหtสามารถเผยแพรÇบทความที่มีคุณภาพสูÇสาธารณะ

ไดtมาอยÇางตÇอเน่ือง รวมท้ังขอขอบคุณผูtอÇานท่ียังคงใหtความสนใจวิชาการศิลปะเสมอมา 

 

พิเชฐ เขียวประเสริฐ 

บรรณาธิการ 
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อภิรักษ์ เจียรพินิจนันท์, ชัยยศ อิษฎ์วรพันธ์ุ 
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บทคัดย(อ 
 

หลังจอห(น เคจทำการแสดงบทประพันธ( 4’33” หรือท่ีเขาเรียกวCาไซเลน(พีซ คร้ังแรกในปH
คริสต(ศักราช 1952 เสียงทุกเสียงท่ีเกิดข้ึนในบทเพลงไมCวCาจะเปTนเสียงดนตรีหรือเสียงรบกวนก็ตาม ตCาง
มีความสำคัญในตัวเอง การประพันธ(ดนตรีจึงไมCไดWเปTนเพียงเพ่ือความไพเราะ เชCนเดียวกับศิลปะท่ีไมCไดW
เปTนแคCการนำเสนอความเหมือนจริงหรือความงามเพียงอยCางเดียวอีกตCอไป  

บทความน้ีมีวัตถุประสงค(เพ่ือแสดงถึงความสำคัญของแนวคิดเร่ือง “ความปรุโปรCง” ท่ีมีสCวน
ทำใหWผลงาน 4’33” มีความหมายในเชิงปรัชญาเชCนเดียวกับ “ความเงียบ” ในผลงาน แนวคิดท่ีเร่ิมตWน
จากรูปแบบเชิงนามธรรมในงานศิลปะแบบคิวบิสม( และถูกใชWอยCางเปTนรูปธรรมในงานสถาป]ตยกรรม
สมัยใหมC ไดWรับการนำกลับมาใชWในงานดนตรีอีกคร้ังโดยจอห(น เคจ ผCานการวิเคราะห(ผลงาน ไวท(เพWนต้ิง 
ในปHคริสต(ศักราช 1951 ของโรเบิร(ต เราส(เชนเบิร(ก และการสรWางสรรค(ผลงาน 4’33” ของตนเอง โดย
ใชWวิธีการศึกษาประวัติของผลงาน ไวท(เพWนต้ิง บทสัมภาษณ(และบันทึกการบรรยายของเคจ เพ่ือ
วิเคราะห(ถึงท่ีมาของแนวคิดอันสำคัญของเคจและเราส(เชนเบิร(ก ท่ีแสดงใหWเห็นถึงสัมพันธ(อันแนบแนCน
ระหวCางดนตรีและศิลปะ ท่ีเกิดจากการแลกเปล่ียนตอบโตWแนวคิดและการแสดงออกท้ังทางปรัชญา 
ศาสนา ศิลปะ และดนตรีเขWาไวWดWวยกันอยCางสมบูรณ(คร้ังหน่ึง ณ ชCวงเวลาท่ีผลงานไดWถูกสรWางสรรค(ข้ึน 

ผลของการศึกษาพบวCาแนวคิดความปรุโปรCง และอิทธิพลทางความคิดจากปรัชญาตะวันออก
และศาสนาพุทธของเคจ อันไดWแกC การลดทอนอัตตา และการลดอคติ ทำใหWเกิดการรับเอาส่ิงอ่ืนเขWามา
เปTนสCวนหน่ึงของตนเอง หรือการหลอมรวมตนเองเขWากับส่ิงอ่ืน ซ่ึงผลก็คือการไมCแยกแยะระหวCางความ
งาม ความไมCงาม เสียงท่ีไพเราะ เสียงท่ีรบกวน เปTนตWน และนอกจากน้ียังเนWนเร่ืองการกระทำอยCางไมCจง
ใจมาใชWในผลงานจิตรกรรมและดนตรีท่ีทำใหWผูWคนเห็นถึงความสำคัญของส่ิงอ่ืนนอกเหนือไปจากตัวโนWต
และองค(ประกอบของจิตรกรรม และตระหนักถึงการมีอยูCรCวมกันของความแตกตCางท่ีมีความสำคัญ
มากกวCาความงดงามของภาพและเสียงอันไพเราะ ซ่ึงไดWกลายมาเปTนรากฐานสำคัญของศิลปะและดนตรี
รCวมสมัยในป]จจุบัน 
 
คำสำคัญ: ความปรุโปรCง / ความเงียบ / เสียงรบกวน / จอห(น เคจ / โรเบิร(ต เราส(เชนเบิร(ก 
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From White Painting to Silent Piece: 
interaction between concepts and inspiration 
of art and music4 
Apirak Jianpinidnun5 Chaiyosh Isavorapant6 

 

 

Abstract 
 

The release of John Cage’s 4’ 33 or Silence Piece in 1952 has made noises as 
important as tune in a piece of music. Art has been no more considered a 
representation of reality or beauty, and music composition has not been solely 
auditory elegance likewise.  

As well as the silence in the work, transparency also takes part in the 
philosophical meaning in 4’ 33, which is the main purpose of the study in this article. 
This concept of transparency was originated in abstract cubism, and was substantially 
developed in modern architecture before it was then adapted in music 4’ 33 by John 
Cage, who was inspired by Robert Rauschenberg’s White Painting (1951). Accordingly, 
the research here was done by surveying the concept and production of White 

Painting, an interview with Cage and his explication. The analysis of Cage’s and 
Rauschenberg’s works revealed close relationship between music and art, both of 
which were certain productions of absolute interaction of philosophical concepts and 
expressions.  

 
4 This article is a part of Ph.D Thesis  “ Conversation with Pin Pia : Equilibrium of inner mind and outer world” 
5 Doctorate Student, Doctor of Philosophy (Visual Arts), Graduate School, Silpakorn University,  
e-mail: apirakj27@gmail.com 
6 Professor, Ph.D., Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts, Silpakorn University, 
e-mail: chaiyosh@gmail.com 
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The result suggests that transparency concept in Cage’s creativity is in 
accordance with Eastern philosophies and Buddhism. Concepts of self- deprecation 
and prejudice reduction result in a process of embracing things to create one’s 
identity or blending oneself with the surroundings. The consequence is the absent of 
the border between beauty and crudeness, or tune and noise. Moreover, 
unintentional enterprise in painting and music has highlighted other elements, apart 
from the music notes and painting compositions, to encourage consideration in 
harmony of the antithesis over tame beauty in the pictures or sound, which is the 
essence of contemporary art and music in this century.  

 
Keywords: Transparency / Silence / Noise / John Cage / Robert Rauschenberg 

 
บทนำ 
 

แมWวCาผลงาน 4’33” (1952) ของจอห(น เคจ (John Cage, 1912-1992) จะสรWางความโกรธ

เคืองใหWกับผูWฟ]งในการแสดงตCอหนWาสาธารณชนคร้ังแรกในปHคริสต(ศักราช 1952 ก็ตาม แตCป]จจุบันเรา

กลับสามารถสืบคWนหาหนังสือ บทความทางวิชาการ ประวัติ บทวิเคราะห(เชิงปรัชญาของผลงาน 

4’33” ไดWอยCางมากมาย น่ันเพราะน่ีคือผลงานสรWางสรรค(ทางดนตรีท่ีมีบทบาทสำคัญตCอการ

เปล่ียนแปลงทางความคิดท้ังในโลกของดนตรีและโลกศิลปะสมัยใหมC มีช่ือเสียงท่ีสุด และสรWางขWอ

ถกเถียงไดWมากท่ีสุดช้ินหน่ึง บทความช้ินน้ีผูWเขียนมุCงศึกษาและวิเคราะห(ถึงป]จจัยสำคัญดWานตCาง ๆ ท่ี

ทำใหWผลงานช้ินสำคัญช้ินน้ีเกิดข้ึน 

แนCนอนวCา 4’33” ยCอมเกิดจากองค(ประกอบท่ีหลากหลายในประสบการณ( ชีวิตและ 

การทำงานท่ีผCานมาของเคจ หลักฐานระบุวCาหน่ึงในน้ันก็คือการไดWชมผลงานจิตรกรรม ไวท5เพ8นต้ิง 

(White Paintings) (1951) ของโรเบิร(ต เราส(เชนเบิร(ก (Robert Rauschenberg, 1925-1008) 

ศิลปèนผูWมุCงทWาทายกับขนบทางศิลปะ กWาวขWามสุนทรียะแบบเดิมดWวยส่ือท่ีหลากหลาย เพ่ือเปTนสะพาน

เช่ือมโยงระหวCางศิลปะกับชีวิตในโลกสมัยใหมCเขWาดWวยกัน เขาเปTนท้ังเพ่ือนรCวมงานและเพ่ือนสนิทมา

อยCางยาวนานของเคจผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง และ 4’33” คือบทพิสูจน(ถึงความเช่ือมโยงทางความคิด

ระหวCางศิลปะและดนตรีคร้ังสำคัญ อยCางไรก็ตามการศึกษาโดยท่ัวไปมักเปTนการเปรียบเทียบระหวCาง
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ศิลปะท้ังสองสาขาน้ีในตัวรูปและเสียง มากกวCาการวิเคราะห(เร่ืองพ้ืนท่ีวCาง ความเงียบและเสียง

รบกวน การศึกษาในบทความช้ินน้ีจึงมุCงหวังถึงการเพ่ิมมิติใหWกับการศึกษาประวัติศาสตร(ศิลปê อันเกิด

จากการแลกเปล่ียนตอบโตWแนวคิดและการแสดงออกท้ังทางปรัชญา ศาสนา ศิลปะ และดนตรีเขWาไวW

ดWวยกันอยCางสมบูรณ(คร้ังหน่ึง ณ ชCวงเวลาท่ีผลงานไดWถูกสรWางสรรค(ข้ึน 

นอกเหนือไปจากประวัติความเปTนมาของของผลงานแลWว ส่ิงท่ีสำคัญอยCางย่ิงในการศึกษา 

ช้ินน้ีคือแนวคิดเร่ืองความปรุโปรCง (Transparency) ท่ีแฝงอยูCในผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง ซ่ึงถูกอธิบายผCาน

มุมมองของเคจ อันเปTนผลจากการศึกษาผลงานของมาร(เซล ดูชองปê (Marcel Duchamp, 1887-

1968) และ งานเขียนของโมโฮลี-นอดจ( (László Moholy-Nagy, 1895-1946) จิตรกร ชCางภาพ และ

ศาสตราจารย(ท่ีบาว(เฮาส( (Bauhaus) ความปรุโปรCงน้ัน “...เปTนผลมาจากการวิเคราะห(แนวคิดในทาง

สถาป]ตยกรรมสมัยใหมCท่ีไดWรับอิทธิพลมาจากปรัชญาคิวบิสม( (Cubism) และความกWาวหนWาของ

วิทยาการแหCงยุคสมัย...” (โรว( และ สลัทสก้ี, 2559: 6)  

การศึกษาความเก่ียวเน่ืองกันของผลงานท้ังสองช้ินจึงมีความสำคัญอยCางย่ิงตCอการวิเคราะห(

ผลงาน 4’33” (ภาพท่ี 1) ผCานการ “อุปลักษณ( (Metaphor)” ภาพแนวคิดเร่ืองความปรุโปรCงทาง

ศิลปะและสถาป]ตยกรรม ไปสูCการนำเสนอนัยของ “เสียงรบกวน (Noise)” ท่ี เกิดข้ึนจาก

สภาพแวดลWอมโดยมิไดWต้ังใจ นัยของเสียงตCาง ๆ น้ันยCอมมีความเก่ียวเน่ืองกับแนวคิดทางปรัชญา

ตะวันออกท่ีเคจมุCงศึกษาและฝõกปฏิบัติมาโดยตลอด โดยทำหนWาท่ีเปTนด่ังส่ือกลางท่ีเช่ือมโยงผลงาน

ของศิลปèนท้ังสองเขWาดWวยกัน สำหรับผูWเขียน “เสียงรบกวน” จึงมีความสำคัญไมCนWอยไปกวCา “ความ

เงียบ (Silence)” ท่ีเคยไดWรับการวิเคราะห(ไวWแลWวโดยนักวิชาการและผูWเช่ียวชาญมากมายตลอด 70 ปH

ท่ีผCานมา 
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ภาพที่ 1 John Cage. 4’33” in proportational notation, 1952/1953  

ที่มา : https://www.moma.org/collection/works/163616 
 

 
ผลงานของโรเบิรEต เราสEเชนเบิรEก 

 
ในสCวนน้ีจะเปTนการวิเคราะห(ผลงานจิตรกรรมของโรเบิร(ต เราส(เชนเบิร(ก โดยเฉพาะอยCางย่ิง

กับผลงานชุด ไวท5เพ8นต้ิง เพ่ือช้ีใหWเห็นถึงประเด็นสำคัญ คือ การปลCอยพ้ืนท่ีวCาง และการไมCจงใจ
กระทำในงานจิตรกรรม   

วันท่ี 14 เมษายน ปHคริสต(ศักราช 1951 โรเบิร(ต เราส(เชนเบิร(ก ในวัย 25 ปH ไดWจัดแสดงผล

งานเด่ียวคร้ังแรกท่ีเบ็ตต้ี พาร(สัน แกลเลอรี (Betty Parson Gallery) ในนิวยอร(ก เบ็ตต้ี พาร(สัน 

(Betty Parson, 1900-1982) มอบโอกาสคร้ังสำคัญน้ีใหWกับนักเรียนศิลปะไรWช่ือเสียง ผูWเดินทางมา

แกลเลอรีพรWอมกับภรรยาและหอบผลงานมากมายเทCาท่ีจะนำมาไดWเต็มสองมือ แกลเลอรีแหCงน้ีคือ
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สถานท่ีเดียวกันกับท่ีเราส(เชนเบิร(กไดWชมผลงานจิตรกรรมนามธรรมของ อดอล(ฟ กอตลิป (Adolph 

Gottlieb, 1903-1974) บาร(เนต นิวแมน (Barnett Newman, 1905-1970) คลิฟฟอร(ด สติล 

(Clyfford Still, 1904-1980) ฮานส( ฮอฟแมน (Hans Hofmann, 1880-1966) มาร(ก ร็อธโก (Mark 

Rothko, 1903-1970) เอ็ด ไรน(ฮาร(ด (Ed Reinhardt, 1913-1967) และแจ็คสัน พอลล็อค 

(Jackson Pollock, 1912-1956) เปTนคร้ังแรก เขาสนใจในทCาทีของการแสดงออกอยCางเปTนอิสระโดย

ธรรมชาติในผลงาน ความดิบ หยาบ รุนแรงของการใชWสีและจิตวิญญาณอิสระของศิลปèนเหลCาน้ี

แตกตCางอยCางส้ินเชิงกับผลงานท่ีมีการจัดวางองค(ประกอบของสีและรูปทรงอยCางพิถีพิถันระมัดระวัง

ของโจเซฟ อัลเบอร( (Josef Albers, 1888-1976) อาจารย(ของเขาท่ีวิทยาลัยแบล็คเมาน(เทน (Black 

Mountain College) (Kotz, 2004: 70) ท่ีเขาเคยเขWาเรียนเม่ือปHการศึกษา 1948-1949  

ผลงานของเราส(เชนเบิร(กในนิทรรศการคร้ังน้ี สรWางข้ึนในชCวงปHคริสต(ศักราช 1949-1951 

สCวนใหญCมีเน้ือหาเก่ียวขWองกับศาสนา ต้ังแตCการต้ังช่ือผลงานไปจนถึงการใชWสัญลักษณ(ในผลงานช่ือ 

Crucifixion and Reflextion (1950) (ภาพท่ี 2) ท่ีสีขาวและสีเทาขาวหนาเตอะถูกทาบนกระดาษ

ส่ีเหล่ียม ส่ีช้ินบนไมWกระดาน กระดาษถูกเวWนชCองไฟจนมีลักษณะเหมือนรูปไมWกางเขนสองช้ินตCอกัน       

มีการติดภาษาฮีบรูท่ีไดWจากเศษหนังสือพิมพ(ไวWท่ีมุมบนขวาของภาพแตCมองเห็นไดWเพียงเลือนราง

ภายใตWสีเทาขาวน้ัน ผลงาน Trinity (1949) (ภาพท่ี 3) ใชWเทคนิคการวาดเสWนท่ีเรียบงCาย วาดภาพ

วงกลมสามอันเรียงกันอยCางตรงไปตรงมา ทาสีดำท่ีพ้ืนหลัง สCวนวงกลมท้ังสามทาสีขาว กลับกันกับ

ผลงาน Eden (1950) (ภาพท่ี 4) ท่ีใชWสีดำวาดตWนไมWอยCางเรียบงCาย ดูคลWายกับขนมอมย้ิมเรียงรายสูง

ต่ำสลับไปเปTนแนวโคWงตCอกันสองแถวบนผWาสำเร็จรูปลายขวางแนวยาวท่ีถูกทาทับดWวยสีขาว เราส(เชน

เบิร(กเรียกผลงานชุดน้ีวCา “ภาพการ(ตูนแฝงความหมายเชิงนามธรรม (Abstract allegorical 

cartoons)” (Kotz, 2004: 70)  

จะเห็นไดWวCาองค(ประกอบท่ีสำคัญย่ิงในงานจิตรกรรมชุดน้ี คือ สีขาว เม่ือเปรียบเทียบกับ 

สีขาวท่ีทำหนWาท่ีหลักใจผลงานจิตรกรรมกCอนหนWาน้ีอยCาง Suprematist Composition: White on 

White ของมาเลวิช (Kazimir Malevich, 1879-1935) (ภาพท่ี 15) จะเห็นไดWวCาผลงานของเราส(เชน

เบิร(กมีความแตกตCางอยCางมีนัยสำคัญ ผลงานของมาเลวิชซ่ึงเนWนความเปTนนามธรรมจึงทำใหWสีขาวท่ี

ระบายทับลงไปบนผืนผWาใบไมCไดWส่ือสารเน้ือหาใด ๆ ออกมา ในขณะท่ีผลงานของเราส(เชนเบิร(ก สีขาว

แมWจะมีรูปทรงท่ีเรียบงCายแตCก็เปTนรูปทรงท่ีชาวตะวันตกคุWนชินท่ีสุดรูปหน่ึงน่ันก็คือรูปไมWกางเขน สีขาว

ในผลงานของเราส(เชนเบิร(กจึงมีนัยทางศาสนาแฝงมาดWวย สอดคลWองกันกับการต้ังช่ือภาพอยCาง 
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Crucifixion and Reflextion และนอกเหนือไปจากสีขาวท่ีถูกใชWเพ่ือส่ือความหมายทางศาสนาแลWว 

ผลงานชุดน้ียังเปTนการกล่ันกรองใหWสัญลักษณ(ทางศิลปะเกิดความหมายอันบริสุทธ์ิ ดังในผลงาน 

Mother of God (Ca, 1950) (ภาพท่ี 5) ท่ีสCงอิทธิพลตCอผลงานผลงานชุด ไวท5เพ8นต้ิง ในเวลาตCอมา  
 

 

 

 
ภาพที่ 2 Robert Rauschenberg. Crucifixion and Reflection, ca. 1950. Oil, enamel,  

water-based paint, and newsprint on paperboard attached to wood support, 121.3 x 129.9 cm. 

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/crucifixion-and-reflection 

 



 

Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts) Volume 10 : Issue 2 (July-December 2022) 

   
20 

 

 
ภาพที่ 3 Robert Rauschenberg. Trinity, 1949. Oil and graphite on canvas, 99.1 x 121.9 cm. 

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/trinity 

 

 

 
ภาพที่ 4 Robert Rauschenberg. Eden, 1950. Oil, graphite, and crayon [?] on striped fabric, 38.1 x 76.2 cm. 

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/eden 

 
ความหมายขององค(ประกอบในผลงานจิตรกรรม Crucifixion and Reflextion อยCาง

ช้ินสCวนกระดาษส่ีเหล่ียมอาจอCานไดWวCาเปTนการคาดการณ(ลCวงหนWาถึงช้ินสCวนของผืนผWาใบส่ีเหล่ียมท่ีจะ

นำมาประกอบกันใน ไวท5เพ8นต้ิง สCวนองค(ประกอบตCาง ๆ ในผลงาน Mother of God คือ กระบวน
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ทัศน(ทางศิลปะท้ังหมดท่ีทำใหW ไวท5เพ8นต้ิง ถือกำเนิดข้ึน ในผลงานจิตรกรรมส่ือผสมช้ินน้ี เราส(เชน

เบิร(กปะติดช้ินสCวนของแผนท่ีเมืองลงบนแผCนไมWเพ่ือนำเสนอภาพสCวนหน่ึงของพ้ืนโลกท่ีแตกตCางไปจาก

โลกท่ีเราอาศัยอยูC ซ่ึงการใชWเทคนิคปะติดน้ันมีนัยถึงการสรWางโลกสมมติแบบอ่ืนใหWเกิดข้ึนเพ่ือเนWนย้ำถึง

ความหมายและสาระสำคัญของโลกอ่ืนท่ีถูกสรWางข้ึนน้ี สCวนการเวWนพ้ืนท่ีวCางตรงกลางไวWโดยไมCมีการ

ปะติดแผนท่ีลงไปน้ันเปTนไปเพ่ือใหWสีขาวท่ีทาทับลงไปมีความบริสุทธ์ิท่ีสุด ซ่ึงขาวย่ิงกวCาสีขาวในผลงาน 

Crucifixion and Reflextion สีขาวน้ีเปTนด่ังตัวแทนของสรวงสวรรค( (Divine) เราส(เชนเบิร(กกลCาวถึง

จิตรกรรมช้ินน้ีวCา ผลงานเปรียบเสมือนผลลัพธ(ของการลงมาจุติบนโลกของพระเจWา Mother of God 

เปTนเหมือนรCางกายของพระแมCมารีท่ีมีตัวตนอยูCจริงเพ่ือป£าวประกาศถึงการมีอยูCของสรวงสวรรค(และ

พระเจWา โดยรCองรอยความเช่ือมโยงทางศาสนาน้ีผูWชมจะพบไดWจากการปะติดขWอความจากหนังสือพิมพ( 

Catholic Review ไวWท่ีดWานลCางขวาของผลงาน (Joseph, 2003: 26) 

 

 

 
ภาพที่ 5 Robert Rauschenberg. Mother of God, ca. 1950. Oil, enamel, printed maps, newsprint, and metallic paint 

on Masonite. 121.9 x 81.6 cm. 

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/crucifixion-and-reflection 
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แมWวCานิทรรศการคร้ังน้ีจะประสบความลWมเหลวอยCางส้ินเชิงในทางพาณิชย( เน่ืองจาก 

แกลเลอรีไมCสามารถขายผลงานไดWเลยแมWแตCช้ินเดียว แตCการตอบรับใหWจัดแสดงผลงานเด่ียวในคร้ังน้ี

ของเบ็ตต้ี ประกอบกับเสียงตอบรับในเชิงบวกจากนิตยสารศิลปะอยCาง Art News และหนังสือพิมพ( 

New York Times ไดWนำเราส(เชนเบิร(กเขWาสูCโลกศิลปะในนิวยอร(กและเพ่ิมพูนประสบการณ(การทำงาน

ใหWกับศิลปèนรุCนใหมCผูWน้ี หน่ึงในน้ันก็คือการไดWรับเชิญใหWรCวมแสดงผลงานในนิทรรศการ Nine Street 

Show นิทรรศการคร้ังสำคัญท่ีศิลปèนรวมท้ังส้ินกวCา 61 คน ไดWมาจัดแสดงผลงานกลุCมรCวมกันเปTนคร้ัง

แรก ซ่ึงกCอใหWเกิดกระแสความเคล่ือนไหวทางศิลปะท่ีเรียกกันในภายหลังวCา New York School 

(Kotz, 2004: 70-71) นิทรรศการเปTนการจัดแสดงผลงานของ วิลเลียม เดอ คูนน่ิง (Willem de 

Kooning, 1904-1997) ฟราน ไคลน( (Franz Kline, 1910-1962) แจ็คสัน พอลล็อค และศิลปèนท่ี

เราส(เชนเบิร(กนับถืออีกจำนวนหน่ึง  

เม่ือวิเคราะห(แนวทางการสรWางสรรค(ผลงานของเขาในชCวงปHคริสต(ศักราช 1949-1951 น้ีจะ

พบวCาเปTนการนำทักษะในการใชWวัสดุท่ีไดWรับจากการเรียนวิชาเบ้ืองตWนและการออกแบบพ้ืนฐาน

กับโจเซฟ อัลเบอร( ท่ีวิทยาลัยแบล็คเมาเทนท(มาใชW โดยผสมผสานเขWากับแนวทางการสรWางสรรค(แบบ

แอ็บสแตรกต( เอกซ(เพรสช่ันนิสม( (Abstract expressionism) ท่ีเขาไดWศึกษาในนิวยอร(ก ผลงานจึง

เปTนท้ังการขยายความเขWาใจความหมายของวัตถุในเชิงลึก ไมCวCาจะเปTนกระดาษ แผCนไมWอัด แผCนเหล็ก 

หรือวัสดุเหลือใชWตCาง ๆ ซ่ึงแสดงใหWเห็นถึงความเปTนไปไดWและขWอจำกัดของวัสดุในงานศิลปะ 

ผสมผสานกับการส่ือสารอารมณ(ความรูWสึกผCานทCาทีของสีและฝHแปรง และอีกหน่ึงประสบการณ(สำคัญ

ท่ีนำไปสูCการพัฒนาคือการท่ีเราส(เชนเบิร(กไดWรับ คือ การไดWรูWจักกับบุคคลท่ีจะกลายมาเปTนท้ังผูWคอย

สนับสนุน เพ่ือนสนิท และเพ่ือนรCวมงานคนสำคัญอยCาง จอห(น เคจ นักประพันธ( และอาจารย(รับเชิญ

ท่ีวิทยาลัยศิลปะแบล็คเมาน(เทน ท่ีซ่ึงเราส(เชนเบิร(กกำลังวางแผนวCาจะกลับไปเรียนอีกคร้ังในภาคฤดู

รWอนของคริสต(ศักราช 1951 

สีขาว ในผลงานท่ีจัดแสดงในนิทรรศการคร้ังแรกน้ีไดWกลายมาเปTนจุดเช่ือมโยงสำคัญระหวCาง

โรเบิร(ต เราส(เชนเบิร(กและจอห(น เคจท่ีเขWามาชมนิทรรศการและไดWพบกันโดยบังเอิญ การพูดคุย

แลกเปล่ียนความคิดเห็นในคร้ังน้ียCอมมีความพิเศษอยCางมากจนเราส(เชนเบิร(กไดWมอบผลงานสีขาวช้ิน

หน่ึงในนิทรรศการคร้ังน้ีใหWแกCเคจ (Kotz, 2004: 71) 
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ผลงานของจอหEน เคจ 
 

ในสCวนน้ีจะเปTนการวิเคราะห(แนวคิดจากการสรWางสรรค(ผลงานของจอห(น เคจ ท่ีไดWรับอิทธิพล

จากปรัชญาตะวันออกท่ีเคจยึดถือเปTนแนวปฏิบัติมาโดยตลอดและเปTนสCวนสำคัญในการสรWางสรรค(

ผลงานช้ินสำคัญอยCาง 4’33” 

กCอนการพบกันคร้ังแรกกับเราส(เชนเบิร(กท่ีเบ็ตต้ี พาร(สัน แกลเลอรี  จอห(น เคจ ใชWเวลากวCา 

2 ปHเพ่ือเรียนดนตรีกับอาร(โนลด( เชินแบร(ก (Arnold Schoenberg, 1874-1951) นักแตCงเพลงชาว

ออสเตรียคนสำคัญของสำนักดนตรีเวียนนาท่ีสอง (Second Viennese School) (ณัชชา พันธุ(เจริญ, 

2564: 337) ท่ีอพยพมาประเทศสหรัฐอเมริกาต้ังแตCปHคริสต(ศักราช 1933 เคจพบวCาแนวคิดของเขา

กับเชินแบร(กแตกตCางกันอยCางส้ินเชิง แมWเชินแบร(กจะเปTนผูWคิดคWนระบบแถวโนWตสิบสองตัว (Twelve 

Tone System) (ณัชชา พันธุ(เจริญ, 2564: 397) ท่ีสรWางความกWาวหนWาใหWกับดนตรีตะวันตกดWวยตัว

โนWตท่ีไมCซ้ำกันจนกวCาจะเลCนครบท้ัง 12 เสียง ซ่ึง “ดWวยวิธีการเชCนน้ี ตัวโนWตท้ัง 12 ตัวจึงมีสถานะเทCา

เทียมกัน ไมCมีตัวโนWตไหนสำคัญกวCาตัวโนWตอ่ืน และผูWฟ]งก็จะไมCสามารถยึดจับเอาโนWตตัวใดตัวหน่ึงมา

เปTนศูนย(กลางของการรับรูW (รับฟ]ง) ไดW” (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2560: 342) แตCอยCางไรก็ตามระบบ

น้ีก็ยังคงยึดติดกับระบบโครงสรWางการประพันธ(ดนตรีท่ีเครCงครัด ซ่ึงเคจมีส่ิงอ่ืนท่ีมุCงจะคWนหามากกวCา 

นอกจากดนตรีแลWว เคจยังศึกษาปรัชญาตะวันออกท้ังของอินเดีย จีน และญ่ีปุ£น ไปพรWอม ๆ 

กับการประพันธ(ดนตรี ทบทวนความคิดและต้ังคำถามกับดนตรี ศิลปะ และปรัชญา แนวคิดตCาง ๆ 

ของเขาปรากฏในบทสัมภาษณ(ในปHคริสต(ศักราช 1983 โดย วิลเล่ียม เฟอร(ลอง (William Furlong, 

1944 - ) ศาสตราจารย(และศิลปèนชาวอังกฤษ จากบทสัมภาษณ(น้ีสามารถวิเคราะห(แนวคิดไดWเปTน

ประเด็นสำคัญตCาง ๆ ไดWแกC การลด “อคติแบบทวิลักษณ(” จากการท่ีเคจยึดม่ันในในความเช่ือแบบ

ศาสนาพุทธนิกายเซน (Zen) ท่ีวCา ไมCมีส่ิงใดท่ีดีหรือเลว สวยงามหรือนCาเกลียด ดังน้ัน “การตัดสิน

คุณคCาแบบใดก็ตามไมCสามารถท่ีจะเปTนไปไดW เพราะไมCมีส่ิงใดดีกวCาอีกส่ิง และศิลปะน้ันไมCควรแตกตCาง

ไปจากจากชีวิต แตCควรเปTนการกระทำอยCางหน่ึงในชีวิต” (Kotz, 2004: 76) ซ่ึงความเช่ือน้ีไดWพัฒนา

ไปสูCแนวคิดของเคจเก่ียวกับเสียงท่ีสCงอิทธิพลตCอมุมมองทางสังคมและวิถีชีวิตของผูWคน ตัวอยCางท่ี

เดCนชัดปรากฏในบทสัมภาษณ(ท่ีเฟอร(ลองไดWยกตัวอยCางถึงสมาชิกกลุCมฟèวเจอริสม( (Futurism) ใน

รัสเซียท่ีใชWเสียงจากอุปกรณ(เคร่ืองจักรอุตสาหกรรมและเสียงเคร่ืองมือในโรงงานมาใชWในงานศิลปะ 

ตามมาดWวยคำถามท่ีวCา ความสนใจในการใชWเสียงท่ีมีตWนกำเนิดจากธรรมชาติน้ันไมCสามารถแสดงออก
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และสะทWอนแนวคิดเก่ียวกับโลกรCวมสมัยท่ีเรากำลังใชWชีวิตอยูCในขณะน้ีไดW หากใชWเพียงวิธีคิดแบบดนตรี

ตะวันตกใชCหรือไมC เคจใหWคำตอบท่ีนCาสนใจวCา 

 

บางคนอาจจะคิดแบบน้ัน แตCสำหรับผม ส่ิงท่ีทำเปTนอยCางแรกก็คือการละเลยท่ีจะ

คิดถึงความแตกตCางระหวCาง เสียงรบกวน (Noise) และ เสียงดนตรี (Musical tone) ท่ีกำลัง

จะกCอตัวเปTน “เสียง” (Sound) ในภาพรวมท้ังหมดของบทเพลงซ่ึงอาจประกอบข้ึนจากเสียง

ท้ังสองแบบน้ี เชCนเดียวกับบนโลกท่ีมนุษยชาติ (Humanity) ก็ประกอบไปดWวยคนจนและคน

รวย ซ่ึงในความคิดของผม “เสียง” น้ันมีท้ังเสียงรบกวนและเสียงดนตรีอยูCรCวมกัน...บางคน

บอกกับผมวCา หลังจากไดWฟ]งการแสดงคอนเสิร(ตของผมท่ีเสียงรบกวนถูกเชิดชูคุณคCาเทียบเทCา

กับเสียงดนตรีแลWว พวกเขาก็เร่ิมฟ]งเสียงรอบ ๆ ตัวดWวยความใสCใจมากข้ึนกวCาท่ีผCานมา น่ีคือ

ผลกระทบแบบเดียวกับท่ีงานจิตรกรรมสมัยใหมCสCงผลกับดวงตา ดังน้ันเม่ือผมเดินไปตามทWอง

ถนนในเมือง ผมจึงมองทางเทWาและกำแพงแบบเดียวกับตอนอยูCในพิพิธภัณฑ(หรือหอศิลปê 

หรืออีกอยCางก็คือ ผมยังคงความสุนทรีย(ไวWแมWจะอยูCนอกพิพิธภัณฑ(หรือหอศิลปêก็ตาม 

(Furlong, 2010: 54) 

 

มุมมองของเคจท่ีมีตCอ เสียง วัตถุ และศิลปะน้ี แสดงใหWเห็นถึงแนวคิดหลักท่ีสำคัญของเคจ ซ่ึง

ไดWแกC การลดอคติแบบทวิลักษณ(ซ่ึงถูกนำมาใชWในผลงานดนตรีท่ีไมCไดWแบCงแยกความตCางระหวCางเสียง

รบกวน กับเสียงดนตรี ดังเชCนดนตรีตามขนบอันเครCงครัดแบบตะวันตกท่ีเคยมีมา 

ประเด็นสำคัญอยCางท่ีสองก็คือ การลด “อัตตา” ของตนเองลง และเปèดรับความแตกตCางดWวย 

“การรCวมมือกันสรWางผลงาน” (Collaboration) ซ่ึงเปTนระบบการทำงานท่ีเปTนปกติสำหรับนักดนตรี 

โดยเฉพาะกับดนตรีท่ีตWองมีการผสมวงเขWากับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ในฐานะผูWสรWางสรรค(ผลงานศิลปะ 

เคจทำงานรCวมกันกับผูWเช่ียวชาญดWานอ่ืน ๆ มาอยCางตCอเน่ืองต้ังแตCปHคริสต(ศตวรรษท่ี 1950 เปTนตWนมา 

ดWวยวิธีการท่ีหลากหลายแตกตCางกันไป เชCน นักประพันธ( เดวิด ทูดอร( (David Tudor, 1926-1996) 

จิตรกรอยCาง มาร(ค โทบี (Mark Toby, 1890-1976) และนักออกแบบทCาเตWน เมอซ( คันนิงแฮม 

(Merce Cunningham, 1919-2009) เปTนตWน 
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ผมพบวิธีการทำงานรCวมกับเมอซ( คันนิงแฮม น่ันก็คือ เราไมCจำเปTนจะตWองทำงาน

รCวมกันน่ันเอง ซ่ึงหลังจากท่ีเราไดWขWอตกลงพ้ืนฐานรCวมกันแลWว เชCน เราจะใชWเวลาแสดง 25 

นาทีในการทำงาน ดังน้ันไมCวCามันจะออกมาดูตลก หรือจริงจังก็ตาม เราจะทำงานแยกกัน 

แลWวนำมารวมกันเม่ืออยูCในโรงละคร (Furlong, 2010: 54 -55) 

 

 การทำงานรCวมกันและแลกเปล่ียนความคิดเห็นซ่ึงกันและกัน ไดWสCงผCานแรงบันดาลใจในการ

สรWางสรรค(แกCกันและกัน ดังเชCนกรณีของโทบีท่ีเรียนดนตรีกับเคจ และเคจเองก็ประทับใจในผลงาน

ของโทบีอยCางมาก (Furlong, 2010: 55) รวมถึงการทำงานกับเราส(เชนเบิร(กในปHคริสต(ศักราช 1951 

หลังจากการพบกันคร้ังแรกในนิทรรศการเด่ียวของเราส(เชนเบิร(ก เคจก็กลายมาเปTนเพ่ือนผูWคอย

สนับสนุนและไดWทำงานรCวมกันในผลงาน Automobile Tire Print (1951) (ภาพท่ี 6) รอยยางรถยนต(

สีดำบนกระดาษ 24 แผCนตCอกันยาวกวCา 264 ฟุต โดยท้ังหมึกดำท่ีทาไวWบนลWอรถและกระดาษตCอกัน

ถูกเตรียมไวWโดยเราส(เชนเบิร(ก สCวนเคจเปTนผูWขับรถฟอร(ดของเขาเองทับไปบนกระดาษท่ีถนนฟูลตัน 

(Fulton Street) ในนิวยอร(ก หลังจากน้ันรอยยางรถยนต(น้ีไดWกลายมาเปTนองค(ประกอบหน่ึงท่ีพบไดW

ในของผลงานหลาย ๆ ช้ินของเราส(เชนเบิร(กในเวลาตCอมา (Kotz, 2004: 74) 

 

 
 

ภาพที่ 6 Robert Rauschenberg. Automobile Tire Print, 1953.  

Paint on 20 sheets of paper mounted on fabric, 41.9 × 726.4 cm. 

ที่มา : https://www.sfmoma.org/artwork/98.296/ 
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อีกแนวคิดและวิถีปฏิบัติท่ีสำคัญอยCางย่ิงของเคจคือการ ลด “ความจงใจ (Intention) ” โดย

เคจไดWนำตัวเองออกจากความมุCงม่ันเก่ียวกับเสียง ใชWชีวิตกับธรรมชาติ ศึกษาพันธุ(เห็ดตCาง ๆ รวมถึง

การพบปะผูWคน แลกเปล่ียนความคิดเห็น ไมCวCาจะจากการรับฟ]งบรรยายทางวิชาการ คWนควWาศึกษา

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร(และหนังสือตCาง ๆ ไปจนถึงหนังสือท่ีไดWรับจากกลุCมเพ่ือนฝูง เชCน 

หนังสือเก่ียวกับคัมภีร(โบราณ อ้ีจิง (I-Ching) “ท่ีวCาดWวยความเปล่ียนแปลงของสรรพส่ิง และการเส่ียง

ทายผCานสัญลักษณ(ตCาง ๆ ท่ีจัดเรียงไดWหลายแบบ (เชCนการเส่ียงเซียมซี)” (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 

2560: 108) ท่ีไดWพัฒนาแนวคิดไปสูCกระบวนการการประพันธ(ดนตรีของเคจ อยCาง “Chance 

operation” ซ่ึงถูกนำมาใชWในผลงานช้ินสำคัญทางดนตรีในรอบทศวรรษอยCาง ไซเลนซ5พีซ เคจไดW

กลCาวไวWวCา 

 

อยCางท่ีคุณทราบ ผมทำงานโดยการใชWระบบ Chance operation ผลงานท้ังหมด
ของผมต้ังแตCคริสต(ศตวรรษท่ี 1950 เปTนตWนมาลWวนไมCไดWมุCงสรWางผลงานอยCางจงใจ (Non-
intentional) ผมพยายามท่ีจะนำตัวเองออกจากเสWนทางการทำงานเก่ียวกับเสียงตCาง ๆ 
เชCนเดียวกับท่ีธอโรไดWเคยทำไวWเม่ือกวCาหน่ึงรWอยปHกCอน ... ผลงานของธอโรเปTนอนาธิปไตย 
(Anarchic) แตCก็เปTนแรงบันดาลใจใหWกับมหาตมา คานธี มาร(ติน ลูเธอร( คิง และยังมีสCวนชCวย
ชาวเดนมาร(กในการตCอตWานฮิตเลอร( ผมพูดไดWเลยวCาแนวคิดแบบน้ีมีความเขWมแข็งในเชิงสังคม
เปTนอยCางมาก แมWวCาจะไมCจงใจก็ตาม (Furlong, 2010: 55) 
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ภาพที่ 7 ภาพชีวิตประจำวันของเคจกับการเก็บเหด็จากหนังสือ John Cage: A Mycological Foray  

ที่มา : https://www.sfmoma.org/artwork/98.296/ 

 
จากบทสัมภาษณ(ท่ียกมาขWางตWนน้ี แมWผูWเขียนจะมุCงวิเคราะห(ถึงแนวคิดอันสำคัญท่ีสCงผลวิธีการ

สรWางสรรค(ของศิลปèน โดยไมCไดWมุCงเนWนไปท่ีการตีความเสียง รูปแบบการประพันธ( ส่ือสัญลักษณ( หรือ

องค(ประกอบในผลงานดนตรีของเคจเลยก็ตาม ทวCา “ความคิด” อันเปTนท่ีมาแหCงการสรWางสรรค(และ

วิถีปฏิบัติท่ีไดWหลCอหลอมตัวตนใหWเกิดการสรWางสรรค(ยCอมเปTนแกCนท่ีแทWจริงของผลงาน ดังจะเห็นไดW

จาก 

1) การลด “อคติแบบทวิลักษณ(” ท่ีมุCงสรWางความเขWาใจถึงคุณคCาของความตCาง และ

สุนทรียศาสตร(ในแบบท่ีส่ิงน้ันเปTน “หรือถWากลCาวใหWถึงท่ีสุดตามปรัชญาของศาสนาพุทธ

นิกายเซนก็คือ การเปTนหน่ึงเดียวของทวิลักษณ( หรือการไรWซ่ึงทวิลักษณ(น่ันเอง” (ชัยยศ 

อิษฎ(วรพันธุ(, 2565) 

2) การทำงานรCวมกันกับนักสรWางสรรค(ในแขนงตCาง ๆ ท่ีไดWกลายมาเปTนวิธีการในการ

สรWางสรรค(ผลงาน ท่ีมุCง “ลดทอนอัตตา” และความเปTนป]จเจก 

3) การไมCจงใจกระทำ  

ซ่ึงอิทธิพลจากแนวคิดและปรัชญาตะวันออกของเคจดังท่ีกลCาวมาขWางตWนก็ไดWสCงอิทธิพลตCอ

เราส(เชนเบิร(กดWวยเชCนกันหลังการพบกันอีกคร้ังท่ีแบล็คเมาเทนท(ในปHคริสต(ศักราช 1951 โดยเฉพาะ
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อยCางย่ิงกับปรัชญาเซนท่ีเราส(เชนเบิร(ก “ไดWรับจากเคจมาโดยสัญชาตญาณ โดยตนเองไมCเคยศึกษา

ศาสนาเซนมากCอน” (Kotz, 2004: 76)  

 
จากไวทEเพNนต้ิงถึงไซเลนซEพีซ 

 

ผลงานชุดใหมCของเราส(เชนเบิร(กช่ือ ไวท5เพ8นต้ิง (ภาพท่ี 8-12) สรWางเสร็จในฤดูหนาวปH

คริสต(ศักราช 1951 และไดWจัดแสดงเปTนคร้ังแรกในงาน Theater Piece #1 ของจอห(น เคจท่ี

วิทยาลัยศิลปะแบล็คเมาน(เทน ผลงานจิตรกรรมสีขาวประกอบกันเปTนรูปกากบาทถูกหWอยลงมาจาก

เพดานเหนือพ้ืนท่ีการแสดง ส่ือนัยสำคัญถึงเร่ืองราวทางคริสต(ศาสนาและสรวงสวรรค(เชCนเดียวกับท่ี

เคยปรากฏในผลงานชุดกCอนหนWา ทำหนWาท่ีเปTนจอรับภาพจากเคร่ืองฉายสไลด( จอหนังแปดมิลลิเมตร 

และเปTนฉากหลังสำหรับการแสดงโดยเมอซ( คันนิงแฮม และเดวิด ทูดอร( ผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง ท้ังหมด

ประกอบดWวยผลงานชุดท้ังหมดหWาช้ิน แตCละช้ินประกอบข้ึนจากงานจิตรกรรมสีขาวจำนวนแตกตCางกัน

ไปในแตCละช้ิน ประกอบไปดWวย จิตรกรรมเด่ียวหน่ึงช้ิน จิตรกรรมสองช้ินตCอกัน สามช้ินตCอกัน ส่ีช้ินตCอ

กัน และเจ็ดช้ินตCอกัน ซ่ึงแตCละช้ินทาดWวยสีขาวทาบWานท้ังหมด มีรCองรอยของฝHแปรงปรากฏใหWเห็น

เพียงเล็กนWอยเทCาน้ัน จุดมุCงหมายหลักของเราส(เชนเบิร(ก คือ การสรWางผลงานจิตรกรรมท่ีสมบูรณ(และ

บริสุทธ์ิราวกับวCาเพ่ิงเกิดข้ึนบนโลกน้ี เหมือนไมCไดWเคยถูกแตะตWองโดยมือมนุษย(มากCอน ทวCาศิลปèน

กลับอนุญาตใหWเพ่ือนและผูWชCวยของเขาทาสีใหมCทับลงไปไดW ตามคำยืนยันของเราส(เชนเบิร(ก (San 

Francisco Museum of Modern Art, 2022: online) ไวท5 เพ8นต้ิง ถูกทาทับเปTนคร้ังแรกในปH

คริสต(ศักราช 1952 โดยไซ ทวอมบลีท่ียWายมาเรียนท่ีแบล็คเมาเทนท(ตามคำชวนของเราส(เชนเบิร(ก 

สCวน ไวท5เพ8นต้ิง ประกอบสามช้ินน้ันเช่ือวCามีการทาทับโดยผูWชCวยของเขาในปHคริสต(ศักราช 1968 และ 

1998 การกระทำเชCนน้ี หากมองในดWานความคิดเชิงอุดมคติน้ันเทCากับวCาเราส(เชนเบิร(กเลือกท่ีจะสรWาง

ความป]≠นป£วนใหWกับแนวคิดด้ังเดิมของผลงานศิลปะท่ียึดติดกับเร่ืองความเปTน “ตWนฉบับ” แสดงออกถึง

ความเช่ือท่ีแตกตCางอยCางส้ินเชิงกับความเช่ือม่ันในเร่ืองความเปTน “ผูWสรWางสรรค(” ของคนในวงการ

ศิลปะท้ังมวล โดยมีศูนย(กลางความคิดอยูCท่ี “การสละซ่ึงความเปTนกรรมสิทธ์ิสCวนบุคคล” หรือการ 

“ลดอัตตา” ดังเชCนกรณีของเคจน่ันเอง 
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ภาพที่ 8 Robert Rauschenberg. White Painting, 1951. House paint on canvas, 121.9 x 121.9 cm.  

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/white-painting 

 

 

 
ภาพที่ 9 Robert Rauschenberg. White Painting [two panel], 1951.  

House paint on canvas, 182.9 x 243.8 cm. overall 

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/white-painting-two-panel 
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ภาพที่ 10 Robert Rauschenberg. White Painting [three panel], 1951.  

latex paint on canvas, 182.9 x 274.3 cm.  

ที่มา : https://www.sfmoma.org/artwork/98.308.A-C/#artworkinfo 

 

 

 
ภาพที่ 11 Robert Rauschenberg. Untitled [portrait with four-panel White Painting, Black Mountain], ca. 1951. 

Contact print, 5.7 x 5.7 cm.  

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/untitled-portrait-four-panel-white-painting-black-

mountain 
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ภาพที่ 12 เราสuเชนเบิรuกหนvาผลงาน ไวทuเพTนติ้ง ตyอกันเจ็ดชิ้นในนทิรรศการที ่Stable Gallery  

ป�คริสตuศักราช 1953  

ที่มา : https://www.newyorker.com/culture/cultural-comment/how-to-look-at-a-rauschenberg 

 
ในทางกลับกัน รCองรอยของความคิดเชิงปรัชญาแบบตะวันออกของเราส(เชนเบิร(ก ท่ีเคจเคย

กลCาวถึงวCา “เกิดข้ึนโดยธรรมชาติ” น้ัน สามารถศึกษายWอนกลับไปในปHคริสต(ศักราช 1952 จาก

จดหมายท่ีเราส(เชนเบิร(กเขียนถึงเบ็ตต้ี เพ่ือนำเสนอผลงานชุด ไวท5เพ8นต้ิง ท่ีเขาหวังวCาจะไดWจัดแสดง

อีกคร้ังท่ี เบ็ตตี พาร(สันส( แกลเลอรี ในนิวยอร(ก โดยจดหมายระบุวCา 

 

“...ผลงานเปTนผWาใบสีขาวขนาดใหญC (สีขาวหน่ึงช้ินแทนพระเจWาหน่ึงพระองค() ท่ีถูก

จัดการและคัดเลือกมาจากประสบการณ(แหCงหWวงเวลา (Time) และถูกนำเสนอดWวยความ

บริสุทธ์ิแหCงพระแมC ทำการตCอรองกับภาวะแหCงความวิตกกังวล ความต่ืนเตWน และรCางอินทรีย(

แหCงความเงียบ (Silence) เปTนท้ังขWอจำกัดและเสรีภาพของการไมCปรากฏตัวตน (Absence) 

ความสมบูรณ(ท่ีปรุงแตCงข้ึนของความไมCมี (Nothing) เปTนจุดท่ีเสWนวงกลม (Circle) เร่ิมตWน

และส้ินสุด ... ไมCมีความสัมพันธ(ใดเลยวCาผมเปTนผูWสรWางมันข้ึนมา--- ป]จจุบันขณะ (Today) คือ

ผูWสรWางผลงานชุดน้ี…” (Kotz, 2004: 78) 
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ในจดหมายท่ีแสดงออกถึงความปรารถนาและความกระตือรือรWนอยCางรุนแรงของเราส(เชน

เบิร(ก เราจะพบวCาคำท่ีนำมาใชWอธิบายนัยทางคริสต(ศาสนาในผลงาน เชCน หWวงเวลา ความเงียบ การไมC

ปรากฏตัวตน ความไมCมี เสWนวงกลม หรือป]จจุบันขณะ น้ันลWวนสามารถเช่ือมโยงไปถึงปรัชญาทาง

พระพุทธศาสนาอันสงบระงับไดWเชCนกัน โดยเฉพาะอยCางย่ิงกับ “โยฮะคุ” ในศิลปะเซนซ่ึงเนWนความงาม

จากพ้ืนท่ีวCาง โดยท่ี “...พ้ืนท่ีวCางจะเปTนส่ิงท่ีรอใหWผูWชมเติมเต็มดWวยจินตนาการของตนเอง ในระดับ

ปรัชญา พ้ืนท่ีวCางในศิลปะเซนก็คือการไรWซ่ึงตัวตน...” (ชัยยศ อิษฎ(วรพันธุ(, 2564: 25) ดังท่ีเราส(เชน

เบิร(กเขียนไวWวCาเขาไมCไดWเปTนผูWสรWางผลงานสีขาวน้ีข้ึนมาแตCกาลเวลาเปTนผูWสรWาง นอกจากน้ีการอธิบาย

ถึงเสWนวงกลมของเราส(เชนเบิร(กยังสอดคลWองกันกับการตระหนักรูWถึงภาวะการเปTนอันหน่ึงอันเดียวกัน

กับองค(ประกอบท้ังหลายในสวนทิวทัศน(แหWงของพระเซน ท่ีตนเองไดWรวมเปTนสCวนหน่ึงของโครงสรWาง

จักรวาลแลWว “...เซนเปรียบเปรยความคิดท่ีคCอนขWางนามธรรมน้ีเปTนรูปธรรมของวงกลม วงกลมน้ัน

เปTนรูปทรงท่ีสมบูรณ(แบบขาดจุดใดจุดหน่ึงไมCไดW ถWาเราคือจุด ๆ น้ัน จักรวาลท้ังองค(รวมก็คือวงกลม 

ดWวยเหตุน้ีรูปวงกลมจึงเปTนรูปท่ีจิตรกรเซนวาดกันเสมอ ๆ...” (ชัยยศ อิษฎ(วรพันธุ(, 2564: 49) วงกลม

สีขาวใน Mother of God ท่ีนำมาสลายรูปทรงจนเหลือเพียงแคCผืนผWาใบสีขาวใน ไวท5เพ8นต้ิง จึงเปTน

เชCนเดียวกับพ้ืนท่ีวCางบนกระดาษ ท่ีซ่ึงความไมCมีไดWหลอมรวมเขWากับป]จจุบันขณะน้ันแลWว 

 

 

 
ภาพที่ 13 Sengai Gibon. Circle, Edo Period, 19th century. Ink on paper, hanging scroll. 37.0 x 49.4 cm.  

ที่มา : https://www.fukuoka-art-museum.jp/en/collection_highlight/4517/ 
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อยCางไรก็ตาม “ความไมCจงใจ” ท่ีแสดงถึงเคWาลางของความลุCมลึกทางความคิดในผลงานชุดน้ี

กลับไมCไดWรับการตอบรับจากเบ็ตต้ี 

 

ไมdมี หัวข8อ 

ไมdมี ภาพ 

ไมdมี รสนิยม 

ไมdมี วัตถุ 

ไมdมี ความงาม 

ไมdมี ข8อความ 

ไมdมี ทักษะ 

ไมdมี วิธีการ (เพราะ ไมdมี) 

ไมdมี แนวคิด 

ไมdมี ความจงใจ 

ไมdมี ศิลปะ 

ไมdมี ความรู8สึก 

ไมdมี ดำ 

ไมdมี ขาว (และ ไมdมี) 

(Joseph, 2003: 55) 

 

ขWอความขWางตWนคือถWอยแถลงการณ(ท่ีเคจเขียนใหWกับผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง ในโอกาสท่ีผลงาน

ของเราส(เชนเบิร(กชุดน้ีไดWจัดแสดงตCอสาธารณชนเปTนคร้ังแรกท่ี Stable Gallery ในปHคริสต(ศักราช 

1953 ขWอความน้ีเปTนการปฏิเสธถึงองค(ประกอบทางสุนทรียะแทบจะท้ังหมดท่ี ไวท5เพ8นต้ิง ทำไดW 
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ภาพที่ 14 Man Ray and Marcel Duchamp. Élevage de poussière (Dust Breeding), 1920 /  

Posthumous print, 1982. Gelatin silver print on paper. 15.5 x 28.3 cm  

ที่มา :  https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/elevage-poussiere-dust-breeding 

 
เม่ือมองยWอนกลับไปในประวัติศาสตร(ศิลปêท่ีผCานมา เปTนท่ีแนCนอนวCาจิตรกรรมสีขาวท่ีถูกทา

ดWวยสีขาวเคยเกิดข้ึนมากCอนหนWาน้ีแลWว ซ่ึงเราส(เชนเบิร(กและเคจยCอมทราบในเร่ืองน้ีดี และ

เชCนเดียวกันกับผลงาน Suprematist Composition: White on White ของมาเลวิช ผลงาน          

ไวท5เพ8นต้ิงของเราส(เชนเบิร(ก “รับเอาทุกอยCางท่ีรCวงหลCนบนมันไวW” (Joseph, 2003: 36) รวมถึงแสง

และเงาของวัตถุทุกอยCางท่ีพาดผCานผลงาน ซ่ึงเคจไดWวิเคราะห(ผCานผลงาน Tu m’ ของมาร(เซล ดูชองปê

ในปHคริสต(ศักราช 1918 ซ่ึงดูชองปêวาดเงาของลWอจักรยานสำเร็จรูป (Readymade) รCวมกับเงาจริง

ของพูCกันท่ีติดไวWบนผืนผWาใบ อีกช้ินคือผลงานการทำงานรCวมกันของดูชองปêกับเพ่ือนศิลปèน แมน เรย( 

(Man Ray, 1890-1976) ในผลงาน Élevge de Poussière (Dust Breeding) ในปHคริสต(ศักราช 

1920 (ภาพท่ี 14) ซ่ึงเปTนภาพถCายฝุ£นผงหนาเตอะทับถมบนผลงาน Large Glass ของดูชองปêใน

ระยะใกลW “ถึงแมWวCาชCวงกCอนปHคริสต(ศักราช 1953 เราส(เชนเบิร(กจะไมCเคยหรือเคยกลCาวถึงความ

เช่ือมโยงกับผลงานของดูชองปêไวWเพียงเล็กนWอยก็ตาม” (Joseph, 2003: 36) แตCเม่ือเคจไดWเห็นงาน

ไวท(เพWนต้ิงในคร้ังแรก เขายCอมเขWาใจถึงกรอบความคิดท่ีมีในผลงานอยCางชัดเจนจากการท่ีเคจเคย

ศึกษาแนวคิดเร่ือง “ความปรุโปรCง” (Transparent) และ “พ้ืนท่ีวCาง” (Space) ในงานสถาป]ตยกรรม

และงานจิตรกรรมสมัยใหมCจากหนังสือ The New Vision ของโมโฮอี-นอดจ( ซ่ึงไดWสรWางแรงบันดาลใจ
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ตCอเคจอยCางมาก หนังสือ The New Vision ไดWทำการเนWนย้ำถึงความเช่ือมโยงกันระหวCางพ้ืนท่ีวCาง 

ความปรุโปรCง และการพัฒนาการของผลงานจิตรกรรม (Joseph, 2003: 38-39) โมโฮอี-นอดจ(

อภิปรายถึงคุณสมบัติของจิตรกรรมสมัยใหมCไวWในบท “Neoplasticism; Suprematism; 

Constructivism,” เก่ียวกับผลงาน Suprematist Composition: White on White ของมาเลวิชไวW

วCา 

 

 ตCอไปน้ีคือการตีความภาพของมาเลวิชท่ียกมา --- พ้ืนผิวสีขาวท่ีราบเรียบไดWสถาปนา

พ้ืนท่ีราบในมโนทัศน(สำหรับรองรับผลกระทบจากแสงและเงาท่ีเคล่ือนไหวจากแหลCงกำเนิด

ตCาง ๆ รอบ ๆ ผลงานท่ีอาจตกกระทบไปบนพ้ืนท่ีราบน้ัน ภาพของ มาเลวิชช้ินน้ีไดWนำเสนอ

จอภาพยนตร(ขนาดเล็กข้ึนมา (Joseph, 2003: 36) 

 
 

 

 
ภาพที่ 15  Kazimir Malevich. Suprematist Composition: White on White, 1918.  

Oil on canvas. 79.4 x 79.4 cm.  
ที่มา : https://www.moma.org/collection/works/80385 
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ขWอความขWางตWนทำใหWระลึกยWอนกลับถึงการแสดงผลงาน ไวท5 เพ8น ต้ิง คร้ังแรกของ              

เราส(เชนเบิร(ก ท่ีงานจิตรกรรมสีขาวประกอบกันเปTนรูปกากบาททำหนWาท่ีเปTนฉากสีขาว ท่ีท้ังแสงจาก

ภาพจากเคร่ืองฉายสไลด(และหนังแปดมิลลิเมตร รวมถึงเงาของนักแสดงในงานเคล่ือนท่ีพาดผCานทับ

ซ้ำไปมาบนผลงาน ความคลWองจองกันโดยบังเอิญน้ีอาจสรWางความฉงนสนเทCห(ใหWกับเคจไดW ไมCตCางกับ

ผลของการพยากรณ(ทำนายอดีตและอนาคตในคำภีร(อ้ีจิง หรืออาจเปTนความจงใจของเคจหากเขาเปTน

ผูWใหWคำแนะนำการติดต้ังผลงานใหWกับเราส(เชนเบิร(กในอีเวนท(คร้ังน้ัน ซ่ึงจุดน้ียังไมCมีเอกสารใดท่ีจะ

พิสูจน(ขWอเท็จจริงไดWวCาเปTนเชCนไร อยCางไรก็ตามความประทับใจท่ีมีตCอผลงานของเราส(เชนเบิร(กน้ันคือ

ความจริง เพราะผลงานยังสามารถสCงตCอความคิดไปสูCการสรWางสรรค(ผลงานช้ินสำคัญของเคจไดWอีก

หลากหลายแงCมุม 

อีกส่ิงสำคัญคือ โมโฮอี-นอดจ(ไดWรวบรวมแนวคิดเก่ียวกับฉากสีขาวสำหรับรับภาพจาก

แหลCงกำเนิดแสง และความปรุโปรCงของกระจกเขWาไวWดWวยกัน อีกท้ังยังสามารถชักจูงใหWเห็นถึง

ผลกระทบตCอความรูWสึกภายในท่ีความปรุโปรCงสามารถสรWางไดWผCานขWอความตCอไปน้ี 

 

“…บWานหลังสีขาวกับกระจกบานใหญCท่ีแวดลWอมดWวยแมกไมW เกือบจะดูโปรCงแสงเม่ือมี

แสงแดดสCอง กำแพงสีขาวทำหนWาท่ีเชCนเดียวกับจอภาพ เม่ือเงาตกกระทบ เงาก็ไดWเพ่ิมจำนวน

ของตWนไมWใหWมากข้ึน และเม่ือแผCนกระจกใสไดWกลายเปTนกระจกเงาสะทWอนภาพซ้ำของตWนไมW

โดยรอบ ผลท่ีตามมาก็คือความสมบูรณ(แบบของความโปรCง บWานกลายเปTนสCวนหน่ึงของ

ธรรมชาติ…” (Moholy-Nagy as cited in Joseph, 2003: 39) 

 

แมWวCาโมโฮอี-นอดจ(จะอWางอิงถึงผลงานสถาป]ตยกรรมก็ตาม แตCสำหรับเคจและนักคิดนัก

ทดลองท้ังหลายยCอมรูWดีวCา “แนวคิด” คือสาระสำคัญ ท่ีแตกตCางกันก็เพียงแคCส่ือหรือวิธีการนำเสนอ

เทCาน้ัน ไมCวCาจะเปTน บWาน Fallingwater โดยแฟรงค( ลอยด( ไรท( (Frank Lloyd Wright, 1867 – 

1959) จิตรกรรม White on White ของมาเลวิช ผลงานส่ือผสม The Bride Stripped Bare by 

Her Bachelors, Even (The Large Glass) โดยดูชองปê จิตรกรรมซีรีส( ไวท5เพ8นต้ิง ของเราส(เชน

เบิร(ก ไปจนถึง 4’33” ของจอห(น เคจ ผลงานท้ังหมดน้ีลWวนยอมเปèดรับเอาส่ิงรอบตัวมาไวW ผลงาน

กลายเปTนสCวนหน่ึงของพ้ืนท่ีท่ีผลงานต้ังอยูC 
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ภาพที่ 16  The Original: John Cage, “4’33” (In Proportional Notation)” (1952/1953)  

ที่มา : https://hyperallergic.com/85779/the-original-john-cage-433-in-proportional-notation-19521953/ 

 
 
บทสรุป 

 

“…ไวท5เพ8นต้ิงรับเอาทุกส่ิงท่ีรCวงหลCนบนมันไวW เหตุใดผมไมCมองส่ิงเหลCาน้ันดWวยแวCนขยายลCะ 

หรือเพราะผมไมCมีแวCนขยายในตอนน้ี แลWวคุณเห็นดWวยกับคำกลCาวท่ีวCา: ทWายท่ีสุดแลWว ธรรมชาติยCอม

ดีกวCางานศิลปะ หรือไมC...” (Cage, 2013: 107-108) 

 

เชCนเดียวกับฝุ£นผงบนผลงานของดูชองปêและเราส(เชนเบิร(ก การแสดงคร้ังแรกของ 4’33” ใน

ปHคริสต(ศักราช 1952 ท่ี Maverick Concert Hall ซ่ึงท่ีน่ังของผูWชมดWานหลังเปTนพ้ืนท่ีเปèดโลCง

ทCามกลางธรรมชาติ ในทCอน (Movement) (ณัชชา พันธุ(เจริญ, 2564: 240) แรกของบทเพลง เสียง

ลมพัดเร่ิมแทรกเขWามาในความเงียบ เร่ิมมีเสียงหยดน้ำฝนกระทบบนหลังคาหอแสดงดนตรีในทCอนท่ี

สอง จนกระท่ังทCอนท่ีสามผูWคนเร่ิมสรWางเสียงตCาง ๆ ท้ังเสียงกระซิบ พูดคุย และเสียงเดินออกจากหอ

แสดงดนตรี น่ันเปTนเพราะทุกคนคิดวCา 4’33” มีแตCความเงียบกับการยกฝาปèดล่ิมเปHยโนข้ึนลงระหวCาง

แตCละทCอนของนักเปHยโนเทCาน้ัน 
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ทวCาความเงียบน้ันไมCไดWมีอยูCจริง ๆ อยCางนWอยก็ยังมีเสียงหัวใจเตWนและเสียงลมหายใจของเรา

ดังอยูCอยCางแผCวเบา และถWาหากการแทนคCาเสียงใหWเปTนภาพสามารถทำไดW ฝุ£นผงใหญCนWอย รCองรอย

ของทีแปรง แสงและเงาท่ีตกกระทบบนผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง คงไมCตCางไปจากเสียงตCาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนโดย

มิไดWคาดการณ(ไวWลCวงหนWาใน 4’33” หWวงเวลาท่ีดำเนินไปของบทเพลงท้ังสามทCอนยCอมมีหนWาท่ี

เชCนเดียวกับผืนผWาใบสีขาวท่ีทำหนWาท่ีขยาย (Amplify) ความสำคัญของส่ิงอ่ืนท่ีเกิดข้ึนและดำเนินอยูC

รายรอบผลงาน 

ทCามกลางความเงียบและเสียงไอของผูWชม ความปรุโปรCง (Transparency) ของเสียง คือ

คุณสมบัติท่ีอยูCเหนือกวCาความชัดเจน (Clarity) ของเสียงไปอีกข้ัน เปTนระดับของบรรยากาศท่ีอยูC

เหนือกวCาระดับคุณภาพของตัวเสียงเอง การรับรูWถึงความโปรCงจะสรWางมิติใหWเสียง ทำใหWทราบวCาเสียง

ตCาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนมีระยะหนWา กลาง หลัง ใกลWไกล ดังจากดWานซWายหรือขวา เกิดข้ึนตรงหนWาหรือ

ดWานหลัง บอกไดWไปจนถึงความลึกความต้ืนท่ีทำใหWผูWฟ]งเห็นภาพตำแหนCง (Location) ของแหลCงกำเนิด

เสียงไดW และท่ีสำคัญอยCางย่ิงคือผูWฟ]งจะสามารถรับรูWไดWถึงลักษณะของสถานท่ี (Place) ท่ีแหลCงกำเนิด

เสียงเหลCาน้ันต้ังอยูC ไปจนถึงขนาดและระยะหCางของท่ีวCาง (Space) ระหวCางเสียงแตCละเสียงในหWองท่ี

เปèดโลCงน้ัน ดังน้ันความโปรCงจึงเปTนลักษณะของเสียงท่ีสัมพันธ(กับสภาพแวดลWอม (Environment) 

บรรยากาศท่ีอยูCรายรอบ (Ambient) ในความเงียบของอากาศท่ีโอบอุWมเสียงทุกเสียงไวW ไมCวCาจะดัง

หรือคCอย ทุWมหรือแหลม ไมCมีวCาเสียงน้ันจะมีคุณภาพท่ีดีหรือดWอยอยCางไรก็ลWวนสรWางความรูWสึกใหWผูWฟ]ง

และทำใหWคุณภาพของเสียงน้ันสมบูรณ( 

แมWวCาความปรุโปรCงจะเปTนคำศัพท(เฉพาะท่ีมักถูกนำมาใชWอธิบายคุณลักษณะของเสียงจาก

ลำโพงท่ีกำลังเลCนซ้ำ (Playback) เสียงท่ีถูกบันทึก (Record) ไวWผCานเคร่ืองเลCน โดยพยายามจำลอง

ความเปTนจริงของเสียงและสภาพแวดลWอมออกมาใหWเหมือนจริงมากท่ีสุดเทCาท่ีเทคโนโลยีในขณะน้ันจะ

สามารถทำไดW อยCางไรก็ตามความโปรCงของเสียงในสภาพแวดลWอมจริงกลับเปTนปรากฏการณ(ท่ีรับรูWไดW

ดWวยประสาทสัมผัส ณ ขณะน้ัน ในสถานท่ีแหCงน้ัน คูCขนานกันไปกับประสบการณ(การมองเห็นและยัง

เปTนคำคุณศัพท( ท่ีใชWขยายลักษณะท่ีสำคัญทางกายภาพแตCเพียงอยCางเดียว หรือใชWทำหนWาท่ีเปTน

คำอธิบายคุณลักษณะทางนามธรรมท่ีสำคัญและสงCางาม (โรว( และ สลัทสก้ี, 2559: 38) ไดW

เชCนเดียวกับความปรุโปรCงทางศิลปะและสถาป]ตยกรรม ความปรุโปรCงของเสียงตCาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน 

4’33” จึงกระตุWนใหWเห็นถึงความคิดเชิงปรัชญาของการลดอัตตา อดอคติแบบทวิลักษณ( และการไมCจง

ใจกระทำท่ีเคจยึดถือ 
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ภาพที่ 17 4’33” by John Cage, for solo piano; reconstruction by David Tudor, page 1, ca 1989.  

ที่มา : https://www.lionsroar.com/this-twitter-bot-tweets-sections-of-john-cages-433-every-three-hours/ 

 
จากการศึกษาท้ังหมดท่ีกลCาวมาขWางตWน ส่ิงท่ีเคจประสบความสำเร็จอยCางงดงามคือการสรWาง

ลานพ้ืนท่ีราบในมโนทัศน(ของงานจิตรกรรมใหWปรากฏเปTนประสบการณ(จริงตCอผูWชม (หรือผูWฟ]งก็ตาม) 

และนำนัยสำคัญทางปรัชญาท่ีเคยแฝงอยูCภายใตWสีขาวบนผืนผWาใบใหWปรากฏเปTนรูปธรรมในการ

แสดงผลงาน 4’33” เชCนเดียวกับท่ีอังรี แบร(กซอง (Henri Bergson, 1859-1941) ไดWกลCาวไวWวCา “ไมC

เคยมีความวCางเปลCาอยCางแทWจริงในธรรมชาติ” ในขณะท่ีเคจแสดงถWอยแถลงไวWเชCนกันวCา “ความเงียบ

น้ันไมCมีอยูCจริง” รวมถึงเราส(เชนเบิร(กท่ีกลCาวไวWในภายหลังวCา “ผืนผWาใบน้ันไมCเคยวCางเปลCา” (Joseph, 

2003: 48) สอดคลWองกันกับความเปTนจริงท่ีวCาในความเงียบของเวลาและนักดนตรียังมีเสียงของผูWชมท่ี

เร่ิมพูดคุย เสียงผูWคนบCนไปพรWอมกับเสียงลมและสายฝนภายนอกหอแสดงดนตรี เสียงตCาง ๆ ท้ังจาก

ภายในและภายนอกพ้ืนท่ีลWวนไดWรับการอนุญาตใหWเปTนสCวนหน่ึงของบทประพันธ(ช้ินน้ี ทำใหWเสWนแบCง

เขตแดนระหวCางพ้ืนท่ีภายในและพ้ืนท่ีภายนอกจางลง ซ่ึงเปTนผลจากความเช่ือมโยงสองส่ิงเขWาดWวยกัน

ระหวCางแนวคิดเร่ืองความปรุโปรCงของโมโฮอี-นอดจ( ใน The New Vision และผลกระทบอยCางลึกซ้ึง
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หลังการไดWเห็นผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง ท่ีไดWนำเคจไปสูCการสังเคราะห(ความคิด ความเช่ือ องค(ความรูW และ

หลักปฏิบัติแหCงตนไปสูCการสรWางสรรค(ผลงานดนตรีท่ีสามารถสรWางความปรุโปรCงใหWกับสวนศาสตร( 

(Acoustic) หรือศาสตร(ท่ีวCาดWวยเร่ืองเสียง (ณัชชา พันธุ(เจริญ, 2564: 5) ซ่ึงเก่ียวขWองกับคุณภาพของ

ระบบเสียงในพ้ืนท่ีไดWอยCางลุCมลึก (Profound) อยCางท่ีไมCเคยเกิดข้ึนมากCอนในประวัติศาสตร(ดนตรีและ

ศิลปะ ความกลWาหาญของเราส(เชนเบิร(กท่ีไมCเกรงกลัวตCอคำดูแคลนของนักวิจารณ(และความเส่ียงตCอ

การถูกมองอยCางเขWาใจผิดวCา ไวท5เพ8นต้ิง เปTนเพียงมุขตลกเพ่ือถากถางโลกศิลปะ ไปจนถึงการกWาวผCาน

ความรูWสึกของผูWคนท่ีมีตCอความแปลก (Unusual) แตกตCาง (Different) และไมCคุWนชิน (Unfamiliar) 

ของ ไวท5เพ8นต้ิง และ 4’33” มาตลอดกวCา 70 ปHท่ีผCานมาไดWพิสูจน(แลWววCาผลงานท้ังสองช้ินคือผลงาน

ศิลปะสมัยใหมCช้ินสำคัญท่ีสุดช้ินหน่ึง ดังคำกลCาวของเคจท่ีวCา “เสียงไอหรือเสียงเด็กรWองไหWจะไมC

สามารถทำลายดนตรีสมัยใหมCช้ินเย่ียมไดW” (Cage, 2013: 160) 

สุดทWาย 4’33” ทำใหWเราตระหนักวCายังมีส่ิงอ่ืนอยูCรอบตัวเรา การเขWาใจใน “การมีอยูCรCวมกัน” 

และการละเลยท่ีจะคิดถึงความตCาง ยCอมทำใหWเห็นถึงคุณคCาของส่ิงอ่ืนไดW อยCางนWอยก็คือการเล็งเห็น

และตระหนักในลักษณะของส่ิงหน่ึง ๆ ในแบบท่ีมันเปTน เชCนเดียวกับ ไวท5เพ8นต้ิง ท่ีรอรองรับเอาฝุ£นผง 

แสงเงา สีใหมCท่ีจะทาทับ ไปจนถึงผูWท่ีจะสรWาง ไวท5เพ8นต้ิง ข้ึนใหมCอีกช้ินหน่ึงในอนาคต 
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บทคัดย'อ 
 

“แก%ว” เป*นคำเรียกทั้งที่เป*นวัสดุและวัตถุทับซ%อนในคำเดียวกัน และมีความหมายแตกตDางกัน

ตามบริบทของการสื่อสาร  แก%วอาจหมายถึงวัสดุชนิดหนึ่ง ที่มีความโปรDงใส โปรDงแสง และทึบแสง  

หรือหมายถึงวัตถุท่ีทำจากแก%ว เชDน แผDนกระจก ภาชนะใสDน้ำ  คุณสมบัติของแก%วเอ้ือให%เกิดความหมาย

สองนัย คุณลักษณะที่โดดเดDนจะยังคงอยูDเมื่อนำแก%วมาผลิตสิ่งของ  แก%วที่ใช%ในงานสร%างสรรคQศิลปะจะ

คงความหมายสองนัยไว% แตDเม่ือแก%วกลายเป*นงานศิลปะ ก็จะเกิดความหมายใหมDในฐานะวัตถุทางศิลปะ

อีกด%วย  การศึกษานี้มุDงทำความเข%าใจความสัมพันธQระหวDางความเป*นวัสดุและวัตถุของแก%ว  มีการ

ทดลองตรวจสอบแก%วบนเงื่อนไขและปXจจัยแวดล%อมตDาง ๆ รวมถึงพื้นที่และบริบทแวดล%อม ที่มีผลตDอ

การเห็น  มีการเทียบเคียงผลการทดลองกับแนวคิดทางทฤษฎีศิลปะ และผลงานของศิลป\นกรณีศึกษา 

เพื่อใช%เป*นแนวทางของการสร%างสรรคQงานศิลปะ  การสร%างสรรคQของโครงการนี้ใช%คุณสมบัติพิเศษของ

แก%วในการเปลี ่ยนแปลงลักษณะทางกายภาพและรูปทรง การกลืนกลายเข%ากับสิ ่งแวดล%อมซ่ึง

ความสัมพันธQกับการมองเห็น มีการตรวจสอบความเป*นไปได%ในการใช%รูปลักษณQ ภาพ หรือรูปแทน และ

วัสดุอ่ืนรDวมกับแก%ว เพ่ือสร%างงานศิลปะ 

 

 
คำสำคัญ: แก%ว/ วัสดุ/ วัตถุ/ การให%ความหมาย/ งานศิลปะ 
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The Denotation and Connotation of Materials 
and Objects in Art4 
Araya Phanprom5 Jakapan Vilasineekul6 

 
 
Abstract 

“Glass” is a term used both materialistically and to describe superimposed 

objects in which the definition shifts according to the context. The properties of glass 

have two implications. Glass may refer to a transparent and opaque material or an 

object made of glass, such as glass panels and water containers. The distinctive features 

of glass are prominent when produced as items; therefore, the use of glass in art keeps 

both connotations and is reactivated as an art object. This study examines the analogy 

between the materiality of glass and glass as an object, conducted through a series of 

experiments and various conditions, including the spatial and environmental context 

that affects vision. The results of the experiment were cross-examined to art theory 

and artist’s case studies as a guide to constructing the artwork. The project uses the 

properties of glass to change the physical appearance and form, seamlessly merging 

glass with the environment and considering the visual aspects as a reference to 

examine the inversion state of glass and the possibility of creation. This research also 

examines the potential of using representational images, symbolism and other 

materials in combination with glass to create art.  

Keywords: Glass/ Materials/ Objects/ Meaning/ Art 

 

 
4 This article is a part of Master's thesis “The Denotation and Connotation of Materials and Objects in Art”  
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Silpakorn University, e-mail: aphanprom@gmail.com 
6 Associate Professor, Department of Sculpture, Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts,  
Silpakorn University, e-mail: jakapanvilasineekul@gmail.com 
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บทนำ 
 

คำวDา “แก%ว” มีความหมายแตกตDางกันตามบริบทของการสื ่อสาร  แก%วอาจหมายถึงวัสดุ

สังเคราะหQชนิดหนึ่งที่มีคุณสมบัติพิเศษ หรือหมายถึงวัตถุที่ทำจากแก%ว เชDน แผDนกระจก ภาชนะใสDน้ำ 

แก%วจึงมีความหมายของวัสดุและวัตถุทับซ%อนกันตลอดเวลา  ดังจะเห็นได%จากคำวDา “แก%ว” ที่อาจ

หมายถึงภาชนะใสDน้ำสำหรับดื่ม หรือหมายถึงวัสดุประเภทนี้  นิยามความหมายของคำวDา “แก%ว” จึงมี

ความผกผันไปตามบริบท 

 แก%วเป*นวัสดุที่ถูกสร%างขึ้นจากสารประกอบหลัก 3 ชนิด ได%แกD ทรายแก%ว (glass sand) โซดา

แอช/โซเดียมคารQบอเนต (soda) และปูนขาว/หินปูน/ปูนไลมQ (lime)  แก%วแปรเปล่ียนจากสถานะ

ของแข็งกลายเป*นของเหลวเมื่อได%รับความร%อน และกลับกลายเป*นของแข็งเมื่อเย็นตัวลง  การผสม

สารประกอบที่แตกตDางกันและการหลอมในอุณหภูมิที่ตDางกันจะทำให%แก%วมีความโปรDงใส ขุDน ทึบแสง 

หรือเปลี่ยนสีได% และมีผลตDอคุณสมบัติในวัสดุที่ตDางกันไปด%วย เชDน แข็งเปราะแตกงDาย หรือเหนียวทน

ตDอแรงกระแทกได%ดี หรือทนตDอความเปลี่ยนแปลงอุณหภูมิฉับพลันได%ดี เป*นต%น ซึ่งคุณสมบัติดังกลDาว

วัสดุอื่นทดแทนไมDได% แก%วถูกนำมาใช%ผลิตสิ่งของมากมายในปXจจุบัน เป*นชิ้นสDวนในยานอวกาศและยาน

ยนตQ ใยแก%วนำแสงในระบบสื่อสาร บรรจุภัณฑQ อุปกรณQวิทยาศาสตรQ กระจกในอาคาร ภาชนะบนโตÜะ

อาหาร และเครื่องครัว หรือสิ่งประดับตกแตDง “แก%ว” จึงเป*นวัตถุที่มีบทบาทสำคัญทั้งด%านเทคโนโลยี

อุตสาหกรรม วัฒนธรรม และในชีวิตประจำวันของคนท่ัวไป 

 แก%วถูกนำมาใช%ในงานศิลปะและงานตกแตDงมาต้ังแตDยุคโบราณ เชDน ชาวอียิปตQใช%ช้ินสDวนแก%วสี

ฝXงประดับลงในตำแหนDงสำคัญบนงานแกะสลักหรือจิตรกรรมฝาผนัง เป*นต%น  แตDวัสดุชนิดนี้เริ ่มมี

บทบาทเดDนชัดในการสร%างสรรคQเป*นงานศิลปะในชDวงปลายศตวรรษท่ี 19  ความก%าวหน%าของเทคโนโลยี

ปรับปรุงคุณสมบัติของแก%วอยDางตDอเนื่อง สDงผลให%เทคนิคงานแก%วที่มีผู%ริเริ่มไว%ตั้งแตDยุคโบราณได%รับการ

ฟçéนฟู และเกิดการทดลองด%วยวิธีการและเทคนิคที่หลากหลายขึ้น  แก%วถูกนำมาใช%ในทางศิลปะดังเชDน

ผลงานของหลุยสQ คอมฟอรQท ทิฟฟานี (Louis Comfort Tiffany) และเอมิล กาเลD (Emile Galle)  ท่ี

แสดงให%เห็นการผลิตชิ้นงานสำคัญในยุคสมัยนั้น  การบุกเบิกของศิลป\นในชDวงเวลานี้ ทำให%แก%วเริ่มมี

สถานะเป*นวัตถุทางศิลปะ และมีบทบาทชัดเจนควบคูDไปกับพัฒนาการของศิลปะสมัยใหมD จนกระท่ังแผD

ขยายในวงการศิลปะท่ีเป\ดกว%างในปXจจุบัน 
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 ในโครงการนี้ กำหนดให%แก%วเป*นวัตถุของการศึกษา (object of studies) เพื่อตรวจสอบการ

เกิดคุณคDาและความหมายในงานสร%างสรรคQทางศิลปะ  จากการซ%อนทับกันของสถานะสองนัยยะของ

แก%ว  รวมถึงการแปรเปลี่ยนวัตถุ กลายเป*นงานศิลปะจากการใช%คุณสมบัติและคุณลักษณะที่โดดเดDน

ของแก%ว เพื่อสร%างความหมายปลายเป\ด เป*นประสบการณQทางสุนทรียะ  เชื้อเชิญให%ผู%ชมพิจารณาถึง

การรับรู%และการให%ความหมายแกDวัตถุ 

 

วัตถุประสงคDของการวิจัย 
 

 1. ศึกษาการแปรเปลี่ยนคุณลักษณะ คุณสมบัติ และรูปทรงของแก%วที่ทำให%เกิดความหมาย

หรือการผันแปรของความหมายผDานกระบวนการสร%างสรรคQ เพื่อสร%างประสบการณQการรับรู%ใหมDตDอ

วัสดุแก%ว และประสบการณQทางสุนทรียภาพ (aesthetic experience) กDอให%เกิดคุณคDาและการให%

ความหมายในงานสร%างสรรคQทางศิลปะ 

 2. ศึกษาบริบทและปXจจัยแวดล%อมที ่ให%ผลตDอการรับรู % และเข%าใจความหมายของงาน

สร%างสรรคQ โดยมีแก%วเป*นวัตถุของการศึกษา เพ่ือสร%างแรงกระตุ%นของการรับรู% กDอให%เกิดประสบการณQ 

ประสบการณQทางสุนทรียภาพ และการตีความบนงานศิลปะ 

 

คำถามการวิจัย 
 

 1. ความเป*นวัสดุกับวัตถุในแก%วสัมพันธQกันอยDางไร และความสัมพันธQดังกลDาวนำมาสูDงาน

สร%างสรรคQทางศิลปะในรูปแบบใด 

 2. การแปรเปลี ่ยนคุณลักษณะ คุณสมบัติ และรูปทรงของแก%ว นำมาใช%เป*นสื ่อในงาน

สร%างสรรคQทางศิลปะอยDางไร 

 3. ปXจจัยและบริบทแวดล%อมให%ผลตDอการเห็น การรับรู% และการเข%าใจความหมายของแก%วใน

งานสร%างสรรคQทางศิลปะอยDางไร 
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วิธีดำเนินการวิจัย 
 

 การแปรเปลี่ยนคุณสมบัติหรือรูปทรงของแก%วนำมาสูDกรอบวิธีคิดทางศิลปะ  มีวิธีดำเนินการ

วิจัย ดังน้ี 

 1. ศึกษาความสัมพันธQระหวDางวัสดุกับวัตถุของแก%วในงานศิลปะ และการสร%างรูปและ

ความหมาย ที่สDงผลตDอการเห็นและการเข%าใจแก%ว ตามโจทยQและเปìาหมายของงานสร%างสรรคQทาง

ศิลปะ  

 2. ศึกษาความเป*นมาของแก%วและการใช%แก%วในงานศิลปะ รวมไปถึงทฤษฎีทางศิลปะ ควบคูD

กับการสังเกตและทดลองกับวัสดุแก%ว ท่ีสัมพันธQกับการเห็นและการรับรู%ของผู%ชม 

 3. วิเคราะหQข%อมูลการศึกษาและการทดลอง รวมถึงกรณีศึกษาศิลป\นและงานสร%างสรรคQใน

รูปแบบของแผนผังความคิดและตารางสรุปผล นำมาวิเคราะหQรDวมกับการสร%างสรรคQทางศิลปะ 

 4. สร%างแบบรDางและแบบจำลอง หาความเป*นไปได%ของการสร%างสรรคQ 

 5. สร%างสรรคQผลงานจริงและวิเคราะหQช้ินงานระหวDางข้ันตอน 

 6. ตรวจสอบและประเมินผลการวิจัย เพื่อพัฒนากระบวนการศึกษาและสร%างแนวทางการ

สร%างสรรคQทางศิลปะ 

 

การดำเนินการวิจัย 
 

 การวิจัยนี้เริ่มต%นจากการสังเกตและการทดลองกับวัสดุแก%ว มีการวิเคราะหQและตรวจสอบ

คุณสมบัติของแก%วที่มีผลตDอการมองเห็นในบริบทตDาง ๆ ตามตารางที่ 1 และนำผลการศึกษามา

เทียบเคียงกับทฤษฎีทางศิลปะ ที่เกี่ยวข%องกับการมองเห็น รวมถึงศิลป\นกรณีศึกษาที่ใช%คุณสมบัติแก%ว

สร%างสรรคQผลงาน เพ่ือประมวลผลลัพธQมากำหนดวิธีการสร%างสรรคQในงานศิลปะลำดับถัดไป 
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ตารางท่ี 1  แก%วกับผลลัพธQทางการมองเห็น 

แก#วในชีวิตประจำวัน ผลลัพธ6ทางการมองเห็น 

คุณสมบัติที่เกี่ยวข#องกับแสง คุณสมบัติโปร-งใสและคุณสมบัติโปร-งแสงของแก6ว ทำให6แสง
ส-องผ-านวัสดุ เห็นร-องรอยบนผิวแก6วและวัตถุที่อยู-ด6านหลัง  
ต-างจากคุณสมบัติทึบแสงของแก6ว  ทำให6มองไม-เห็นวัตถุที่อยู-
ด6านหลัง แต-กลับมองเห็นภาพของวัตถุและพื้นที ่แวดล6อม
โดยรอบ ที่สะท6อนบนพื้นผิว 

รูปลักษณ6ของแก#ว ที่มีผลตIอการเห็น 

 

 

รูปลักษณOของแก6ว เช-น (1) ความหนาหรือความบางของ
แก6ว  (2) ปริมาตรโค6งหรือเว6าของแก6ว  และ (3) ขอบเขต
และขนาดของรูปทรง  มีผลต-อการหักเหแสง การสะท6อน
แสงและการสะท6อนภาพ  ส-งผลต-อการเห็นที่แตกต-างกันไป 
เช-น การเห็นร-องรอยบนผิวและวัตถุที ่อยู -ด6านหลังแก6ว
โปร-งใสอย-างเด-นชัดบนแผ-นแก6วขนาดใหญ- 

การใช#งานตามบริบทและปJจจัยแวดล#อม 

 

คุณสมบัต ิและรูปลักษณOของแก6ว เช-น กระจกหน6าต-าง 
กระจกนูนบริเวณทางโค6ง ให6ผลลัพธOทางการเห็นแตกต-างกัน 
โดยสัมพันธOกับบริบทแวดล6อม เช-น กระจกหน6าต-างจะมีภาพ
สะท6อนด6านหน6า ซ6อนทับภาพด6านหลัง และตำแหน-งการมอง
ผ-านเลนสOของผู 6ชม จะให6ผลลัพธOทางการมองเห็นภาพ
แปรเปลี่ยนไปจากการมองปกติ หรือการเห็นแก6วกลืนเข6า
เปYนส-วนหนึ่งกับแวดล6อมโดยรอบ 

 

จากตารางข%างต%นผลการศึกษาที ่สามารถนำมาใช%ในการสร%างสรรคQทางศิลปะ ได%แกD (1) 

คุณสมบัติและรูปลักษณQของแก%ว เชDน คุณสมบัติโปรDงใสทำให%มองเห็นภาพของวัตถุที่อยูDหลัง การจัด

วางแก%วหน%าวัตถุสามารถทำเกิดภาพหรือบิดเบือนภาพได%จากการหักเหของแสง  (2) การจัดวาง

ตำแหนDงและระยะหDางของแก%วและวัตถุประกอบในผลงานมีผลตDอการเห็น  และ (3) ความสัมพันธQ

ระหวDางแก%วกับสิ่งแวดล%อมรอบข%างสร%างบริบทของการเห็น ทั้งการซ%อนทับของภาพด%านหน%ากับฉาก
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หลัง และการบิดเบือนภาพอันเกิดจากเลนสQ  ผลการทดลองที่ได%ทั้งสามประการ นำไปสูDการกำหนด

รูปแบบในงานสร%างสรรคQทางศิลปะในลำดับตDอไป 

 

1.  แนวคิดทางทฤษฎีทางศิลปะ ท่ีสัมพันธDกับการมองเห็น 
 

 แก%วเป*นวัสดุที่นDาหลงใหล ชวนค%นหาแตกตDางจากวัสดุอื่น  คุณสมบัติเฉพาะของแก%ว เชDน 

ความโปรDงใส และผลลัพธQจากคุณสมบัติแก%ว เชDน การหักเหหรือการสะท%อนของแสง ทำให%แก%วเป*น

สDวนหนึ่งในบริบทแวดล%อมทางการเห็น  การมองผDานแก%วในเงื่อนไขตDางๆ ให%ผลลัพธQทางการเห็นท่ี

แตกตDางกัน  ข%อเท็จจริงนี้นำมาสูDการศึกษาแนวคิดทางทฤษฎีทางศิลปะ ที่เกี่ยวกับการเห็นและการ

รับรู%ของผู%ชม เชDน การศึกษาทฤษฎีนำมาเชื่อมโยงกับกระบวนการสร%างสรรคQและการออกแบบรูปทรง 

อาทิ (1) หลักการจัดกลุDมส่ิงเร%าท่ีคล%ายคลึงกันหรือกลุDมประเภทเดียวกัน  (2) หลักการจัดกลุDมส่ิงเร%าให%

มีความตDอเนื่องกันหรืออยูDใกล%ชิดกัน  (3) หลักการจัดกลุDมสิ่งเร%าที่มีทิศทางในแนวเดียวกัน  และ (4) 

หลักการทำสิ่งเร%าที่ขาดความชัดเจน ไมDครบถ%วน ให%มีความสมบูรณQและสื่อความหมาย รวมไปถึงการ

คาดเดาลำดับของเหตุการณQที่จะดำเนินตDอไป (ภาพที่ 2)  ทฤษฎีดังกลDาวถูกนำมาใช%สนับสนุนการ

ทดลองเชิงสร%างสรรคQ และการสร%างรูปตามหลักทฤษฎีศิลปะของโครงการวิจัย 

 

2.  กรณีศึกษางานสร]างสรรคDทางศิลปะแก]ว 
 

 การสร%างสรรคQของศิลป\นทำให%แก%วกลายเป*นวัสดุทางศิลปะ  ดังเชDนผลงานของแอนนา ไรลียQ 

(Anna Riley)  เธเรเซ ลาเอ (Therese Lahaie)  และสตีเวDน เชซคี (Steven Ciezki) ศิลป\นเหลDาน้ี

ล%วนใช%คุณสมบัติของแก%วนำมาสร%างสรรคQผลงาน ดังน้ี 

2.1 คุณสมบัติและเทคนิคในงานแก%วเป*นจุดเริ่มต%นให%ศิลป\นรDวมสมัยสร%างสรรคQผลงานศิลปะ 

เชDน แอนนา ไรลียQใช%แก%วหลาย ๆ ชนิดมาผสมรวมกันในการหลอม การไมDเข%ากันขององคQประกอบทาง

เคมีของแก%วแตDละชนิด สDงผลตDอการเห็นเน้ือแก%วท่ีมีลักษณะพิเศษในผลงานศิลปะ (Artsy, 2020) 

2.2 แสงกับคุณสมบัติของวัสดุแก%ว เชDน การหักเหและการสะท%อนแสง สร%างภาพและ

ปรากฏการณQที ่แตกตDางในงานศิลปะ  ดังจะเห็นได%จากกรณีศึกษาศิลป\น (1) เธเรเซ ลาเอให%

ความสำคัญกับแสงและผลลัพธQจากคุณสมบัติของแก%วในการสร%างสรรคQ  ลาเอติดตั้งมอเตอรQกับผ%า
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ด%านหลังกระจก ให%เคลื่อนเข%าออกอยDางเป*นจังหวะ เมื่อแสงตกกระทบบนผ%า ทำให%เกิดภาพสะท%อน

คล%ายผิวน้ำกระเพื่อมอยูDบนแผDนกระจก (Lahaie, 2020)  และ (2) เฮเลน เมาเรอรQ (Helen Maurer) 

สร%างโมเดลขนาดเล็กด%วยแก%ว และใช%ไฟสDองไปยังโมเดลเหลDานั้น ฉายฉากเรืองแสงบนผนัง  เมื่อผู%ชม

เดินผDานเคร่ืองฉายแสง เงาของผู%ชมจะเป*นสDวนหน่ึงของผลงานด%วย (Arnaud, 2020)  

2.3 คุณสมบัติแก%วกับการจัดวาง และบริบทแวดล%อม สร%างรูปแบบที่สัมพันธQกับการเห็นของ

ผู%ชม  ดังจะเห็นได%จากกรณีศึกษาศิลป\น (1) โจเซีย แมคแคเอลนี (Josiah McElheny) เปลี่ยนแก%วใส

กลายเป*นกระจกเงา สะท%อนแสงและสะท%อนภาพให%ผลลัพธQทางการมองเห็นแตกตDางกันตามตำแหนDง

ของผู%ชม (Moma, 2020)  (2) สตีเวDน เชซคีแยกชิ้นสDวนของภาพบนวัตถุที่แปรเปลี่ยนไปตามตำแหนDง

มุมมองของผู%ชม  เมื่อผู%ชมยืนอยูDในตำแหนDงที่เหมาะสม ผู%ชมจะเห็นภาพรวมเข%าด%วยกัน ทำให%เห็น

รูปรDางของภาพลวง (The Marshall Gallery, 2020)  และ (3) โอลาเฟอรQ เอเลียซอน (Olafur 

Eliasson) ใช%แสงและการสะท%อน สร%างปรากฏการณQทางธรรมชาติทับซ%อนบนงานศิลปะ ขยายกรอบ

การรับรู%ของผู%ชมบนพ้ืนท่ีห%องภายในโครงสร%างอาคาร (Tanya Bonakdar Gallery, 2020) 

 

จากการศึกษาข%างต%นสรุปวิธีการนำเสนอและผลลัพธQทางสุนทรียะจากผลงานของศิลป\น

กรณีศึกษาได%ดังน้ี 
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ตารางที่ 2  กรณีศึกษาผลงานศิลป\นที่ใช%คุณสมบัติแก%วสร%างสรรคQผลงานบนปXจจัยและเงื่อนไขท่ี

แตกตDางกัน 

กรณีศึกษาศิลปNน วิธีการนำเสนอ ผลลัพธ6ทางสุนทรียภาพ 

โจเซีย แมคแคเอลน ี

 
ที่มา:https://www.moma.org/collection/work
s/88958?locale=en 

ผลงาน Modernity ปZค.ศ. 
2003  ศิลป^นเป_าแก6วเปYน
ภาชนะรูปทรงต-างๆ  เปลี่ยน
แก6วใสเปYนกระจกเงา  
จัดเรียงรูปทรงในตู6กระจกเงา  
และติดตั้งผลงานในระดับ
สายตา 

การสะท6อนของกระจกเงา
สร6างผลลัพธOการมองเห็น
ในรูปแบบไร6ขีดจำกัด และ
การรับรู6ที่แตกต-างบน
ระนาบหรือพื้นที่เดียวกัน 

สตีเวIน เชซค ี

  
ที่มา:https://www.stevenciezkiglass.com/inst
allation.html 

ผลงาน Bottled Up  ปZค.ศ. 
2012  ศิลป^นแยกชิ้นส-วน
ภาพบนแก6วหลายชิ้น เมื่อ
ผู6ชมยืนอยู-ในตำแหน-งที่
เหมาะสม ชิ้นส-วนต-างๆ จะ
ต-อรวมเข6าเปYนภาพเดียวกัน 

การแยกส-วนระหว-างภาพ
ของวัตถุ และการรวมตัว
ของชิ้นส-วนต-าง  ๆให6ผลลัพธO
ทางสุนทรียะแตกต-างกัน
ตามตำแหน-งและมุมมอง
ของผู6ชม 

เฮเลน เมาเรอร6 

 
ที่มา:http://www.daniellearnaud.com/artists/
artists-maurer-image-alphalightframes.html 

ผลงาน Alpha Light Frames  

ปZค.ศ. 2001 ศิลป^นจัดวาง
โมเดลชิ้นส-วนแก6วขนาดเล็ก 
ประกอบคล6ายตึก 
สถาปaตยกรรม และแสงไฟที่
ส-องผ-านไปยังวัตถุ ทำให6เกิด
ฉากเรืองแสงบนผนัง 

แสงและคุณสมบัติการ
สะท6อนของแก6วสร6างภาพ
ลวงตา และบิดเบือนขนาด
ของวัตถุ  สร6างภาพและ
ขนาด ที่ไม-สัมพันธOกับวัตถุ
ด6านหน6า 

เธเรเซ ลาเอ 

 
ที่มา: http://thereselahaie.com/ 
 

ผลงาน Spatial 

Awareness  ศิลป^นติดตั้ง
มอเตอรOขยับผ6าที่อยู-ด6านหลัง
อย-างเปYนจังหวะ และฉายแสง
ผ-านแผ-นกระจกใส  ทำให6เกิด
ภาพสะท6อน คล6ายแสงตก
กระทบพื้นผิวน้ำบนแผ-น
กระจก 

คุณสมบัติและรูปลักษณO
ของแก6ว แสงและกลไก 
สร6างปรากฏการณOบนแผ-น
กระจกใสเทียบเคียงกับ
ปรากฏการณOธรรมชาติ 
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การศึกษาผลงานของศิลป\นกรณีศึกษาข%างต%นทำให%เห็นแนวทาง ที ่สามารถนำมาใช%เป*น

หลักการสร%างสรรคQทางศิลปะได% 3 แนวทาง คือ (1) การจับคูDบริบทของวัตถุที่เหมือนกันและ/หรือ

ตDางกัน เชDน การจับคูDวัตถุที่มีรูปลักษณQคล%ายกันแตDวัสดุตDางชนิด  เพื่อเปลี่ยนการรับรู%และภาพจำที่มี

ตDอรูปรDาง รูปทรง ขนาดของวัตถุให%ตDางไปจากเดิม  (2) การซ้ำรูปและความหมายของวัตถุ เชDน การ

ถอดแบบหลDอรูปทรงซ้ำ การจัดวางรูปทรงเคียงกันหรือทับซ%อนกัน การเทียบเคียงวัตถุและภาพแทน  

สร%างข%อแตกตDางระหวDางวัตถุกับวัตถุทางศิลปะที่ย%อนแย%งกับการเข%าใจและประสบการณQของผู%ชม  (3) 

การแปรเปลี่ยนรูปทรง เชDน การจัดวางรูปทรงเรียงเคียงกันหรือสลับสับเปลี่ยนจังหวะการจัดเรียง

รูปทรง  สDงผลตDอการเห็นรูปรDางและขนาดของรูปทรงที่อยูDด%านหลัง  ให%ผลลัพธQทางการมองเห็นและ

ผลลัพธQทางสุนทรียะในงานศิลปะแตกตDางกัน 

 

3.  การทดลองกับวัสดุแก]ว เพ่ือทดสอบผลลัพธDทางการเห็น 
 

 การทดลองกับวัสดุแก%วเป*นข้ันตอนสำคัญกDอนการสร%างสรรคQผลงาน  มีการกำหนดปXจจัยและ

เงื่อนไขตามภาพที่ 1  มีการใช%แก%วตDางชนิดและวิธีการนำเสนอแตกตDางกัน 3 ประการ คือ (1) การ

เปลี่ยนรูปและความหมายของวัสดุแก%ว  (2) การเกิดภาพจากการซ%อนกระจกใสและกระจกเงา การ

มองผDานก%อนแก%ว หรือเลนสQนูนและเลนสQเว%า  ทำให%เห็นภาพซ้ำและภาพซ%อนของวัตถุ ภาพตDอเนื่อง 

ภาพขยายหรือภาพยDอขนาดของวัตถุ  และ (3) การจัดเรียงกลุDมของรูปทรงสร%างกรอบหรือขอบเขต

พื้นท่ี ให%สัมพันธQกับที่วDางและพื้นที่วDางโดยรอบ ตามหลักการของทฤษฎีเกสตาลทQและทฤษฎีศิลปะ  

วิธีการท่ีตDางกันน้ีเป*นแนวทางของการสร%างสรรคQทางศิลปะของโครงการวิจัย 
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ภาพท่ี 1  ภาพแสดงตัวอยDางผลการทดลองแก%ว  

ท่ีมา : อารยา แผนพรหม 
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4.  การสร]างสรรคDงานศิลปะจากแก]ว 
 

ข%อมูลจากการทดลองกับวัสดุแก%ว และการศึกษาผลงานของศิลป\นแสดงให%เห็นความสัมพันธQ

ระหวDางความเป*นวัสดุและความเป*นวัตถุของแก%ว และให%แนวทางของการสร%างสรรคQทางศิลปะ ที่ทำ

ให%วัตถุชนิดนี้เกิดความหมายใหมDหรือเกิดความหมายผันแปร  การสร%างสรรคQงานศิลปะจากแก%ว

สามารถสร%างรูปและความหมาย ด%วยวิธีการและเทคนิคท่ีแตกตDางกันได%  ดังน้ี 

 

 4.1 คุณสมบัติและคุณลักษณะของวัสดุแก]ว และร'องรอย สร%างรูปและเครื่องหมายบนผิวแก%ว 

เมื่อแสงกระทบตัววัสดุแก%วทำให%เกิดการหักเหแสง การสะท%อนแสงและการสะท%อนภาพ การรวมแสงหรือ

การกระจายแสง และการเกิดเงา ทำให%เห็นรDองรอยหรือภาพของวัตถุที่อยูDด%านหลังแก%วตDางไปจากเดิม จาก

ข%อเท็จจริงของคุณสมบัติแก%วน้ี มีวิธีการสร%างรูปและความหมายทางศิลปะ พิจารณาผลลัพธQจากคุณสมบัติ

แก%วแตกตDางกัน 
 4.1.1 การเกิดภาพและการสร%างรูป  พิจารณาจากเทคนิคในงานแก%วและผลลัพธQจาก

คุณสมบัติและคุณลักษณะของวัสดุแก%วที่แตกตDางกัน ได%แกD  (1) การวาดภาพดังเชDนภาพที่ 3 และการ

พDนทรายหรือการเจียระไนภาพลงบนผิววัสดุดังเชDนภาพที่ 5 ทำให%แก%วมีลักษณะผิวขุDนมัว  สร%างภาพ

หรือรDองรอยบนผิวแก%ว  (2) การหักเหของแสงกับวัสดุแก%ว สDงผลตDอการเห็นภาพหรือรูปรDางของวัตถุท่ี

อยูDด%านหลัง  ให%ลักษณะที่แตกตDางกันไปตามรูปลักษณQของแก%วและมุมมองของผู%ชม  (3) การสะท%อน

แสงและภาพทำให%เกิดภาพสะท%อนและภาพซ้ำของวัตถุแบบกลับด%าน มีขนาดเทDากับวัตถุ และอยูDใน

ตำแหนDงเดียวกันกับวัตถุที่วางอยูDด%านหน%า  ทั้งยังเห็นภาพสะท%อนกลับของวัตถุหลายด%านจากมุมมอง

เดียวแตกตDางกันตามองศาและมุมการสะท%อนระหวDางวัตถุและกระจกเงา 

 4.1.2 วัสดุหรือวัตถุสำเร็จรูป  สร%างรูปทรงและบริบทแวดล%อม โดยใช%หลักการซ้ำ การวาง

รูปทรงเคียงกัน หรือการถอดแบบรูปทรง  ดังเชDน (1) การซ%อนระนาบของแผDนกระจกใสสร%างมวลและ

ปริมาตร  (2) การใช%กระจกเงาสะท%อนภาพของวัตถุให%ผลลัพธQทางการมองเห็นแตกตDางกันตามแตDละ

ชนิด ข้ึนอยูDกับมุมมองและตำแหนDงของการมองเห็น  (3) การใช%เลนสQตDางชนิด เชDน เลนสQนูนมีลักษณะ

ตรงกลางหนากวDาสDวนขอบ  ทำหน%าที่รวมแสงและสร%างภาพเสมือนและภาพกลับหัวของวัตถุ  ภาพท่ี

มองเห็นผDานเลนสQจะยังมีลักษณะท่ีตDางออกไป ขึ้นอยูDกับระยะหDางระหวDางเลนสQกับวัตถุ และระยะหDาง

ระหวDางผู%ชมกับเลนสQ  (4) การสร%างรูปทรงหนDวยยDอยจากแก%วน้ำหลายใบและจัดวางในตำแหนDงท่ี

สลับกัน ทำให%เห็นภาพของวัตถุหรือรูปทรงของแก%วน้ำท่ีอยูDด%านหลัง มีรูปรDางท่ีตDางกันในแตDละมุมมอง 

  
 4.2 ความสัมพันธDของวัตถุกับการมองเห็น เชDน การกำหนดตำแหนDงและระยะการจัดเรียง

รูปทรงตามหลักการของทฤษฎีเกสตาลทQและทฤษฎีทางศิลปะ สร%างรูปและความหมายทางศิลปะ ดังน้ี 
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 4.2.1 การจัดเรียงวัตถุหรือรูปทรง ได%แกD (1) การเรียงวัตถุเคียงกันในเป*นแถวตอน  (2) การ

ซ%อนระนาบหรือรูปทรงดังเชDนภาพที่ 6  (3) การจัดเรียงวัตถุหรือรูปทรงในลักษณะที่แตกตDาง เชDน การ

สร%างโครงขDายขนาดยDอยและจัดวางรูปทรงหรือวัตถุเรียงสลับสับหวDางคล%ายลักษณะโครงสร%างโมเลกุล

ดังเชDนภาพท่ี 5 

 4.2.2 ระดับการจัดวางหรือระดับการมองวัตถุ สDงผลตDอการมองเห็นวัตถุ เชDน มุมต่ำกวDาสายตา

ทำให%เห็นพื้นผิวสDวนบนของวัตถุมากกวDาดังเชDนภาพที่ 4 และภาพที่ 6 มุมปะทะสายตาทำให%เห็นรูปทรง

ได%ชัด เน%นแสดงรายละเอียดของรูปทรงดังเชDนภาพท่ี 5 และมุมสูงกวDาสายตาทำให%เห็นรูปทรงจากมุมมอง

ด%านลDาง ให%ประสบการณQมองเห็นท่ีแตกตDาง 

 

 4.3 พื้นที่และบริบทแวดล]อม เชDน การจัดแสงไฟ พื้นที่มุมห%อง สDงผลตDอการเห็นและการเข%าใจ

ความสัมพันธQระหวDางรูปทรงหน่ึงกับรูปทรงอ่ืน หรือบริบทแวดล%อมโดยรอบ 

 4.3.1 ฉากหรือพื้นที่จำลอง สร%างเหตุการณQ สถานการณQ หรือปรากฏการณQ เพื่อชี้ชัดลักษณะ

อยDางใดอยDางหนึ่งมีลักษณะคล%ายคลึง โดยยังคงมีรายละเอียดและมีบรรยากาศของพื้นที่ที่ถูกจำลอง 

และใช%แก%วเป*นองคQประกอบสำคัญ สร%างผลลัพธQของการมองเห็นท่ีตDางกันออกไป 

 4.3.2 แสงกับการติดตั้งแสงไฟ เชDน การติดตั้งแสงไฟจากข%างใต%ชิ้นงาน ทำให%เห็นรายละเอียด

ภาพเจียระไนบนผิวแก%วดังเชDนภาพที่ 5 ได%อยDางชัดเจนยิ่งขึ้น หรือการสDองแสงไฟตกกระทบเลนสQนูน

ดังเชDนภาพท่ี 4 สร%างปรากฏการณQของแสงบนงานศิลปะ 

 

 
 

ภาพที่ 2  หลักการของทฤษฎีเกสตาลทO 
ที่มา:  Remo Aslak Burkhard. (2005). Figure 5. Retrieved July 13, 2021, from https://www. 
researchgate.net/figure/Gestalt-Principles-present-how-we-perceive-objects-and-groups-of-objects-
Proximity_fig5_36382932 
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ภาพที่ 3  ภาพแสดงการวาดเส6นบนเลนสOนูน การจัดเรียงรูปทรงเรียงเคียงกัน พื้นที่จำลอง และแสงไฟ  สร6างรูปและ
บริบทแวดล6อมในผลงานชุดที่ 1  
ที่มา : อารยา แผนพรหม 
 

 
 

ภาพที่ 4  ภาพแสดงปรากฏการณOของแสงและเงา ที่ตกกระทบเลนสOนูนในผลงานชุดที่ 1  
ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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ภาพที่ 5  ภาพแสดงการประกอบรูปทรง การจัดวางรูปทรงเรียงสลับก6อนหินและกิ่งไม6ในระดับสายตา และการติดตั้งแสง
ไฟส-องผ-านข6างใต6ชิ้นงาน เน6นรายละเอียดภาพเจียระไนบนผิวแก6วในผลงานชุดที่ 2   
ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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ภาพที่ 6  ภาพแสดงการซ6อนกระจกใส การสะท6อนของกระจกเงากับรูปทรงด6านหน6าและรูปทรงข6างเคียงในระดับต่ำ
กว-าสายตาของผลงานชุดที่ 3  
ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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5.  ผลงานสร]างสรรคDทางศิลปะและการวิเคราะหD 
 

 การศึกษาความสัมพันธQระหวDางการแปรเปลี่ยนคุณสมบัติและรูปลักษณQของแก%ว รวมไปถึง

ปXจจัยของการมองเห็นและเงื่อนไขตDางๆ ข%างต%น ถูกนำมาใช%สร%างสถานการณQในผลงานทั้ง 3 ชุด  

ผู%วิจัยใช%แก%วสร%างภาพจากความทรงจำของตน บอกเลDาผDานเรื่องราวและจินตนาการ  ภาพที่เห็นถูก

แปรเปลี่ยนไปโดยคุณสมบัติของแก%วและรูปลักษณQ เชDน การรวมแสง การสะท%อนของแสง ตำแหนDง

และระยะการจัดเรียงรูปทรง และการสร%างบริบทแวดล%อมด%วยวิธีการที่แตกตDางกัน โดยใช%หลักการ

ของทฤษฎีเกสตาลทQและทฤษฎีศิลปะ สร%างความสัมพันธQระหวDางแก%วกับบริบทโดยรอบให%เกิด

ปรากฏการณQข้ึนใหมDในงานศิลปะ  สร%างสรรคQและวิเคราะหQผลงานท้ัง 3 ชุด ดังน้ี 

 

 5.1 ผลงานสร]างสรรคDชุดท่ี 1 ปรากฏการณDของแสงสีเหลือง ปgพ.ศ. 2564 

 5.1.1 การสร%างสรรคQผลงานชุดที่ 1  มาจากผลการศึกษาคุณสมบัติและลักษณะกายภาพของ

แก%วที่เกี่ยวข%องกับแสง และการตรวจสอบผลลัพธQทางการเห็นผDานเลนสQจากการทดลอง ซึ่งผลการ

ทดลองแสดงให%เห็นภาพท่ีบิดเบือน ภาพวาดทิวทัศนQท่ีอยูDด%านหลังแตกตDางกัน ข้ึนอยูDกับชนิดของเลนสQ 

ระยะหDางระหวDางเลนสQกับวัตถุ และผู%ชม รวมถึงการจัดแสงไฟ  ภาพทิวทัศนQและพื้นที่จำลองถูกสร%าง

ข้ึนเพ่ือเช่ือมโยงกับประสบการณQของผู%ชม ซ่ึงเป*นสDวนสำคัญในการประกอบสร%างผลงาน ปรากฏการณ'
ของแสงสีเหลือง หรือ Between the Warm Light  ผลงานชุดนี้ให%ชื ่อตามที่มาของการจำลอง

ปรากฏการณQของแสงตามธรรมชาติบนงานสร%างสรรคQทางศิลปะ  แสงสีเหลืองจากหลอดไฟสาดสDอง

ไปยังพื้นที่จำลองและเลนสQนูน  ทำให%เกิดปรากฏการณQซ%อนทับกันระหวDางแสง ภาพ และวัตถุจำลอง 

และเกิดแสงเงาพาดผDานไปยังพื้นที่บนผนังโดยรอบ  เป\ดชDองวDางให%ผู %ชมตDอเติมภาพทิวทัศนQใน

จินตนาการ 

 5.1.2 การวิเคราะหQผลงาน ปรากฏการณ'ของแสงสีเหลือง  ผลงานชุดนี้ประกอบด%วยเลนสQนูน

จำนวน 12 เลนสQ วางเรียงล%อมพ้ืนท่ีจำลองทิวทัศนQในลักษณะคร่ึงวงกลม  พ้ืนท่ีจำลองสร%างข้ึนจากดิน

เยื้อกระดาษสีขาว มีต%นไม%จำลองขนาดเล็กเป*นลักษณะเดDนวางรายล%อมบนแผDนกระจกสีใสตามความ

ลึกและความตื้นของน้ำทะเล  ด%านหลังของเลนสQนูนมีภาพวาดลายเส%นทิวทัศนQ  เมื่อเปลี่ยนตำแหนDง

การมอง ภาพบนเลนสQจะสลับกลับด%านซ%ายและขวาตามแตDมุมมอง (ภาพท่ี 3)  หลอดไฟแสงสีเหลือง

ด%านหน%าท่ีฉายแสงมายังพ้ืนท่ีจำลองจะสะท%อนผDานเลนสQทำให%เกิดภาพฉายบนผนัง ชDวยขยายขอบเขต

พื้นที่ของงานออกไป (ภาพที่ 4)  และให%ผลลัพธQทางการมองเห็นตามมุมมองที่ปรากฏแตกตDางกัน 

(ภาพท่ี 7) 
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 ผลลัพธQดังกลDาวเกิดจากคุณสมบัติของแก%วทำให%เห็นภาพที่แปรเปลี่ยนไปได%  นอกจากน้ี 

ความสัมพันธQของแก%วกับแสงไฟยังสร%างปรากฏการณQท่ีสำคัญด%วย  เม่ือมองผลงานด%านหน%า หลอดไฟ

ทำหน%าที่นำสายตา  แสงที่สDองสวDางไปยังเลนสQนูนเกิดการรวมแสงและสะท%อนแสง  ทำให%มองเห็น

แสงสีเหลืองที่มีลักษณะกลมและมีสีอDอนและสีเข%มแตกตDางกันตามสDวนที่แสงตกกระทบ  เห็นภาพ

สะท%อนวัตถุแบบกลับหัวและเงาสะท%อนของวัตถุซ%อนทับกับภาพและพื้นที่จำลอง รวมถึงแสงที่สDอง

พาดผDานไปยังพื้นที่บนผนังหรือฉากด%านหลังตDางไปจากการมองผลงานย%อนจากด%านหลังผDานเลนสQนูน 

ให%ลักษณะภาพกึ่งจริงกึ่งฝXน  แสงจากหลอดไฟท่ีสDองตรงเข%ามายังผู%ชมทำให%เห็นภาพบนเลนสQ

เดDนชัดขึ้น  สDวนวัตถุจำลองที่เห็นผDานเลนสQจะถูกขยายขนาด  กลายเป*นสDวนหนึ่งในภาพวาดบน

เลนสQนูน  ทำให%เห็นภาพทิวทัศนQทับซ%อนกัน  

ในผลงานชุดนี้มีแสงจากหลอดไฟด%านหน%า พื้นที่จำลอง และภาพบนเลนสQนูนเป*นเงื่อนไข

สำคัญของการสร%างประสบการณQทางศิลปะ ที่เชื่อมโยงกับประสบการณQการมองเห็นทิวทัศนQของผู%ชม  

แสงที่เกิดจากหลอดไฟสDองสะท%อนไปบนเลนสQสร%าง ปรากฏการณ'ของแสงสีเหลือง  สDองแสงลักษณะ

คล%ายวงกลมสวDางจ%าและคDอยๆ จางลงในระยะที่ไกลหDางออกไป  สร%างปรากฏการณQจากความทรงจำ 

ท่ีมีตDอภาพทิวทัศนQหลายมิติบนงานศิลปะในเวลาเดียวกัน 

 

 5.2 ผลงานสร]างสรรคDชุดท่ี 2 ความจริงท่ีไม'มีอยู'จริง ปgพ.ศ. 2564 

 5.2.1 การสร%างสรรคQผลงานชุดที่ 2  มาจากผลการศึกษาความสัมพันธQระหวDางภาพกับวัตถุ  

และการตรวจสอบผลลัพธQทางการมองเห็นผDานแก%ว ที่มีคุณสมบัติโปรDงใสและโปรDงแสง  การวางแก%ว

น้ำขนาดเล็กเรียงสลับทับซ%อน ทำให%ภาพของวัตถุที ่อยู Dด%านหลังบิดเบือน  สร%างผลลัพธQทางการ

มองเห็นท่ีแตกตDางกันไปจากความจริง  เป\ดชDองวDางแกDจินตนาการของผู%ชมให%มีสDวนรDวมผDานการ

มองเห็น  คุณสมบัติของแก%วทั้งสองนี้เป*นหัวใจของการสร%างผลงาน ความจริงที่ไมHมีอยูHจริง หรือ The 
Truth Never Comes Out  ให%ชื่อตามความหมายที่เกิดขึ้นจากการเห็นภาพผDานวัสดุแก%ว  สร%างภาพ

และบิดเบือนภาพในลักษณะที่แตกตDางตามการหักเหของแสงและการสะท%อนของแสง  กระตุ%นการ

มองเห็นของผู%ชมเพ่ือเติมเต็มภาพท่ีถูกบิดเบือนไป 

 5.2.2 การวิเคราะหQผลงาน ความจริงที่ไมHมีอยูHจริง  ผลงานชุดน้ีประกอบด%วยแก%วน้ำจำนวน 

480 ใบ  เรียงสลับคว่ำและหงาย เรียงขึ้นในแนวตั้ง เป*นโครงสร%างที่มีหนDวยยDอยจำนวน 80 ชุด  และวาง

เรียงสลับคล%ายลักษณะโครงสร%างของโมเลกุล  ล%อมรอบก%อนหิน กิ่งไม% และเม็ดทราย (ภาพที่ 5)  มีการ

ใช%เทคนิคพDนทรายและการเจียระไนสร%างรูปรDางบนผิววัสดุแก%ว  จุดของเม็ดทรายที่มากระทบบน

พื้นผิวของแก%วรวมตัวกัน  สร%างรูปรDางคล%ายลักษณะก%อนหินโปรDงแสง  ฐานของผลงานติดตั้งหลอดไฟ

ฉายแสงมายังพ้ืนท่ีด%านบน  เน%นรูปรDางบนผิววัสดุแก%วน้ีให%เดDนชัด (ภาพท่ี 8) 
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 คุณสมบัติโปรDงใสและภาพโปรDงแสงบนผิวแก%วเป*นตัวกลางทำให%เห็นก%อนหินและกิ่งไม% ที่อยูD

กึ่งกลางแปรเปลี่ยนไป  เมื่อมองผลงานในระยะใกล%จะเห็นภาพของก%อนหินและกิ่งไม%มีรูปรDางลักษณะ

ไมDตDอเน่ือง  ให%ภาพแยกสDวนท่ีมีเค%าโครงของวัตถุด%านหลังและบิดเบือนไปตามมุมมองของผู%ชม  ตDางไป

จากพื้นที่สDวนที่ถูกเจียระไน ที่มีลักษณะโปรDงแสง  ให%ภาพลักษณะคล%ายการรวมกลุDมของก%อนเมฆสี

ขาวขุDน  เมื่อมองผลงานในระยะไกลจะเห็นภาพทับซ%อนและเห็นภาพลวงบนพื้นที่เดียวกัน  นอกจาก

คุณสมบัติโปรDงใสและโปรDงแสงของแก%วจะสDงผลตDอการเห็นแล%ว  การจัดตำแหนDงแก%วน้ำสลับ

สับเปล่ียนกันยังสDงผลตDอการเห็นวัตถุ ท่ีอยูDค่ันกลางแตกตDางกันตามมุมมอง  และจะแปรเปล่ียนไปตาม

ตำแหนDงมุมมองของผู%ชมท่ีแตกตDางกัน 

 การแปรเปลี่ยนคุณสมบัติของแก%วสร%าง ความจริงที่ไมHมีอยูHจริง บนงานศิลปะ สDงผลให%ผู%ชม

เห็นและเข%าใจวัตถุแก%วหลากหลายมิติ ที่จะยังคงเชื่อมโยงกับภาพจำและความคิด  ภาพของก%อนหินท่ี

ถูกบิดเบือนจากการมองผDานแก%วเรียกร%องให%ผู%ชมมีสDวนในการตDอเติมภาพทิวทัศนQจากความคิด  ให%

ประสบการณQปลายเป\ดในงานศิลปะ 

 

 5.3 ผลงานสร]างสรรคDชุดท่ี 3 ไม'มีอะไรซ'อนอยู'ในกระจกเงา ปgพ.ศ. 2565   

 5.3.1 การสร%างสรรคQผลงานชุดที่ 3  มาจากผลการศึกษาบริบทและปXจจัยแวดล%อมของการ

จัดวางตำแหนDงแก%วและระยะหDางของแก%วกับวัตถุประกอบ รวมถึงการเปลี่ยนมุมมองที่มีผลตDอการ

เห็น  ผลงานชุดน้ีมีการเปรียบเทียบคุณสมบัติของวัสดุแก%ว เชDน ความใส ความแข็ง  กับคุณสมบัติของ

วัสดุอื่นที่มีความใกล%เคียง  และมีการจำลองพื้นที่ทิวทัศนQ โดยให%แก%วเป*นองคQประกอบสำคัญ  และใช%

กระจกเงาสะท%อนชักจูงผู%ชมให%เข%าไปมีสDวนรDวมและเป*นสDวนหนึ่งของบริบทแวดล%อมในงานสร%างสรรคQ  

ซึ่งจะย%อนแย%งกับชื่อของผลงานสร%างสรรคQ ไมHมีอะไรซHอนอยูHในกระจกเงา หรือ There is Nothing in 
the Mirror ที่มาจากการให%ชื่อตามปรากฏการณQสะท%อนแสงและการสะท%อนภาพที่เกิดขึ้นบนกระจก

เงา 

 5.3.2 การวิเคราะหQผลงาน ไมHมีอะไรซHอนอยูHในกระจกเงา  ผลงานชุดนี้ประกอบด%วยพื้นท่ี

จำลองทิวทัศนQชายทะเล  วางเรียงด%านหน%าแผDนกระจกเงาตามลักษณะของพื้นที่มุมฉากจำนวน 5 ช้ิน 

ในระดับต่ำกวDาสายตา  และสDองแสงไฟจากด%านบนมายังพื้นที่สDวนข%างของผลงาน เพื่อขับแสงสะท%อน

วัสดุแก%ว  เน%นช้ินงานท่ีอยูDตรงมุมมีความลึก  บนพ้ืนท่ีจำลองประกอบไปด%วยวัสดุตDางชนิดท่ีถูกนำมาใช%

รDวมกับแผDนกระจกใสจำนวนนับไมDถ%วน  ประกอบสร%างรูปทรงโปรDงใสลักษณะคล%ายน้ำทะเล  กระจก

เงาที่เป*นฉากด%านหลังทำให%เห็นภาพซ้ำของวัตถุหรือรูปทรงสะท%อนกลับไปมา  แตกตDางกันตาม

ตำแหนDงและระยะหDางระหวDางวัตถุกับมุมสะท%อนของกระจกเงา  ภาพที ่ปรากฏบนกระจกจะ

เปล่ียนแปลงไปตามตำแหนDงมุมมองของผู%ชม (ภาพท่ี 9) 
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 การสะท%อนของกระจกเงาทำให%เห็นภาพซ้ำของวัตถุหรือรูปทรงสะท%อนสลับกลับด%าน แตD

ยังคงความสัมพันธQกับวัตถุด%านหน%า  สามารถมองเห็นวัตถุรอบด%านจากการสะท%อนของแสงและภาพ

จากมุมมองเดียวกัน  และมองเห็นรายละเอียดของรูปทรงด%านหน%ารูปทรงก%อนเหลี่ยม รวมถึงมุมมอง

ของวัตถุด%านข%างตามขนาดที่ลดหลั่นลง  แตDทวDาไมDสามารถมองเห็นภาพสะท%อนของรูปทรงที่มี

ลักษณะทับซ%อนกันในมุมด%านหลัง เนื่องจากรูปทรงประกอบสร%างจากวัสดุตDางชนิดที่มีคุณสมบัติทึบ

แสง สร%างผลลัพธQและปรากฏการณQมองเห็นให%แตกตDางบนเง่ือนไขของการสร%างสรรคQทางศิลปะ 

 คุณสมบัติของแก%วและการจำลองทิวทัศนQที่มีทั้งรายละเอียด ความลึก และบรรยากาศใน

ผลงานชุดนี้เชื่อมโยงกับมโนภาพของสิ่งรอบตัวและปรากฏการณQทางธรรมชาติ  จากการสะท%อนภาพ

ด%านหน%าและภาพสะท%อนด%านหลังรวมกันกับบริบทแวดล%อมของงานศิลปะ  สะท%อนย%อนกลับไปมาจน

ไมDสามารถแยกออกได%อยDางชัดเจน  ผลงาน ไมHมีอะไรซHอนอยูHในกระจกเงา จึงเป*นดั่งเชDนหมุดหมาย ท่ี

จะขยายขอบเขตของการเห็นและการเข%าใจรูปและความหมายทางศิลปะที่เกิดจากคุณสมบัติของแก%ว

กับบริบทแวดล%อมโดยรอบ  เป\ดประสบการณQรับรู%ทางสุนทรียะผDานมุมมองท่ีแตกตDางของผู%ชม 
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ภาพที ่7  ผลงาน ปรากฏการณAของแสงสีเหลือง  ปZพ.ศ. 2564  เทคนิค วาดเส6นบนเลนสOนูน วัสดุผสม และหลอดไฟ  

ขนาด ผันแปรตามพื้นที่ (45 x 90 x 97 cm.) 
ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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ภาพที่ 8  ผลงาน ความจริงที่ไมTมีอยูTจริง  ปZพ.ศ. 2564  เทคนิค เจียระไนแก6ว ก6อนหิน กิ่งไม6 และทราย 
ขนาด ผันแปรตามพื้นที ่( 40 x 140 x  142.5 cm.) 
ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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ภาพที่ 9  ผลงาน ไมTมีอะไรซTอนอยูTในกระจกเงา  ปZพ.ศ. 2565  เทคนิค ประกอบกระจกใสและกระจกเงา และวัสดุ
ผสม  ขนาด ผันแปรตามพื้นที่ (168 x 168 x 80 cm.) 
ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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ผลสรุปการวิจัย 
 

 การศึกษาความผกผันของรูปและความหมายของวัตถุทางศิลปะนี้ได%ผลการวิจัย ซึ ่งเป*น

คำตอบตDอคำถามตั้งต%นดังนี้  คำถามประการแรก ความสัมพันธQระหวDางความเป*นวัสดุกับวัตถุของแก%ว

นำมาสูDงานสร%างสรรคQทางศิลปะในรูปแบบใดนั้น  บทความนี้ชี้ให%เห็นวDา สถานะของแก%วทั้งความเป*น

วัสดุและวัตถุนั้นโยงกับคุณสมบัติพิเศษของแก%วในหลายประการโดยเฉพาะด%านท่ีเก่ียวข%องกับแสงและ

สัมพันธQกับการเห็น และชี้ให%เห็นวDาสถานะทั้งสองของแก%วเป*นประโยชนQตDอการสร%างสรรคQของศิลป\น

รDวมสมัยในลักษณะท่ีแตกตDางกันไป ผลงานบางชิ้นอาศัยคุณสมบัติพิเศษอยDางใดอยDางหนึ่ง บ%างใช%

สถานะความเป*นวัตถุมาจัดวางรDวมกับวัสดุอื่นทำให%แก%วผันแปรไปสูDความหมายใหมD ภาพและรูปทรง

รวมถึงบรรยากาศที่ปรากฏขึ้นในงานศิลปะสร%างบริบทแวดล%อมอื่นที่ตDางไปจากสถานะเดิม  กลDาวได%

วDา ผลงานเหลDาน้ีอาศัยสถานะของแก%วเป*นหัวใจสำคัญในการสร%างความหมายใหมDทางศิลปะ 

 คำถามประการที่สอง ได%แกD การแปรเปลี่ยนคุณลักษณะ คุณสมบัติ และรูปทรงของแก%ว 

นำมาใช%เป*นสื่อในงานสร%างสรรคQทางศิลปะอยDางไรนั้น  บทความนี้อธิบายให%เห็นวDาแก%วเป*นสื่อใน

การสร%างสรรคQที่สามารถสร%างปรากฏการณQทางการเห็นขึ้นใหมDได%อยDางพิเศษและผันแปรได%ตาม

ความคิดสร%างสรรคQของศิลป\น  การศึกษาในบทความนี ้แสดงให%เห็นถึงความเป*นไปได%ในการ

สร%างสรรคQสามชุดที่มีแก%วเป*นองคQประกอบสำคัญ โดยการทดลองเชิงสร%างสรรคQอาศัยคุณสมบัติของ

แก%วที่ทำให%เกิดการหักเหของแสง และการสะท%อนแสงบนกระจกเงามาสร%างเป*นผลงานศิลปะ  มีการ

เปลี่ยนคุณลักษณะความทึบแสงโปรDงแสงเพื่อให%เกิดภาพขึ้นบนพื้นผิวหรือในเนื้อของแก%วด%วยวิธีการ 

เชDน กรอ วาด และฉายแสงลงบนแก%ว  มีการใช%แก%วมาจัดเรียงซ%อนทับกันทำให%เกิดความหนาและเกิด

ชั้นอากาศภายในแก%ว  รวมถึงการนำแก%วมาซ%อนทับวัสดุอื่นหรือจัดวางในพื้นที่จำลองเพ่ือสร%างมโน

ภาพของทิวทัศนQขึ้น  ผลการทดลองสร%างสรรคQในบทความนี้แสดงให%เห็นวDา คุณสมบัติและรูปลักษณQ

ของแก%วโดยเฉพาะอยDางยิ่งในด%านที่สัมพันธQกับแสงสามารถนำมาใช%ในงานสร%างสรรคQให%เกิดผลลัพธQได%

อยDางหลากหลาย ภาพของวัตถุหรือสิ่งแวดล%อมซึ่งบิดเบือน เลือนราง หรือสะท%อนกลับไปกลับมาบน

ผิวแก%วเป*นประสบการณQทางการเห็นท่ีผู%ชมจะได%รับจากงานศิลปะท่ีใช%แก%วเป*นส่ือ 

สDวนคำถามประการสุดท%ายของการคึกษาที่วDา ปXจจัยและบริบทแวดล%อมให%ผลตDอการเห็น 

การรับรู% และการเข%าใจความหมายของแก%วในงานสร%างสรรคQทางศิลปะอยDางไรนั้น  บทความนี้ได%

อธิบายให%เห็นวDา ไมDวDาแก%วจะถูกมองอยูDในสถานะของวัตถุหรืองานศิลปะก็ไมDอาจแยกออกจากปXจจัย

และบริบทแวดล%อมได%  ความหนาหรือบาง ขุDนหรือใสของเนื้อแก%วเป*นเงื่อนไขตั้งต%นที่ศิลป\นต%อง

คำนึงถึงเมื่อใช%แก%วเป*นสื่อในงานสร%างสรรคQ  แตDคุณสมบัติของแก%วยังสัมพันธQกับแสงด%วย ดังนั้นการ

กำหนดแหลDงกำเนิดแสง วัตถุและบรรยากาศแวดล%อมของสถานที่ที่งานแก%วจะติดตั้งอยูDจึงเป*นเงื่อนไข

และปXจจัยสำคัญตDอความสำเร็จทางศิลปะด%วย  ในการศึกษานี้แสดงให%เห็นวDา การสร%างสรรคQทั้งสาม
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ชุดนอกจากอาศัยคุณสมบัติของแก%วในกระบวนการสร%างสรรคQแล%ว ยังคำนึงถึงการจัดการสิ่งแวดล%อม 

เชDน การจัดแสงจากด%านหน%าหรือด%านลDางของผลงาน รวมถึงการจัดวางชิ้นงานออกหDางจากผนังที่แสง

และเงาตกทอด เป*นต%น  ทั้งนี้เพื่อให%ปรากฏการณQทางการเห็นและการรับรู%ในผลงานเชื่อมโยงผู%ชมเข%า

กับมโนภาพของส่ิงรอบตัวและปรากฏการณQแวดล%อม 

แก%วเป*นวัสดุที่มีความงดงามนDาหลงใหลในตัวเองและมีคุณสมบัติพิเศษที่สัมพันธQกับแสง  

ผลลัพธQจากการสร%างสรรคQด%วยแก%วเป*นสื่อในการศึกษานี้เป*นเพียงตัวอยDางหนึ่ง ซึ่งแสดงให%เห็นวDา

ศิลป\นสามารถนำคุณสมบัติพิเศษนี้มาใช%เพื่อแสดงออกถึงความคิดสร%างสรรคQได%อยDางมากมาย  การ

ทดลองเชิงสร%างสรรคQนี้อาจเป*นแนวทางศึกษาเพื่อให%เกิดความเข%าใจการผกผันของรูปและความหมาย

ทางศิลปะซ่ึงใช%แก%วเป*นส่ือในงานสร%างสรรคQในประเด็นอ่ืน 

 

 

บรรณานุกรม 

Arnaud, D. (2020). Helen Maurer. Retrieved May 17, 2020, from 

http://www.daniellearnaud.com/artists/artists-maurer-image-

alphalightframes.html 

Artsy. (2020). MAD Process Lab: Anna Riley. Retrieved June 29, 2020, from 

https://www.artsy.net/show/museum-of-arts-and-design-mad-process-

lab-anna-riley 

Lahaie, T. (2020). Kinetic Sculpture: Nocturnes. Retrieved May 21, 2020, 

from http://thereselahaie.com/ 

Moma. (2020). Josiah McElheny. Retrieved July 3, 2020, from 

https://www.moma.org/collection /works/88958? 

Remo Aslak Burkhard. (2005). Figure 5. Retrieved July 13, 2021, from 

https://www.researchgate.net/figure/Gestalt-Principles-present-how-we-

perceive-objects-and-groups-of-objects-Proximity_fig5_36382932 

Steven Ciezki Glass. (2020). Installation. Retrieved August 2, 2020, from 

https://www.stevenciezkiglass.com/installation.html 

Tanya Bonakdar Gallery. (2020). Olafur Eliasson. Retrieved July 3, 2020, from 

http://www.tanyabonakdargallery.com/artists/olafur-eliasson/series 



 

Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts) Volume 10: Issue 2 (July-December 2022) 

   
68 

The Marshall Gallery. (2020). Steven Ciezki. Retrieved May 21, 2020, from 

https://themarshallgallery.com/artists/ciezki-steven/ 

 

 



  
 

 การส่งบทความ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Submission Preparation Checklist รายการตรวจสอบก?อนส?งบทความ 

ในขั้นตอนการส,งบทความ ผู6เขียนบทความต6องตรวจสอบและปฏิบัติตามข6อกำหนดตามท่ี
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16 point สำหรับเน้ือหา ตัวเลขให6ใช6เลขอารบิกทุกกรณี ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  

ตามรูปแบบบทความได6ท่ี : https://docs.google.com/document/d/1K0z5Dc_VDRnZQz45m 

O4jS4UPwuoa2p-g/edit?usp=share_link&ouid=111122941783060763968&rtpof=true& 

sd=true 

 

ต6นบทความให6บันทึกเปRนนามสกุล .doc หรือ .docx หรือไฟลMนามสกุลที่สามารถเปWดได6ใน 

Microsoft Word และแนบไฟลM .pdf มาด6วย 

โครงสรJางบทความควรประกอบไปดJวยลำดับดังต?อไปน้ี 

1. ช่ือบทความ 

          ควรต้ังให6มีความกระชับและคลอบคลุมเน้ือหาของบทความ 

2. ช่ือผูJเขียนบทความ 

          ระบุชื่อ-นามสกุล ตำแหน,งวิชาการ หน,วยงานหรือสถาบันการศึกษาของผู6เขียน กรณีหาก

บทความเปRนส,วนหนึ่งของวิทยานิพนธMให6ใส,ชื่อ-นามสกุล ตำแหน,งวิชาการ หน,วยงานของอาจารยMท่ี

ปรึกษาถัดจากช่ือผู6เขียน 

 

 



 

  

3. บทคัดย?อ 

          บทคัดย,อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีความยาวตั้งแต, 350 คำแต,ไม,เกิน 500 คำ บรรจุ

ภายในหน่ึงย,อหน6า 

4. คำสำคัญ 

        คำหรือวลีสั้น ๆ อย,างน6อย 3 คำ แต,ไม,เกิน 5 คำ โดยเรียงลำดับความสำคัญของคำสืบค6น และ

ควรเปRนคำท่ีช,วยสืบค6นเข6าถึงงานวิจัยน้ัน ๆ (ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ) 

5. เน้ือหาบทความ 

          เนื้อหาแบ,งเปRนหัวข6อ เพื่อให6อ,านได6ง,ายและเปRนระบบเช,น 1) บทนำ 2) วัตถุประสงคM 3) วิธี

การศึกษา 4) ผลลัพธM 5) อภิปราย 6) บทสรุป 7) รายการอ6างอิง 

6. ภาพและตาราง 

          กรณีที่มีภาพประกอบและตารางให6สร6างแยกจากเนื้อหาของบทความ กล,าวคือ ให6ผู6เขียน

สร6างไฟลM .Doc ขึ้นใหม, เพื่อใส,ภาพประกอบ ตาราง พร6อมคำบรรยายต,างหาก รวมทั้งระบุที่มาของ

ภาพประกอบ ตารางให6ชัดเจน โดยจะต6องระบุหมายเลขของภาพประกอบ ตารางและคำบรรยาย ซ่ึง

สามารถเช่ือมโยงกับหมายเลขท่ีตรงกับเน้ือหาในบทความ 

        ส,วนต6นฉบับไฟลMภาพประกอบให6สร6างแฟôมแยกออกมาจากไฟลMเน้ือหาบทความ โดยระบุช่ือไฟลM

ภาพสามารถเชื่อมโยงกับหมายเลขที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ  ความละเอียดของภาพไม,ต่ำกว,า 300 

dpi/inch 

 

7. การอJางอิง 

          วารสารศิลปö พีระศรีใช6การอ6างอิงรูปแบบนามปõ แทรกในเน้ือหา โดยมีลักษณะดังน้ี 

          - วิธีอ6างอิงในเนื้อหา : ให6ระบุชื่อผู6แต,ง ปõที่ตีพิมพMและเลขหน6า เช,น (ศิลปö พีระศรี, 2501: 15) 

ในกรณีท่ีมีผู6เขียน 2 คน (Bhirasri and May, 1948: 2-4) 



 

  

          - หากมีเชิงอรรถเสริมความ ให6ปรากฏท6ายบทความ (Endnote) ก,อนบรรณานุกรม 

          - บรรรณานุกรม : เรียงตามตัวอักษร ชื่อภาษาอังกฤษให6ขึ้นต6นด6วยนามสกุล ตามด6วยชื่อต6น 

ภาษาไทยข้ึนต6นด6วยช่ือ ตามด6วยนามสกุล 

          ตัวอย?าง 
          หนังสือ 

          ปWยะแสง จันทรวงศMไพศาล. (2560). พจนานุกรมศิลปะประยุกตM. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณM

มหาวิทยาลัย. 

          เน้ือหาในหนังสือ 

          Steyerl, Hito. (2017). Duty Free Art: Art in the Age of Planetary Civil War. London 

; New york : 121-122. 

          บทความในวารสาร 

          วสมน สาณะเสน. (2562). การแสดงอัตลักษณMทางชาติพันธMของชาวไทยมุสลิมผ,านทาง

สถาป®ตยกรรมมัสยิด. วารสารศิลปö พีระศรี 6(2): 205-206. 

          บทความออนไลนM 

          Baur, Ruedi. Felsing, Ulrike. (2016). Researching Visual Application Respectful of 

Cultural Diversity. Studies in Visual Arts and Communication –an international journal 

3(1). [https://journalonarts.org/wp-content/uploads/2016/07/SVACij_Vol3_No1-2016-

Baur-Felsing-Researching-Visual-Application-Respectful-of-Cultural-Diversity.pdf] 15. 

           

สามารถดู “คำแนะนำสำหรับผูJแต?ง” เพ่ิมเติมไดJท่ี https://docs.google.com/document/d/ 

1NsYlde3i1zXdTfQ4x1ms5g9Wbd148Kk7yKiPexr8xaI/edit#heading=h.13ju08w3j556 

 

 
 



 

  

 การส?งตJนฉบับบทความ 

ส,งต6นฉบับบทความผ,านระบบ Thai Jo ดูคำแนะนำได6ท่ี https://drive.google.com/file/       

d/1WVYr95GwopWkcnLJsGwAyeTsnivs1cBn/view  

 

 
 

การพิสูจนfอักษร 

กรุณาส,งต6นฉบับบทความที่บันทึกเปRนไฟลM .pdf มายังกองบรรณาธิการผ,านทาง e-mail เพ่ือ

ใช6ในการตรวจสอบความถูกต6องและความเรียบร6อยของตัวอักษรท่ีพิมพMในบทความ 

 ลิขสิทธ์ิ Copyright 
บทความที่ตีพิมพMเปRนผลงานทางวิชาการของผู6เขียน โดยกองบรรณาธิการไม,จำเปRนต6องเห็น

ด6วย 

 นโยบายความเปlนส?วนตัว Privacy Statement 
วารสารศิลปö พีระศรีไม,มีนโยบายนำช่ือและอีเมลของผู6เขียนไปใช6 เพื ่อวัตถุประสงคMอ่ืน 

นอกเหนือจากเปRนข6อมูลสำหรับกระบวนการพิจารณาบทความเพ่ือตีพิมพMในวารสารฯ เท,าน้ัน 

 นโยบายการคัดลอกผลงาน Plagiarism 

การคัดลอกผลงานผู 6อ ื ่นหรือตนเองไม,ว,ากรณีใด ๆ ก็ตาม จะไม,รับการพิจารณาตาม

กระบวนการคัดเลือก ทุกบทความจะได6รับการตรวจจับการคัดลอกจากซอฟทMแวรM (CopyCatch) 

 
 
 
 
 
 
 



 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  



 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วารสารศิลป์ พีระศรี  
สำนักงานคณบดี คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 31 หน้าพระลาน พระบรมมหาราชวัง 
พระนคร กรุงเทพฯ 10200 
 
เว็บไซต์ : https://so02.tci-thaijo.org/index.php/jfa/index 
Email : Warasansilpabhirasri@gmail.com 


